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»Nezapometrite, Ze hleddm krdsu.”

Werner Bischof, 1954
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1. Uvod

V této praci bych rada predstavila fotografické dilo
dosud nepfilis zndmého trebi¢ského roddka Borise
Baromykina. Na jeho osobu mé upozornil Lukas Bartl se
svou disertacni praci podrobné se vénujici poezii vSedniho
dne ve fotografii. Sautorovymi fotografiemi jsem se
seznamila  poprvé v komplexnéjSim  méfitku na
Baromykinové prazské vystavé v Muzeu hlavniho mésta

Prahy v roce 2015

Vzhledem kfaktu, Ze dosud nebyla o autorovi
publikovana Zadnd monografie, je moji milou povinnosti
popsat Zivot autora, zminit se o profesnim vlivu na jeho
tvorbu a okrajové se vénovat i autorové kameramanské a
rezijni ¢innosti, kterd pro néj byla primarné vystudovanou

profesi na Akademii muzickych uméni v Praze.

V této bakalarské praci bych se rada co nejpodrobnéji
zaméfila na jeho fotografickou tvorbu sdlrazem na
stéZejni obdobi prelomu padesatych a Sedesatych let a
nasledujiciho desetileti. K samotnému fotografickému
dilu jsem se snazila pfistupovat velice citlivé. Zprvu jsem
s Baromykinem prochdazela jeho fotograficky archiv a
témata, kterymi se autor zabyval. Bylo nutno vyradit
nékteré naméty nebo solitérni fotografie, aby zde
nasledné bylo prezentovdno to nejzdsadnéjsi z autorova
dila. Dale jsem fotografie zasadila do dobového kontextu,
coz je podle mého ndzoru zcela klicové pro pochopeni
fotografova dila a jeho tvlrciho zaméru. Fotografie jsem

konfrontovala sjiz znaméjsimi snimky renomovanych



fotografll, ¢imz jsem chtéla primarné poukazat na vyznam

a dosud skryty potencial Baromykinovy tvorby.

Zasadnim zdrojem pro napsani této prace pro mé byl
autor sam. Cetné ndvstévy a rozhovory vedené nad jeho
fotografiemi a o ném samotném v byté na praiském
Ujezdé pro mé byly velice inspirativni. V&Fim, Ze toto
zaujeti bude patrné i z nasledujicich kapitol, samozifejmé
s ohledem na kritické zhodnoceni a srovnani s tehdejsi
progresivni fotografickou generaci a jejimi hlavnimi
inspiracnimi zdroji. Ktomuto odbornému posouzeni mi
poslouzZily nejen monografie fotografi Baromykinovy
generace, ale i katalogy vystav a odbornd literatura

konfrontujici fotografii s tehdejSim historickym obdobim.

Baromykinovo dilo bylo dosud nejkomplexnéji
predstaveno na jiz zmifované prazské vystavé: Co c¢as uZ
nevrdti — Praha 60. let ve fotografiich Borise Baromykina
kde byl poprvé prezentovan soubor vyjimecnych
fotografii Prahy Sedesatych let spolu s jiz prezentovanymi
fotografiemi prazské hudebni scény, jejiz soucasti byla i
jména svétovych hudebnikl, ktefi vté dobé v Praze
vystupovali.! Méla jsem moznost tuto vystavu shlédnout
a poslechnout si i autorlv komentar. Dale se dilem
v mensi mife zabyvaly konkrétné dvé vystavy usporadané
v Trebi¢i a jedna taktéz v Praze.? Kompletni seznam
autorovych samostatnych i spolecnych vystav je soucdsti
prilohy této prace. Dilo Borise Baromykina bylo soucasti
disertacni prace Lukase Bartla Poezie vsedniho dne ve
fotografii, kde byl spoleéné s ostatnimi zarazen do
dobového kontextu.® Na konkrétnich fotografiich bylo
Bartlem poukdzano na rysy poezie vSedniho dne jak ve

velkomésté, tak i na malomeésté.



Soucasti bakalarské prace je i rozhovor s autorem a
s velkou peclivosti vybrana fotografickd pfiloha, ktera by
méla doposud nejkomplexnéji predstavit to nejlepsi a
nejpodstatnéjsi z celkového fotografického archivu Borise
Baromykina. Fotografie jsou vni rozdéleny do Sesti
soubord: Trebi¢ o¢ima mladého fotografa, Zivd Praha
Sedesatych let, Divadlo a Film, Jazz a Portréty. Selekce
fotografii byla Caste¢né fizena autorovym vybérem na
jeho posledni vystavu shrnujici tvorbu 60. let., ale
v pfipadé nékterych divadelnich a filmovych fotografii se
jednd o prvni zvefejnéni. Stejné je tomu u nékterych

jazzovych fotografii a portréta.



2. Zivot Borise Baromykina

Boris Baromykin se narodil v Trebici 29. kvétna roku
1941. Tento kraj je pro néj symbolem spokojené
prozitého détstvi i dospivani vrodinném kruhu. Trebic
nepredstavuje pouze vzpominku na klukovska léta
strdvend na malomésté, ale pozdéji se stala i jednim
z prvnich fotografickych motiva, ktery jej doprovazi
dodnes. Baromykin vénoval Ttebici svlj prvni rozsahly
cyklus cernobilych fotografii. Jedna se o jedinecnou
dokumentaci  moravského  maloméstského  Zivota
pohledem dospivajiciho chlapce, pro kterého se
fotografie postupné stavala vzruSujicim médiem
zachycujicim pritomné okamziky, které se pro nas staly jiz

minulosti.

Baromykin vyrlstal v tehdy relativné rusné ctvrti
Jejkov v centru Trebice. Narodil se jako nejmladsi ze tfi
déti. Nejstarsi byla sestra Nada a po ni se narodil bratr
Alexander. Otec Alexander Baromykin byl |ékar. Matka
Markéta Smrzova, narozena v Tiebiéi, pochazela

z rozvétvené rodiny a starala se predevsim o domacnost.

Baromykinllv otec se narodil vroce 1893
v tehdejSim carském Rusku. Nejprve zde vystudoval
gymnazium a poté zapocal studium v Petrohradé na
Iékarské fakulté, které bohuzel nemél prilezitost dokondit.
S prichodem prvni svétové valky musel nastoupit na
vojenskou akademii. Nasledkem zranéni na rusko-
némecké fronté u Halice byl odvelen, avSak varmadé
slouzil aktivné dal. KdyzZ v roce 1917 doslo k ruské revoluci
a nastala obcanska vélka, otec se postavil na stranu

,Bilych”, takzvanych ,Bélogvardéjci”, coz byla tehdejsi



protibolSevicka armada. Vitézstvi Rudé armady ho ale
pfimélo k emigraci na zdpad, jako vychodisku k zadchrané
vlastniho Zivota. Baromykinlv otec se rozhodl pro
Ceskoslovensko, kde dostal politicky azyl, a po kratkém
jazykovém kurzu byl ptijat na Iékafskou fakultu Univerzity
Karlovy. Zde uspésné dokoncil studium vsSeobecného
Iékarstvi. V Brné pozdéji ziskal odbornost zubniho |ékare.
V roce 1938 odesel do Trebice, kde si zalozil soukromou
praktickou a zubni ordinaci. V roce 1945 byl zat¢en Rudou
armadou a sjeho navratem krodiné se prakticky
nepocitalo. Diky Stésti a jeho Iékafské odbornosti byl vSak

velitelem tabora propustén.

Boris Baromykin s rodinou, 1945

Boris Baromykin zadal vroce 1947 chodit do
obecné Skoly v Trebi¢i a vroce 1955 nastoupil na
Jedendctiletou stfedni $kolu (JSS), kterou zakonéil
maturitou. Vztah kfotoapardtu a fotografovani jako
takovému ziskal Baromykin uz v mladi, a to diky otci a
svému zajmu o okolni svét, predevsim pak diky touze

zachytit prchavou pfitomnost a krasu okamziku.

Boris Baromykin vzpomind, jak drzel v ruce svij
prvni fotoaparat. Bylo mu tehdy asi dvanact let, kdyz

dostal od otce jednoduchy méchovy fotoaparat Kodak
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6x9, ktery mu oteviel dvefe do zcela nového a
vzruSujiciho svéta. Byl to pravé jeho tatinek, kdo
Baromykina v Zivoté nejvice ovlivnil. Otec Alexander se
Zivil sice jako lékaf, ale mimo toto povolani byl vasnivym
fotografem, ktery se zajimal o film a vesSkerou techniku.
V domé si ztidil i malou fotokomoru, ve které spolecné se
synem vyvoldval svoje fotografie a kterou diky svému
intenzivnimu zajmu vyuZzival Boris Baromykin jiz od mladi.
Jako maly byl naprosto fascinovan ,magii“, kterou
skryvala ¢erna komora, a s laskou pozoroval otce pfi praci
— zvlast ten jedineény okamzik, kdy se pfevraceny obraz z
negativu vykresli postupné pomoci svétla a chemické
[dzné a vznikne tak krasnd cernobild fotografie. Kdyz otec
vidél syntv veliky zdjem, koupil mu zrcadlovku Flexaret
[lla sklickou (6x6). Vtéto dobé se zacal rodit jeden
z nejrozsahlejsich soubor( fotografii z Trebice,
zachycujicich mésto pohledem mladého zadinajiciho
fotografa, ktery tehdy jesté netusil, Ze se pro néj
fotografie stane celoZivotni laskou. Vedle fotografie ho

vSak lakal a okouzloval také film

V roce 1958, po uspésném ukonceni Jedendctileté
stfedni Skoly, byla pro Baromykina jedind moind
budoucnost, a to studium na prazské Filmové fakulté
Akademie muzickych uméni (FAMU), kde se vté dobé
vyucovala jediné filmova specializace a fotografie slouzila
pouze jako prostiedek pro vyuku. Prvni pokus ptijimaciho
fizeni se vSak nezdafil a Baromykinovi byla doporuéena
jakakoli vyrobni praxe. Tento rok tedy vénoval peclivé
pripravé na pfisti pfijimaci zkousky v prostfedi tovarny na
nabytek UP (Umélecko-primyslovych) zavod( v Trebici.

Pracoval jako pomocny délnik v prostfedi skladu, kde se
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difevo pripravovalo k dalSimu zpracovani. Nasledujici rok

byl Baromykin pfijat na odvolani.

V roce 1960 nastoupil Baromykin ke studiu oboru
kamery na prazskou FAMU. Studiem na vysoké Skole pro
néj nastala inspirativni léta. Byl velice okouzlen hlavnim
méstem, Zivotem v ném, architekturou i lidmi — vSechny

tyto motivy se pozdéji objevuji vdalS$im autorové

cenéném souboru zachycujicim Prahu té doby.

¢ : b

Boris Baromykin s otcem v dobé studii na FAMU, 1963

FAMU tehdy prochazela rfadou zmén. V letech
1957/1958 prichazi na katedru rezie Otakar Vavra a s nim
nova koncepce vyuky a pfijimaciho fizeni. Osobné si
vybiral zuchazec, a tak vtéchto letech vzniklo na
katedre velice silné jadro kolem Véry Chytilové, Evalda
Schorma, Jifiho Menzela a Jana Schmidta. Dalsi zménou v
téchto letech bylo prestéhovani budovy skoly a dékanatu
z domu v Klimentské ulici ¢. 4 do budovy paldce hrabat
LaZzanskych na Smetanové ndabfezi ¢. 2, kde katedra sidli

dodnes.*
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Baromykin nastoupil na studium kamery, ale
fotografii se nadale vénoval v ramci Skoly i v soukromé
tvorbé. Ve tretim rocniku byl napfiklad pfitomen v ramci
Skolnich dkoll jako asistent kamery pfi nataceni filmu
Strop (1961) Véry Chytilové a filmu Turista (1961) Evalda
Schorma, z kterého poftidil i dokumentarni fotografie,

které prenechal Schormovi k vlastnimu vyuZiti.

Jak jiz bylo vySe zminéno, vyuka fotografie byla
pouze soucdsti Katedry kamery. Po necelych patnacti
letech od Baromykinova nastupu na FAMU vznikla
samostatnd Katedra fotografie, a to hlavné kvdli
nedorozuméni, pfi kterém byli Zaci Katedry kamery,
jejichz prace byly spiSe fotograficky zamérené, vylouceni
ze studia. Slo predeviim o dnes proslulého fotografa
Pavla Diase, pred nim byli ze stejnych ddvod( vyhozeni
Miroslav Hucek a Jan BartUsek. Samostatnd Katedra
fotografie pfi Filmové a televizni fakulté vznikla oficialné
v roce 1975, a to pfedevéim zasluhou prof. Jana Smoka,
ktery o jeji zaloZeni dlouhodobé usiloval. MoZnost
studovat fotografickou specializaci vsak méli studenti uz
od roku 1960, kdy na katedre pUsobil i zminény prof.
Smok, ktery katedru fotografie vedl a7 do roku 1987. ®
Zprvu Slo jen o studium pfi katedfe kamery (vystudoval
Dias) pozdé&ji byl Smokem zaloZen kabinet fotografie a a?
ve zminéném roce 1975 vznikla samostatnda Katedra

fotografie.

FAMU ukon¢il Boris Baromykin vroce 1964
samostatnym absolventskym dokumentarnim filmem Pro
mnohé oci, ktery se vénoval zrlznych uhld pohledu

soucasnému modernimu vytvarnému uméni.
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Ihned po skole nastoupil Baromykin na dva roky
(1964-1966) do vojenské zakladni sluzby jako vojin. Ani
zde ho jeho fotografické femeslo nenechalo zahdlet, a jak
sam vzpomingd, dokonce se i mnohé véci priucil. SlouZil ve
vojenské pojizdné tiskarné a svoji odbornost si jesté
rozsifil o profesi reprodukéniho fotografa. V pojizdné
tiskarné potaji vyvolaval svoje fotografie s rdznymi
experimenty. Neékolik fotografii ztohoto obdobi bylo
pouzito vknize Novd Skola fotografie od Hanse

Windische.®

Po navratu z vojenské sluzby se Baromykin rozhodl|
vénovat predevsim fotografii. Zacal pfispivat do rGznych
Casopist (napf. Kvéty) a navazal i spolupraci s malymi
prazskymi divadly (Rokoko, Apollo, Cerné divadlo,
Maringotka, Skeble). Prace na volné noze viak nebyla pro
fotografa priznivd, a proto se zejména zfinancnich
dlvodd rozhodl pfijmout vroce 1967 nabidku
z Ceskoslovenského rozhlasu a pracovat jako reZisér
zahrani¢niho vysilani. Své fotografické tvorbé se vénoval i
nadale. V roce 1970 se vSak vratil ke své kameramanské
profesi, kdyz ziskal misto v Kratkém filmu Praha ve studiu
Loutkového filmu. Zde Baromykin natocil nékolik filmG ve
spolupréci sJaroslavem Bockem, Stanislavem Latalem,
Janem KasSparem, Vlastou PospiSilovou, Vaclavem
Bedrichem, lJifim Brdeckou, Radkem Pilatem, Zderikem
Smetanou, Janem Svankmajerem a dal$imi. Pozdéji zacal
pracovat ve studiu Kresleného filmu, které tvofilo pod
znamou ,znackou” Bratti vtriku. Povinnosti bylo
pofizovat i fotografické zaznamy (barevné i cernobilé

snimky pro archiv). Soucasné vznikaly Baromykinovy dalsi
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cenné fotografické soubory, napfiklad z jazzové scény,

které fotografoval béhem préace pro Kratky film.

Vroce 1976 byl Baromykin nucen opustit
kameramanskou ¢innost, a to zejména kvali vazinym
zdravotnim problém(m s oima. PotiZe se zrakem, ktery
je pro fotografa stézejnim smyslem, prekonava
Baromykin s obrovskym odhodlanim dodnes, av$ak od
této doby jiz nevznikly Zaddné ucelené fotografické
soubory. Nasledovala prace v Kratkém filmu, kde jako
rezisér a scéndrista kreslenych filmd setrval az do roku
1991. V témz roce bylo studium Kratkého filmu prodano,
prohlaseno za akciovou spolecnost a predevsim kvili
témto zménam, zaloZzenym na politické a ekonomické
situaci, byl i Baromykin mezi jinymi propustén. Zacal
pracovat na volné noze a pokousel se v nové politické a
uvolnénéjsi spolecenské atmosféfe podnikat. Bohuzel
zadny z planovanych zamérlQ nepretrval. Zalozil vlastni
soukromé studio animovaného filmu a otevrel v Trebici
na kratkou dobu foto-studio (1994-1995), kde pusobil
jako profesiondlni fotograf. Spolupracoval na nékolika
dokumentarnich filmech pro soukroma studia a soucasné
byl pfizvan ke spolupraci na celoveernim filmu Jana
Svankmajera Otesdnek (2001), jako fotograf. Z této doby
existuje nedokonceny soubor fotografii porevoluéni Prahy
zachycujici zajimavé a Zivé fotografie turistické Prahy.
Dnes je Boris Baromykin v dlichodu a naplno se vénuje

svému fotografickému archivu.
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3. Dobovy kontext

Konec padesatych let dvacatého stoleti a ndsledujici
dekada vymezuji hlavni tézisté Baromykinovy fotografické
tvorby. Proto se tato kapitola vénuje zasazeni tohoto
obdobi do dobového kontextu s ohledem na tehdejsi

vyvoj fotografie v Ceskoslovensku.

Tato doba byla zhlediska vyvoje fotografie velice
vyznamna a bohatd na zasadni momenty, které ovlivnily
pozdéjsi vymezeni a formovani fotografie. Byly to
napftiklad vystavy, publika¢ni  Cinnost mnoha
fotografickych periodik a casopisli, utvafeni novych,
predevsim amatérskych skupin a také jakdsi snaha povysit
vyznam fotografie na takovou uroven, aby se vyrovnala
tzv. vysokému uméni. Neméné dllezité bylo vyrovnani se
s kulturni politikou socialistického rezimu, ktery byl pravé
v prosinci 1953 podroben oficidlni kritice na zasedani
Ustfedniho vyboru Komunistické strany Ceskoslovenska.’
Doba se zacala pomalu uvolfiovat a dochdazelo i k mirné
liberalizaci politické scény, zejména po Stalinové a
Gottwaldové smrti.® K dal$imu politickému a kulturnimu
uvolnéni dochdazelo vobdobi po Chruscovové kritice
Stalinova kultu osobnosti v roce 1956. Obdobi na prelomu
téchto dekdd (zejména roky 1957-1959) bylo pro

Ceskoslovenskou fotografii skute¢né zlomové.

V roce 1950 byly zruseny kluby fotograf(i a amatérska
fotografie byla prevedena pod organizaci fotokrouzk(
ROH (Revoluéni odborové hnuti).? Fotograficky svaz byl
pfejmenovan na Ceskoslovensky svaz socialistické
fotografie. Obnova amatérskych skupin fotografli pfichazi

az s koncem padesatych let v cele s nejvyznamnéjsi
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olomouckou amatérskou skupinou DOFO - Dobrd
Fotografie (pUsobici vletech 1959-1975)1° patfici
k nejvyraznéj$im povale¢nym fotografickym sdruzenim.!?
Za iniciatory zaloZeni skupiny jsou povazovani Antonin
Gribovsky a malif Slavoj Kovafrik, ktery zaroven plnil dlohu
teoretika. Mezi stalé jadro skupiny patfili Jan Hajn,
Jaromir Kohout, Rupert Kytka, lvo Precek a Jaroslav Vavra.
Pocatkem Sedesatych let navazal se skupinou kontakt
Vilém Reichmann, Vaclav Zykmund, ktery se stal druhym
teoretikem skupiny a dal$i.!? Nasledovalo brnénské
uskupeni VOX (Karel Otto Hruby, Jan Beran, Antonin

Hinst, Sona Skoupilovd, Vladimir Skoupil, Josef Tichy a

FOTOS a dalsi.’*

Vlivnym uskupenim byla Skupina 42 se svym
programem a estetikou. Skupina aktivné pUsobila v letech
1942-1948)'> a jejimi ¢leny byli malifi (Frantisek Gross,
FrantiSek Hudecek, Jan Kotik, Kamil Lhotak, Bohumir
Matal, Jan Smetana a Karel Soucek), basnici (Jifi Kolat,
Jifina Haukovd, Josef Kainar, Jan Hanc a lvan Blatny),
sochar (Ladislav Zivr), teoretici (Jindfich Chalupecky a Jifi
Kolaf) a fotograf (Miroslav Hak).'® Skupina nachazela
inspiraci v tehdejsich avantgardnich tendencich
(futurismu, kubismu, surrealismu a magickém realismu),
dale ve svych dilech zpracovavala filosofii bezvychodného
existencionalismu a zaméfila se predevsim na zachyceni
mytologie méstské krajiny a jejiho ducha. Jaky méla
tolikaclenna skupina s takovym velkym uméleckym
rozpétim vliv na fotografii? Byl to predevsim Chalupecky
se svoji kritickou eseji: Svét, vnémZ Zijeme, kterou

skupina prevzala jako svoje programové prohlaseni, a
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didle to byla fotografickd tvorba Miroslava Haka.
PfedevSim v Hakové tvorbé ze Ctyficatych let Ize nalézt
urcité vymezeni pro pozdéjsi proud poezie vSsedniho dne.
Program a tvorba Skupiny 42 a civilistni estetika z ni
Castecné  vyplyvajici  jsou hlavhim  vymezenim
charakteristiky fotografie s odstupem doby vnimané pod
pojmem ,poezie vSedniho dne”. Spole¢né znaky obou
vytvarnych proudl Ize tedy vnimat predevsim v kulise,
kterou bylo mésto a Zivot v ném. | kdyzZ je v Hdkové tvorbé
vice patrnd existencialni tisen poloviny ctyficatych let,
objevuji se vjeho tvorbé motivy typické pravé pro
pozdéjsi poezii vSedniho dne. Tuto epochu lze zejména
pro fotografickou tvorbu vymezit prelomem padesatych a
Sedesatych let (1956—1968) pficemz vrcholné obdobi Ize
spatfovat mezi lety 1956-1964.17 Mnoho fotografd se
v druhé poloviné padesatych let, v dobé poznamenané
krizi  hodnot, heroismu a pateti¢nosti velkych
spole¢enskych témat, stahlo do soukromi. Jakymsi
pfiznaénym rysem znamych fotografii této doby je pravé
hledadni optimismu a Zivota v kazdodennich situacich.
Zasadnim obratem tedy bylo soustredit se na clovéka a
jeho vSedni zkuSenost oproti utilitdrni roli, kterou
fotografie plnila v rdmci socialistického realismu. Podobné
znaky jsou typické i pro tehdejsi ceskou literaturu,
filmovou tvorbu (dila italského neorealistického filmu),
ale i vytvarné uméni.’® Vyznamnym myslenkovym a
uméleckym vzorem byla i humanistickd fotografie
tehdejsich ¢lend skupiny Magnum. Hlavnim prostiedim
bylo mésto, coz trefné pojmenoval Chalupecky v jiz
zminované eseji: ,Skutecnosti moderniho malife a bdsnika
je prakticky mésto; jeho lidé, jeho dldaZdéni, stojany jeho

lamp, ndvésti jeho kramd, jeho domy, schodisté, byty. A
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tuto skutecnost zapird, a zapird ji, ponévadz se ji boji,
ponévad?Z je to svét, v némzZ Zijeme, a moderni ¢lovék se
boji tohoto svéta, ponévadZ by se v ném upamatoval na

sebe — a on se sebe boji.“*°

TehdejSi casopisy byly snadno ovladatelnymi
tribunami socialistického realismu. Siroky prostor pro
svoje teze nalezl reZim na strankach dogmatického
mésiéniku Novd fotografie, ktery zacala vydavat Ustiedni
rada odborl misto Ceskoslovenské fotografie v roce
1950.2° Redaktorem i teoretikem se stal horlivy
propagator socialistického reZzimu ve fotografii Frantisek
Dolezal, ktery vedl| ¢asopis v dobové poplatnych vzorech a
zavrhoval tradi¢ni hodnoty. Proti reZzimu se ¢astecné vydal
Vaclav Jird vroce 1957 snové vydanym casopisem
Fotogradfie '57, prejmenovanym pozdéji na Revue
Fotografie.?! Dalsi zasluZznou ¢innost odvedli fotografové a
teoretici, naptiklad Rudolf Skopec, Jan Smok, Jifi Jenicek,
Anna Farovd, Vaclav Zykmund a dalSi, na strankach
Ceskoslovenské fotografie, kterd byla znovuobnovena
vroce 1953 a c¢asopis Novd fotografie byl zrusen. 22 Zde
byly zvefejfiovany texty o osobnostech nasi i svétové
fotografie. Casopis také seznamoval ¢&eskoslovenské
Ctenare s tehdy zasadni vystavou prezentujici
humanistickou fotografii svétového méfitka Lidskd rodina
(The Family of man, 1955), kterd nebyla v Ceskoslovensku
uvedena, ale hojné a kladné se o ni psalo v dobovém
tisku.2®> Dal$i vyznamna vystava predstavovala snimky
mezinarodni fotografické agentury Magnum Photos
(1965)?* a v nasledujicim roce to byla vystava Co je to
¢lovek (1966) suplujici v Ceskoslovensku neuvedenou

Lidskou rodinu.?®> Nakladatelstvim SNKLHU - Statni
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nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni (dnes
Odeon) byla vroce 1958 zaloZena specializovand edice
Uméleckd fotografie. Ptiznaéné prvni publikaci, tzv.
»CtvereCkem®, byla monografie Henri Cartier-Bressona

s ivodnim textem Anny Farové.2®

Vyvoj fotografie v Sedesatych letech by se dal vysvétlit
a nejlépe demonstrovat na zméné ndzvu z ,vytvarné
fotografie” na ,fotografii uméleckou.?” Na pocatku 60.
let se fotografie snaZily reflektovat vytvarné uméni.
Typickym pro Sedesdtd léta bylo pouzivani zvlastnich
fotografickych postupl pfi vyvolavani, jako napfiklad
Sabatierliv efekt, fotografické hrubé zrno, technika
vysokého a nizkého ténu, kombinované postupy,
manipulace s vyrezy a tonalita fotografie. Jednalo se o
dalsi snahy zrovnopravnit fotografii s vytvarnym uménim
a teoretiky byl zdlraziiovdn autortv zasah do fotografie,
ktera neméla byt ,,pouhym popisem” skute¢nosti. DalSimi
vlivy zasahujicimi do fotografie byly imaginativni tvorba,
civilismus a z néj odvozena poezie vSedniho dne a stalé
spojeni svytvarnym uménim (ozvuky surrealismu,
texturdini abstrakce, pop-artu a op-artu), ale také
s literaturou a filmem. V druhé poloviné Sedesatych let
vrcholi tehdejsi uvolnéni vznikem nové viny, jez ptinesla
stylizované fotografie bortici dosud zakorenéné vnimani a
deklasujici formalismus starSiho typu. Antonin Dufek
oznacil tuto periodu za obdobi ,fotografické
konjunktury“.2® Ceska fotografie se béhem Sedesatych let
stala opét pojmem i v mezindrodnim méritku a také se ji

dostalo oficidlniho uznani na poli uméleckém.
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4. Fotografickd tvorba Borise Baromykina

StéZzejnim tématem této bakalarské prace je
fotograficka tvorba Borise Baromykina. Tato kapitola
predstavi celozZivotni fotografickou tvorbu autora
sdlrazem na jeho vrcholné soubory zapadajici svymi
fotografickymi naméty zejména do reportdzni fotografie a

poezie vSedniho dne.

Pokud se na tvorbu autora podivame obecné a
pokusime se ji vymezit v Case, dospéjeme k prekvapivé
kratkému obdobi, ve kterém vzniklo velmi kvalitni dilo. Az
na nékolik vyjimek je zde soustfedéno hlavni tézisté
Bromykinova profesniho Zivota. Prvnim meznikem je rok
1956 a zejména ndsledujici tti roky, ze kterych pochazeji
prvni fotografie zachycujici Trebic. Ukonceni tohoto
plodného obdobi vsak neni tak snadno definovatelné.
potazmo zde publikovanych fotografii, které jsou
povazovany za nejzasadnéjsi, dostaneme se k pocatkim
sedmdesatych let (vyjimkou jsou nékteré portréty, které
vznikly pozdéji, ale jedna se pouze o minimalni mnoZstvi).
Pravé koncem zminovaného obdobi vznikaly fotografie
jazzovych vystoupeni a divadelnich predstaveni v malych
scénach prazskych divadel. Toto casové vymezeni
zahrnuje pfiblizné 14 let hlavni fotografické cinnosti
Borise Baromykina. Tvorba autora vsak byla prerusena
vaznou ocni chorobou, kvali které musel vroce 1967
Uplné zanechat kameramanské profese a castecné i
fotografické. Po dohodé sKratkym filmem se zacal

vénovat reZii a scenaristice.
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4.1.

Boris Baromykin sam o sobé fika, ze je ,asi dost
netypicky” fotograf. Vzapéti pak doddava, Ze sv(j
fotoaparat nenosil vidy pti sobé, jako mnozi celosvétové
prosluli fotografové, aby takfikajic nepropasli svoji
»osudovou” fotografii. Baromykin nosil fotoaparat, pouze
kdyz mél chut, chodil tedy fotografovat jen zamérné.
Fotografovani ho uz od mladi velice pfitahovalo a
ovliviiovalo. Nutilo jej divat se na svét kolem sebe
hledackem fotoaparatu. Sdm vzpomina, jak chodil na
jazzové koncerty do praiskych klubl a s oblibou
fotografoval hudebniky na pddiu, z ¢ehoZz vznikl Zivy a
autenticky dokumentarni soubor praziské hudebni scény
Sedesatych let. Nékdy si dokonce fotoaparat védomé
nevzal, aby si uZil atmosféru koncertu a nebyl ovliviiovan
hledanim fotografickych zabér(. ,Na svét se kouka jinak
s fotoaparatem na krku.”, vzpomina Boris Baromykin. Byl
fascinovan zachycenim okamziku, moZnosti zastavit ¢as a

prenést ho do budoucnosti a zachovat tak minulost.

Fotografickd témata

Mezi Baromykinova oblibend témata, ktera jej
provazi po cely Zivot, patfi zejména Ziva fotografie a
portrét - zachycovani Zivych a Zivoucich objektd a déjd, at
uz je to zZivot trebiéskych a prazskych ulic, jazzmani a herci
na pddiich malych prazskych scén anebo prohlubovani
vztahu s lidmi pti fotografovani portrétl. Sam autor o
sobé fika, Ze ho nelakala fotografie krajiny a zatisi. Ke své
fotografii potfebuje Zivot, coz Uzce souvisi i s jeho dalsi
celozivotni ¢innosti, kterou byla kameramanska profese.

Ve fotografii vyuzival moZnosti prace se svétlem,
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4.2.

atmosférou a prirozenou nahodou. Rad upozornoval na
nehledany zabér. Zivot na Baromykinovych fotografiich

vidét rozhodné je!

Kromé vySe zminénych okruhl autor nijak zvlast
tematicky nevybocoval. DrZel sevzasadé jediného
fotografického Zanru, jimz je portrét a ziva fotografie na
pfelomu padesatych a Sedesatych let a vletech
Sedesatych. Nezamérnym, ale na mnohych snimcich
patrnym podtématem je poezie vSedniho dne. Termin je
to komplikovany a obtizné definovatelny. Nejpodrobnéji
se poezii vSedniho dne ve fotografii zabyval Lukas Bartl ve
své disertacni praci, do které zahrnul mimo jiné i snimky
Borise  Baromykina, prevdiné zlet 1958-1963,
dokumentujici Trebi¢ a Prahu. Na témér dvaceti
fotografiich prezentuje Bartl poetizaci vSednosti,
nevsednich zobrazeni béZznych udalosti a Zivotnich situaci.
Pokud bychom chtéli v préaci fotografa Baromykina nalézt
néjaké vrcholné, stéZejni obdobi, jsou to bezesporu
trebiéské snimky a pozdéji, obdobi studia na FAMU a

fotografie Prahy Sedesatych let.

Hlavni inspirac¢ni zdroje

Prvnim impulsem pro Borise Baromykina byl, jak jiz
bylo uvedeno, jeho tatinek. Byl to pravé on, kdo mu
umoznil uchopit fotoaparat a zacit si vSimat obycejnych
véci kolem sebe. Sprvnimi obrazovymi materidly se
Baromykin setkal zejména prostfednictvim fotografickych
Casopist. Diky tatinkové predplatnému casopisu
Ceskoslovenskd fotografie, ktery zacalo opét v roce 1953

vydavat Ministerstvo kultury jako obnovu zruseného
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Casopisu Novd fotografie, se Baromykin seznamil s autory
jako Werner Bishof, Henri Cartier Breson, Brassai a mnozi
dal3i.?® Dodnes méa Baromykin svazanych 24 &isel ¢asopisu
Ceskoslovenskd fotografie z let 1956—-1957. Tyto svétové
proslulé fotografie byly inspiraci k prvnimu Baromykinovu
rozsahlému souboru Trebi¢. Zivd dokumentarni fotografie
jej na pocatku padesatych let velmi oslovila pro svou
pravdivost a demonstraci humanistickych hodnot. Dalsi
podnéty cerpal Baromykin z bulletinu Fotografie, ktery
fungoval v letech 1950-1957, kdy byl jeho nazev zménén
na Revue Fotografie.3° Revue Fotografie vydavala tiskova,
edicni a propagacni sluzba Ministerstva mistniho
hospodafstvi, a to na zakladé publicistické praxe Vaclava
JirG.3t Prvni roéniky ¢tvrtletniho revue pfipravoval JirQ
spole¢né sLubomirem Linhartem, Jifim Jenickem a
Rudolfem Skopcem. Od poloviny Sedesatych let pak do
néj prispivala mladsi generace v ¢ele zejména s Vaclavem
Zykmundem, Jénem Sramkem a Karlem Dvorakem.
Praktické informace o fungovani fotoaparatu, kompozici,
optice, ¢asu, ohniskové vzdalenosti, ostrosti a mnoha
dalSich technickych a uméleckych parametrech nachazel
Baromykin v knihach Cernobild fotografie od Jaroslava
Kulhanka a Fotografickd praxe od Rudolfa Skopce. Toto
byli nejpodstatnéjsi zastupci Baromykinovy inspirace jesté
pred zacatkem studii na FAMU.

Dalsim inspiraénim médiem byly vystavy. Jedna
z nejzasadnéjsSich v déjinach fotografie, ktera ovlivnila
pohled mnoha fotografli po celém svété, byla jiz zminéna
vystava Lidskd rodina (The Family of man). Z profesniho
hlediska se jednalo o nejvétsi udalost padesatych a
Sedesatych let, zejména proto, Ze zménila chapani

fotografie — wuznala momentku jako uméni. Tento
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fotograficky obor rozvijejici se plynule od konce 19. stoleti
byl najednou pfijat jako dalsi zplsob vytvareni
uméleckych dél prostfednictvim netradi¢niho média —
fotografie.3? Vroce 1955 ji uspofadal fotograf Edward
Steichen pro Muzeum moderniho uméni v New Yorku
(MoMa) a ukazal tak svétu nejaktualnéjsi lidskou tvar
fotografie. Mimoradné rozsahld expozice predstavovala
kolem 500 snimkl z 68 zemi. Vystava byla koncipovana
jako putovni, a prestoie do Ceskoslovenska nedorazila,
byl ohlas vdomdacim tisku znaény. V Ceskoslovenské
fotografii z roku 1956 byla otisténa recenze Abeho Capka,
reakce na vystavu a katalog.?® S fotografiemi
prezentovanymi na newyorské vystavé se Boris
Baromykin seznamil prostfednictvim cetnych reprodukci
v soudobych periodicich a naprosto mu ucarovaly. Podle
Baromykina tato udalost definitivné ukoncila pohled na
svét ve svétle poezie vSedniho dne a oteviela pohled
zcela jiny. Vystava prezentovala nejaktudlnéjsi témata
soucasného Zivota. Pfinesla tak odliSny, revolu¢ni a
vyrazné realisti¢téjSi pohled na svét a potazmo fotografii.
Na Lidskou rodinu bezprostfedné reagovala vystava Co je
Clovék (1966), usporadana v Praze. PrestoZe se vénovala
podobnému tématu a predstavila fotografy znamé jiz
z vystavy Lidskd rodina, ovlivnila tuzemské autory taktéz.
Dalsim navazujicim ¢lankem byla vystava Co je to Zena,

predstavena v Obecnim domé v Praze.
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5.1.

Hlavnim principem, podle néhoZ jsou fotografie
v ndsledujicich kapitolach predstaveny, jsou fotograficka
témata Baromykinovych snimk(. Soubory v autorové
tvorbé vznikaly spiS nahodné. Jde tedy o chronologické
predstaveni rlzné obsahlych soubor( vidy s jednou
prevladajici tematikou, at uz je to zminény dokument
Trebice nebo Prahy, divadelni a filmové fotografie,
jazzova predstaveni a v neposledni fadé portrétni
fotografie. Pojem soubor je zde pouzit predevsim
z hlediska  pfehlednosti a  jednodussi orientace
v Baromykinové dile. Jak bylo jiz vySe zminéno, autor
netvofil primdrné v ucelenych souborech. Presto Ize za

uzaviené povazovat soubory Trebice a Prahy.

Trebi¢ o¢ima mladého fotografa

Jakmile se Baromykinovi dostal poprvé do ruky
fotoaparat, bylo jasné, ¢emu se bude v budoucnu
vénovat. Takové stésti potkd malokoho, aby uz od stfedni
Skoly védél, co by v Zivoté rad délal. Fotoaparat mu zlstal
na dlouhd léta vérnym pfitelem, i kdyZ jej nemél vidy u
sebe. Pfesto se mu podafilo zachycovat krdsné momenty,

kratka zastaveni ve svém Zivoté.

Jiz na stfedni Skole v Trebi¢i fotografoval
Baromykin své spoluzaky pfi Skolnich vyletech a jinych
prilezitostech. Byli na jeho objektiv zvykli a radi si od néj
fotografie nechavali vyvolavat. Velkym Stéstim byla pro
mladého fotografa otcova temnd komora, kterou méli

pfimo doma. Pfi pohovoru na FAMU se uZ proto mél ¢im
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prezentovat. Nékteré fotografie byly profesoriim dokonce

jiz znamé ze Soutéze tvorivosti mladeze.

Baromykinliv zdjem pfitahovaly staré dlazdéné
trebi¢ské ulicky, Zidovska Etvrt s Zidovskym hibitovem a
dnes jiz krasné zrekonstruovana synagoga.>* Dominantou
mésta byla (a stale je) bazilika sv. Prokopa, jejiz interiéry a
ceremonidly (svatby, pohtby) se na Baromykinovych
snimcich taktéz objevuji. Nebyla to pouze architektura,
ktera fotografa zaujala. Velkou ¢ast tfebic¢ského souboru
tvori také fotografie obyvatel a jejich kazdodenni Zivot,
povinnosti, ale také vSedni radosti. Pan a pani v
,hubertaku”, bileni domu, babi¢ky na trhu, popelafi,
susici se pradlo s pohledem na baziliku nebo hrajici si déti

povalujici se na chodniku.

Trebi¢sky soubor vznikal vletech 1955-1958 a
obsahuje okolo 150 cernobilych snimkl focenych na
Flexaret llla. Autor se nechal okrajové inspirovat
fotografickymi  ¢asopisy a ikonickymi fotografiemi
z vystavy Lidskd rodina. Z fotografii je citit klid, hravost,
Zivot a predevsim radost. Autor pristupuje k objektim
velice upfimné a s pochopenim, snazi se nezasahovat do
scény, pfitom je vSak vidét jeho soustfedény pfristup, jeho
blizky vztah k obyvatellm staré Trebice. Celd ftada
fotografii druhotné zapada svym nddechem a atmosférou
do povaleéného fotografického proudu poezie vsedniho
dne. Toto zarazeni lze Baromykinovym fotografiim
prisuzovat nejen na zdkladé doby vzniku, ktera spada do
prvnich let vrcholiciho obdobi poezie vsedniho dne ve
fotografii (tedy do let 1956-64), ale také na zakladé
tematiky, kterd se primdrné ve snimcich objevuje.

Ustfednim motivem je zde ¢lovék a jeho prevainé
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méstské prostredi. Ve vétsiné pripadl jde o momentky a
situace, které Baromykina zaujaly a které dokazal i pres
jejich ne vidy na prvni pohled zajimavy obraz zachytit se
zaujetim a smyslem pro detail a krasu v obycejnych
vécech nebo cinnostech. Pravé tyto parametry jsou
nanejvys typické pro okruh fotografl poezie vsSedniho
dne. Lukas Bartl mezi nejvyznamnéjsi autory fadi trojlistek
fotografli Jana Berana, Jifiho Jeni¢ka a Vaclava Jir(.>> Déle
se shoduje s Janem MIl¢ochem a Vladimirem Birgusem,
ktefi mezi fotografy poezie vSedniho dne mimo vyse
zminéné fadi také Vaclava Chocholu, Josefa Kohouta,
Josefa Proska, manzele Einhornovy, ¢leny skupiny VOX
(Milo§ Budik, Karel Otto Hruby, Sonfia a Vladimir
Skoupilovi, Josef Tichy a Antonin Hins) a dale pak
Miroslava Jodase a Pavla Diase.3® Konkrétni znaky v
tvorbé téchto autorl detailné popisuje Lukas Bartl ve své
disertacni praci. Baromykinova prace vsak vznikla jako
jedna z nejranéjsich a jako jedna z méla se soustredila na
regiondlni moravské malomésto na rozdil od vyse
zminovanych autorli, ktefi naopak zaznamendvali
predevsim zivot ve vétSim mésté, jako je Praha, Brno
nebo Olomouc. S tématem velkomésta se Baromykin
potkal o par let pozdéji. Zaméfime-li se na samotny
tfebicsky soubor, mizeme v ném spatifovat nékolik témat
a vice poloh autorova zpracovani zaroven. Za prvé je to jiz
vySe zminované zachyceni bézinych lidskych cinnosti,
které vsSak zaujmou svoji poetiCnosti a krasou
v nehledaném zabéru. Konkrétné jde napriklad o
fotografie zobrazujici babicku, jak vési pradlo, jinou
babicku jak plete, malého chlapce zahledéného uprené do
louze, tvare trhovcl na Karlové namésti v Trebi¢i a mnoho

dalsich ikon malomésta. Ztéchto snimk( vyzafuje
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optimismus. Opacny pocit naopak mame zfotografii
zachycujicich opusténé postavy kracejici méstem, které
vSak vice souzni s poetickou vypovédi Miroslava Haka.
Jedna se o snimky, které nezachycuji nic konkrétniho, nic
z toho co je vySe zminéno, nic vylozené krasného. Vynikaji
jakousi melancholii a klidem, avSak opusténost postav
mUzZe na druhou stranu vzbuzovat pocit prazdnoty. Jedna
se napriklad o fotografie, kterym dominuji cerné siluety
muzu s kloboukem a kuffikem, otec vedouci brzy rano své
dité pravdépodobné do skolky, kdy se nad dlazdénymi
ulicemi pomalu zvedd mlha, nebo muz s kdrkou pozvolna
se ztracejici v zamlzenych ulickdch. Na téchto fotografiich
je vidét krasnd prace sdiagondlou, perspektivou a
protisvétlem, které vrha az jakysi avantgardni stin. Pravé
tyto fotografie by se daly svym tématem a atmosférou
srovnat sikonicky znamou fotografii ceské fotografky
Milady Einhornové: Neni lehké byti otcem (1955)37 —
zobrazujici muze stak typickym kocarkem, ktery se
objevuje i na Baromykinovych snimcich. Srovnani je
mozné také s fotografiemi jejiho manzela Ericha Einhorna:

Casné do prdce (1955), Babicka pere jesté po staru. 38

Fotografie maji kromé hodnoty umélecké i
vyznamnou hodnotu dokumentarni. Bezprostfednost a
jednoduchost fotografovanych objektll uvadi dnesniho
Clovéka az do rozpakd. Baromykin se stémito
fotografiemi hldsil na FAMU vroce 1958, kdy nebyl
napoprvé prijat. Pokracoval pak mimo jiné v rozsifovani
tohoto souboru a byl rozhodnut se na Akademii
muzickych uméni v Praze dostat. To se povedlo hned

nasledujici rok, kdy Baromykintv fotograficky pohled byl
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uz vytribenéjsi a autor sdm byl pfipraven na nové vyzvy a

ziskavani novych zkuSenosti.

Ziva Praha $edesétych let

Pocatkem Sedesatych let zacal Baromykin studovat na
Katedie filmové fotografie a televizniho obrazu na
Filmové fakulté AMU (pfi ukonceni studia Filmova a
televizni fakulta), obor kamery, ktery vté dobé jesté
zahrnoval fotografii jako nedilnou soucast kameramanské
discipliny. Pravé pocatek Sedesatych let byl pro FAMU
v mnoha ohledech zlomovy. Katedry se kolem roku 1963
stéhuji do Lazanského palace na Smetanové ndbrezi, na
katedru rezie pfichdzi Otakar Vdvra s novym konceptem
vyuky a pfijimaciho Ffizeni (v letech 1957/1958), vznikaji
nové samostatné katedry, které se postupné orientuji na
vyuku a nasledné uplatnéni absolvent( v televizi.3® Celd
fakulta a potaimo i vétSina kateder ziskavaji v poloviné
Sedesatych let privlastek ,filmova a televizni“. Jednotlivé
obory se rozsifuji o specializovanou vyuku. Tyto
strukturdlni zmény maji vliv i na generace student(l. Pravé
v pribéhu 60. let vznikaji na Skole generace tvircu, ktefi

se nasledné svétoveé proslavili.*?

Na katedre se Baromykin setkdva s osobnostmi, jako
byl Jan Smok nebo Ludvik Baran, ktery byl pro
Baromykina jednoznacné inspirujici a po zbytek Zivota i
pfitelem a odbornym konzultantem. Diky zminénym
uddlostem mél Baromykin moZnost spolupracovat se
slavnymi reziséry, ktefi vSak v té dobé teprve nastupovali
svoji filmarskou kariéru, jako byli Véra Chytilovd, Evald

Schorm, Jifi Menzel, Juraj Jakubisko a dalsi.
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Do této kapitoly je zarazena nejrozsahlejsi
Baromykinova tvorba, a to z jednoho hlavniho hlediska -
tato doba byla pro Baromykina zlomovou, velice
fotografické  tvorby. V Sedesatych letech  vznikl
dokumentdrné reportdini soubor fotografii Prahy, z
néhoz Ize zaradit nékolik dél do proudu poezie vsedniho

dne.

Praha Baromykinovi naprosto ucarovala, a to nejen
svymi historickymi budovami, ale zejména svym Zivotem,
lidmi a tepem rusnych ulic. Stejné tak byl fascinovan
zakoutimi s hrajicimi  si détmi, opusténymi ulicemi
s popelnicemi, nabfezim Vitavy s ranni mlhou, prodavaci
novin na frekventované tfidé, milenci nebo tancirnami
pod Sirym nebem. Z velkého poctu fotografii Prahy
Sedesatych let wvznikl autorlv nejrozsahlejsi uceleny

soubor.

Z fotografii pfimo zafi Zivot té doby, ruch mésta,
radost z obyéejnych véci a cinnosti — jako napfiklad
usnout na Staroméstském namésti (Sloficek na
Staroméstském ndmésti, kolem 1963) a tvar vystavit
slune¢nim paprskim, klabosit skluky u Liberiského
plynojemu (Chlapeckd porada u plynojemu, kolem 1963),
myt auto u Vitavy s vyhledem na Prazisky hrad (Péce o
mazlicka, nabreZi Na Frantisku, kolem 1963), povidat si se
starymi prateli na chodniku anebo nakupovat zboZi od
trhovcl na Vaclavském namésti. Diky Baromykinovym
momentkam ma divak bezprostfedni mozZnost zaZit ruch
no¢niho ,Vaclavadku”, slySet rachotici tramvaje, ale i
spatfit Prahu tichou, klidnou, probouzejici se. Na druhé

strané cCastym motivem na snimcich jsou osaméli muzi
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v dlouhych ¢ernych kabatech hledici do dalky nebo snad
Cekajici na tramvaj (Zastdvka tramvaje na Vdclavském
ndmésti, kolem 1963). Stejny motiv se objevuje i
v tiebi¢ském souboru. Baromykin pracuje jak s Zivou akéni
fotografii, tak sklidnym pozorovatelskym zabérem a
smyslem pro detail. Fotografie maji silnou atmosféru a

dokdzi pozorovatele vtahnout.

Fotografie jsou zejména tematicky srovnatelné se
snimky napfiklad Miroslava Haka, jediného fotografa
Skupiny 42, ktery se ve svych snimcich na pocatku
Ctyricatych let také vénoval praziskym scenériim. ,Poezie
téchto fotografii je hlubokd, ale smutnd jako doba, kterd ji
tvori“,**  takto wvystizné charakterizoval Jan Nizky
fotografie Miroslava Haka ze Ctyficatych let (konkrétné
Mésto v noci, 1943 a Ve dvofe, 1943).*? Fotil sice skoro o
dvacet let dfive a vjiném spoleCenském a politickém
klimatu, ale presto si oba umélci vybirali podobné ndméty
a do svych snimk( vnaseli podobnou atmosféru —
vylidnéni a odcizeni. U Baromykina je uzkost patrna
naptiklad z fotografii muzl tdhnoucich baliky a kufry -
Venkované u Masarykova nddrazi, kolem 1963. Odkud
prichazeji? Kam jdou? Stejnou nejistotu v nds mohou
vzbuzovat i pohledy na osamélé siluety muzl v dlouhych
kabatech s klobouky na cosi cekajici nebo snimky
prazdnych ulic a rozbldceného ndbreZi s pohledem na
Prazsky hrad — Ndbrfezi Na Frantisku, KfiZovd cesta s
houpacim krfeslem - Senovdzné ndmésti, Zastavka
tramvaje na Vdclavském namésti I., Konecnd na Bile Hore,
fotografie zlet 1960-1964. Na Baromykinovych
fotografiich je vSak vice patrnd uvolnénéjsi doba

Sedesatych let. Zejména snimky tanciren pod Sirym
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nebem jsou toho dlikazem - Twist na Streleckém ostrove,
kolem 1963. Na fotografiich obou autorl se objevuji
pohledy do pasdzi, které byly vSak typické i pro mnohé
dalsi. U Héka jsou to konkrétni fotografie — Pasdz, 1958 a
1959 a u Baromykina fotografie Pasdz Astra na
Vdclavském ndmésti, kolem 1963. Odrazy ve sklech vitrin
tak navozuji surrealistickou atmosféru a zaroven jako
bychom spolu s fotografem pozorovali ze tmy novy svét

otevirajici se na konci pasaze.

Dalsim symbolem této doby prolinajicim se jak do
fotografii, tak do vytvarného uméni byl kulovy plynojem
»sedici na liberfiském vrsku, tzv. liberisky plynojem. Tento
az abstraktni Ukaz na prazské periferii zaujal jak Miroslava
Haka (Plynojem, 1945), tak i jeho souputnika ze Skupiny
42 malife Frantiska Grosse a mnoho dalSich umélci.*® Ve
fotografich mu vénovali v prdbéhu Ctyficatych a
Sedesatych let nejeden pohled i dalsi dobovi fotografové
(Josef Ehm, Vaclav Chochola, Emila Medkova, Tibor
Honty, Marie Sechtlovd, Dagmar Hochovd, Clifford
Seidling).** Genia loci byvalé liberiské periferie zachytil
Baromykin ve fotografii Chlapeckd porada u plynojemu v

Libni, kolem 1963.

Nemalé mnoZstvi Baromykinovych snimka
s tematikou poezie vSedniho dne by se dalo dale
pfirovnat k fotografiim znamych ceskych autorq, jako
naptiklad vy$e zminéné Marie Sechtlové, Milady
Einhornové, Vaclava lJird, Miloné Novotného a Viléma
Kroppa.*® Pravé posledné zmifiovany autor se
v padesatych az osmdesatych letech mimo jiné vénoval
dokumentaci kazdodenniho Zivota na Vaclavském

namésti. V jeho snimcich lze spatfovat podobné naméty
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a atmosféru jako u Baromykina. Dale sem patti Erich
Einhorn se svymi fotografiemi publikovanymi v knize
Praha v$edniho dne, vydané jiz v roce 1959.%¢ Fotografie
zaznamenavaji kazdodenni Zivot v Praze s jeho radostmi
ale i starostmi. Konkrétné Ize srovnat s Baromykinovymi
snimky Einhornovy fotografie: Casné do prdce — prazdna
ulice, které dominuje pouli¢ni lampa a pod ni mali lidé
jdouci nejspi§ do zaméstndni, Nékteré pruchody se
lesknou sluncem — pohled do pasaze, ktery uz zname od
Haka, Nejmladsi ctendr praZského vecerniku, Ldska u vody
— nébfeZi u Vitavy, Zivot na bulvdru — fotografie silné
pfipominajici Baromykinovy snimky no¢niho Vaclavského
nameésti s proudicimi davy pod zafi reklamnich neont -
Neony na Vdclavském ndmésti IV., kolem 1963 a Nocni

Zivot, kolem 1963.%7

Divadlo

Velkou cast Baromykinovy tvorby z Sedesatych let
predstavuji fotografie prazskych divadelnich a hudebnich
scén. Baromykin navstévoval Satny a jevisté divadel,
zejména Rokoka, Apolla a Cerného divadla. Vesmés
veskeré divadelni fotografie vznikaly kolem roku 1967.
V tomto obdobi pracoval Baromykin externé pro Ceskou
televizi, a mél tudiz ¢as vénovat se vlastni fotografické
tvorbé. Zprvu autor fotografoval pro radost a ze
svého vlastniho zajmu, aniz by oéekaval hlubsi spolupraci
s divadlem, kterému by mohl fotografie poskytnout.
Moznost predstavit fotografie divadlu a pozdéji i Casopisu
byla casteCcné omezena Spatnymi podminkami pro

vyvolavani negativ(. Baromykin nemél vlastni fotokomoru
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a proto byl nucen navstévoval placené fotokomory pro
verejnost, kde byly podminky spiSe nepfiznivé — Spinava
skla, madlo Casu, atd. Po navratu z povinné vojenské sluzby
vroce 1966 oslovil redakci prestizniho ¢asopisu Kvéty
s nabidkou svych fotografii. V Kvétech mu byly jiz v letech
1962 a7 1964 otistény nékteré fotografie. Slo o solitérni
snimky celostrankového formatu, anebo vyjimecné jako
soucast kratkého textu. Ve spolupraci s timto tydenikem
vySlo vroce 1967 nékolik dvoustrankovych textd
doplnénych autorovymi fotografiemi z malych prazskych
divadelnich scén. Tento fotograficky soubor zaznamenadva
divadelni pfedstaveni, zkousky, déni v divadelnich barech
a Satnach, zakulisi, koncerty divadelniho souboru
vLlucerné a portréty herc a zpévakld. Umélecky
nejzajimavéjsi a nejrozsahlejsi ¢ast tvori pravé portrétni

fotografie.

Portrétované osoby jsou fotografovany v jejich
pfirozeném prostredi, v Satné ¢i na jevisti, coz umociuje
autorovu celoZivotni touhu fotografovat lidi v jejich
pfirozenosti a bez jakéhokoli zasahu do koncepce.
Portréty jsou Zivé a lze z nich jednoznacné citit pratelskou
atmosféru a uvolnénou ndladu. Puasobivé jsou
v neposledni rfadé portréty hercd a herecek na jevisti
Cerného divadla, kde p¥i pouziti divadelnich rekvizit na
c¢erném pozadi vystupuji jejich tvare daleko kontrastnéji a
vyzafuji radost a pohodu. Je na nich patrné herecké
nadsSeni. Rozesmaté tvare Karla Gotta, Vlasty Kahovcové
nebo Pavliny Filipovské zajisté vypovidaji o tehdejsi dobé,

kde i mala seSlost pratel byla spole¢enskou udalosti.
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Béhem studia na FAMU pofridil Baromykin celou rfadu
fotografii z nataceni film(Q, kterych se ucastnil bud jako
pomocny kameraman ¢i fotograf. Jindy se k natdceni
dostal na doporuceni znamych. Vzniklo tak nékolik desitek
fotografii z film(, jako napfiklad Valcik pro milion (1960),
Zelené obzory (1962), Bylo nds deset (1963) a dalsi.

Dokumentarni charakter snimk( je vSak stdle markantni.

Jazz

Jazzova scéna si v prvni poloviné Sedesatych let
dvacatého stoleti prozila svij necekany rozkvét, a to
zejména diky Ceskému novinafi, muzikologovi a
vyznamnému hudebnimu publicistovi Lubomiru
Doruzkovi, ktery zorganizoval vroce 1964 Prvni jazzovy
festival Praha.*® Publiku zde byla vprabéhu let
predstavovana pestrd prehlidka ceskych a slovenskych
soubori a solistd, pricemz hlavnim lakadlem byvali
zahraniéni hosté svétovych jmen. Festival az na vyjimku
v roce 1968, stdle pokracuje a Iaka divaky i v soucasnosti.
Do Prahy festival pfinasel pfi svém zrodu velké oZiveni,
véetné novinek zcelého svéta, a byl za to patficné
ocefiovan. Lubomir Dorlizka a Josef Skvorecky oznadili
vsech obecenstev“.*® Festival mél vidy silnou a
neopakovatelnou atmosféru. Jako ,novacci“ prekvapili
Siroké jazzové obecenstvo napfiklad Eva Pilarovd, Eva
Olmerov3, Karel Gott a mnoho dalSich. Mezi osvédcené
,matadory” patfily orchestr zaslouzilého umélce Karla
Vlacha, Gustava Broma, mensi soubor SHQ (nékdy také

S+HQ, SH quartet - nazev dle Divadla Spejbla a Hurvinka)
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nebo Jazzovy orchestr Ceskoslovenského rozhlasu Fizeny
Karlem Trautgartnerem.”® V pribéhu Sedesatych let
zavitali do Prahy takovi velikani svétového jazzu, jakymi
byli Mr. Acker Bilk & His Paramount Jazz Band (1964),
Duke Ellington Orchestra (1968) anebo Dizzy Gillespie
(1971).52

Kromé jazzovych nadSencl lakal festival i mnoho
fotografl. Mezi zndma jména pafili napfiklad Premysl
Hnévkovsky, Miroslav Jodas, Jan Tachezy, Vladimir Tima
anebo Miroslav Hucek.>> Boris Baromykin chodival
pravidelné na jazzové koncerty zejména kvali poslechu
celosvétové znamych umélcd, ale zajimaly ho samoziejmé
i novinky. KdyZz mél ndladu, braval ssebou fotoaparat.
Pravé ztéchto nékolika navstév prevainé velkého salu
prazské Lucerny vznikl soubor jazzovych fotografii. Na
Baromykinovych snimcich jsou v nejrlznéjsich
dramatickych polohdch zachyceny jazzové hvézdy, jako
byl jiz zminény Duke Ellington a Dizzy Gillespie, ale také
kapely The Beach Boys, The 5th Dimension a
z tuzemskych umeélc bezkonkurenéni orchestr Karla
Vlacha a jeho pravidelné tanelni koncerty nazyvané
Odpoledni ¢aje poradané v Lucerné. Mezi Baromykinovy
oblibené kapely patfili Smetackovci v ¢ele s uméleckym
vedoucim a mimoradnym  klarinetistou  Pavlem

Smetackem.

Mnohé ztéchto fotografii se svoji kvalitou,
atmosférou a kompozici vyrovnaji dnes jiz znamym vyse
zminovanym fotografiim (Tachezy, Tima, Hucek, Jodas).
Podobnému Zanru snimk( se v Brné vénoval dnes jiz
objeveny fotograf a ¢len skupiny VOX Milos Budik. Jeho

fotografie jsou stejné jako Baromykinovy zaraditelné do
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proudu poezie vSedniho dne. Budikovy fotografie
mensiho jazzového klubu v Brné pUsobi predevsim svoji
intimnéjsi atmosférou (Jam session, kolem 1960).
Baromykin dokazal ve svych fotografiich zajimavé
pracovat s ostrym protisvétlem reflektor(i, s diagonalni
kompozici, spodhledem a detailem zachycujicim
okamzity prozitek v tvarich hudebnik(, v nichz nékdy
citime emocionalni vypéti prostfednictvim autorova
realistického pojeti. Specifickou atmosférou plsobi
snimky focené zpoza kapely tak, Ze se otevira pohled do
nékolika prostorovych pland a fotografie tak ziskava
hloubku. Je to pohled netypicky a zcela odlisSny od
pohledu divakd pod pddiem. Autenticnost témto
fotografiim doddava mékké svétlo dopadajici jemné na
tvafe hudebnik(. Je zde zfejmé, Ze byly pofizeny
v mensSim sdle, konkrétné v Karlovych Varech. Na
snimcich je patrny zdjem autora o vytvoreni autentickych,
netypickych snimku, které dychaji uvolnéné;jsi atmosférou

Sedesatych let.

Portréty

Pro  Baromykina jsou portréty  druhym
nejzasadnéjsim a nejzajimavéjSim tématem po Zivé
fotografii a tématu ulice. Fotograf se portrétni fotografii
vénuje v pribéhu celé své tvorby, a proto ji je vyhrazena

celd tato kapitola.

Baromykina portréty lakaly uz v dobé studia na
stfedni skole. Jako prvni modely mu stali ¢lenové rodiny,
anebo spoluzdci. Od té doby je fotograf stale pfitahovan

lidskou tvari a jejim prchavym vyrazem. Nepravidelné se
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tomuto typu fotografie vénoval az do prvniho desetileti
nového stoleti. Baromykin osobné doddava, Ze ho velice
mrzi, Ze se portrétni fotografii nevénoval dlslednéji a ve
vétSim méritku, protoZze pravé zde nalézal zajimavy
potencial a také naplnéni. Baromykin uvadi mezi prvni
fotografy, ktefi ho svého €asu ovlivnili, Yousufa Karshe,
kanadského fotografa arménského pavodu, ktery proslul
svymi portréty umélcl, hudebnik(, spisovatell, politikd a
mnoha dal3ich osobnosti. Sirokospektralni ovlivnéni nasel
Baromykin samoziejmé i v ¢eské avantgardé (Josef Sudek,
FrantiSek Drtikol, Josef Ehm), ale také zprostfedkované ze
svétovych vystav. Podnéty Cerpal i z malifstvi. Za jeden
z nejzdafrilejSich portrét(, ktery ho celoZivotné fascinuje,

povazuje dilo Senecio od Paula Kleea z roku 1922.

,,Oko fotografa ma byt i okem psychologa, ktery odkryje

bytost zobrazovaného objektu.>3

Takto cituje Ludvik Baran draidanského portrétniho
fotografa Franze Fiedlera, ktery se portrétem zabyval ve
dvacatych letech 20. stoleti. Svymi pokusy Fiedler spada
jesté do prvnich povaleénych let. Tvoftil vduchu ,staré
Skoly“, jiz prosli Steichen, Strand a dal3i.>* Velice podobné
vnima portrétni fotografii i Boris Baromykin. V Baranové
knize Portrétni fotografie dale Fiedler mluvi o tom, Ze
,objekt je pouze predlohou kvytvoreni portrétu, na
kterém se musi vyrazné tviaréim zpusobem podilet
fotograf jako autor”. > Tohoto principu se drzel i
Baromykin ve svych portrétech. Na Uvod je tfeba fici, Ze
se jednd o fotografie predevsim znamych osobnosti —
vytvarnikd, fotografd, rezisér - prevainé

Baromykinovych dobrych pratel.
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Co se tyka samotné podoby a stylu fotografii, je nutno
uvést, Ze jeho Ccernobilé statické portréty zachycuji
postavy vétSinou od prsou nahoru, v nékterych pripadech
jde o polopostavu. Portrétovani se ve vétSiné pripad(
divaji pfimo do objektivu, jsou tedy foceni z anfasu. Autor
vyuZival zejména pfirozeného slunecniho svétla a zasadné
netvoril v ateliéru. Nefotografoval ani v exteriéru, ale jeho
»ateliérem” se stavaly pracovny, ateliéry, dilny nebo byty
portrétovanych osobnosti. Soustfedil se na vyraz a typ,
snazil se o realisticky a autenticky portrét. Snimky by se
daly srovnat s fotografem Josefem Ehmem, ktery byl o
generaci starSi a nejvice rozvinul moderni realistické
pojeti portrétu.>® Podle Ludvika Barana byly jeho hlavnimi
principy zbavit se Sablony a soustfedit se na jednoduché
feSeni s origindlni kulturou vidéni a dokonalou technikou.
Ehm, stejné jako Baromykin, chodival také do vlastniho
prosttedi modelu, protoze mu Slo primdarné o
zachyceni ptirozenosti typické vyrazu osobnosti. Pouzival
prirozené svétlo nebo pfimé slunecni svétlo, které ovsem
nebylo hlavnim prostfedkem — neglorifikoval jej. Ehmovi
Slo predevsim o spolupraci, o ziskani urcitého pratelského
vztahu s fotografovanou osobnosti. K doplnéni charakteru
volil predméty zdUraznujici profesi osoby, napfiklad knihy
i obrazy. Podle Ehma ,plsobivost a vymluvnost portrétu
vyplyvd ne z technickych kouzel fotografie, ale z toho, jak
je zchycena podstata osoby, jeji charakter, lidsky typ,
osobnost“.>’ V takto popsaném teoretickém pFistupu
autora k zachyceni lidské tvare lze vypozorovat zdsadni

paralely k vnimani a tvorbé Borise Baromykina.

Jak jiz bylo zminéno, autor se portrétiim v celé své

tvorbé pribézné vénoval, a to s velkym nadSenim. Prvnim
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profesiondlnim prostfedim byla FAMU. Ztéto doby
pochazi nékolik Zenskych portrétd, ale jen nékolik z nich
vynikd zajimavym pojetim, atmosférou a originalitou.
Dalsim prostfedim, kde vznikaly hodnotné snimky, bylo
divadlo. Zde Baromykin portrétoval ,hvézdy“ tehdejsi
mladé generace hercll, herecek, zpévakl a zpévacek.
Napfriklad Karla Gotta, Jifiho Srnce, Jaromira Hanzlika,
Vlastimila Brodského, Vlastu Kahovcovou, Yvonne
Pfenosilovu, Pavlinu Filipovskou, Karla Halu nebo ¢eskou
zpévacku  americko-romského  plvodu  Jaroslavu

Serynkovou (Sally Sellingova). Portréty pusobi velmi zZivé,

vev s

Dal$im souborem portrétl jsou tehdy jiz vyznamné
osobnosti ze svéta uméni. Na Baromykinovych
portrétnich fotografiich jsou ve svych ateliérech zachyceni
umélci, jako napfriklad ilustrator Cyril Bouda, fotograf
Pavel Dias, vytvarnik a bdsnik Ladislav Novak, vytvarnik
Valdemar Sokol, reZisér Jan Svankmajer & malif Jan
Zrzavy. Tyto portréty plsobi nejvyspéleji z celé rady
zminovanych portrétnich fotografii. Baromykin
navstévoval své pratele umélce se zamérem vytvofit jejich
portréty. Lze na nich vypozorovat autorovo soustfedéni
na danou osobnost a vétsi preciznost nez na portrétech
z divadla. Baromykin se primarné snazil o zachyceni
psychiky. Chtél postihnout charakter dané osobnosti a
vylicit ¢aste¢né jeji vnitini Zivot. Casto jako kulisu pouzival
interiér umélcova ateliéru; napfiklad Jana Zrzavého a
Valdemara Sokola fotil prfed jejich obrazy, v nichz se

zfetelné otiskuje vnitfni Zivot vytvarnika.

Z celého souboru Baromykinovych portrét(

ojedinélym zplsobem vystupuji fotografie Jaroslava
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Krej¢iho. Baromykinovi se v praiském byté divadelniho
fotografa Krej¢iho podafilo zachytit jeho UZasnou, az
divadelné pojatou docentskou habilitacni predndasku.
Fotografie jsou velice pohotové, Zivé, nelicené a
bezprostfedni, zachycujici okamzity prozitek tvare a
gestikulaci Krej¢iho a jakoby vtahuji pozorovatele do jeho
ateliéru a k poslechu prednasky. Diky dostate¢nému
mnozZstvi materidlu je do obrazové pfilohy vybrano
nékolik takovych snimk(. Svdj smysl v dynamice a
performanci ziskdvaji totiz fotografie az ve vétSim poctu.
Vsouladu stim by se dalo hovofit i o reportdznich

zabérech.

Portrétlim se Baromykin vénuje ze vSeho nejradéji.
Mluvi o nich jako o smysluplné a vzruSujici praci. Na
fotografované osobé se v jejich olich ¢astec¢né odrazi i
portrét fotografa. Podle Baromykina zalezi na tom, jak
dobre fotografovaného znate, jaky s nim mate vztah a

v jakém prostredi ho fotografujete.

Rozhodné by bylo zajimavé Baromykinovy
fotografické portréty z celé jeho kariéry predstavit
verejnosti v komplexnim souboru. Nékteré snimky byly jiz
uverejnény v roce 2009 na vystavé Co vSechno odnes cas
v Trebic¢i a ndasledné pak na vystavé v Muzeu hlavniho
mésta Prahy Co <das uZ nevrdti vroce 2015.
V Baromykinové archivu jsou i dalsi, podnes nezverejnéné

fotografie, se kterymi by stdlo za to seznamit verejnost.
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5.6.

Filmové fotografie a porevolucni Praha

Divadelni fotografie byla Baromykinovi spiSe
zalibou v zajimavém prosttedi, nez aby se ji realné Zivil.
PFijal proto vroce 1967 misto v Ceskoslovenském
rozhlase jako rezisér zahrani¢niho vysilani. Ani toto nové,
inspirativni prostfedi vSak nemohlo uniknout jeho
objektivu, stejné jako v jeho dalSim zaméstnani v Kratkém
filmu (1970-1991). Z obou téchto obdobi mda autor ve
svém archivu nespocet fotografii. Pro obrazovou pfilohu
diplomové prace vsak byly vybrany pouze nékteré.
Snimky z prostfedi Zivého wvysilani rozhlasu, studia
loutkového filmu ¢i kresleného filmu neodmyslitelné patti
a zapadaji do celozivotni autorovy tvorby. Byla by proto
chyba je zde nezminit. Snimky maji primarné
dokumentdarni podtext spiSe nez zamér vyrazné umélecky.
Fotografie jsou vétSinou pouze strohym zaznamendanim
reality, i kdyz se mezi nimi najdou nékteré, které naopak
vynikaji svoji atmosférou. Napfiklad fotografie z Zivého
rozhlasového vysilani poradu Mikroféorum — hudebniho
pofadu pro mladé posluchade, zaujmou pravé zachycenim
autentické atmosféry.”® Ze snimk( je patrnd radost,
nadsSeni, ale i jistd nervozita. V pfipadé dokumentace
kratkého animovaného filmu Zvahlav aneb Saticky
Slaméného Huberta (1971, 14 min.) pfipravil Baromykin
divakovi jedine€nou moZnost podivat se ,pod ruce”
reziséra filmu Jana Svankmajera. Vzniklo zde i nékolik
povedenych portrétnich fotografii. Soucasné Baromykin
zdokumentoval zdzemi Kratkého filmu, své kolegy pfi
praci (Bohuslav Srdmek, Ivan Ren¢, Radek PilaF, Stanislav
Latal, Jaroslav Bocek) a v neposledni fadé pripravu

kratkych filma (Vdova z Efesu, Patrick a Putrick, Robinson)
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a Veclernickl. Zde jsme svédky propojovani
Baromykinovych profesi. Fotoaparat nemél sice vidy pfi
sobé, ale fotografoval nejcastéji v prostiedi, ve kterém se
del$i dobu pohyboval. Umél si proto bez problému najit

zajimavy fotograficky objekt.

Na zavér je treba se zminit o porevolucni
fotografické tvorbé Borise Baromykina. Radikalni zména
politického a spolecenského systému po listopadu 1989
ssebou pfinesla fadu zmén, které mély pochopitelné
pfimé disledky i na dokumentdarni fotografii. Uz od
osmdesatych let |lze pozorovat v tvorbé rady autort velky
rozvoj subjektivniho pojeti dokumentarni fotografie se
socidlni tematikou. Ceskoslovensko se $iroce otevielo
svétu a zaZivalo po dlouhé dobé obdobi svobody.>® Jak
bylo jiz zminéno, Baromykin prestal fotografovat
ucelenéjsi soubory koncem sedmdesatych let, ale na
prelomu osmdesatych a devadesatych let se rozhodl po
letech odmlky zacit znovu fotografovat Prahu. Vznikl tak
nedokonceny soubor fotografii. Mélo jit o tzv. Porevoluéni
Prahu. Hlavnim zamérem bylo navratit se a urcitym
zpUsobem navazat na predchozi rozsahly prazsky soubor
z Sedesatych let a zaroven tak zdokumentovat Prahu
novou, svobodnéjSi a otevienéjSi. Do nedokoncéeného
souboru patfi napriklad i fotografie z oslavy Silvestra 1995
v kavdrné Slavie, kterd se po dlouhé dobé otevrela jen
diky Vaclavu Havlovi a to pouze k této prilezitosti. Dale
jsou to fotografie ztéhoz roku, kdy se v Zahradach
Prazského hradu uskutecnila vyroc¢ni oslava 50 let od
konce druhé svétové valky. V zdsadé dokumentarni
fotografie hyftici vyznamnymi osobnostmi a

Baromykinovymi prateli jsou protipélem pouli¢nich
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fotografii  z turistické Prahy, kde prevladda spise
anonymita, ale duch doby je zcela patrny na obou typech
snimk(. Soubor Baromykin nedokoncil z vlastniho
rozhodnuti. Podle jeho slov se mu takova Praha uz tolik
nelibila. PredevSim jej odrazovaly davy turistl, ktefi
poprvé navstivili Prahu — srdce Evropy. Tim, Ze soubor
nebyl dokoncen, a tudiz nenabizi rozsahlejsi pohled na
dobu a jeji atmosféru, nema takovy vyznam a hodnotu
v ramci celkové tvorby Borise Baromykina. Lze v ném vsak

bezpochyby nalézt nékolik pisobivych solitérnich snimkd.
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Bez ndzvu, kolem 1995

Prezentovano: Co vSechno odnes
cas, Malovany dam, Trebic¢, 2009

Bez ndzvu, kolem 1995

Prezentovano: Co vsechno odnes
cas, Malovany dam, Trebic¢, 2009
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Bez ndzvu, 1995 — oslava

v zahradach Prazského hradu

Prezentovano: ne

Bez ndzvu, 1995 — Silvestr ve Slavii

Prezentovano: ne
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6. Zavér

Celkovy  vyznam  Baromykinovych  fotografii
v pribéhu jeho tvorby spociva predevsim
v bezprostiednosti a lehkosti, sjakou naléza zajimavé
fotografické objekty. Autorova tvorba je rozsahla, a
fotografie, které jsou zde prezentovany, jsou pouze
vybérem zmnoha variant, rlznych pohledd nebo

odlisnych témat, které ma Baromykin ve svém archivu.

Vérim, Ze tato dosud nejkomplexnéji zpracovana
fotografickd tvorba autora pfinese dalsi obohacujici
pohled nejen na Sedesatd léta a s nimi se pojici proud
poezie vSedniho dne, ale také na samotné déjiny ceské

fotografie.

Hlavni tézisté tvorby stoji jednoznacné na snimcich
z Sedesatych let, jak bylo v textu podrobnéji rozebrano.
Tomu predchdazelo ztvlréiho hlediska dal$i vyznamné
obdobi druhé poloviny padesatych let, kdy se jesté jako
mlady nezkuSeny fotograf prochdazel Baromykin ulickami
Tfebice a zaznamenaval jeji vSedni Zivot, jeji poezii a jeji
krasu. Podstatné je, Ze v té dobé nebyl Baromykin nijak
pfimo ovliviiovéan. Slo o velmi €istou tvorbu, kterou nemél
moznost odborné konzultovat. V dobé, kdy vznikal
prazsky soubor, studoval Baromykin uz na FAMU, ktera
mu poskytovala vice inspirace a kde byl obklopen
zasvécenymi lidmi. Vrcholem Baromykinova dila jsou tedy
jednoznacné léta Sedesata, ale vyrazny obdiv Ize pfisoudit
predevsim trebi¢skému souboru, ktery vznikl zcela z

Cistého zajmu tehdy amatérského fotografa.

Krasa a poeticnost jsou naprosto pfirozené a

nanejvys charakteristické pro celou autorovu tvorbu.
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Baromykin nebyl urputny fotograf, ktery by touZil po
vyfoceni nejlepsi fotografie a prestoZe soubory vznikaly
nepravidelné, je na nich vidét poctivd prace, smysl pro
dokonalost a to, Ze kaidd fotografie vznikla schuti a

radosti!
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Poznamky

! vystava probéhla v Muzeu hlavniho mésta Prahy v obdobi 2015/05/12 — 2015/10/11.

2 Obé vystavy prob&hly v Malovaném domé v T¥ebi¢i, prvni v roce 1998 pod ndzvem: Trebi¢ mych
vzpominek, druha v obdobi 2009/05/06 — 2009/06/28 pod nazvem: Co vSechno odnes ¢as. Prazska
vystava probéhla v Divadle U hasi¢l v roce 2004 pod nazvem Fotografické ndvraty.

3 Lukds Bartl, Poezie vsedniho dne ve fotografii (disertaéni prace), Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci, Olomouc 2012.

4https://www.famu.cz/fakulta/historie/famu-vcera-a-dnes/, vyhledéno 16. 3. 2016.

>|bidem.

®Hans Windisch, Novd $kola fotografie, Praha 1968. Konkrétné jde o fotografie na s. 41-45 (Nasi
vojdci na vesnici, ptiklad sériovych snimki, 6 fotografii), s. 98 (Portrét, 1 fotografie), s. 138-139 (Zpiva
Valdemar Matuska, 5 fotografii), s. 143 (Ukdzka rozdilného zpracovani odlisnych zmékceni, 3
fotografie)

’Vladimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010, s. 151.

8lbidem.

% petr Klimpl, Ceskd amatérskd fotografie 194-1989 (kat. vyst.), Ustav pro kulturné vychovnou &innost
Praha 1989, s. 12.

10 Antonin Dufek, Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1995, s. 5.
Ybidem.

2 Marie Platovskd, Rostislav Svacha (edd.), D&jiny ¢eského vytvarného uméni VI., Praha 2007, s. 263.
13 viz Vladimir Birgus, Jan Ml¢och (pozn. 7), s. 153.

14 viz Petr Klimpl (pozn. 9), s. 10.

15 EP [Eva Peterovd], heslo Skupina 42, in: Andéla Hordkova (edd.), Novd encyklopedie ¢eského
vytvarného uméni ll, Praha 1995, s. 753.

16 Zdenék Pesat (edd.), Skupina 42: antologie, Brno 2000.

17Viz Lukds Bértl (pozn. 3), s. 51, 60.

18 Viz Vladimir Birgus, Jan MI¢och (pozn. 7), s. 151.

19 JindFich Chalupecky, Svét, v ném? Zijeme, in: Dagmar Du$anova (edd.), Pavlina Morganova (edd.),
Jiti Seveik, (edd.), Ceské uméni 1938-1989: (programy, kritické texty, dokumenty), Praha 2001, s. 35-
37.

20 viz Vladimir Birgus, Jan Ml¢och (pozn. 7), s. 149.

21 |bidem, s. 154.

22 iz Petr Klimpl (pozn. 9), s. 13.

2 Viz Vladimir Birgus, Jan Ml¢och (pozn. 7), 152.

24 Viz Petr Klimpl (pozn. 9), s. 13.

25 |bidem.

26 Anny Férova, Henri Cartier-Bressona, Praha 1958.

27 Antonin Dufek, Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-68 (kat. vyst.), Moravska galerie v
Brné 2001, s. 7.

28 Antonin Dufek, Cernobild fotografie, Praha 1987, s. 12.

2 Viz Vladimir Birgus, Jan Ml&och (pozn. 7), s. 367.

0 1bidem.

1 bidem.
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32Viz Antonin Dufek, Fotografie jako uméni (pozn. 27), s. 7.

3Viz Lukas Bartl (pozn. 3), s. 46.

3 Na Seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO zapséana v roce 2003.

35 Lukds Bartl, Poezie viedniho dne ve fotografii, Uméni LXIl, 2014, s. 46.

36 Viz Vladimir Birgus, Jan MlI¢och (pozn. 7), s. 367.

37 Antonin Dufek, Jifi Patek, Petra Trnkova, V plném spektru (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné
2011, s. 314.

38 Erich Einhorn, Jan Zelenka, Praha viedniho dne, Praha 1959.

3 https://www.famu.cz/fakulta/historie/famu-vcera-a-dnes/, vyhledano 16. 3. 2016.

“lbidem.

41 Jan Nizky, Miroslav Hdk: 1911-1978: Méstské muzeum Novd Paka, 18. 3. -10. 4. 2011. (kat. vyst.),
Nova Paka 2011, s. 6.

“2 |bidem.

43 Lenka BydZovska, Karel Srp, Liberisky plynojem, Praha 2004, s. 45.

4 \bidem, s. 68-79.

4 Viz Vladimir Birgus, Jan Ml¢och (pozn. 7), s. 155.

46 Viz Erich Einhorn, Jan Zelenka (pozn. 38)

47 Ibidem.

8 Lubomir DorGzka (edd.), Josef Skvorecky (edd), Véra Dolanska (edd.), Jazz festival Praha 1964: 1.
mezindrodni jazzovy festival v Praze ve fotografii, Praha 1965.
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1 http://jazzfestivalpraha.com/historie/, vyhledéno 2.4. 2016.

52 \/iz Lubomir Dortizka (pozn. 48)

53 Ludvik Baran, Portrét ve fotografii, Praha 1965, cit. s. 54.

541bidem, s. 54.

>%|bidem.

61bidem, s. 61.

>’ 1bidem.

58 Denni porad Ceského rozhlasu s dlouhou tradici, zaloZen v poloviné 60. let, prvni vysilani prob&hlo
12. 7. 1965. Vysilani muselo vzniknout na pokyn stranickych ideologt, aby pretahlo mladez od
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http://www.pribehrozhlasu.cz, http://www.radiotv.cz, vyhledano 2.4. 2016.

%9Viz Vladimir Birgus, Jan Ml¢och (pozn. 7), s. 287-295.

51



Seznam literatury a internetovych zdrojd

Ludvik Baran, Portrét ve fotografii, Praha 1965.

Lukas Bartl, Poezie vsedniho den ve fotografii (disertacni prace), Filozoficka fakulta Univerzity
Palackého v Olomouci, Olomouc 2012.

Lukas Bartl, Poezie vSedniho dne ve fotografii, Uméni LXIl, 2014.

Vladimir Birgus Jan Ml¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Praha 2010.

Lenka BydZovska, Karel Srp, Liberisky plynojem, Praha 2004.

Pavel Dias, Filip Lab (edd.), Jan Havel (edd.), Dias: Pavel Dias: fotografie 1956-2015, Praha 2015.
Antonin Dufek, Cernobild fotografie, Praha 1987.

Antonin Dufek, Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO (kat. vyst.), Moravska galerie Brné 1995.
Antonin Dufek, Spolecnost pred objektivem 1918-1989 (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 1999.

Antonin Dufek, Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku let 1959-68 (kat. vyst.), Moravska galerie v
Brné 2001.

Antonin Dufek, Jan K¥iZ, Marie Sechtlova, Marie Sechtlovd fotografie = photography: 1960-1970,
Tabor 2009.

Antonin Dufek, Jifi Patek, Petra Trnkova, V pIlném spektru (kat. vyst.), Moravska galerie v Brné 2011.

Lubomir Dortzka (edd.), Josef Skvorecky (edd.), Véra Dolanska (edd.), Jazz festival Praha 1964: 1.
mezindrodni jazzovy festival v Praze ve fotografii, Praha 1965.

Dagmar Duganova (edd.), Pavlina Morganova (edd.), Jiti Sev¢ik (edd.), Ceské uméni 1938-1989:
(programy, kritické texty, dokumenty), Praha 2001.

Erich Einhorn, Jan Zelenka, Praha vSedniho dne, Praha 1959.

Jan Havel, Obrazy ze Zivota (bakalarska prace), Katedra fotografie FAMU, Praha 1998.
Andéla Horova (edd.), Novd encyklopedie ceského vytvarného uméni Il., Praha 1995.
Marie Klime3ova, Véci uméni, véci doby — Skupina 42, Revnice 2011.

Petr Klimpl, Ceskd amatérskd fotografie 1945-1989 (kat. vyst.), Ustav pro kulturné vychovnou
¢innost Praha 1989.

Vilém Kropp Vdclavdk: 50. - 80. léta minulého stoleti, Beroun 2008.

Josef Masin, Josef Ehm: fotografie, 1961.

Jifi Masin, Josef Ehm: fotografie (kat. vyst.), DUm uméni mésta Brna 1985.

Daniela Mrazkova, Pribéh fotografie, Praha 1985.

Jan Nizky, Miroslav Hdk: Fotografie (kat. vyst.), Divadlo hudby OKS v Olomouci 1983.

Jan Nizky, Miroslav Hdk: 1911-1978: Méstské muzeum Novd Paka, 18. 3. -10. 4. 2011. (kat. vyst.),
Nova Paka: Méstské muzeu 2011.

52



Zdenék Pesat (edd.), Skupina 42: antologie, Brno 2000.
Marie Platovska, Rostislav Svacha (edd.), Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni VI., Praha 2007.
Hans Windisch, Novd skola fotografie, Praha 1968.

Co je ¢lovék (kat. vyst.), Praha 1966.

https://www.famu.cz/fakulta/historie/famu-vcera-a-dnes/

http://www.isabart.org/

http://www.pribehrozhlasu.cz

http://www.radiotv.cz

http://jazzfestivalpraha.com/historie/

53


https://www.famu.cz/fakulta/historie/famu-vcera-a-dnes/
http://www.isabart.org/
http://www.pribehrozhlasu.cz/
http://www.radiotv.cz/
http://jazzfestivalpraha.com/historie/

Summary

Boris Baromykin is a very little known photographer,
cameraman, film director and scenarist of animated films.
This thesis presents Baromykin mainly as a photographer
of town scenery, portraits, small theatres and jazz

concerts in Prague in the sixties.

Baromykin was born in 1941 in Tfebi¢, a Moravian
provincial town, where he began photographing. In 1960
he started studying at the Camera Department in a very
prestigious Academy of Performing Arts in Prague. In this
period he creates his most important collection of
photographs. Although Baromykin wasn’t a member of
any artistic group, his work form the late fifties and the

sixties represents the poetry of everyday life.
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Prilohy

Rozhovor

Helena Kristova (HK): Jak jste byl spokojeny s neddvnou vystavou v Muzeu hlavniho mésta
Prahy? Jak dlouho jste ji pripravoval a byla to ndrocna prdce? Jaka byla odezva
ndvstévnikia? Mél by vzniknout néjaky katalog?

Boris Baromykin (BB): Pfedevsim si velice vazim toho, Zze mné Muzeum hl. m. Prahy dalo
prileZitost predstavit touto vystavou sebe a svoji tvorbu, byt jen jednim ucelenym souborem.
PUvodné jsem zamyslel realizovat nékde v Praze vystavu, kde bych mohl predstavit svoji
fotografickou tvorbu v celé Sifi. Ale pfi postupném otviradni a ozivovani svého archivu pocet
fotografii z Prahy 60. let utésené nar(stal, az jsem zjistil, Ze vydaji na celou samostatnou
vystavu. Sdm jsem byl po letech prekvapen, Ze ¢as jim neubliZil, ale dal jim dokonce novou
zajimavou dimenzi a hodnotu, totiz dokumentarni. Té myslenky jsem se uz nevzdal, i kdyz
jsem nakonec na jeji realizaci ¢ekal asi dva a pul roku. Musim fict, Ze navstévnost vystavy a
ohlasy na ni predcily moje ocekavani, o cemz svédci i to, Ze jedna navstévni kniha na Cetné
pozitivni a dékovné zapisy za prijemny navrat do minulosti (a nejen pamétnik() nestacila.
Muzeum vydalo k vystavé nékolik pohlednic, ale myslim si, Ze o ndkladném katalogu, o
kterém jsou v navstévni knize Casté zminky, neznamého autora pfiliS neuvazovalo. Zato na
zavér nechalo z vystavy potidit zdafily — a pro mé cenny — videodokument.

HK: Planujete néjakou dalsi vystavu? Kde byste rad vystavoval?

BB: PredevSim mé mrzi, Ze pres veskerou snahu se hotova prazska vystava neobjevila také
nékde jinde. Pfiprava a realizace takové vystavy je po vSech strankach dost narocna a
vyzaduje pomérné znacny vydej energie, i pocit smysluplnosti, Ze to vSechno stoji za to. Dalsi
vystavé bych se nebranil, ale v planu ji nemdam. Asi by se o ni museli postarat uz prevazné jini.

HK: Jaké to je, fotit pri divadelnim pfedstaveni ¢i koncerté?

BB: Divadelni fotograf je specifickd fotografickd profese, ke které jsem nikdy netihnul. A
fotografovat Cerné divadlo ¢i hudebni divadla, jako Rokoko a Apollo, bylo néco docela jiného.
Na velkych Zivych koncertech byl prostor pod podiem a kazdé zajimavé misto v sale vétsSinou
oblezené velkym mnozstvim cihajicich fotografli, kde se kazdy snazil ziskat pro sebe co
nejvyhodnéjsi pozici. Ja jsem se v tomto shluku nerad mackal a prosazoval. PfiSlo mné to
nedustojné. Vétsinou jsem volil jinou taktiku, ale nékdy nebylo zbyti. Kdyz jsem napfiklad v
roce 1968 fotografoval Beach Boys, podafilo se mné néjakym zplsobem dostat na podium,
kde jsem se schoval za jejich mohutnou hradbu reprobeden. Celou prvni polovinu koncertu
jsem odfotografoval jen zezadu. A kupodivu mé nikdo nevyhodil.

Byl jsem vidycky velky pfiznivec a milovnik moderniho jazzu a pravidelny navstévnik
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kaZzdorocnich jazzovych festivalQ v Lucerné. S fotoaparatem vsak tu hudbu vnimate prece jen
trochu jinak, nez kdyz jste z velké ¢asti soustfedény na fotografovani. A tak jsem pomérné
Casto — pro umocnéni vétSiho hudebniho zazitku — nechaval fotoaparat radéji doma. A
samoziejmé jsem vétsinou litoval.

A podobné je to v mém pripadé i s dokumentem a ulici. Na rozdil od vétSiny fotografu
zamérenych na dokument jsem nikdy nenosil fotoaparat stale pfi sobé, abych ndhodou
nepfriSel tfeba o nejlepsi fotografii svého Zivota. To mé nikdy netrdpilo. Fotografoval jsem
vétsinou tehdy, kdyZ jsem na to mél chut a naladu, a kdyZ jsem mohl byt na fotografovani
plné soustfedény. Za béznych okolnosti mé fotoaparat docela obtéZzoval a omezoval.

HK: Proc jste nepokracoval ddle ve fotografovani divadelni nebo jazzové scény?

BB: Pfevazna vétsina téchto mych fotografii spada do druhé poloviny Sedesatych let, kdy jsem
byl na volné noze, a do urcité miry mé tato prace i zZivila. Od roku 1970 jsem dostal pfilezitost
pracovat trvale jako kameraman ve studiu loutkového filmu (Studio Jifriho Trnky), spadajici
pod Kratky film Praha. Moji prioritou se stal predevsim film, i kdyZz fotografovat jsem
samoziejmé nikdy nepfrestal.

Davody byly samoziejmé jesté jiné. Mym profesné nejvétsim handicapem byl fakt, Zze jsem ve
svych 35 letech, diky vdziné ocni chorobé, natrvalo pfisel o vétsSinu zraku v jednom oku a i
druhé oko se potykalo s vaznymi problémy. Casem se tento stav ustalil docela pfijatelné, i
kdyZz to pochopitelné znamenalo, Ze jsem musel své UspéSné kameramanské profese
zanechat. Soucasné to samoziejmé vyrazné ovlivnilo i moji dalsi fotografickou ¢innost. Diky
vstficnosti vedeni Kratkého filmu jsem dostal prilezitost pracovat dal ve studiu jako scéndrista
a rezisér animovanych filmud. V tomto obdobi jsem se snad nejvice soustredil na fotografie
rodiny a svych déti, které diky tomu maiji - asi do svych patnacti let - bohatou dokumentaci
svého Zivota. K tématlm, kterd zminujete, jsem se vracel jen sporadicky a pfilezitostné, ale uz
nikdy v potfebné intenzité.

HK: Neoficialni hudebni scéna, Vds nezajimala, neldkala?

BB: Zfejmé mate na mysli tu, ktera se vytvarela prakticky aZ zacatkem sedmdesatych let, kdy
jsem uz byl plné zaméstnan v Kratkém filmu a fotografovani jsem diky tomu musel vyrazné
omezit. Pozdéji prisly zminéné zdravotni problémy a zména profese, které mé na delsi dobu
zaméstnaly docela jinak.

HK: Kdo nebo co Vds nejvice umélecky ovlivnilo?

BB: Pokud se budu drzet fotografie, zde jsem nemél nikdy Zzadny konkrétni vzor, ktery bych
chtél svoji tvorbou a pracemi nasledovat nebo se mu bliZit. Ale téch vlivd a inspiracnich
zdrojli v podobé nejrliznéjsich jmen, fotografii, zanrd, styld a uméleckych technik, bylo

bezpocet. Zpo&atku mné je pfinasel zejména skvély asopis Ceskoslovenska fotografie, ktery
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jsem odebiral od roku 1956 a ktery na svych strankdch seznamoval ¢tenare s vyznamnymi
¢eskymi i zahrani¢nimi fotografy a jejich tvorbou. Obdivoval jsem zde tfeba fotografie Slavy
Stochla (aniz jsem kdy fotografoval rybafe) nebo fotografie Viléma Heckela (aniZ jsem kdy
fotografoval hory), i kdyZ jiné Zanry byly mému srdci tfeba blizsi — naptiklad fotografie Zderika
Tmeje, ktery skvéle nafotografoval predstaveni ¢ernosské opery Porgy a Bess, pfi jejich
hostovani v Praze (1956). Z dllezitych vliv( této doby nesmim ale opomenout jednu knihu z
tatinkovy knihovny, a sice Umélecka fotografie a jeji tvorba od Rudolfa Padouka (z roku
1930), ktery v ni predstavil fadu fotografii zpracovanych nejrliznéjsimi technikami, zejména
tzv. technikou uslechtilych (tvarnych) procest ¢i tiskl. Sam jsem se po letech snazil nékterou
z nich ozivit (napf. gumotisk) a zkombinovat ji s moderni soudobou fotografii se zcela jinym
obsahem. Nikdy viak nedoslo k tomu, abych své pokusy dotahl do zdarného konce. Skoda.
Myslim si, ze vysledek by mohl byt zajimavy. To ale v éfe digitaini fotografie uz neplati.
Nasledné studium na FAMU pfineslo samoziejmé mnoho dalSich novych poznani a inspiraci
pro vlastni tvarci praci. Z této Siroké Skaly zminim jen dvé jména: Eugéne Atget, francouzsky
fotograf, ktery kouzelnym a inspirativnim zplsobem zachytil atmosféru Paftize na prelomu 19.
a 20. stoleti, a kanadsky fotograf, prosluly portrétista, Yousuf Karsh.

Myslim vsak, Ze tim nejvétSim inspiracnim zdrojem a pfinosem pro moji nastavajici
uméleckou drahu a profesi, byla a to jisté nejen pro mne predevsim Skola samotn3, jeji
tehdejsi atmosféra, spoluzaci a studenti bez ohledu na obor a ro¢nik. FAMU byla tehdy jesté
mald komorni ,Skolicka”, kterad se se vSim vSudy vesla do jedné budovy v Klimentské ulici. V
ni, stejné jako v nedaleké koleji v Hradebni ulici, probihaly nikdy nekoncici tvirci diskuse s
neustalym hledanim, objevovanim a nachazenim.

HK: Jaky ndzor mdte na uméni obecné? Proc jej vytvdret? Jak vnimdte soucasnou tvorbu a
fotogrdfii? Chodite na vystavy a vernisdZe?

BB: Snad kazdy Clovék s pfirozenym lidskym citem, natozZ ¢lovék obdafeny uréitym vytvarnym
¢i hudebnim talentem, musi povazovat uméni obecné za néco mimoradného, vyluéného a
krasného, co jeho Zivot obohacuje, ne-li napliuje. Bez uméni Zivot ztraci smysl.

Na vystavy a vernisdZze samoziejmé chodim, ale stdle vic si vybirdm. Nechci byt pfehnané
kriticky k sou€asnému vytvarnému uméni, ale Casto se nemohu zbavit dojmu, Ze urcité
neumételstvi, povrchnost, nedostatek tvlrci invence ¢i bezobsaznost vystavenych dél, se
snadno (a rado) schovava za jakysi vytvarny nazor ¢i umélecky zamér. Fotografie svoji digitalni
proménou ziskala nesporné fadu velkych pfednosti a vyhod, ale ztratila také mnoho z
kiehkého plvabu klasické fotografie. Stala se technictéjsi (o ¢emz svéddi i to, jak se rada
predvadi ve svych velkych formatech), ale po obsahové strance podle mého ndzoru stale
hleda svoji tvar. Casto je velmi nesnadné pochopit autoriv zamér &i tmysl.
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HK: Co predevsim jste ve svych fotografiich chtél najit ¢i ukdzat?

BB: Z pocatku to byl samozfejmé pouhy konicek pro zabavu, ktery ale pomérné rychle zvazinél
a prerostl v urcitou tvlrci praci, ve snahu zachytit prostfednictvim fotografie zajimavé
okamziky ze Zivota, umocnéné atmosférou svétla a proménami ro¢nich obdobi. Trebi¢ se
svym zamkem a omselym starym Zidovskym méstem, k tomu davala idealni pfileZitost.
Fotografii jsem od zacatku vnimal jako zazrak pro zachyceni neopakovatelného, jako ndstroj,
ktery umi zastavit ¢as a zachovat pfitomnost. K tomu se brzy pfidalo poznani, Ze fotograficka
technika umozZnuje zachycenou realitu také tvaréim zplsobem ovliviovat a ménit. K
zajimavym a uspokojivym vysledkiim vedla naro¢nad a sloZita cesta. Ta mé vsak lakala nejvic.

HK: Hleddte ve svych fotografiich krasu?

BB: Tak to bych chtél zdlraznit. U fotografie mé pravé fascinovala schopnost dle vlastniho
citu a nazoru zachytit promény reality at uZ sSlo o lidi nebo o atmosféru pfirody a ulice.
Samoziejmé okouzleni estetickymi plavaby, které umoznovala fotografie, bylo znacné. Nevim,
jestli je to diky sudi¢kam, které mi staly u kolébky a daly mi do vinku urcity talent tohoto
druhu, anebo diky tatinkovi, ktery mi dal prvni fotoaparat. Faktem je, Ze jsem od samého
zacatku, kdy se mi dostal fotoaparat do ruky, zacal citit moznost vyjadiovat se tvarcim
zplGsobem, ktery v sobé clovék, pokud takovy talent ma, citi jako danost nebo urcitou
potfebu se vyjadrit. Samoziejmé jde v principu o hledani krasy, které je u fotografie jiné nez u
malitstvi.

HK: Vracite se nékdy do Trebice? Jak se zménila a co pro Vds znamena?

BB: Trebic je pro mé uzaviena kapitola, které vdécim predevsim za to, Ze mé v minulosti svym
bohatym kulturnim Zivotem i zazemim dala cenny vklad do Zivota.

Po sametové revoluci jsem se snazil vratit se fotograficky do Trebi¢e a spolupracovat s
méstem, které je dnes na seznamu pamatek UNESCO. Nafotografoval jsem tehdejsi tvar
mésta (a myslim, Ze snad zdafile) ve velmi kvalitni barevné podobé. P¥isli ale novi lidé, a
nebyl zadjem. V kazdém pripadé mé v Trebi¢i do dneska zlstala fada dobrych pratel, mezi
které se rad vracim.

HK: Dékuji Vam pékné za rozhovor

(rozhovor probéhl pisemnou formou na prani Borise Baromykina)
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Zivotopis

Boris Baromykin

29.5 1941 narozen v Trebici
1955-1958 JSS, ukonéeno maturitou
1959-1960 UP-zavody v Ttebici, pomocny délnik

1960-1964 FAMU, obor kamera (Filmova fakulta AMU), ukonéeno samostatnym absolventskym

dokumentarnim filmem ,,Pro mnohé oci“

1964-1966 povinna vojenska zakladni sluzba

1966-1967 externi spoluprace s Ceskou televizi

1967-1970 Ceskoslovensky rozhlas - rezisér zahrani¢niho vysilani
1970-1976 Kratky film Praha a.s., Studio loutkového filmu - kamera

1976-1991 Kratky film Praha a.s. - reZie a scénaf kreslenych filma

Ucast na vystavach

Ucast na kolektivni vystaveé:

1997 Skryté poklady — Liturgicky rok, Dm uméni mésta Brna, Brno

Samostatné vystavy:

1998 Boris Baromykin: Trebi¢ mych vzpominek (fotografie z let 1956-1958), Malovany diim, Trebi¢

2004 Boris Baromykin: Fotografické ndvraty (fotografie z ceské hudebni scény 60. let), Divadlo U

hasi¢d, Praha

2009/05/06 — 2009/06/28 Boris Baromykin: Co vSechno odnes c¢as (retrospektivni vystava fotografii),

Malovany dlim, Trebic

2015/05/12 — 2015/10/11 Boris Baromykin: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60. let ve fotografiich Borise
Baromykina (dokumentarni fotografie Prahy a hudebni scény 60. let), Muzeum hlavniho mésta Prahy,

Praha
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Ocenéni

Ocenéni fotograficka:

STM (Soutéz tvorivosti mladeze), v okresnim i krajském kole ziskal Boris Baromykin 1. misto ve své

kategorii a v celostatnim kole Cestné uznani

Ocenéni filmova:

Cena Jitiho Trnky na Festivalu pro déti v Gottwaldové, 1985 (film Omalovanky)
Cena deniku Rovnost na Festivalu pro déti v Gottwaldové, 1985 (film Omalovanky)

Prvni cenu na mezinarodnim festivalu détskych film0 v Chicagu, 1985 (Chicago International

Children's Film Festival), (film Omalovanky)

Cenu poroty na Svétovém filmovém festivalu v Montrealu, 1989 (Montreal Film Festival), (kratko

metrazni film Sentimentalni film)

Filmova tvorba

Kameramanska filmografie
Studio Jifiho Trnky, Bartoloméjska ulice, Praha

e Vdova z Efezu, 1971 (Jaroslav Bocek)

e O statecné Kacence aneb kréma hrlizy, 1972 (Jaroslav Bocek)

e  Patrick a Putrick (Jan Karpas)

e Nedokonceny vikend — ze seridlu Smrtici viing, 1970 (Vaclav Bedfich)
e  Zpivajici lod, 1971 (lvan Renc)

e Zvahlav aneb 3ati¢ky Slaméného Huberta, 1971 (Jan Svankmajer)

e Jsouc na fece mlynar jeden, 1971 (Jifi Brdecek)

e Kluci pozor ¢ervena, 1974

Studio Jifiho Trnky, Michle

e  Kluk z plakatu, 1969

e Divoka planeta, 1973 (René Laloux)
e Krabi, 1976

e Byla jedna kotata, 1977 (TV serial)

Dalsi Vecernicky:

e Vlastovicky
e Svatebni kosile, 1978 (Josef Kabrt)
e Bajka ze Zivota zvifat a Lidi, 1976 (Zdenék Smetana)
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Rezijni filmografie

e Kolo, 1978

e Omalovanky, 1984

e Pohadky z Vétrné Lhoty, 1985 (TV serial)

e Animato, 1987

e Sentimentalni pribéh, 1988/9

e Hypotéza, 1988

e Pestry Zivot jedné kocky, 1989 (TV serial, autor Rudolf Cechura, vytvarnik JiFi Plass)
e Vecirek, 1989

Publikované fotografie

Knihy

Hans Windisch, Nova Skola fotografie, Praha 1968.

Casopisy

Kvéty 1989 — Rozhovor s Oldfichem Novym (text)

Kvéty 1962 — foto: Posledni tani, Tfebi¢ (foto na druhé strané)
Kvéty 1962 — foto: Kazdy ma svlij problém, Praha

Kvéty 1963 — foto: Na léto néco pestrého

Kvéty 1964 — Kraslice (série 4 fotografii + text)

Kvéty 1967 — O Rokoku s Davidem Vostrelem (foto + text)
Kvéty 1967 — S Apolldny o Apollu (foto + text)

Kvéty 1967 — Svét jaky je — Cerné Divadlo

Kvéty 1967 — Laterna Magika pro Montreal (text)

Dalsi periodika

Kultura (1962), Literarni Noviny (1962,1964), Obrana Lidu (1965), Film a Doba (1980)

Casopis uméni (1/2014)
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Obrazova priloha
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OBRAZOVA PRILOHA FOTOGRAFIi BORISE BAROMYKINA

Fotograficka pfiloha vznikla na zakladé peclivého zhodnoceni autorova archivu a nasledném vybrani
toho nejzdsadnéjsiho pro takto ucelenou a dosud nejrozsahlejSi prezentaci Baromykinova
fotografického dila. Fotografie jsem rozdélila do Sesti nepravidelné rozsahlych souborli — Trebic,
Praha Sedesatych let, Divadlo, Film, Jazz a Portréty. Jde pfedevsim o scany z origindlnich ¢ernobilych
negativl ve standardnich rozmérech.

Autor své fotografie nepojmenovava. Vyjimku tvofi soubor fotografii Prahy Sedesatych let. V tomto
pfipadé byly u snimk( prezentovanych na vystavé Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60. let ve fotografiich
Borise Baromykina v Muzeu hlavniho mésta Prahy se svolenim autora pouZity ndzvy pfipravené
pouze pro zminovanou vystavu. Pravé tato vystava byla také ¢astecnym vychodiskem pro vybér zde
prezentovanych snimkl. Fotografie ze soubor(i Divadelni fotografie, Filmové fotografie, Jazz a
Portréty jsou uvedeny pouze popisky, koho nebo co zobrazuji, nejedna se o autorlv nazev.
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TREBIC OCIMA MLADEHO FOTOGRAFA

Fotografie z let: 1955-1958

archiv Borise Baromykina
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958 e w@‘“"?&”“{%‘
FoRre kSIS
Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek, ®
Malovany diim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebic mych vzpominek,
Malovany dim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢c mych vzpominek,
Malovany diim, Trebi¢, 1998




Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998




Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢c mych vzpominek,
Malovany dim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢c mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢c mych vzpominek,
Malovany diim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebic mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebic¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebic¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998
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Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany dim, Trebi¢, 1998

Bez ndzvu, mezi lety 1955-1958

Prezentovano: Trebi¢ mych vzpominek,
Malovany diim, Trebic¢, 1998
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ZIVA PRAHA SEDESATYCH LET

Fotografie z let: 1960-1964

archiv Borise Baromykina
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Zima u Mdnesa, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Uhlir v Bolzanoveé ulici, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Pasdz Astra na Vdclavském nameésti, kolem
1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Slepy kamelot aneb Ctéte Rudé prdvo!, kolem
1963

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Venkované u Masarykova nddraZzi, kolem
1963

Prezentovano: Co c¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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Sloficek na Staroméstském ndmésti, kolem
1963

Prezentovano: Co cas uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Privoz v Troji, kolem 1963

Prezentovano: Co cas uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Priprava sddek vanocnich kapri u mostu
Palackého 1., kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Priprava sddek vanocnich kapri u mostu
Palackého II., kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

T
Na ndbrezi pod Jirdskovym mostem, kolem
1963 ‘
. . L s o :
Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60. &S 3

let ve fotografiich Borise Baromykina,

Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015 SE2 855 538 233 3y
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Péce o mazlicka, ndbreZi Na Frantisku, kolem
1963

Prezentovano: Co ¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Twist na Streleckém ostrove, kolem 1963

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne




Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne

KriZova cesta s houpacim kreslem, Senovdzné
ndmeésti, kolem 1963

Prezentovano: Co c¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Praha

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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Na bfehu u Kampy, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

NdbreZi Na Frantisku, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne




Uvizli v rusném provozu na Mdstku 1., kolem
1963

Prezentovano: Co ¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Chlapeckd porada u plynojemu v Libni, kolem
1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Neony na Vaclavském namésti IV., kolem
1963

Prezentovano: Co ¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Neony na Vaclavském namesti I., kolem 1963

Prezentovano: Co c¢as uz nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Vecer na Vdclavském ndmésti, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Praha

Nocni Zivot, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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NdbrezZi v zimé, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne

Zameéstnanci odhazujici snih ze strechy
budovy CSA na misté dnesniho obchodniho
domu Kotva, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne

Zastdvka tramvaje na Vdclavském namesti I,
kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Konecnd na Bile Hore, kolem 1963

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne s

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne L -

Bez ndzvu, kolem 1963

Prezentovano: ne
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DIVADLO
Fotografie z roku 1967

archiv Borise Baromykina

93



Cerné divadlo, zkouska Vézen, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Rokoko v Lucerné, kolem 1967

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Cerné divadlo, 1967

Prezentovano: ne
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Helena Vondrackova a Vaclav Neckar,
Rokoko v Lucerné, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasicq,
Praha, 2004

Helena Vondrackova a Vaclav Neckar,
Rokoko v Lucerné, 1967

Prezentovano: Co ¢as uz nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasicu,
Praha, 2004
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Marta KubiSova, Rokoko, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes cas, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasicq,
Praha, 2004

Marta KubiSova, Rokoko, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes cas, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasicq,
Praha, 2004

Rokoko, 1967

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasica,
Praha, 2004
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Waldemar Matuska, Rokoko v Lucerné, 1967

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasica,
Praha, 2004

Karel Gott, Apollo, 1967

Publikovano: ne

Karel Gott, Apollo, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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FIL

Fotografie z let: 1960 - 1980

archiv Borise Baromykina
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Jan Svankmajer, Zvahlav aneb Saticky
Slaméného Huberta, 1971

Prezentovano: ne

Zvahlav aneb Sati¢ky Slaméného Huberta,
1971

Prezentovano: ne

Zvahlav aneb Sati¢ky Slaméného Huberta,
1971

Prezentovano: ne
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Loutkovy film, Robinson, 1980

Prezentovano: ne

Stanislav Latal a Jaroslav Bocek, Vdova z
Efesu, 1971

Prezentovano: ne

Mikroférum, 1968

Prezentovano: ne
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Valcik pro milion, 1960

Prezentovano: ne
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JAZZ
Fotografie z let: 1962 - 1971

archiv Borise Baromykina
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Dizzy Gillespie, Lucerna, 1971

Prezentovano: Co c¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Dizzy Gillespie, Lucerna, 1971

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Duke Ellington, Lucerna, 1969

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Duke Ellington, Lucerna, 1969

Prezentovano: Co cas uz nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Smetackovci, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Smetackovci, 1967

Prezentovano: ne
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Karlovy Vary, 1962

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Karlovy Vary, 1962

Prezentovano: ne
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PORTRETY
Fotografie z let: 1967 - 2005

archiv Borise Baromykina
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Jan Svankmajer, 1971

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasica,
Praha, 2004

Jan Svankmajer, 1971

Prezentovano: ne
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Jan Lukas, 1995

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Jan Zrzavy, 1968

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Valdemar Sokol, 2004

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes cas, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasic(,
Praha, 2004
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Ladislav Novak, 1960

Prezentovano: Co ¢as uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes c¢as, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasic(,
Praha, 2004
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Pavel Dias, 2005

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes cas, Malovany diim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasic(,
Praha, 2004
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Jifi Srnec, 1967

Prezentovano: ne

Jaromir Hanzlik, 1967

Prezentovano: ne

Vlastimil Brodsky, 1967

Prezentovano: Co c¢as uz nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Jiti Menzel, 1968

Prezentovano: ne

Vaclav Neckaf, 1967

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Jiri Staidl 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015




Jaroslava Serynkova (Sally Sellingova), 1967

Prezentovano: ne

Jaroslava Serynkova (Sally Sellingova), 1967

Prezentovano: ne

Pavlina Filipovska, 1967

Prezentovano: Co c¢as uz nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Vlasta Kahovcova, 1967

Prezentovano: ne

Karel Gott, 1967

Prezentovano: Co cas uzZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015

Co vsechno odnes cas, Malovany dim, Trebic,
2009

Fotografické ndvraty, Divadlo U hasica,
Praha, 2004

Yvonne Prenosilova, 1967

Prezentovano: Co ¢as uZ nevrdti — Praha 60.
let ve fotografiich Borise Baromykina,
Muzeum hlavniho mésta Prahy, 2015
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Cerné divadlo, 1967

Prezentovano: ne

Cerné divadlo, 1967

Prezentovano: ne
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Cyril Bouda, 1979

Prezentovano: ne
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Jaroslav Krej¢i, 1997

Prezentovano: ne
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