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Uvod

Ma diplomova prace nese nazev Zprostiedkovani vytvarného umeéni na 1. stupni
zdkladni Skoly. Prvotni setkani S timto procesem piedavani a zpfistupiovani uméni jsem
zazila pfi studiich na filozofické fakulté, konkrétné ve volitelném pfedmétu modulu muzejni
pedagogiky. Zde jsem ziskala jiny a novy pohled do zakulisi muzea, kdy pomoci pracovnich
listh aanimacnich programti v Muzeu moderniho uméni ¢i Vv Arcidiecéznim muzeu
v Olomouci, muzejni lektofi uéili vnimat, chapat a ¢ist uméni. PfedevS§im vyuzivali didaktické
pomucky muzea, které usnadiiovali chdpani uméni zaktim, ale i dospélym. Prostiednictvim
besed s umélci, pracovnich listli, anima¢nich programu, ledolamek je mozné se seznamit
s uménim. Obrazy doposud jen staticky visely na zdi a nemély Sanci zaujmout divaky, ktefi
vystavou jen prochazi. Bylo tieba dat uméni do pohybu, ozivit jej a poukazat na to, co vse
nam skryva. AvSak si musime uvédomit, Ze ne kazdy muze vnimat uméni pomoci zraku. To
byla také mySlenka a pohnutka k tomu, abych se zajimala o zprostfedkovani uméni, kdy
zapojime i hmat. Jako ucitelka matei'ské $kolky sama vnimam, jak moc drzime déti v odstupu

pired uménim.

Vytvarna vychova, jakozto vyucovaci predmét na ZS, byva &asto opomijena a uéitelé
nejsou vzdy umélecky nadani nebo nadieni do uméni. Casto vyuzivaji napady k tvorbé
Z internetu v podob¢ Sablon, hotovych a jednotvarnych vyrokt. Problém nastava tehdy, kdyz
je ucitel spokojen s tim, Ze zak dodrzi presné instrukce k docileni zadaného vzhledu vyrobku
&i dila. Zaci se ¢asto spokoji s uéitelovym blazenym vyrazem a jednickou v zékovské knizce,
kdyz se zakovo dilo podoba vzorovému modelu. Timto zpisobem je mozné Zakiim piedat
zkusenost s materialem, zrunost nebo zdokonalit jemnou motoriku. Ukotvi Si a zafixuji
spravny technicky postup, coz je potieba. Ale vysledek vétSinou prestava byt originalni a zak
prestava byt kreativni. Podobn€ mlizeme zakiim v pracovnich ¢innostech ukézat pletaci vzor
a naucit je plést ¢i hackovat timto zptsobem tj. ukdzat pfesny postup ¢i upleteny kus (vzor),

ale nechtéjme po vsech stejny pleteny rolak.

Cilem mé diplomové prace je zpfistupnit a zprostfedkovat vytvarné umeéni zakiim
1. stupné zakladni Skoly. Do hodin vytvarné vychovy nové aplikuji své pracovni listy,
didaktické pomucky a hry zamétené na vytvarné umeéni, netradi¢ni odpadovy material, uceni
prozitkem inspirované piibéhem umélkyné nebo nalézani rukopisti evropskych umélct. Bude
zasadni u zakd objevit volnost, osobitost, experimentovani a napaditost kazdého jedince.
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Pokusim se kazdému pomoci k pochopeni, ze pani ucitelka mize zadat téma ¢i techniku, ale
vysledek je vzdy origindl a ,,jejich®, tudiz jim nezodpovim otazku typu: ,, Pani ucitelko, takhle

Jje to spravné, tak to ma vypadat? “.

Diplomova prace je slozena ze dvou casti — teoretické a praktické. V prvnich
kapitolach teoretické ¢asti se zaméfim na otazky umeéni a vytvarné vychovy. Jaky vyznam
zastava uméni pro rozvoj cCloveéka potazmo zéka. Dale rozvinu téma moznosti, jak
zprostiedkovavat vytvarné umeéni zakim na 1. stupni zdkladni Skoly. Rovnéz strucéné
charakterizuji Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni skoly, konkrétné vzdélavaci oblast
Umeéni a kultura, kam spada vytvarna vychova. Také objasnim pojem kreativity a popisi, jak ji
rozvijet u zakd zakladni Skoly. V neposledni tad¢ piredstavim zivot a hlavné tvorbu
konkrétnich umélca — Jirt Koldr, Adriena Simotovd — jakozto predstavitele ceské umélecké
scény. TaktéZ nastinim vyznam evropského umélce Giussepeho Arcimbolda v dobé
rudolfinské pro Ceské zemé. Zaci si budou pohravat s myslenkami a technikami téchto

umélcu prakticky v didaktické ¢asti prace, pri¢emz ziskaji nové poznatky.

V praktické ¢asti predstavim mnou sestavené hodiny vytvarné vychovy, které maji
zaktm zpfistupnit uméni pomoci tvorby s netradi¢énimi materialy a za pouziti metod a technik,
které doposud Zéaci nepoznali. Vyuzito bude vniméani nejen optického, ale i haptického ¢i
audiovizualniho. Jednotlivé hodiny jsou navrzeny tak, aby Zzaci ziskali nové zkuSenosti,
védomosti a osvojili si nové techniky. Bude nutné zaky vhodné motivovat k ¢innostem,
zaktivizovat jejich vnitini umélecké citéni a pudy. Predevsim podpofit jejich kreativni napady
aoriginalitu détského vytvarného projevu. Cilem vyucovacich jednotek bude také vzbudit
u zakt zajem o uméni a pokusit se o uméni mluvit a pfemyslet. Dulezitym vystupem bude
I hodnoceni a sebehodnoceni, které je potfeba zaky naudit. Zejména pujde o respektovani
odli$nych hodnot kazdého jedince. S tim souvisi také vnimani a pfijeti riiznorodosti uméni
I mysleni. Ke kazdé vytvarné jednotce je sepsana podrobna piiprava na hodinu, nasleduje
motivace a planovany prubéh cinnosti. Nakonec je zaznamenana realizace a evaluace hodin.
V ptiloze jsou dolozeny fotografie vyslednych praci zakt, didaktické pomicky a hry,

vyplnéné i vzorové pracovni listy.



Teoreticka ¢ast



1 Uméni

Co je to vlastné¢ uméni? Lidé zapominaji sledovat svét kolem sebe, nebo spiSe bereme
jako samoziejmost, ze mame kolem sebe tramvaje, auta, budovy, mosty, plakaty, umyvadla,
nabytek, jidelni sety a nadobi, knihy, obleceni, telefony a vse, co vyslo z dilny néjakého
vytvarnika ¢i designéra. Nékdy si neuvédomujeme, kolik je za uménim skryto Casu, usili
aprace. Abychom si vazili uméni, je zcela nezbytné si vyzkouset uméni i tvofit. Timto
vznikne intenzivnéj$i vztah a respekt Kuméni a muzeme snadnéji hovofit o uméni

a s uménim.

Je ziejmé, Ze v minulosti mnozstvi dél vzniklo zejména diky bohatym mecenastim,
ktefi si urCovali zakazky. Vytvarné, literarni, hudebni nebo i dramatické uméni vzdy
vyzadovalo pili, motivaci, mizu, myslenku, napad, originalitu a specifické schopnosti umélce.
Mohli bychom vse, co tyto schopnosti, dovednosti a zptisobilosti, nahradit jednim slovem um.
Mnozi umélci se snazili timto nadanim alespon uzivit, ale malokomu se postéstilo zbohatnout
na svém umu. Kazdé obdobi bylo specifické svymi zakdzkami a typem, ktery se vyzadoval
od umélcu. At uz §lo o nabozenské motivy, vyjevy z plenéru nebo podobizny §lechtict, které
byly malovany na zakazku, tak zde byli i umélci, ktefi se vymykali a tvofili svoji tvorbu.
Nékteti zaznamenavali na papir denni a rutinni ¢innosti v§edniho dne (napft. zlatnika pfi praci;
zemédélce pii praci na poli; jedliky pti ob&d€; hrajici si déti). Jini méli sva dila jako
prostiedek terapie, jelikoz se potykali s psychickymi problémy. Vysledky autorti (napf.
E. Munch, V. v. Gogh, F. Goya) i dnes doslova zvedaji ze Zidle - ponura atmosféra na
pohiebni hosting, vtdhnuti do nemocné duse umeélce, volani 0 pomoc a vnitini souboj umélce,
znazornéni hriiz valky ¢i morbidnich mytologickych scén. To vSe si vSak zédalo pochopeni
spolec¢nosti. Mnohdy tvotili, a¢ nepochopeni, na tkor vydélku. Nicméné tehdejsi doba si
zadala jina dila, kterd méla zdobit saly, zdmky a honosna sidla panovnikl. Ti, ktefi obrazy
kupovali, touZzili spiSe po uméni krasném a znamém. ,, Vétsina téch, kdo tenkrat kupovali
obrazy, neméli zajem o umélce, dokud byli neznami, dokud tvorili neprovérené hodnoty. «
Dnes muzeme fici, ze sbératelé a obdivovatelé umeéni uz umi ocenit a vyc¢islit hodnotu dél. Jen
nékterym lidem postac¢i nastinit historicky kontext vzniku, unikatni provedeni techniky,
jedinecnost a pocet dochovanych dé€l onoho autora, aby si vytvorili vlastni hodnotu k dilu.

Bohuzel je to prave cena, kterou dnes vétsina lidi vnima jako hodnotu dila.

! ZHOR, Igor. Clovék a vytvarné uméni. Praha: Orbis, 1963, s. 88.
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Srozumitelnost uméni je pal¢ivym tématem, které objasiiuje autor takto: ,, ...umélecké
dilo se zda byt nesrozumitelné, jeho obsah slozité zasifrovan, forma prilis subjektivné pojata.
se mohlo libit prosté a bezprostredné, jako se libi treba lucni kvétina. “2 Proto Fci, o jeaco
uz neni umeéni, neni zdaleka tak lehké. Dokazeme oznacit dilo za libivé a nelibivé. To uz umi
rozlisit 1 déti, zda se jim néco libi nebo nelibi. Reaguji spise na krasu, pozoruhodnost nebo
materialni zpracovani, které¢ je zaujalo na zéklad¢ optického vniméni. Ale jde o prvni dojem
z dila, ne vSak jeho pochopeni, rozlusténi konceptu, hodnoceni narocné techniky, porozuméni
poselstvi atd. AvSak jak chceme navéazat ,dialog“ suménim, kdyz oném ani snim
nekomunikujeme a nesnazime se mu porozumét? Jana Musilova komentuje chapani umeéni
spole€nosti takto: ,,Lidé zpravidla za umeéni povazuji pouze klasicka média typu kresba
a malba, nerozumi soucasnym tendencim v uméleckém sveété a nejsou schopni nahlizet pod
povrch véci. Casto se v konfirontaci se soucasnym uménim mohou citit bezradné a zmatené,

ver v v . v v . v o3
neuméji k nému pristupovat oteviené, kreativne.

Hned na Givod knihy The Usborne Introduction to Art, ktera je urena i détem od deviti
let, je poloZena otazka What is art?. Z ptekladu se dovidame, Ze slovo uméni byva pouzivano
k popisu ¢ehokoliv, jsou tim mysleny prehistorické jeskynni malby, ale i hromada harampadi
v rohu galerie. Samoziejmé odkazuje na uméni nejen vytvarné, ale i literarni, hudebni &i
dramatické. Uméni se zde spojuje se slovy libivost a krasa. K posouzeni ,,libi se - nelibi se*
nam postaci piedev§im vkus. Kazdy ma ten svij vkus a uz jen toto nas vede K debatam
a sporim. Taktéz se bude lisit nazor a vkus divakiv a autoriv (umélce). Paklize dojde ke
sdileni a porozuméni hodnot uméni, miizeme hovofit o Uspésné a pozitivni cesté¢ k umeéni.
V dne$ni dobé se moderni umélci snazi predevSim zaujmout, provokovat ¢i vybidnout
k novému pohledu (pfikladem muze byt ¢asto zminovana Duchampova Fontdna ¢i jeho
ready-mades). Taktéz bychom mohli oznacit ¢eska dila, ktera se nesla v duchu provokace
a zaméru upoutat pozornost divakd, tfeba ruzovy Tank cislo 23 nebo znama Entropa od
Davida Cerného. Aviak nepozorny divdk nemusi na prvni pohled pochopit umélciiv zamér

a sdéleni. Spise v tom vidi vtip &i recesi. David Cerny je autorem bronzové sochy Trabant na

2 UZDIL, Jaromir a Igor ZHOR. Vytvarné uméni ve vychové mlideze. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1966, s. 32, [4] barev. pfil.

3 MUSILOVA, Jana, 2014. Soucasna vytvarna pedagogika a zprostfedkovavani umeéni. In: STEHLIKOVA
BABYRADOVA, Hana. Uvniti a vné: socialni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi skoly a ve
verejném prostoru. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 40. Monografie. ISBN 978-80-244-
4073-6.

* DICKINS, Rosie & GRIFFITH, Mari. The Usborne Introduction to Art with internet links. United Kingdom:
Usborne Publishing Ltd, 2014, p. 6—7. ISBN 978-1-4095-8299-1.
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Ctyfech nohach. Ackoliv se prvni podivana jevi humorné¢, dilo v sobé skryva kus ponuré
minulosti podnicené udalostmi roku 1989. Velké mnozstvi dél je zahaleno né&jakym
tajemstvim, staci patrat a poodkryvat souvislosti. ,, Uméni je viastné ve své podstaté boj
0 zachyceni aspon nejmensiho kousicku vécnosti, ktery lidé nazyvaji pravda. “> Ohlédneme-li
se k Impresionistim, tam odkazovali na snahu zachytit pomijivou naladu, atmosféru ¢i pocity.
Jini umélci naopak touzili zpodobnit zivy az realisticky obraz ¢i sochu. Podstatny vyznam
sehrava predevsim napad neboli koncept umeéni. Protoze nikoho piedtim nenapadla myslenka
vystavit pansky pisoar do vystavni sin¢ a jesté jej pojmenovat tak vzneSené Fontdna, tak jako

Marcela Duchampa.

Je pochopitelné, ze se neustale méni hodnoty spole¢nosti i samotnych jedincti, coz ma
vliv na hranici, co pfijmeme za uméni a co uz ne. Marie Fulkova v knize Diskurs umeéni
a vzdeldvani zminuje konkrétné, co podle ni uméni neni: ,, Uméni nent ,, déjepisem * artefakti,

6 x4 y o xnt iae v
““ Nasledné¢ vymezuje ¢im uméni je: ,,...sloZitym

ani ,,rucné malovanym* obrdzkem.
socidlnim polem neustdlého procesu vzmikani avymén vyznamiu a prolinani osobnich
a institucionadlnich vztahit pusobicich v mocenskych iekonomickych podminkach urcité
epochy. “" Diskurs pravé podnécuje k rozpravovani, pojednavani slovnim & pisemném, a to

0 ¢emkoliv napt. o uméni.

Konkrétné otdzkami uméni se zabyva i kniha Co je uméni?.® Nad terminem uméni lidé
premysleli uz ve staroveéku, ale dodnes nebylo mozné najit spole¢nou definici uméni. Jediné,
na ¢em se mnozi teoretici shodli, zmiluje v ivodu Tomas Kulka: ,, co vytvarnym uménim neni
a nemiie byt: cokoli, co nic nezobrazuje, co nic neoznacuje.“ Popisuje zde problematiku
zpusobem, kdy patra v historii a polemizuje s nazory historiki, teoretiku a jinych autord, ktefi
se zaobiraji timto tématem. PfestoZe hned na zacatku predesild, Ze na otazku nelze zodpovedét
jednou univerzalni definici, pokousi se rozebrat moznosti, ke kterym doSel. Pfesné odpovédi
na to, co je uméni, se ale v knize nedoc¢teme. Diivodem je také to, ze jde o nekoneény tviiréi
proces, ktery souvisi s dobou a spolecnosti. Neustéle se vyviji, rozvétvuje se, ptizplisobuje se
a dava podnéty k diskuzi. Jedna z tradi¢nich teorii charakterizuje uméni takto: ,,...urcita

zvlastni forma komunikace ¢i exprese, specificky prostiedek uspokojeni potreb nebo jako

® CONTADINO, Luigi. Skvosty ceského uméni: promény ceského vytvarného uméni v kontextu déjin. Olomouc:
Rubico, 2009, s. 3. ISBN 978-80-7346-097-6.

® FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdéldvani. JinoCany: H & H, s. 160. ISBN 978-80-7319-076-7.

" Tamtéz, s. 160.

8 Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Autor uvodu Tomas KULKA, autor uvodu Denis
CIPORANOV. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2010, 437 s. Estetika, sv. 1. ISBN 978-80-87378-46-5.

% CIPORANOV, Denis a KULKA, Tomas. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 11. Estetika, sv. 1. ISBN 978-80-87378-46-5.
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zpFitomnéni pravdy ve smyslové formé.“* Autofi nabizi mnoho variant a nazort napfi¢
historie, ke kterym lze ptihlédnout a najit v nich odpovéd’. Jak sam autor uvadi, pfesnéji nejde
o definici co je uméni, ale jaky druh je pojem umé&ni?™* Filozof Ludwig Wittgenstein zkoumal
jinou otazku ,,Co je to hra?“ a pokusil se najit podstatu vymezovani pojmu her.
Prostfednictvim této otazky se snazi vytvorit kostru souvislosti, diky kterym jsou aktivity
a ¢innosti zatazeny pravé do her. Na tomto ptikladé zaklada i spojitost s uménim Morris
Weitz. Hleda voditko k zodpovézeni otazky, co je podstatou uméni. Problém podstaty uméni
je podobny praveé této otdzce podstaty her.”? Je ziejmé, ze vSechny hry museji mit néco
spole¢ného nebo alespont podobného, piibuzného, abychom o nich mohli fici, Ze to jsou také
hry. Jakozto zakladni podobnost, ktera spojuje hry v pojem her (uméni v pojem uméni), je
podle Morrise Weitze jejich oteviend struktura. Hry jsou rGznorodé, mohou se ménit, coz
mizeme fici i o uméni, a piesto nesou vSechny stejny nazev (hry/uméni). Podle lexikonu
uméni je pojem vytvarné uméni: ,,Spolecny ndzev pro malifstvi, grafiku, a socharstvi.

Ve v . . . v rowv * ‘(13
V sirsim slova smyslu zahrnuje i architekturu, umeélecka remesla, fotografii a film.

Otazka uméni je lakava a zvidavého Clovéka podnécuje k zamysleni a hledani
odpovédi. Paklize se v hlavé urodi napad, jak definovat nebo alesponi popsat uméni, najde se
vzdy oponent, ktery to bude vnimat jinak. Nelze aplikovat jeden vyrok, ktery by vymezoval
,»CO je to umeni a platil by bez omezeni pro vSechna dila. S tim souvisi i to, co je a neni
uméleckym dilem. Nicméné je zcela jisté, ze uméni, konkrétné pak umélecké dilo, dokaze
vyvolat v ¢lovéku urcité emoce. Ale kdo z nas si polozi otazku, co je to, co nam imponuje
ajak to ,,néco plsobi na naSe smysly? MlZe to byt téma obrazu, styl a technika, material,
umélec nebo tajemstvi skryté v obrazu? ,, Neni vsak ryziho umeéleckého dila, jez nepiisobi
predevsim na nase smysly —na nase télesné organy vnimani —, a tazeme-li se, co je uméni,
tazeme se vlastné, jaka viastnost nebo zvlastnost v tom nebo onom uméleckém dile piisobi na
nase smysly.“** Z tohoto sdéleni je jednoznacné, ze kazdé umélecké dilo na nas pusobi,
predevs§im na nase smysly. A pokud mame pohnutku k objevovani, zjistovani, zkoumani blize

poznat umélecké dilo, tak jsme na spravné cesté k uméni. Podle autora knihy Skvosty ceského

19 CIPORANOV, Denis a KULKA, Tomas. Co je uméni?: texty angloamerické estetiky 20. stoleti. Cerveny
Kostelec: Pavel Mervart, 2010, s. 72. Estetika, sv. 1. ISBN 978-80-87378-46-5.

! Tamtéz, s. 56.

2 Tamtéz, s. 57.

13 BERNHARD, Marianne. Universalni lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, umélecka Femesla. Ptelozil Otakar MOHYLA. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996, s. 479. ISBN 80-
85785-46-3.

14 READ, Herbert Edward a Jaromir UZDIL. Vychova uménim. Pielozil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, s. 26.
Teorie a kritika, 18. svazek.
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uméni umi umeéni pojmenovat ¢i vyjadfit nazory a city, jelikoz jsou zalozeny na vnitinim
prozitku. Kazdé umélecké dilo je ,,psano* specifickym uméleckym jazykem, ptesto mu
dokazeme porozumét nebo se ho naucit. ,, Emocionalni a esteticka slozka pak cini takové dilo
vyjimeénym. Citovy prozZitek, tolik nemoderni v nasem bézném Zivoté oviddaném chladnou

logikou a technikou, je tou nejlepsi cestou k novému ,, polidsténi “ nasi duse. “*

1.1 Vyznam vytvarného uméni

Vyznamné misto V Zivoté lidi zaujima uméni uz od samotného pocatku lidstva. Z dob
prehistorie pochazi prvotni pokusy o umélecké sdéleni, vyjadieni ¢i zaznamendni skutecnosti.
Nekteré malby ¢i sosky slouzily i k ritudlnim obfadiim, aby si lidé zajistili zdafily lov. Jejich
vytvory dnes milzeme nazvat artefakty16. Nékteré vyrobky vznikly umyslng, jiné vznikly
»omylem® tj. experimentem, kdy pravé ono ,nezdafilé” dilo povazujeme za jedine¢né
a vzacné. Staroveék se nesl v duchu obrovskych staveb, které byly stavény na oslavu bohi
a panovnikt. Gigantické sochy, kolosy, chramy, pyramidy jsou dikazem neskutecné
promysleného procesu, ktery je jest¢ dnes nad naSe chapéani. Ve stiedovéku bylo uméni silné
ovlivitovano kiestanstvim, coz mizeme pozorovat i na motivech zdobeni (portald, exteriért
I interiérd) staveb této epochy. S renesanci oziva uméni novoveéku a obraci se i k pfirodg,
lidem, Zivotu a ne jen k Bohu. Uméni se otvira lidem. Diive se chodili vyuc¢it danému uméni
(femeslu) k mistrovi, kde ziskali dovednost michani barev, pouzivani nastroji, naucili se jak
napinat malifské platno, jak zlepSovat techniku malby ¢i kresby atd. U¢ni Casto piejimali
zaklady techniky a mistruv rukopis, jen nékteti svym uménim piesahovali svého ucitele. Dnes

se naopak snazime hledat ten sviij osobity rukopis.

Nezbytné dilezité je pochopit, kam se nejen u zaka chceme ubirat ve vychové
uménim. Jednozna¢né bychom méli sméfovat: ,, k£ autonomii jedince a k idedliim svobodné

.

tvoFivosti.“*', coZ je heslo, které hlasa Marie Fulkova o diskursech vychovy i uméni. Hlavni
roli a funkci vytvarné vychovy v sou¢asném uméni zminuje Jana Musilova: ,, Kromé funkce

noetické/ontologické (poznavani reality svéta) nesmime opomenout jeji funkci gnozeologickou

> CONTADINO, Luigi. Skvosty ceského uméni: promény ceského vytvarného uméni v kontextu déjin. Olomouc:
Rubico, 2009, s. 3. ISBN 978-80-7346-097-6.

1® ARTEFAKT (latinsky; umély vyrobek): 1. Vieobecné oznageni piedmétii vyrobenych &lovékem. 2. Nastroje
a ozdobné Sperky, jez vznikly v pravéku.

In: BERNHARD, Marianne. Universalni lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malifstvi, osobnosti,
socharstvi, uméleckd Femesla. Ptelozil Otakar MOHYLA. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996, s. 20. ISBN 80-
85785-46-3.

" FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavéni. Jinotany: H & H, s. 146. ISBN 978-80-7319-076-7
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(vnitini formace jedince) a komunikacni (vtvarnd vychova jako faktor sociability). “*® Kdyz
budeme mit oteviené o¢i i mysl, mizeme objevovat a zkoumat svét, ktery nam bude inspiraci
¢1 predlohou k tvorbé uméni (nejen vytvarného). Zkouseni a hledani zplsobii vyjadieni
a forem sdéleni postupné utvaii a kultivuje na$ projev. Uméni vnitin¢ formuje a modeluje
osobnost kazdého jedince. Poté jsme schopni komunikovat s uménim a diskutovat o uméni.
Jestlize ziskame praktické zkuSenosti i teoretické poznatky S uménim, mizeme objektivné

i subjektivné hodnotit uméni.

Filozof Antonin Mokiej$ popisuje dilezitost uméni takto: ,, Pravé uméni jako skola
zraku, vnimavosti a citlivosti, tribici zpusobilost rozlisovat a rozumét, se stava
nenahraditelnym prostiedkem na cesté k objektivite. Jeho prinos v uvedeném smeéru pak
vzriusta diky tomu, Ze prave setkani s uméleckym dilem aktivizuje a aktualizuje nasi

((19
svobodu.

Umeéni utvéaii osobnost Clov€ka, rozviji jeho kreativitu, piedstavivost, nuti
cloveéka tvorit si své hodnoty nebo mize fungovat jako léCebny prostfedek. Miize ¢loveka
motivovat, inspirovat nebo vzbudit v nich pokud mozno pozitivni emoce nebo ozivit starou
vzpominku. Autor zminuje klady uméni, které se snazi potlacit nepotiebné, rusici a negativni
vlivy a vénovat tak pozornost nééemu piinosnéj§imu. Preferuje zejména vécnost a smysl pro
objektivitu, nebot’ bez ni se podle n&j nedokdzeme obejit. ,, Uméni tak na jedné strané clovéka
vede ke kazni a vybizi ho, aby ustoupil do pozadi a dal prilezitost vécem, o néz se zajimad
a které objevuje, aby se ukazaly a projevily. Pritom se vSak zdroven snazi prolomit clonu
nejriznéjsich predsudku, predpojatosti a zdbran, stOjicich mezi clovekem a svétem
a omezujicich ¢i blokujicich skutecné videni. «20

Prvni tskali miize byt pravé zaatek suménim. Cesky pedagog, teoretik a kritik
vytvarného uméni Igor Zhot popisuje navod, jak se vydat na cestu od skute¢nosti ke snu

v knize Skola vytvarného mysleni:
,CESTA K VYTVARNEMU TVORENI
NEZACINA vV RUCE ANI OKU

ZACINA V SRDCI, KTERE VZPLANULO CITEM,

8 MUSILOVA, Jana, 2014. Funkce vytvarné vychovy a uméni v soucasnosti. In: STEHLIKOVA
BABYRADOVA, Hana. Uvniti* a vné: socidlni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi $koly a ve
verejném prostoru. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 41. Monografie. ISBN 978-80-244-
4073-6.

¥ MOKREIJS, Antonin. Uméni: a k cemu?. Praha: Triton, 2002, s. 142—144. Filosoficka setkavani, sv. 3. ISBN
80-7254-199-4.

 Tamtéz, s. 144.
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ZACINA V HLAVE, KTERA ROZVAZUJE,
\V MYSLENCE, KTERA NALEZA FORMU I VYRAZ. “**

Z této myslenky je ziejmé, Ze je dulezita pfedevsim vnitini motivace, horlivost, chténi
vytvarné tvofit a rozvazné hledat své osobité vyjadieni myslenek, pocitl, pomoci uméni.
Autor nasledovné shrnuje v bodech jednotlivé kroky v procesu vytvarného mysleni a tvofeni.
Etapy nelze pteskocit, ale je nutné si jimi postupné projit, abychom mohli s tématem dale
pracovat a ozvlastiovat jej. Paklize pozname skute¢nost, nic nam nebrani k obrazotvornosti.
Tyto etapy nauci a pripravi ¢lovéka vytvarné tvofit a myslet. Jde o0 zalezitost, ktera vyzaduje
¢as, trpelivost, pozornost, soustfedénost a zdjem c¢loveka (zéka, ucitele). Igor Zhot rozdéluje

cestu od skutec¢nosti ke snu na tii etapy:
,V té prvni:

1. Rozvazujeme vleze na zadech. Premyslime o vSednich i nevsednich vécech, které patii
k clovéku.

2. Patrame, objevujeme, sbirame.
3. Zkoumame ulovky, viastni i cizi.
V druhé etape cesty:

4. Zobrazujeme veci. Nalezené ulovky nam poslouzi jako model pro kresbu ¢i malbu, kterou se
pokousime co nejvérnéji zachytit.

5. Davame vecem dalsi vyznamy. Zosobnujeme véci pomoci detailii a ndpoved v obraze zatisi.

6. Promeény a metamorfozy. Ddavame svym uhlem pohledu a zobrazeni jiny raz, vyznam
a hodnotu pomoci symbolii.

Treti etapa:

7. Hledame jiné pristupy k vécem. Ddle pracujeme s obrazem ci vécmi. Fotografujeme je,
delame kolaze, fotomontaze nebo pracujeme s nadsazkou myslenky ¢i predmeétu.

8. Ozviastnovani. Poslednim bodem cesty je prace se vSednim predmétem, které pridame na

v o r . r ’ ey . vy o . . .22
hodnoté vyznamové nebo esteticke. Timto jiz vstupujeme do Fise snut, imaginace a fantazie.

21 ZHOR, Igor. Skola vytvarného mysleni. Prost&jov: Okresni kulturni stiedisko, 1985, 1 sv. (nestr.).
22 ZHOR, Igor. Skola vytvarného mysleni. Prost&jov: Okresni kulturni stiedisko, 1985, 1 sv. (nestr.).
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2 Vytvarna vychova

Vytvarna vychova je jednim z povinnych pfedméti, ktery se bézn¢ vyucuje uz na 1. stupni
zakladnich skol. Pfedméty, které nesou nazev ,,vychova®, povazuji ucitelé i rodice paradoxné
za mén¢ podstatné. ObcCas se tedy stava, ze mnozi ulitelé dohani resty z predméta (napf.
Cesky jazyk, matematika) pravé v hodinach vytvarné ¢i hudebni vychovy. Je samoziejmé, ze
zrovna V obdobi pandemie, kdy Zaci stradaji ve vzdélavani nejvice, jdou do ustrani tyto
,vedlejsi“ pfedméty. Piesto se najdou ucitelé, ktefi pokladaji za nezbytné vénovat se
i vychovam, i kdyz tieba na dalku. Nové situace $kolni i Zivotni je tfeba pfijmout a postavit se
vyzvam. Vzbudit v zacich tvuréi piistup a vést je k samostatnosti. V dobé online vyuky lze
vyuzit jejich pocitacovych schopnosti pravé k vytvarnym cinnostem. Nicméné ptizvisko
piedmétu, je to ,jen vytvarka“, stale slychavame. ,, Casto je vytvarnd vychova chdipdna jako
predmét odpocinkovy, jakysi terapeuticko-esteticky relax na odpoledne, ulevujici od zateéze
Ltezkych* | hlavnich* predmétii, zamerenych na ziskani systematickych znalosti potrebnych

Vo 4 ‘(23
pro zivot a budouci profese.

Marie Fulkova popisuje, jaké misto zaujima vytvarna vychova: ,, Vytvarnd vychova je
predmétem s vyrazné komunikativni a socialni dimenzi. Nezastupitelné je zde vytvaren prostor
pro sebeutvadreni ve spolecenstvi jinych lidi, a to jediné ve vztahu k nim. Dité se zde objevuje
Jjako emancipovany autor, jako tviirce specifickych obrazovych znakii a jejich vyznamii ve
vazbé na socialni a kulturni kontexty. “?4 K hlavnim &initelim ovliviiujici pravé tvarci projev
je prostiedi $kolni i domaci, osobnost a metodika vyucovani pedagoga. Ucitel ma lidsky,
odborné a pedagogicky plisobit na zaky. Sam vyucujici by mél byt vytvarné vyspély a mit
vyhranény umélecky nazor. Zden€k Piikryl upozoriuje, Ze je tfeba dat pozor na to, aby se
ucitelova vyhranénost nezménila v jednostrannost, konkrétné ,,v prosazovani jediného

. 14 o (53 25
samospasitelného zpiisobu.

V knize Didaktika vytvarné vychovy L. ptipisuji dva vyznamy piivlastku ,,vytvarny“. Prvni
ma technicky vyznam, ktery odliSuje danou vychovu od vychov jinych, pfedevSim diky

specidlnim vizualné haptickym prostfedklim, které se vyuzivaji a jimiz ptsobi na zdka. Druhy

2 FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavani. JinoGany: H & H, s. 298. ISBN 978-80-7319-076-7.
* Tamtéz, s. 302.
» PRIKRYL, Zden&k. Autenticnost détského vytvarného projevu a uciteliv viiv.UDVU-Olomouc, 1964, s. 5—6.
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vyznam je hodnotici a vypovidajici o tézko definovatelné , viastnosti predmeétii ci jevu,

0 jejich specifické kvalité ve vyuziti a ucinu téchto specidlnich prostiedkii. “*

Uz v matetské Skole se pani ucitelky snazi rozvijet vytvarny projev ditéte. Pomoci her
stimuluji pozorovani a vniméni okolniho svéta. Zaci zkoumaji vlastnosti materiald, tvart,
odstint a detaild. Pedagog podnécuje zajem o uméni v zivote€, se kterym se bézn¢ setkavame
(pohadky, knihy, loutky, hracky, filmy atd.). Prostfednictvim stavebnic povzbuzujeme u zaki
fantazii a prostorové vnimani, kdy maji moznost budovat Vv jiné dimenzi nez jen v plose
(hrady, domy, pevnosti, mosty, tunely, roboty atd.). Dale objevuji rozmanitost pfirody,
pozoruji rostliny, Zivo¢ichy a jevy na prochazkach. Seznamuji se a poznavaji svét kolem nas.
Détsky kresebny projev se poji se zkousenim tichopu pastelky a s pokusy zanechat stopu napf.
na zdi, papiru, podlaze, Vv pisku, v mouce atd. Formou hry zkouma vlastnosti a zpisoby
zaznamenavani. Jaromir Uzdil se pozastavuje nad tim, Ze prvni z4jem ditéte o tvorbu piichdzi
uz s otisky zamazané dlané nebo kresleni prstem na zamlzené sklo. Podotyka, Ze nejde ani tak
0 zajem na kone¢ném vysledku, jak o radost ze zanechavani otisku ¢i stopy 270d bezdécnych
¢aranic prechazi ve snahu zachytit néco realného a konkrétniho. ,, Pro né je prvni ¢marani
prijemnou zkusenosti a nam nezbyva nez mu dat dost prileZitosti k praci, ktera je bavi a o niz

W28 %, N
Zak se rychle uci a prechazi

vime, ze bude ¢im dal tim vic prispivat k vyvoji jeho psychiky.
Vv kontrolovangjsi a cilenéjsi linie, které stylizuje tieba do tzv. hlavonoZzce. Samotny tvar ovalu
¢i kruhu souvisi vétSinou S tvarem predméti, které zna dité z okoli (slunicko, mésic, oko, dira,
hlava, kolo, volant atd.). Snazi se znazornit i n€koho konkrétniho (kamarada, maminku, sebe
samo, tatinka), pfiCemz dopliiuje oval o teCky (oci, usi), linie a kiiZzené linie (ruce, pozdéji
nohy). S piedikolnim vékem by mél zdk dospét k detailngjsi kresbé lidské postavy. Zak by
mél znat barvy, tvary amit uvolnéné zapésti (také diky cviéeni grafomotoriky). Zak si
osvojuje tzv. vzorce €i superznaky, které vychazeji z ,, hluboko uloZené zkuSenosti nasich
smyslii, na tvarové, barevné, hmatové, cichové, chutové i kinetické paméti a jsou bohaté
prostoupeny faktory emociondlnimi (pranimi, sympatiemi) i faktory raciondlnimi (uvahou,
logickou argumentaci, utridénim, odbornym i vSeobecnym vzdélanim). «29 Vytvarné tvofeni je
pro zaky nesmirné podstatné pro spravny psychicky i fyzicky vyvoj osobnosti. ,, Pro vsechny

deti je vytvarnd cinnost zpocatku predevsim ventilem vnitrniho pretlaku predstav, které se

% HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. 1. Praha: Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta, 2005, s. 37—-38. ISBN 8072902377.

2" UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1974, s. 15. Na pomoc uciteltim a vychovateltim.

* Tamtéz, s. 18.

? Tamtéz, s. 94.
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(pro maly rozsah détského slovniku, ale hlavné proto, zZe se tykaji konkrétnich véci a slovem
nepreloZitelnych zdzitkii) nemohou dockat zpredmémeni.“*® Jakmile vSak zak z této
soustiedné hry obsahu a vlastni pfedstavivosti ,,vyroste*, nastanou potize, jak zachytit
a zhmotnit onu skute¢nost, aby byla srozumitelna i divakovi. Za¢ina tak slozité obdobi jak pro

zaka tak i ucitele.

Metodicka prirucka vytvarné vychovy si klade jako zakladni pedagogicky pozadavek ve
vytvarné vychové podnécovat zejména tvorivé détské schopnosti. Cilem predmétu vytvarné
vychovy od prvniho ro¢niku je tedy rozvijet vytvarné mysleni, vidéni, piedstavivost
a fantazii. Naucit zaky estetickému Osvojovani piirody, svéta véci asvéta ¢lovéka, a to
prostiednictvim vytvarnych praci zak a prostfednictvim vytvarného uméni.® T# hlavni
oblasti, které tvoifi obsah vytvarné vychovy, jsou: vytvarné osvojovani skutecnosti;
experimentovani a organizace prostoru; vytvarné uméni a zivotni prostfedi. Pedagog plynule
navazuje na dosavadni vytvarny soubor schopnosti zaki a nabizi jim prostor k tvofivému
projevu a uplatnéni ziskanych dovednosti. Druhy ro¢nik navazuje na hravé tvorivé ¢innosti,
kdy jsou utvafeny podminky k vytvarnému vyjadieni Zzaka a postoji vuéi lidem,
spoledenskému déni a vécem kolem nas. Zaci jsou vedeni k samostatnosti a rozvoji
estetického a smyslového vniméni.¥* Ve &tvrtém roéniku umoziuje dostateCna psychicka
vyspélost zaka zachytit skute¢nost podle modelu. ZvysSena Casova dotace vytvarné vychovy,

se podle Josefa Hrona a Antona Macka oproti 3. ro¢niku, dikladnégji vénuje :

,,@) podnecujeme ich tvorivu fantdaziu,

b) ucime ich sustavnejsie pozorovat; tym sa prehlbuje ich zmyslova vnimavost k tym znakom
skutocnosti, ktoré sa stavaji podnetom pre pouzitie vyrazovych prostriedkov, ako je linia,
farba, tvar, osvetlenie, priestor a pod.,

C)rozvijame vSeobecnii a graficku predstavu, ako aj vytvarné techniky. «33

Projevy détského vytvarného uméni jsou odjakZiva spojovany s détskou vyrazovosti
a bezprostiednosti, které se snazime u zakt podporovat. Kazdopadné se pod pojmem vytvarna

vychova skryvd mnohem vice. ,, ZatimcO V obdobi formovani teoretickych zdkladii vytvarné

%0 UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1974, s. 83. Na pomoc uditelim a vychovatelim.

1 POUPA, Vladimir a Jan VOSECEK. Vytvarnd vychova v 1. a 2. rocniku. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984, s. 8—9. Metodické prirucky. ISBN (Vaz.).

%2 POUPA, Vladimir a Jan VOSECEK. Vytvarnd vychova v 1. a 2. roéniku. Vyd. 4. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1984, s. 20—21. Metodické ptirucky. ISBN (Vaz.).

% HRON, Josef a Anton MACKO. Vytvarnd vychova ve 4. rocniku. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
1964, s. 5-6.
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pedagogiky byly nejfrekventovanéjsimi pojmy: détsky expresionismus a spontaneita, zaklady
metodiky vedeni vytvarného projevu, projektové vyucovani, jsou dnes na programu pojmy
jiné, charakterizujici urcitou tolerantnost, nékdy dokonce i jistou neprehlednost celé situace

V umeéni a ve vychove:

- komunikace

- iniciacni a prozitkovy charakter vytvarnych cinnosti (prozitkova pedagogika)
- konceptualni charakter vytvarného vyjadrovani

- intermedidlni vyukové projekty

- multikulturni umélecko-pedagogické projekty

- galerijni animace

- expresivni a vyrazova slozka vytvarného vyjadiovani

- smyslova a duchovni pedagogika

- novd média a audiovizualni komunikace

. ’ . ’ . 34
- performativni mezioborové projekty

Ztoho lze pochopit, Ze vytvarnd vychova neni zaloZzena pouze na zobrazovacich
dovednostech, ale rozviji osobnostni stranky jedince. Zpocatku nesl predmét nazev Kreslenti,
které bylo zavedeno do povinného vzdélavani koncem 18. stoleti, nacez postupem casu doslo
ke zméné nazvu predmétu i pojeti.35 Pozadavky na zaka jsou vymezeny klicovymi
kompetencemi, cilovymi kategoriemi i u¢ivem a formuluji je ocekavané vystupy z vyuky.

TaktéZ jsou kladeny naroky na splnéni profesnich kompetenci pedagoga ve vytvarné vychove.

Samoziejmé vedle osobnosti a odbornosti pedagoga maji vyznamny vliv také metody
a formy vyuky. ,,V ceské vytvarné vychove 90. let pak dochazi k vytvoreni dvou zdanlivée
protichiidnych linii — duchovni a smyslové pedagogiky (tato preferuje primy nesmyslovy
kontakt s materidlem, viastnim télem a prostorem a uznava tradicni duchovni hodnoty jako
témata vytvarného projevu) a vizudlné komunikativni pedagogiky (tato je zamérena na
kultivaci prevazne vizudlnich uméleckych i neumeéleckych forem). Vedle téchto dvou proudu
existuje jeste tzv. Pedagogika vytvarnych projektii, ktera se jakoby snazi oba pristupy

pedagogické vytvarné praci synchronizovat. «36

% STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana, Helena GRECMANOVA a Petr EXLER. Skola muzejni pedagogiky.
4. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 14. ISBN 978-80-244-1869-8.

% HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. 1. Praha: Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta, 2005, s. 30. ISBN 8072902377.

% STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana, Helena GRECMANOVA a Petr EXLER. Skola muzejni pedagogiky.
4. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 14. ISBN 978-80-244-1869-8.

19



K vizi osudu vytvarné vychovy se vyjadrila pani Stehlikova Babyradova takto: ,, ... je
odrazem charakteru lidi, kteri ji budou praktikovat — tedy ucitelii ¢i vytvarnikii nebo
| teoretikit uméni, ale také samotnych deti — Zdku, studentil. 31 Je nezbytné¢ a dulezité
kultivovat a obohacovat Zakovo vnimani nejen o smysl zraku. VétSina pedagogi vytvarné
vychovy se zaméfuje vice na stranku estetickou nez na prozitkovou, osvojeni techniky nebo
na chapani a reflektovani dila. A pravé pomoci smyslu (zrak, sluch, hmat, ¢ich) pozvedneme
vnimani na vys$$i uroveil. Snazme se tento vizudlni vjem propojit se zazitkem sluchovym,

hmatovym nebo ¢ichovym, aby doslo k podvédomému uceni.

Igor Zhot vyzdvihuje v knize Clovék a vytvarné uméni ¥adu problémi teorie uméni,
tvurciho procesu, kompozice, perspektivy, barev, svétla a stinu, coz vyzaduje vysvétleni prave
od ucitele. Poukazuje na to, Ze je lepsi priblizit zaktim nejprve soucasné uméni nez zacinat
chronologicky. Dulezité je opfit védomosti o historické milniky, se kterymi se umélecky
vyvoj také poji.38 Zhot timto mini didaktickou z4sadu posloupnosti, kdy ma ucitel postupovat
od znamého k nezndmému. Uplatnény by mély byt izasady posloupnosti, nazornosti,
uvédomeélosti a systematicnosti, zejména propojeni teorie s praxi. Pfi¢emz plsobeni piimé
nazornosti zavisi na véku zakd. Zasada vychovnosti vyucovani mé podnécovat lasku k tvorbé,
ktera by méla zlepsit napft. orientaci v piirodnich i spoleenskych jevech. Negativni vliv na
vychovu shleddva Jaromir Uzdil kazdy formalismus ve vyucovani. Jde o jednostranné
mechanické nacvicovani, jednostranné oceiiovani vykrest, nebo kdyz pii besedach o uméni
pedagog dostate¢né nereaguje na detské podnéty.39 Dokonce formalismus tkvi také v tom, Ze
neni ucitel dostatecné piipraven na hodinu a radéji vyucuje pomoci zastaralych
a konzervativnich metodickych postupt. U¢itel by mél byt proto odborné vzdélan v oboru,
vytvarné nadan, nadSeny do tvorby a oplyvat pedagogickym talentem. M¢l by zaujmout
zakovu pozornost a zvolit vhodné metody a postupy pfi praci vzhledem ke schopnostem zaki.
Individuélni pfistup a snaha ucitele o komplexni rozvoj zdkovy osobnosti je tedy zadouci.
Avsak ma byt ucitel vytvarné vychovy umélec nebo ,,jen* pedagog? ,, Umélci se totiz sami
mnohdy stavaji témi, co neprimo vychovavaji, a to v mnohych pripadech ucinnéji, nez tak cini

ti, co jsou k vychove povereni — ucitelé. Umélci vychovavaji nezamérné a pravdépodobné si

¥ MUSILOVA, Jana, 2014. Funkce vytvarné vychovy a uméni v soudasnosti. In: STEHLIKOVA
BABYRADOVA, Hana. Uvniti* a vné: socidlni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi $koly a ve
verejném prostoru. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 30. Monografie. ISBN 978-80-244-
4073-6.

%8 ZHOR, Igor. Clovék a vytvarné uméni. Praha: Orbis, 1963, s. 99.

% UZDIL, Jaromir a Josef HRON. Metodika vytvarné vychovy na ndrodni Skole: prozatimni ucebnice pro
pedagogické fakulty. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1965, s. 32—34.
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ani nepreji, aby jejich aktivity byly s jakymkoliv ucitelstvim spojovany. Na druhé strané se
vSak i ucitelé v mnohém priblizuji umélcum. Akce konané v ramci umélecko-pedagogickych
projektu nejsou akcni tvorbé umelcu prilis vzdaleny. To, co je umélciim, ucitelum a détem Ci
studentiim v pritbehu tvorby spolecné, je tendence k hledani nového, k objevovani cestu

Vv oer oy ’ Vo v . . . 40
smérujicich k nepoznanému, coz casto vyzaduje schopnost improvizace... "

Prave nékteti ucitelé se mohou potykat s problémy, které ¢asto vznikaji tim, Ze nejsou
,»vytvarkari“ a pfedmét jim spise dopliuje uvazek. Tézko ucit zaky nécemu, co sdm pedagog
neumi, neovlada nebo neni schopen piedat zakam. ,, Ucitelé a ucitelky vytvarné vychovy jsou
V situaci znacné obtizné, a aby se vyhnuli problémiim s obsahem oboru (mdame na mysli
tvorbu, umeni, kulturu, mysleni, vychovu ivzdelani a jejich aktudlni i potencidlni funkce
V soCio-kulture) a obtiznosti didaktického zpracovani téchto obsahii, setrvdavaji radéji
V ochranné naruci teorii starsiho pojeti umeni a jeho linedrnich pribehii a vyhybaji se

. ’ v o v . 41
problematickému umeéni soucasnosti. *

Nastésti vzhledem K moZnostem, které dnes mohou nabidnout Zakladni umélecké
Skoly, lze nad ramec ZS péstovat a rozsifovat umélecké nadani ve vytvarném krouzku.
Casova dotace, materialni vybaveni, odbornost a individudlni piistup pedagoga, mensi
kolektiv nebo skupina stejné smyslejicich bytosti miize byt to, pro¢ zaci dochéazi do tohoto
krouzku. UZ jen zdjem zaka o zdjmovy krouzZek sv&€d¢i o tom, ze bude piinosem pro rozvoj
zakovy osobnosti. ,Jaky smysl maji vytvarné krouzky a jaké je jejich poslani? V podstaté
dvoji: jednak zamérené dovniti krouzku K jednotlivym cleniim, jednak obrdcené navenek,
mimo krouzek. “** Rozviji zdravy projev, lidskou osobnost, prispiva k podnétim estetickym
I moralnim. Vytvaii radost, harmonii duse, poznani svéta a skute¢nosti, smysl a cit pro barvu,
tvar a schopnost sebevyjadfeni. Zaci se nau¢i hodnotit sebe i ostatni. Zucastiuji se vytvarnych
besed, vystav ¢i navstév galerii nebo poradaji vlastni vystavy praci. Podileji se na vyzdobach
prostor a budov. Vyzkousi si rizné vytvarné techniky a osvojuji si postupy tvuréich ¢innosti.
Organizuji piednasky a vylety za kulturou. Ur¢itym zpisobem se zde vzbuzuje détska
tvofivost a utvaii se vkus. Avsak se jedna o zajmovy krouzek, tudiz 0 pfedmét dobrovolny

(nepovinny).

“ STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana, 2014. Princip sebevyjadieni a socializace v edukaci. In:
STEHLIKOVA BABYRADOVA, Hana. Uvniti a vné: socidlni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi
Skoly a ve verejném prostoru. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 18. Monografie. ISBN 978-
80-244-4073-6.

* FULKOVA, Marie. Diskurs uméni a vzdélavdni. Jinodany: H & H, s. 147. ISBN 978-80-7319-076-7.

%2 ZHOR, Igor. Clovék a vytvarné uméni. Praha: Orbis, 1963, s. 99.
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2.1 Vytvarna vychova ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura

Soucasti vzdélavaci oblasti Uméni a kultura je hudebni, dramaticka a vytvarna
vychova. Zaci se uéi pracovat s vizualné obraznymi znakovymi systémy, které rozviji
schopnost poznavani a prozivani lidské existence. Dochazi k reflexi doposud ziskané a nove
nabyté dovednosti a zkuSenosti zdka, pfi¢emz hraje roli pisobeni novych pocitii a prozitk na
zéka. Vytvarna vychova neslouzi pouze jako prostiedek k vyjadieni reality pomoci obrazného
vyjadieni, ale jako komunikacni nastroj. V tGrovni zékladniho vzdé€lavani rozviji tvarci
¢innosti, vnimani, interpretaci, mysleni, predstavivost, prozivani a citéni. U¢ivo je tvofeno

tremi pilifi, které jsou obsahem vzdélavani ve vytvarné vychove:

e Rozvijeni smyslové citlivosti
e Uplatilovani subjektivity

e Ovéfovani komunikaénich uéinkt

Cilem vzd¢lavaci oblasti je utvaret a rozvijet klicové kompetence, aby zak chapal uméni,
vyuzival jazyka uméni ke komunikaci a cCerpal z uméni jako ze zdroje poznani.
Prostfednictvim vlastni tvorby se z&k u¢i experimentovat, vnimat, prozivat a podnécovat
predstavivost. Zak kultivuje sviij projev, utvaii si vlastni Zebii¢ek hodnot i uméleckych
hodnot. Podili se na podnétné atmosféte, ktera bude piispivat k tviréimu procesu. Zak si je
védom ridznorodych kulturnich hodnot sou€asnosti i minulosti a respektuje kulturni projevy
a potieby riiznorodych skupin, narodil a narodnosti. Zak si uvédomuje sebe samého jakozto
svobodného jedince, osobnost, ktera ma zajem na obohaceni emocionalniho Zivota. Sam se

také ucastni procesu tvorby a naléza nové zpisoby vyjadiovani osobnich prozitkt i postoju

k jeviim a vztahim v mnohotvarném svéts. ** (RVP ZV,2021)

8 Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavdni. [online]. Praha: MSMT, 2021. 164 s. [cit. 2021-11-14].
Dostupné z http://www.nuv.cz/file/4983/
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3 Tvorivost

Tvotfivost je dulezitou slozkou kognitivnich dispozic, kterd je nepostradatelnd pro
formovani estetickych vloh.** Jaromir Uzdil pouzil pfirovnani, co je to tvofivost, kterym
vyjadiil onu mimofadnou potiebu této schopnosti: ,,Je to vzdcné koreni nasi aktivity,
usmernovac jejich castic. “45 \/ knize Cary, klikyhdky, pandci a auta: vytvarny projev
a psychicky zivot ditéte vypisuje priklady tvotivych vlastnosti, které ¢lovek uplatituje nejen ve
vytvarné vychové, ale jde 1 o obecné vyuziti: ,, napr. citlivost k viastnimu zazitku a K viastni
praci, uméni setrvat ve stavu koncentrovaného vnimani, vnitini pohyblivost, schopnost
preskupovat a meénit vztahy mezi vécmi, vytvaret rychle syntézu a smysluplné (aby to
odpovidalo okamzitym podminkam) organizovat, davat situacim formu.“ *® DuleZité je tyto
tvofivé schopnosti podnécovat, pficemz musime brat v potaz dva faktory: vlohy kazdého
jedince a ptsobeni objektl a udalosti na néj. Prvnim prostfedkem pro stimulovani tvofivych
innosti u zakd je zejména hra.*’ Tyto tviréi pokusy vznikaji tehdy, kdyZ Zaci nemaji
k dispozici napovédu, navod ¢i spravnou odpoveéd’ ,,...musi si pomoci viastnim ndpadem,
prenosem, analogii. Proto se jevi chdapani svéta ditétem predskolniho véku jako nekonvencni,
svérazné a originalni. “8 To je presné to, co by se nemélo potlacovat, ale naopak zachovat.
Clovék by mél zkoumat moznosti a hranice materidli i pfedstav. Pfipravenost &lovéka
K tviir¢cimu mysleni miizeme shledat jako pozitivni pro zivot i pro budouci zamé&stnani. Praveé
iniciativu a tvofivost pracujicich shledaval Stefan Gulas jako podstatny faktor, ktery ovliviiuje
efektivitu pracujicich. Ten definuje tvofivost takto: ,, Tvorivost je schopnost prekonavat
konvencni zpusoby mysleni, jednani, resp. schopnost resit problémy, tj. situace, v kterych se
nam nedostava metoda rFeSeni nebo informace, potrebné k reSeni, pricemz vysledek této
cinnosti je ¢imsi novym a uzitecnym. «d9 Zminuji to zejména proto, abychom si uvédomili, ze

je ptinosné oplyvat t€émito dispozicemi nejen v détstvi.

* HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. |. Praha: Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta, 2005, s. 36. ISBN 8072902377.

* UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, paiidci a auta: v¥tvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1974, s. 106. Na pomoc ucitelim a vychovateliim.

* Tamtéz, s. 104—106.

* HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. 1. Praha: Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta, 2005, s. 72—73. ISBN 8072902377.

*® Tamtéz, s. 72-73.

* GULAS, Stefan. Iniciativa a tvofivost pracujicich jako faktor efektivnosti. Pielozila Zora ADAMCOVA.
Praha: Prace, 1984, s. 47. Clovék a prace. ISBN (Broz.)
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Reynold Bean, ktery se zabyval tvofivosti a jejim rozvijenim u déti, pfedstavuje svoji
definici, ktera zni: ,, Tvorivost je proces, kterym jedinec vyjadiuje svou zdkladni podstatu
prostiednictvim urcité formy nebo média takovym zpiisobem, jenz v ném vyvolava pocit
Uspokojeni, proces posléze vyusti v produkt, ktery o této osobé, tedy o svém piivodci, néco
sdéluje ostatnim. ““0 Tato definice je srozumitelnd a tyka se tvorivosti déti tak 1 dospélych.
Pravé Jaromir Uzdil se vyjadiuje k nové koncepci vytvarné vychovy, kde uz v matetskych
Skoléach ucitelka ponouka tvotivost pomoci obvyklych technik kresby, malby ¢i modelovani.
Zminuje také ty déti, které se pokousi vyuzivat nejriznéjSich druhii materiald, se kterymi se
dit¢ miize setkat tfeba venku (pisek, listi, kameni, dfivka, snih atd.).51 Vysvétluje smysl
vnimani a predstavivosti pro vytvarnou vychovu: ,,Jestlize licime smysl vytvarné vychovy
v souvislosti s celou vychovou osobnosti ditéte a s jejimi nescetnymi prostiedky, dojdeme
hned, Ze ani v tradicnich vytvarnych cinnostech — V kresleni, malovani, konstruovani — nejde

tolik o zisk specifickych dovednosti, ale o vic: o to, aby pricinénim vytvarnych cinnosti se

vvvvv

[ 2 rw o A b 4 b W 4 4
°2 Taktéz zdiraziuje vyznamnou roli ugitele, kterd ma

K nim se pak druzi tvorivost a dalsi.
pedagogické schopnosti, umi se ztotoznit s détskymi zajmy a s détskym vidénim a tak dokaze

zakim nabidnout nové a pfimétené impulsy.

Tvofivost a pfedstavivost se vyviji uz v détstvi, kdy se mlze jednat o zdanlivé
obycejné a malé véci ¢i vykony. Tvofivost je vSeobecné charakterizovana jako ,, ...ucast celé
osobnosti na daném vykonu...“> Jaromir Uzdil popisuje dileZitost tvofivosti u zakd ve
vytvarné vychové takto: ,, Vytvarnd vychova pak je zejména v té své casti, ktera byla nazvana
,volnym projevem*, primo zaloZena na schopnosti tridit a zpracovavat dojmy, myslenky
a dusevni obsahy, promitat je do vytvarné podoby skrze promenné vlastnosti nejriiznéjsich
materialii... “>* Ale jak pomoci chapani & sd&leni uméni nejen Zakim, ale viem divakim?
Musime vyuzit prostfedkt, které mame: ,,Chceme-/i zpodobit predstavu, tak aby nasi

myslenou predstavu mohli jini lidé videt a chapat, musime ji prelozZit do néjakého sdélovaciho

% BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvoiivost ditéte. Prelozil Jiti BUMBALEK. Praha: Portal, 1995, s. 15. ISBN
8071780359.

L UZDIL, Jaromir a Jiti DAVID. Mezi uménim a vychovou. V Praze: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s.
164-165. Odborna literatura pro ucitele. ISBN (Vaz.).

52 Tamtéz, s. 165.

53 UZDIL, Jaromir a Jiti DAVID. Mezi uménim a vychovou. V Praze: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s.
130. Odborna literatura pro ucitele. ISBN (Vaz.).

* READ, Herbert Edward a Jaromir UZDIL. Vychova uménim. Pielozil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, s. 126.
Teorie a kritika, 18. svazek.
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55§ rox
Muizeme tedy

prostredku. Takové prostiedky jsou bud’ sluchove, zrakové nebo pohybove.
hovoftit o fe¢i, o zvucich, o gestu, tanci nebo obrysu, hmoté ¢i barvé ¢i jiném zplsobu
zprostiedkovani uméni, které muze byt vysledkem tvofivé Cinnosti. ,,Rozumét uméni
neznamend rozumeét kazdému jednotlivemu uméleckému dilu, ale spise si do jisté miry osvojit
re¢ a zpiisob mysleni, vytvarného mysleni, jez umélec (na rozdil od jinych umeélcii nebo

56

V shodé s nimi) pouziva.

3.1 Rozvoj tvorivosti

Samotny tviir¢i proces se sklada z ¢asti védomé, ale 1 podvédomé. V té prvni védomé ¢asti
se zabyvame a studujeme problém. V té dalsi podvédomé casti dozrava myslenka ¢i napad,
ktery je inspiraci k novému feSeni. Tyto dvé faze se nazyvaji inkubace a inspirace.
Psychologickymi prvky, o kterych lze hovofit v souvislosti s podvédomim, jsou intuice,
fantazie a apercepce. Protoze mechanismus této podvédomé oblasti tviréiho déni jesté

nezname dukladné, nazval ji ve své knize Stefan Gulds tzv. ¢ernou skiinkou. °’

Prvnim psychologickym prvkem tvofivosti byla zminéna intuice tj. ,,... urcity skok
V pohybu myslenek. «o8 Nejlépe 1ze podnitit tviréi intuici tim, Ze zapojime do feSeni nejen
intelekt, ale pfedevsim své emoce. Pfesto je nutné zminit, Ze pravé jednostranné analytické
mysleni bez syntézy, usp&chanost & tnava miZe znaénd ovliviiovat intuitivnimu zrani.>
Druhy prvkem, ktery se tykd podvédomého tviir¢iho procesu, je fantazie. Ta je definovana
jako: ,, ...schopnost (a soucasné jeji projev) umét si predstavit jev, ktery jsme dosud
nevnimali, protoZze dosud neexistuje, ktery je vSak mozZny a uskutecnitelny. «60 Rozvijet
a probouzet v sob¢ fantazii je mozné tieba pomoci imagina¢niho mysleni, poslouchanim

hudby, zajmem o nové jevy a feSeni. Blokovat fantazii nam mohou stereotypy, jednostranné

zajmy, malo novych podnéti a dokonce i pfiliSnd disciplina v reZimu prace, kterd

5 READ, Herbert Edward a Jaromir UZDIL. Vychova umenim. Ptelozil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, s. 149.
Teorie a kritika, 18. svazek.

% READ, Herbert Edward a Jaromir UZDIL. Vychova uménim. Prelozil Jan CAHA. Praha: Odeon, 1967, s. 180.
Teorie a kritika, 18. svazek.

" GULAS, Stefan. Iniciativa a tvoFivost pracujicich jako faktor efektivnosti. Pielozila Zora ADAMCOVA.
Praha: Prace, 1984, s. 48-49. Clovék a prace. ISBN (Broz.)

%8 Tamtéz, s. 50.

% Tamtéz, s. 51.

% Tamtéz, s. 52.
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. ...nedovoluje mit jiny ndzor, udélat chybu, ptdt se na jiné moznosti atd.“®* Nejen v praci
t]. zaméstnani, ale i ve Skole, mlze dojit k tomu, Ze zak neni schopen ,,upustit Svoji uzdu
fantazii®, jelikoz tu uzdu Casto drzi pravé ucitel. Tretim prvkem tvofivosti je apercepce. ,, Je t0
schopnost (a soucasné jeji projev) vsimnout si néceho, ceho si jini nevsimli: podobnosti jevii,
které se dosud chapaly anebo vnimaly jako rozdilné, nebo opacné — odlisnosti jevii, které

B2 TRV o
Tim, Ze budeme vnimavi, v§imavi a zajimat se

dosud chapaly jako podobné nebo shodné.
0 nové problémy i 0 okoli, budeme rozvijet a objevovat svoje faze vnimani tedy apercepci.
Kdo je nete¢ny vuci ostatnim a k poznavani déni kolem néj, tomu ,,... unikaji moznosti

¢

apercepce a ochuzuje své tviiréi mysleni.“® Veobecny vyznam tvofivosti podle Jaromira
Uzdila spociva vtom, ze ,,znacné prispiva k hodnoté kazdého jednotlivého cloveka a je
vilastnosti, ktera pohdni vpred spolecensky vyvoj. “64 Tyofivost taktéz spoc¢iva ve schopnosti
samostatného snazeni, pochopeni tématu, ale i pracovniho postupu, ptficemz ,,Samotnd

2 by vevr s . , s - . , «65
,.formalni dokonalost* (vnéjsi uprava) a pasivni provedeni ukolu nejsou cilem.

Vyvojova stadia tvorivé aktivity mizeme rozdélit do tii obdobi: 1. obdobi prekreativni
aktivity, 2. obdobi utlumu tvotivé aktivity déti a ve 3. obdobi lze hovofit o ,,skute¢né*
tvofivosti.®® V tom prvnim obdobi by mé&li rodi¢e vénovat pozornost vnitfnimu citéni svych
déti a pomoci hra¢ek a vhodnych pfedméti nabizet Skalu moznosti a zptsobt K ¢innostem,
kterymi rovnéz rozviji ptredstavivost. Absence této podpory a zdjmu ze strany rodi¢e muze

(3 7 . r b4 . 1984
%7 Na jedné strané je dité,

zpusobit ,,zmareni tvorivych schopnosti uz v samotném zarodku.
které se neustdle dotazuje na spravnost provedeni, aby se vysledek ztotoznoval se skutecnosti.
Na té druhé strané stoji dité, které se neptd a tvoii viceméné samostatné. Mnohdy se muze
setkat s nepochopenim okoli, jelikoz vybira tieba barvy, které neodpovidaji skutecnosti (napf.
zelena plet’ maminky). Muze jit o vybér barvy, ktery byl ovlivnén jeho vnitinim citénim nebo
naopak cilen¢ chtél vyjadfit a umocnit ztvarnéni nemocné maminky. Nemusi jit jen o vybér

barvy, ale o jakykoliv zplsob sdéleni a vyjadieni, které vznikne z vlastniho nitra. Je tfeba

81 GULAS, Stefan. Iniciativa a tvoFivost pracujicich jako faktor efektivnosti. Pielozila Zora ADAMCOVA.
Praha: Prace, 1984, s. 53. Clovék a prace. ISBN (Broz.)

82 GULAS, Stefan. Iniciativa a tvoFivost pracujicich jako faktor efektivnosti. Pielozila Zora ADAMCOVA.
Praha: Prace, 1984, s. 53. Clovék a prace. ISBN (Broz.)

63 Tamtéz, s. 54.

% UZDIL, Jaromir. Cdry, klikyhdky, paiidci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1974, s. 106. Na pomoc uciteltim a vychovatelim.

% UZDIL, Jaromir a Josef HRON. Metodika vytvarné vychovy na ndrodni Skole: prozatimni ucebnice pro
pedagogicke fakulty. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1965, s. 29.

% HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. 1. Praha: Univerzita Palackého.
Pedagogicka fakulta, 2005, s. 73-74. ISBN 8072902377.

" BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvoFivost ditéte. Pielozil Jiti BUMBALEK. Praha: Portal, 1995, s. 16. ISBN
8071780359.
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pamatovat na to, ze: ,, Vlastni tvorivost je totiz studnici, z niz cloveék bude moci cely Zivot

. .68
Cerpat uspokojent a utéchu.

Otazkou je, pro¢ rozvijet a vzbuzovat v détech tvotivost? Soubor odpovédi nabizi
Reynold Bean. Jelikoz je tvofivost pfirozenou reakci na Zzivotni prostiedi ditéte, mizeme
mluvit, ze jde o druh interakce s okolnim svétem.” Dilezité je, abychom dité¢ podporovali
Vv jeho sebevyjadiovani a tim vyjadrili postoj k jeho osobnostni hodnoté. Tvotivost je taktéz
zékladem sebeticty a zvySuje sebevédomi.”® Kdyz ditéti dovolime ze sebe dostat pocity
a neutlacovat je v sobé, uvédomi si i city ostatnich a dovedou pak na né Iépe reagovat. ,, Déti,

ktere se nauci vyjadrovat své city celou radou zpusobii, budou, az dorostou, schopny efektivné

vevr

, y y , y v Tl
a budou mit zkusenost, Ze zvladnou vse, co v sobé uciti.

PtredevSim hracky a hra jsou néstroji, které podporuji tvofivost. Vybér hracek je
zohlednén nejen doporuc¢enym vékem vyrobce na visaéce hracky, ale taktéz zajmy onoho
ditéte. Reynold Bean ubezpecuje rodice, Ze neni nutné ditéti kupovat drahou elektroniku
a hracky, nékdy postaci 1 to, co najdou v pifirodé¢ ¢i doma. Proto vypsal seznam véci
a material, které lze tviréim zplsobem vyuzit k tvofeni s détmi. Zminil napiiklad rtzné
papiry, kartony, Casopisy, fotografie, kousky latek a oSaceni, staré kuchynské nadobi atd.
Jelikoz se déti uci zejména ndpodobou rodici a vzord, je nezbytné, aby i rodi¢e méli smysl
pro tvofivost. ,, Tvorivé schopnosti se rozvijeji tehdy, kdyz déti citi, Ze se mohou navenek

((72 4 W
Rodice se vSak

oteviené vyjadrovat, aniz by za to byly trestany nebo utrpély jinou ujmu.
musi smifit s ur€itym druhem nepofadku i S obCasnymi nezdary, pravé za cenu kreativniho,

nékdy i $pinavého, ale hlavné spokojeného ditéte.

Pfizivovani tvofivosti u déti a budovani jejich sebelcty docilime tak, ze budeme:
povzbuzovat a podporovat nejriznéjsi vyjadfovaci zpusoby ditéte; respektovat a davat najevo
uznani projevu ditéte; péstovat pocit bezpe¢i a odvahy bez zbyteénych kritik; budovat doma
prostfedi, soukromi, ¢as iprostor. Hlavnim cilem by mélo byt pfedev§im optimistické

a spokojené dité.

% BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvoiivost ditéte. Prelozil Jiti BUMBALEK. Praha: Portal, 1995, s. 20. ISBN
8071780359.

% Tamtéz, s. 29.

% Tamtéz, s. 30-31.

" Tamtéz, s. 31.

2 Tamtéz, s. 52.
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Je nutné se vyhnout chybam, které mohou udusit tvofivost v détech napf. posuzovani
a hodnoceni tvurci ¢innosti (tieba znamkou ve $kole), prechvaleni ¢i nadmérna kritika ze
strany rodi¢e Ci ucitele, anebo porovnavani s ostatnimi pracemi. Ve Skole se muze dité
potykat s nepochopenim pedagoga, s nedostatkem podpory ¢i s kladenim si neredlnych
o¢ekavani, které mohou byt ptekazkou v rozkvétu tvotivosti. Podle Reynolda Beana je tieba
si uvédomit, ze piinos Skoly k tvofivému piistupu je vzhledem k poctu déti ve tfidach
aomezovani financi Skol, pfekdazkou i pro ucitele, ktefi by chtéli budovat individudlni
jedinecnost a tvotivost, ale ,, ...vychova déti k tvorivosti je predevsim vec rodici! “7 zakladem
je tedy psychicka i fyzicka pritomnost rodicl, kteti se dostatecné vénuji svym détem. Ucitel,
ktery je vybaven trpélivosti, pochopenim a nadSenim do své prace, ,,piebira* zaka do Skolniho
prostiedi s dovednostmi a schopnostmi, které ziskal doma. V tomto ptipad¢ bude zakova cesta

K tvofivosti 0 mnoho snadné&jsi a piijemng&;jsi.

" BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvorivost ditéte. Pielozil Jifi BUMBALEK. Praha: Portal, 1995, s. 80. ISBN
8071780359.
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4 Zprostredkovani vytvarného uméni

., Prave proto, Ze dnesni ument se ve svych podobdch i zamerech nesmirné rozriiznilo,
vzrista v soucasnosti uloha téch instituci a jednotlivcu, kteri se zaméruji na jeho

v oy Vo . «l4
zprostredkovani verejnosti.

Otazce zprostiedkovani vytvarného uméni se vénuje kapitola s nazvem Nebojte se
prostiednikii z knihy Clovék a vytvarné uméni. Pojednava o tom, zda se ma nékdo vkladat
mezi dilo a divdka nebo méa uméni hovofit samo za sebe. Podle autora existuji dvé skupiny
majici odliSny nazor. Prvni skupina lidi se pravé domnivd, zZe uméni ma hovofit samo bez
zprostiedkovatele. Pfipousti jen dobry vliv castého styku suménim, ale odmitaji
parafrazovani. Jde jim zejména o pfimé, nezprostiedkované pisobeni uméleckého dila na
divéka. Na druhé strané stoji pravé lidé z galerii a vystav. Klade zde dobfe mifenou otazku:
., A co soudi ti, kdo uméni jiz dobre rozumi? At si vzpomenou - ziskali vztah k uméni jen z knih
a docela sami, nebo je k nemu nékdo privedl? Kolikrdt ocenili, kdyz nalezli nékoho, kdo jim

v v [ 2% « e v 75
zasvecené odpoveédel na jejich ,,proc¢“?“

Zprostfedkovanim neni myslen jen slovni vyklad,
animace, galerie, ale i hudba, basen nebo jiné Géinné cesty, jak pochopit a vnimat umélecka
dila. Pravé tyto prosttedky pomédhaji zpfistupnit, poodhalit a pochopit uméni divakovi.
,, Umélecké dilo je nastrojem, kterym clovek pozndva skutecnost, osvojuje si ji, zmocnuje se ji
a také ji ovlada. 76

Zprostiedkovani uméni ve Skole vSak musime chapat jako obousmérnou cestu. U¢itel
muze zakim zprostiedkovat techniku, prozitek nebo praci s netradi¢nim materidlem, ale to je
prvotni impuls k dalsi pohnutce. Vytvorenim dila zak reflektuje svoji praci, komunikuje o své
tvorb& a o uskali, se kterymi se potykal, a tim zprostiedkovava zpétnou vazbu spoluzdkiim,
uditeli a také sobé. Petra Sobatova vysvétluje: ., ...tviiréi proces vytvarné aktivity nekonci
vytvoienim dila, tj. vizudalné obrazného vyjadreni (a uz viibec ne ,,vykresii“, ,,vyrobkii“), ale
pokracuje uplatnénim dila v procesu komunikace, jeho reflektovanim zZdkem samotnym,

«

ostatnimi Zaky, ucitelem, divakem. " T Prave pedagog by nemél zapominat zprostiedkovavat

politické a socidlni témata a pracovat se soucasnym umeénim. ,, Komunikace se soucasnym

" HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovani uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programii na vystavach. Praha:
Akademické nakladatelstvi CERM, 1998, s. 23, 23 il. ptil. ISBN 8072040847.

> ZHOR, Igor. Clovék a vytvarné uméni. Praha: Orbis, 1963, s. 103.

® Tamtéz, s. 112.

" SOBANOVA, Petra. Skola muzejni pedagogiky. 1, Poznamky k partnerstvi vytvarné a muzejni pedagogiky.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, s. 27. ISBN 978-80-244-1866-7.
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umenim by méla kromé jiného ucit a zprostredkovavat vytvarna vychova. Doposud vsak
I VFadach ucitelii panuje zkreslené vnimani uméni nikoli jako celistvého procesu, nybrz

izolované skrze jednotliva umélecka dila jejich absolutizovanou interpretaci. «78

Radek Horacek ve své knize vysvétluje, pro¢ je tieba zpiistupnit a zprostiedkovavat
umeéni vetejnosti. Zvidavy divak se totiZz snazi porozumét obrazim a umeéni, jejich vzniku,
ucelu ¢i hodnoté, avSak ne vzdy je dostatecné¢ vybaven potfebnymi informacemi nebo
schopnostmi vnimat uméni. Pravé mira ptipravenosti vnimat uméni ovlivni celkovy vysledek
prozitku: ,, Kritéria kvality si pro miru svého proZitku urcuje kazdy divak sam, nemiize je
nikomu diktovat.“” Autor sice uznavé, e pravé moderni uméni se obvykle neshledava
s ptivétivou reakci divédka, ale obratem uvadi logické divody, pro¢ tomu tak je. Pfednim
divodem je nesrozumitelnost, neporozuméni a hlavné divakova nechut porozumét umeéni.
Ptesto nejde o nic necekaného, protoze je to ,,... prirozena obrannd psychologicka reakce

v . , , L . 80
cloveka na noveé a nezname veci. “*

4.1 Prostredky ve vytvarném uméni

Zprosttedkovavani vytvarného umeéni se vétsinou poji S institucemi tj. s muzeem ¢i
galerii. Aby se navstévnik a divak lépe seznamil s dily a autory, maji své specidlni muzejni
a galerijni programy, které vede lektor ¢i muzejni pedagog. Mezi tyto programy se fadi
prohlidky s privodcem, besedy, kursy, ateliéry a tvirci dilny, zvlastni programy a animace.
Mezi zvlastni programy spadaji dny otevienych dvefi v muzeu ¢i galerii nebo dny uméni,
exkurze v plenéru, navstévy ateliéri atd. Animacni programy definujeme jako:
.y - 5, OZIVUjiCT “Cinnosti, pri nichZ navstévnici pomoci ruznych materialu ¢i predmétii vytvareji
dilci vytvarné etudy, které svym principem, technologii nebo obsahovym zamérenim navazuji
na sledované vytvarné dilo.“®" Od ptednasek a besed o umeéni se odliduje tim, Ze divak

dosdhne poznani prostfednictvim zaZitku a nejen pozorovanim ¢i pomoci teoretickych

® MUSILOVA, Jana, 2014. Soudasna vytvarna pedagogika a zprostiedkovavani uméni. In: STEHLIKOVA
BABYRADOVA, Hana. Uvniti* a vné: socidlni a edukativni aspekty vytvarné tvorby v prostiedi skoly a ve
verejném prostoru. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, s. 40. Monografie. ISBN 978-80-244-
4073-6.

" HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovini uméni: poslini, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programit na vystavach. Praha:
Akademické nakladatelstvi CERM, 1998, s. 25, 23 il. ptil. ISBN 8072040847.

8°Tamté2, s. 22.

“Tamtéz, s. 71.
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poznatkil. Objevovat vyznam vytvarného dila Ize i pomoci praktické tvarci &innosti.? Taktéz
sem muzeme zatadit pracovni listy ¢i didaktické pomtcky, které jsou specidlné¢ vytvoreny za
ucelem zptistupnéni uméni hravou formou. Radek Horacek nazval vytvarné uméni osobitym
typem komunikace.®* K porozuméni uméni je tieba Se naugit také jisté osobité feci. Nicménd
to, ze ovladame urcity ,,umélecky jazyk®, neznamend, ze se nam kazdé dilo libi, ale Ze jej
umime Cist. Je to stejné jako mezi lidmi — kdyz dva lidé nenachazi sympatie a ani chut’ s tim
druhym komunikovat, nema ani potiebu si ho v§imat nebo mu porozumét a naslouchat. Proto
Vv uméni vyuzivame riznych prostfedkt k sezndmeni, ptiblizeni a zaujmuti divaka uméleckym

dilem.

Ve vychové a vzdélavani se proto uplatituji didaktické prostiedky a pomiicky, které
zahrnuji ,,vSechny materialni predmeéty, které zajistuji, podminuji a zefektiviiuji pribeh
vzdelavaciho procesu. Jde o takové predmety, které v uzké souvislosti s vyucovaci metodou
a organizacni formou vyuky napomdahaji dosazeni vychovné vzdélavacich cilu. «84 Prosttedky,
které lze vyuzit nejen ve vytvarné vychové, bychom mohli rozdélit na materidlni
a nematerialni. Mezi materialni prostiedky fadime ucebni pomucky, metodické pomticky,
zatizeni, Skolni potieby, vyukové prostory nebo pouziti didaktické techniky. Nematerialnimi

didaktickymi prostfedky jsou vyu€ovaci metody, organiza¢ni formy a vyucovaci zasady. To

vSe nam pomaha k dosazeni vyty€enych cila.

K realizaci praktické ¢asti bylo nezbytné prostudovat vhodnou a inspirativni literaturu.
Piedeviim zjistit vice o zivoté a dile Jittho Kolafe a Adrieny Simotové. Prvni a druha
realizace hodin bude vénovana pravé ceskému umélci, ktery pracoval neobvyklymi
technikami s papirem, fotografiemi a reprodukcemi obrazii. Zaci se seznami s tvorbou Jiiho
Kolate, pomoci ledolamky budou vizualné hledat principy technik, které si nasledovné sami
vyzkousi. Pro tyto dvé realizace jsem vytvofila pracovni listy, které maji usnadnit orientaci
vV pojmech a Zaci si maji osvojit techniky chiasmaze, rolaze, prolaze a muchlaze (Ptiloha 2).
Zaroven pracovni listy vyuzijeme jako prostfedek k reflexi i pro ucitele, kde Zaci zhodnoti
vyucovaci hodiny. Prostfedkem ke zpfistupnéni Zivota a dila tohoto umélce Vv hodinach
vytvarné vychovy poslouzi pracovni listy a samotné experimentovani s technikami. DalSim

prvkem, ktery ozivi hodinu vytvarné vychovy, budou zajimavosti o autorovi napf. piibéh, jak

82 HORACEK, Radek. Galerijni animace a zprostiedkovini uméni: poslani, moznosti a podoby seznamovdni
verejnosti se soudobym vytvarnym uménim prostiednictvim aktivizujicich programit na vystavach. Praha:
Akademické nakladatelstvi CERM, 1998, s. 72, 23 il. pril. ISBN 8072040847.

8 Tamtéz, s. 17.

8 MANAK, Josef. Narys didaktiky. 3. vyd. Brno: Masarykova univerzita, 2003, s. 50. ISBN 8021031239.
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nahodou pfiSel na techniku muchlaze. Zasadnim vystupem bude zhodnoceni a vysvétleni
pojmd, postupt ¢i uskali pfi praci s novou technikou, které si navzajem ptedaji na konci
hodin.

K dalsim prostiedkim, kterymi lze Zaky zaujmout a zaroven uc¢it uméni, patii hra. Hra
priblizuje détem rtizné dovednosti, které¢ budou v dospélosti potfebovat. Rodi¢ by mél dbat na
zdravi a bezpecnost béhem her, avSak jinak jim nezasahovat do her, které realizuji o samoté
nebo ve skupin€. Tvofiva ¢innost i hra Casto zrcadli pocity a predstavy jedince, které jsou
pohnutkou k nalezeni ur¢ité cesty k vyjadieni vlastniho ja.®® Spojitost a rozdily hry a tvofivé
¢innosti se prolinaji. ,, Hra je definovana pocity, které inspiruje. Tvoriva c¢innost se co nejvice

blizi hre:

Maji-li z ni déti radost.

e Jsou-/i deti motivovany néjakou vnéjsi odmeénou.

o Jednaji-li déti spontanné, i kdyz s urcitym zamérem.

o Neciti-li se pri ni deti vazany néjakymi pravidly a mohou-li si béhem ni

vyzkouset nové postupy. «86

Hra provazi zéky uz od détstvi a nalezla své misto také ve vytvarné vychove.

V souvislosti s vytvarnou vychovou se miZzeme setkat s charakterizaci do tii kategorii:

,,a/ jako nevedomou experimentaci,
b/ jako védomou experimentaci a studium,

c/ jako strukturaci. “®’

Na tieti realizaci hodin vytvarné vychovy jsem vytvofila zakiim umélecké pexeso
ahru ,Najdi obraz z vybranych 24 slavnych obrazii (Pfiloha 5; Piiloha 6). Zaci budou
zabavnym zpisobem vyhledavat v uméleckém pexesu dvojice, tedy dva vizualné¢ shodné
obrazy. Druha skupina si mezitim vyzkousi didaktickou hru ,Najdi obraz“. Zaci pomoci
napoveéd na kartickach hry analyzuji moznosti a vyhodnocuji vysledek, kterému dilu patii
&tené indicie. P¥i t&chto hrach bude zapotiebi zbystiit zrak i sluch. Zaci budou mit moznost si
vyzkouset malbu vlastniho puzzle, pficemz budou interpretovat jeden ze znamych

uméleckych obrazili. Diky detailnimu pozorovani obraz si zaci povSimnou barev, tvart, linii,

% BEAN, Reynold. Jak rozvijet tvorivost ditéte. Prelozil Jiti BUMBALEK. Praha: Portal, 1995, s. 62. ISBN
8071780359.

8 Tamtéz, s. 64.

8 UZDIL, Jaromir. Vtvarny projev a vychova. 2. dopl. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1978, s.
210-212. ISBN (Véz.).
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kompozice, postav ¢i vyjevu, které uplatni pii malbé. Prostfedkem pro zprostiedkovani umeéni

mize byt tedy hra a vlastni nebo ucitelova didakticka pomicka.

Jelikoz hodiny vytvarné vychovy by mély byt pro zaky také poutavé, n¢kdy je tieba
vyhledat inspiraci, namét ¢i motivaci v literatufe. Zminila bych knihu Petry Jasurkové,
konkrétné jeji napadnik do hodiny vytvarné vychovy, kde bylo velice zajimaveé zpracovano
podani a pfedstaveni prostorovych vztaht v zatisi.®® Mozna bychom &ekali, Ze ucitelka
zptistupni dilo Paula Cézanna tim, ze vysklad4 obdobné citrusové zatisi do misy a necha zaky
tvofit, ale v tomto napadniku je zatiSi pojato netradicné. Autorka nabidla zakiim atraktivnim
zpusobem moznost vytvorfit papirovy reliéf podle skutecné piedlohy. Cilem bylo seznamit
zaky spozdnim dilem Paula Cézanna, jakoZzto umélce, ktery uz jen svym jedinecnym
tektonickym zobrazovanim naznacuje reliéf ¢i plasticitu dila. Je tomu tak, protoze umélec
nepracoval pouze s plochou, ale i prostorem, objemem a tvary (obdobn¢ jako sochai). Rovnéz
bylo pfinosné, ze tato literatura nabizi napady do hodin, které¢ byly podobné ladéné jako ty
mé. Jejich cilem je oteviit zakiim o¢i, aby vidéli vice nez plochu (linie, tvary a barvy), ale

I objem.

Pravé vyuziti netradi¢nich materiali a prace s prostorem, reliéfem a plochou rozviji
détskou predstavivost. Igor Zhot uvadi jako ptedpoklad pro pochopeni materidlové zadmény
vV soudobém uméni je smyslové vniméni, reagovani na strukturu, texturu, povrch ¢i ptirodni
vlivy, které plisobi na povrchy (rez, popraskané dievo, patina). DlleZitou roli také predstavuje
schopnost asociace, pfedstavivosti a cit k porozuméni materidlu. Podle Zhote toto smyslové
a emocionalni vybaveni je tieba trénovat cvicit.®® Jednim z témat v jeho knize jsou nabidky
K materidlovym udalostem. Dulezitym bodem jsem shledala kapitolu MozZnosti papiru.
Odhaluje zde téma papiru, kde popisuje historii papiru, objev papiru ve starém Egypté, jeho
vyznam a misto VnaSem Zivot¢ a cCetnost druhli, kterymi jsme obklopeni. Pobizi
k myslenkové analyze moznosti papiru, o kterych bézn¢ vime a mame s ni zkuSenost. Vyziti
papiru je rtznorodé: potisténi, fezdni, trhdni, drdséni, voskovani, pokresleni, sklddanim
stithani, barveni, mackani atd. V procesu poznavani papiru je dileZité zapojit zrak a hmat.
Hledat rizné pohledy ptes papir, proti svétlu, zjiStovani drsnosti ¢i m€kkosti papiru, tvarnost

a poddajnost hmoty, jeho destrukce a op€tovné pokusy spojeni v celek pomoci malych

8 JASURKOVA, Petra. Nipadnik do hodin vytvarné vychovy: ndpadnik pro ty, kdo skrze viastni tvorbu chtéji
pochopit, co nam sdéluje tak zvané "abstrakini uméni”. Brno: Edika, 2015, s. 17-19. Ugiteliv autopilot. ISBN
978-80-266-0175-3.

®HORACEK, Radek, Igor ZHOR a Vladimir HAVLIK. Akcni tvorba. Olomouc: Rektorat Univerzity Palackého,
1991, s. 45. ISBN 8070670746.
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ustfizkli. V souvislost uvadi autor vystavu snazvem Uméni papiru, které se zicastnila
i Adriena Simotova. Dokumentuji zde moZnosti, které vytvarnému umélci nabidl papir.*
Umélkyné Simotova, ktera vyuZivala papir jakoZto prostfedek k uméni, je jednou z osobnosti,
které¢ je veénovana prakticka Cast. Povznesla papir na vysSi aroven, pravé diky jeho
riznorodosti a poddajnosti. Koneckoncti to byl jeden z materialt, ktery ji naslouchal, kterému
své uméni mohla svéfit. V kapitole ,,Co ndm papir vypravél?* si zaci vyzkousi praci s papiry,
jakozto prostiedkem a materialem Kk tvorbé. Uvédomi si, kolik druhti papirt existuje a co asi
papir zazil — od jeho pivodu, vyroby, zpracovani po vyuziti v bézném i uméleckém zivoté.
S papirem se zaci setkali uz v domacim prostfedi a v mateiské Skole, kde na n¢j malovali,
kreslili, psali nebo jej lepili, skladali &i stiihali. Zaci budou piemyslet, co nového jim nabizi
papir ve vytvarné vychové. Moznosti lepeni, stfihani, drasani, sklddani, vrstveni, muchlani,
propalovani, trhani ¢i perforovani. Pomoci dotykového lusténi, kde budou mit zaci za ukol
hapticky vnimat perforované pismeno a poradové Cislo, Si nasledné seskladaji v autor¢ino
jméno a piijmeni (Pfiloha 7). Pravé tento odborny termin perforace, ktery je neodmyslitelné
spjat s Adrienou Simotovou, si Zaci osvoji pomoci praktické zkusenosti a haptického vniméni.
Zaci si vyzkousi perforovat papir, ten vyuZiji k haptickému zkoumani a vnimani reliéfi. Poté
pomoci hmatu zaznamenaji strukturu pies prupisovy papir. Prostfednictvim osobniho
prozitku, zkuSenosti a experimentovani budou zaci zas o kousek blize k uméni, obzvlasté

K uméni pani Adrieny Simotové.

O pomyslny most mezi starym uménim a modernim pojetim se S zaky pokusime v paté
hoding¢ vytvarné vychovy. Jako inspiraci ktvorbé jsem vybrala dilo slavného umélce
Giuseppeho Arcimbolda z 16. stoleti. Predpokladam, Ze zaci méli Sanci o ném slySet
minimalné v souvislosti s vladcem cisafem Rudolfem II. nebo alespon jim bude povédomy
jeho obraz Vertumnus. Proto je tento obraz zafazen i v didaktickych hrach uméleckého pexesa
a,,Najdi obraz®“, aby vizualni kontakt obrazu s zakem probé&hl vicekrat. Budou moci vidét
prezentaci groteskni az kouzelné tvorby, kdy k sobé seskladal autor netypické prvky tvorici
plnohodnotny a celistvy vjem. U obracenych obrazu zjisti, ze misto typicky znamych ¢asti
obliceje jsou vyuzity suroviny (zelenina, ovoce, knihy, zvitata, jidlo atd.). Pouzil pravé ty, co
se nejvice podobaji tvarem, velikosti, barvou nebo asociuji nejvérnéjsi podobnost znamého
vyjevu. Az Zaci vstiebaji princip podobnosti pfedméti, budou hledat mezi kovovym

materidlem potiebné véci k vlastni tvorbe. Jejich tikolem bude ve dvojici vytvofit portrét na

% 7ZHOR, Igor, 1991. Materialové udalosti. In: HORACEK, Radek, Igor ZHOR a Vladimir HAVLIK. Akéni
tvorba. Olomouc: Rektorat Univerzity Palackého, 1991, s. 44—46. ISBN 8070670746.

34



zaklad¢ vyuziti netradi¢niho odpadového materialu s principem podobnosti a asociace
predmétt. Budou jim k dispozici kovové Spony, piliny, vicka, matice, Srouby, hiebiky, draty,
pruziny, draténky atd. V souvislosti s manyristickym uménim budou tvofit paralelu vlastniho
pojeti v moderni dob¢. Prace s kovovym materidlem je typicka i pro pana Karla Neprase,

ktera by zaky mohla taktéz zaujmout svym osobitym pfistupem.

,Vlastni vytvarna prace i vnimani uméleckych dél jsou skutecnou skolou
smyslit...Smysly tvori branu poznani skutecnosti, jejich vyznam nespociva vsak jen v tom;

91 Neustale se snazime ,uchopit*

vaimani je samo o sobé zdrojem hlubokého uspokojeni.
uméni, tak se nabizi jakozto prostiedek k zpiistupnéni uméni pravé hmat a ostatni smysly.
Ptestoze je hmat na vystavach a v galeriich vétSinou zakazan, divod byl vétSinou ten, ze by
exponat mohl byt ponicen, narusen aznehodnocen. Co se tykalo maleb starého uméni,
mizeme fici, ze ziejm¢ nebyly primarné urCeny k vnimani hmatem, ale ke kontaktu
vizualnimu. Avsak nedotknout se sochy, objektu nebo reliéfniho zpracovani uméni mtize byt
frustrujici, obzvlasté pro déti nebo nevidomé. Nastésti v sou¢asném uméni se koncipuji
specialni haptické vystavy, které jsou urceny piedev§im lidem s postizenim zraku a pro
nevidomé. Tuto moznost mohou vyuzit ilidé vidici. Zdenka Kalnickd ve své knize
Interpretace vysvétluje, jak porozumét doteku ve vytvarném uméni: ,, Zatimco ctyri lidské
smysly: zrak, sluch, ¢ich a chut jsou lokalizovany ve specifickych orgdnech (oci, usi, nos

(92 pe , ,
Pusobeni doteku nam

a usta), hmat neni tak jednoduché umistit na konkrétni misto téla.
sd€luje teplotu, strukturu, vahu, kiehkost ¢i bytelnost materialu, ale vyvolava v nas urcité
pocity. Hmat ve vytvarném uméni byl odjakziva postaven az za ostatni smysly, pfedevs§im
zrak a sluch. ,, V oblasti estetického vnimani, hlavné v procesu percepce uméni, je treba hmatu
rozumet jako prostiedku nasi télesné zkuSenosti s uméleckym dilem, ktera mizZe obohatit
esteticky zazitek i v oblasti vytvarného umeéni. “9 Kazdé umélecké dilo je ptece tvoreno za
pomoci hmatu ¢i t€la, ktery je v soucinnosti vétSinou se zrakem. Cilem uméni a vytvarné
vychovy je rozvijet vytvarné vidéni podlozené ziskanymi znalostmi a schopnostmi. Ucitel
i zak by méli pouzivat a orientovat se v zakladni terminologii z oblasti teorie a praxe

vytvarného uméni. Dilezité je prolomit ledy v komunikaci s uménim a o uméni.

%' UZDIL, Jaromir a Josef HRON. Metodika vytvarné vychovy na ndrodni $kole: prozatimni ucebnice pro
pedagogické fakulty. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1965, s. 7.

% KALNICKA, Zdefika. Interpretace. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2019, s. 149. Estetika, svazek 6. [ISBN
978-80-7465-397-1.

9 KALNICKA, Zderka. Interpretace. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2019, s. 168. Estetika, svazek 6. ISBN
978-80-7465-397-1.
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Proto jsem zvolila pro posledni realizaci vytvarné vychovy néazev ,,Bud v obraze*
a doplnila je o stejnojmenné pracovni listy (Pfiloha 11). Prostfedky, které uplatnime pfi této
realizaci, budou zejména smysly vnimani: zrak, sluch ale i hmat. Zaci se seznami s vybranymi
evropskymi autory, o kterych si budou vést své zapisky na pracovni listy. Zaznamenaji si
predevsim to, co je zaujme nebo jim ptijde dulezité. Zapisky si povedou na zaklad¢ toho, co
uvidi na projekci nebo uslysi pii vykladu ucitelky. Shlédnou portréty umélct a mé zpracovani
portrétii do haptické podoby, kterych se budou moci dotknout (Ptiloha 12). Pomoci
zajimavosti nebo napovéd budou schopni rozpoznat umélce podle rukopisu ¢i barevnosti.

Ukolem bude také roztiidit a pfifadit obrazy do prazdnych rami v pracovnim listu.

Byla by skoda opomenout, Ze existuje fada knih, které mohou byt také prostfednikem
umeéni. AvSak je nutné, aby ucitel ¢i rodi¢ pomadahal ditéti spravnym smérem, at’ uz jde
0 navstévu knihovny nebo muzea. Jde o pomoc, kterd poodhali détem a zdkiim vnimat
vSechny krasy svéta. Kniha Proc¢ obrazy nepotrebuji ndzvy je diky ilustracim 1épe piistupna
7akim.™ Text neni narocny, ale predd zakiim védomosti a nutkani hledat a divat se na obraz
I zjinych 0hla. Text je prolnut také komiksovymi dé&ji, které predstavuji rtizné situace
a zaméstnance V galerii. I kdyz je zde zapletka, kdy se nékdo pokusi o kradez piimo v galerii,
ptinosngjsi shledavam zvidavost dvou déti. Pravé otazky Mikulase a Emy sméfuji k obrazim
a ty jim zodpovidaji babicka a dédecek. Lze vycist, jak jsou déti ucenlivé, sta¢i mit jen

znalosti a ve spravny Cas poukazat a predat védomosti o uméni.

Pribéhy obrazii & soch je bohaté ilustrovana kniha, kterd provazi Ctenafe napiic
vytvarnym uménim a seznamuje s vybranymi dily a autory. % Prostiednictvim kocky Miny se
Ctenaf dozvidd o umeéni, zminuje kratky popis autora (piedstavitele urcit¢ho sméru ¢i slohu),
upozoriiuje na nové a specifické techniky, popisuje dany smér ¢i sloh. Kocka Mina dopliuje
knihu o ,,perlicky®, které se vazi na urcity ptibéh obrazu ¢i autora. Tyto zajimavosti jsem
vyuzila zejména pfi posledni hoding s zaky, jelikoZz prave tyto véci zakim utkvi v paméti. Pro
zaky bych volila tuto knihu spole¢né se skute¢nymi dily alesponi na fotografiich. Kniha
obsahuje graficky upravené zpracovani znamych obrazd a portrétti umélct, které mohou byt
vzhledové zavadéjici. Tuto knihu bych volila spiSe jako doplilyjici, jakmile by zaci byli
sezndmeni s redlnou podobou dé€l. Proto je zapotiebi vyuzit riiznorodé literatury a Cerpat

zZ vice knih popiipadé navstivit dilo pfimo v galerii, muzeu nebo na misté, kde se nachazi (tim

% HORAK, Ondfej. Pro¢ obrazy nepotiebuji ndzvy. Ilustroval Jiti FRANTA. V Praze: Labyrint, 2014, 103
necislovanych. ISBN 978-80-86803-28-9.

% SEKANINOVA, Stépanka. Pribéhy obrazii & soch. Ilustroval Jakub CENKL. V Praze: Albatros, 2018, 64 s.
ISBN 978-80-00-05027-0.
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jsou mysleny fresky, architektura, sochy atd.). Mnohem vice obohati zaka piima konfrontace

S uménim ,,nazivo* nez pres fotografii.

Kniha The Usborne Introduction to Art ma kvalitni grafické zpracovani obrazii, ale
i textd, které jednoduse a srozumitelné¢ vypravi ptibéhy uméni od starovéku po moderni
uméni. To vSe je obohaceno nejen o ikonografické rozbory konkrétnich obrazd. V knize je
vybrano pouze 160 obrazi, ale je mozné shlédnout na webovych strankach mnohem vice
dél.® Pod Usborne nakladatelstvim jsou k dostani karty ,,Famous Paintings“, které maji
mnohostranné vyuziti. Ucitel je mlize vyuzit jak pii hodindch vytvarné vychovy, tak v hodiné
anglického jazyka. Na jedné strané je urCity znamy obraz a na druhé strané popis obrazu
(autor, nazev, rok, zajimavost), avSak v anglickém jazyce. Tyto karty najdou své vyuziti

zejména pii vyukové metodé CLIL.

Zaci s nadienim pfijmou knihu, kterd je nasata tajemstvim, tajnou fe¢i, mapkami,
vzkazy aneuvétitelnymi nakresy vojenskych stroji ¢i podivnych létacich kiidel. Kniha
Leonardo da Vinci od Susanne Rebscher zprostiedkovava Zivot a dilo tohoto renesanéniho
umélce hravou formou. ¥ Tato kniha a spousty dalsich (napf. knihy od Michaela Tiestika®)
pomohou nasmérovat zaka, rodice i pedagoga K chapani uméni, dulezité je piredevsim

udrZovat v Zacich touhu a chténi védét vic.

% DICKINS, Rosie & GRIFFITH, Mari. The Usborne Introduction to Art with internet links. United Kingdom:
Usborne Publishing Ltd, 2014, 144 pages. ISBN 978-1-4095-8299-1.

9" REBSCHER, Susanne. Leonardo da Vinci. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2010. ISBN 978-80-7451-022-9.

% TREgTiK, Michael. Uméni vnimat uméni pro déti a rodice. Praha: Motto, 2019, 213 s. ISBN 978-80-267-
1659-4.

TRESTIK, Michael. Uméni vnimat uméni: guerilla writing about art. Praha: Gasset, 2011, 226 s. Modry
Mauricius. ISBN 978-80-87079-15-7.
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Narodil se 24. zafi roku 1914 v Protivin€ (okres Pisek). Byl to ¢esky basnik, vytvarnik,
autodidakt, autor kolazi a asamblazi. Pivodné se vyucil truhldfem, avSak za sviij zivot okusil
i povolani c¢iSnika, nadenika nebo nakladatelsky redaktor, kdy se od roku 1943 vénoval
umélecké tvorbe.® V knize Na hranicich uméni zaznamenal jeho kolega a pritel Jindiich
Chalupecky, odpovéd’ na to, kolik povolani vyzkousel Jiti Kolai za sviyj zivot: ,, Kolik jsem
mél zaméstnani? V sedmi letech jsem zacal jako pekarsky pomocnik, potom jsem na vydeélek
cesal ovoce, Slapal zeli, sbiral tenisové micky, ucil se truhlarem, psal indianky a detektivky,
byl nezaméstnanym, pridavacem na stavbach, redaktorem, sluhou, fukacem, kanalizacnim
délnikem, poskokem, pomdhal jsem na polich v lese, tahal karu, truhlaril, zdvoznicil,
nadenicil u bagru, bednaril, tesaril, byl jsem hlidacem, Ccisnikem, spisovatelem,
oSetrovatelem, mladeznikem, pricmrndaval jsem v reznictvi, v holirné, v redakcich, byl jsem

kolportérem, recnikem, vedl| jsem tydenik redakci nakladatelstvi a pisi basne. «100

S Jindfichem Chalupeckym zalozili Skupinu 42, Uméleckou besedu a skupinu
Kftizovatka. Od roku 1980 pobyval v Pafizi az do roku 1982, kdy jeho zadost o prodlouzeni
zamitli. V ¢ervnu 1990 se vratil po deseti letech do Prahy. Kolaf je povazovan za prikopnika
nového pojeti uméni, kdy v 50. letech opustil tradi¢ni skladbu basnického textu a smétoval
K intermediim v pfesahu do vytvarné oblasti. Jeho charakteristickou technikou vytvarného
projevu je kolaz. '™ Ta, na rozdil od asamblaze, zistava stale zalezitosti plosnou.'® Rozvijel
dalsi principy kolazi — chiasmaz, muchlaz, prolaz nebo rolaz, kterou objevil on sam. ZkousSel
moznosti pravidelné a systémové rolaze nebo dvojvrstvé prolaze, kdy vyiezem v obrazu
prostupuje obraz jiny. , Desitky metod, které Kolar objevil, predstavuji jakysi jazyk

(v 103
kolaze.

% MALY, Zbysek, ed. Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii 1950-2000. V., Ka-Kom. Ostrava:
Vg'/tvarné centrum Chagall, 2000, s. 303—-304. ISBN 8086171051.

10 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik piibéhii. Praha: Prostor, 1990, s. 43. ISBN 80-85190-
06-0.

%0 KOLAZ (z francouzského coller = lepit) maliiska technika uzivana od zaGatku 20. stoleti vytvarnou
avantgardou. Poprvé ji zacali uzivat kubisté pro ozivovani svych obrazii. Vznikla nalepovanim papiru, jizdenek,
vstupenek, ¢asti plakatl, novin, fotografii, prouzkl dieva a jinych latek na plochu obrazu.

In: BAUER, Alois. Lexikon vytvarného umeni. Olomouc: FIN, 1996, s. 104. ISBN 80-7182-023-7.

102 ASAMBLAZ je technika souasného uméni sjednocujici v zivéreéném efektu moznosti malifské a
sochafské. Na plochu obrazu jsou nalepovany kusy latky, strojl, naradi, ¢asti nabytku, odpadky apod., a tak se
spojuje prostor obrazu s prostorem realnym.

Tamtéz, s. 24.

18 DANEK, Ladislav a Pavel ZATLOUKAL. Mezi tradici a experimentem: prdce na papife a s papirem
Vv ceském vytvarném uméni 1939-1989. Olomouc: Muzeum uméni, 1997, s. 15. ISBN 80-85227-26-6.
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5.1 Dilo Jiriho Kolare

Jiz pred valkou se Jifi Kolar zacal vénovat 1 uméni vytvarnému. Prosel si technikami
malby i kresby, ale neustale se do dé¢l promitali jeho literarni pokusy. Konkrétnéji: ,, ...hledad
obrazovy material, do kterého by mohl prevést vers po versi jednu svou bdsen, takze by ji
CtendrF ji necetl, nybrs vnimal by ji ze sledu téchto obrazovych citact. “*® Umélec premyslel
nad svym uméleckym dilem, jeho vytvarna tvorba se neustale misi s tou literarni. Skladal
materidly basnické (rymy, verSe, pismena, Cislice, interpunkéni znaménka atd.) vedle
obrazového (fotografie, reprodukce), ktery ma néco spolecného. Kazdé jeho dilo vypravi
ptibch ¢i d&j. Jednotlivé varianty kolaze nesly také vlastni ndzvy. Umélec roziezaval ¢i trhal
obrazy (fotografie, reprodukce slavnych dél), které ozivoval ve svych dilech a vdechl jim
novy zivot. , Lepeni koldze se stava viastnim obsahem dila: je to vlastneé obdoba techniky
gestické malby, kde proces malovani sam se stal obsahem obrazu. V této technické kolazi se
vSak pritom nutné dostava do popredi mechanicka stranka procesu. Hra se meni v hiicku, dilo
V prijemny bibelot, a je to mozna tento druh Kolarovych praci, ktery nejsnadnéji ziskava

oblibu. “*%

Technika rolaze se spocivala v tom, Ze se pruhy obrazt skladaly vedle sebe, jakoby
pfipominaly shrnutou pomalovanou kramskou roletu. Nic neni ponechano nahod¢, v§e ma své
odiivodnéni. Zejména u rolazi vyuzival reprodukce evropského uméni renesancnich umélct.
Jeden Kolafiv pfitel tenkrat dovezl z Anglie maly sbornicek, ktery obsahoval pravé fotografie
rozstithané a seskladané do sugestivni podoby. S touto mysSlenkou experimentace
s fotografiemi a jejich rozsttihani, roziezani v mysli polemizoval uz n&jakou dobu. AvSak
kdyz byla nabidka nové metody jeho prateli vytvarniky odmitnuta, rozhodl se pokracovat
v realizaci sam. Jiti Kolaf popisuje odmitnuti ve svych spisech: ,,...sklidil jsem trapny

r. «106
nezajem

K pokryvani pfedméti papirem ¢i textilem vyuZzival Kolat kolaze, kterd se nazyva
chiasmaz. Chiasmaz nabidla moznost obléci nové roucho vSednim i nevSednim piedmétim,
které zname. Seskupenim potifebného mnozstvi natrhanych ¢i nasttihanych fragmenti, které

jsou nalepeny na objekt, kiiZi se jejich cesty na papife i v dile (vytvafi se chiasmata tj.

ktizeni). Kombinoval rizné materialy, symboly, texty Ceské i cizi, které roztfistil, rozebral na

104 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik pribéhii. Praha: Prostor, 1990, s. 57. ISBN 84-007-90.
195 Bonjour, Monsieur Koldr. Praha: Ceské muzeum vytvarnych uméni, 1994, s. 19—20. ISBN 8070560282.
106 KOLAR, Jiti. Odpovédi 1973. Samizdatova literatura, 1973, s. 12.
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sob¢ vlastni symbolickou hodnotu. Zajimavé je, Ze nelze ptesné fici, zda pfedmét chiasmaze
ziskal jen novou hodnotu, protoze stara hodnota zlstala skryta pod vrstvou papiru ¢i zanikla
uplné? Umelec nam predstavil tehdejsi pohled svét pomoci vytvarného vyjadieni ¢i metafory,

kterou nam zprostiedkoval svym uménim.

Prolinat obrazy zacal Kolaf s technikou prolaze. Prvenstvi této techniky a myslenky
vSak pripisuje spiSe Renému Magrittovi, proto se nékdy mizeme setkat i s nazvem
magritaz.'®" KolaF viak nepracoval s malifskou technikou a se 3tétcem, ale se skalpelem
a fezanim. Prokladal do sebe dvé i vice fotografii, reprodukci znamych obrazi a k tomu si
mnohdy pohraval i jazykovou h#ickou (napf. Snidané v krdve). V technice ventilaze zavéSoval
pfedméty, detaily v koldzi. A za pomoci muchlani vznikaly muchldze, které z velké c¢asti

puvodni obraz deformovaly. Tyto techniky zprosttedkovaly jiny nahled na dilo.

Specialni metody kolaze se pojmenoval konfrontazi a reportazi. Konfrontaz klade do
jednoho obrazu vedle sebe dva a vice obrazii (fotografii), které byly pofizeny kazda s jinym
puvodnim zamérem. Setkava se tak v jednom dile vice uméni nez jen to Kolafovo. Mohlo by
se zdat, ze vSechny ty druhy kolazi jsou tvofeny bezobsazné a nahodile, avsak tento umeélec
mél vzdy koncept, napad a sdéleni, které chtél vyjadiit nebo nadhodit jako téma ke
komunikaci. Musime brat v potaz, ze Jifi Kolaf nebyl ptijat tehdejsi spole¢nosti a dobou jako
spisovatel ani vytvarnik. Vale¢né konflikty jen umocnily zplsoby, jakymi chtél vyjadrit
krutost, nepochopeni a hriizy svéta. ,, UZ DRIVE JSEM REKL, Ze trhdni, muchlani, fezdni
reprodukci a textii jSem necitil jako destrukci. Mél jsem spiSe pocit jakéhosi vyslechu.
Neustale jako bych se na néco dotazoval, nebo se néco dotazovalo mé. Byl jsem na néco
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zvedav: co je tam, jakoby za schrankou, za pismenem, za obrazem, uvniti v§eho. *

Jindfich Chalupecky mluvi o uméni: ,, Umeéni je prostiedkem rozuméni: jeho smysl je

nalézani nebo vynalézani struktur, pomoci nichz by clovek mohl chaos zkuSenosti objasnit,
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vysvetlit, pochopit. Je jednoznacné, ze jde o pienos novych poznatkli. Sdm Jifi Kolar

v samizdatovém spise vyjadfuje nazor na to, co uméni déla uménim: ,,ZDA SE MI, ZE
V UMENI pres vsechen nesouhlas a kiik bude stdle platit, Ze neni diilezity vysledek, ale price
a obétované usili. Vysledky ohromuji a inspiruji, ale vynaloZené usili, zvladnuti tezkosti,
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namaha, stradani, obéti, to vSechno dava priklad. Byl si védom toho, Ze samotny material

YT KOLAR, Jiti. Odpovédi 1973. Samizdatova literatura, 1973, s. 13.

108 KOLAR, Jiti. Odpovédi 1973. Samizdatova literatura, 1973, s. 11.

19 CHALUPECKY, Jindfich. Na hranicich uméni: nékolik piibéhii. Praha: Prostor, 1990, s. 62. ISBN 84-007-90.
MO KROLAR, Jiti. Odpovédi 1973. Samizdatova literatura, 1973, s. 5.
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roz$ifuje pole mysleni. Vnimal tento proces zjiStovani vlastnosti materidlu napf. u Jacksona
Pollocka, ktery ve své gestické malbé lil a stiikal lakovou barvu piimo z plechovky. Tento

predstavitel akéniho uméni pfisel na to, Ze je mozné vytvorit lity obraz.

Do Koléatovych promyslenych odpovédi, tykajici se uméni, zacatkl jeho tvorby ¢i jeho
vnitinich rozmluv, bylo mozné nahlédnout a Cerpat z opisu samizdatové literatury Odpovédi
1973.* Tyto Odpovédi jsem pozdgji vyhledala i v tisténé podobg, a to ve sbirce Mistr Sun

L, ., 112
0 badsnickem umeni.

UL KOLAR, Jiti. Odpovédi 1973. Samizdatova literatura, 1973, 18 s.
12 KOLAR, Jiti, KARFIK, Vladimir, ed. Mistr Sun o bdsnickém uméni: Novy Epiktet; Navod k upotiebeni;
Odpovedi. Praha: Mlada fronta, 1995, 298 s. ISBN 8020402616.
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6 Adriena Simotova

Adriena Simotova se narodila 6. srpna 1926 v Praze. V oboru uméni je znama
predevsim jako malifka, graficka, kreslifka, ilustratorka a sklarska vytvarnice. Vénovala se
uzité i1 volné grafice, ale také figuralnim kolazim a objekttim, pfi kterych vyuzivala textilii,
muchlaného papiru, vrstveného karbonového papiru a jinym moznostem papiru, které toto

médium nabizi. '3

Adriena byla mnohostranné¢ nadand, vénovala se nejen vytvarnému uméni, ale
I mazickému. AvSak dala pfednost vytvarnému uméni, kterému se dale vénovala na statni
grafické Skole (1943—1945) a dale také na Vysoké uméleckoprimyslové skole (1945-1950).
Velky vliv na jeji tvorbu mél i manzel malif Jifi John, ktery ale zobrazoval spise krajiny
a zatisi, zatimco Adrienin zdjmem byla figura. Adrienin zivot byl protkan samotou, smutkem
ze ztraty manzela i1 syna, coz se odrazi v jejich dilech. Jeji manzel Jifi John byl také umélec
a zemiel po dlouhé nemoci roku 1972. Druhou Zivotni ranou byla pro Adrienu smrt jejich
syna Martina, ktery zemfel tragicky roku 1994. Zacala se na zivot a uméni divat jinak, jelikoz
Ji zasahla nejzavazngjsi lidska situace osaméni. Doposud se vénovala prevazné grafice
a kombinovanym technikdm. Po smrti syna a manzela se zménil pohled v jeji tvorbé. Nyni
neslo o zobrazeni jako takové, ale o naléhavost obsahu. Proto ve svych dilech kladla diraz na
charakter materialu, kiehkost a pomijivost, coz ji nabizel papir ve vSech svych variantach,
textilie, draténé pletivo nebo tapety. Tento materidl je viceméné podmanivy, poddajny, tvarny
ale zaroven i kiehky. Prestoze bychom o¢ekavali od malitky, Ze plasti¢nost pfenecha svym
koleglim sochaitim, tak se ji malifka nevyhybala a pravé timto formovala nékterd sva dila.
Ocitla se sama a zaala se ztotozhovat sama se sebou diky uméni. Plochu pokryvala
rozsttihanymi, potrhanymi, rozdrasanymi kousky, které opét spojovala v celek. Jak kdyby
vyjadfovala svoji roztrhanou dusi, kterou se snazila opét slepit v néco jednotného. Autorka se
nebala vystoupit z obrazu pomoci reliéfniho vrstveni, muchlani a lepeni nebo — a to doslova
vystoupit ¢i vstoupit do prostoru k divakovi. Jeji obrazy nevisi jen tak na sténach galerii, jak
bylo zvykem, jeji obrazy jakoby opustily sténu, jsou zavéSeny v prostoru nebo volné lezi na
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podlaze.”™ Zaradila se tak k novému pojeti sochaiské tvorby objektt, kam mutzeme zafadit

3 MALA, Alena, ed. Slovnik ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii 1950-2006. XVI., San-Sta. Ostrava:
Vytvarné centrum Chagall, 2006, s. 159-160, [4] s. obr. pfil. ISBN 8086171256.

W SETLIK, JiF, 1996. Lidské situace v dile Adrieny Simotové, In: SETLIK, Jifi, Lubomir KOTEK, Vaclav
KUBIN a Adriena SIMOTOVA. Cesty po atelierech 1976-1986. Praha: Torst, 1996, s. 196-205. ISBN 80-
85639-89-0.
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I jeji kolegyné Evu Kmentovou a Véru Janouskovou, se kterymi sdilela nejen pohled na
umeéni, ale i na svet. 11

Adriena Simotova zemiela 19. kvé&tna roku 2014 ve v&ku 87 let.

6.1 Dilo Adrieny Simotové

Druha polovina 20. stoleti byla pro Adrienu dobou uméleckého zrani. Adriena nejprve
zkousela malovat krajiny, které byly ¢asto expresivné ladéné. Postupné se piidala Kk lyrickému
vyjadieni sméru Nové figurace, ale jeji dila mély podobu konstruktivistické abstrakce.™®
Vénovala se grafice, ale také textilnim a tapetovym kolazim, kde pracovala se skutecnym
prostorem. Milena Slavicka vysvétluje, jak Adriena Simotovd poprvé dostala impuls
k novému pojeti své tvorby: ,, Prvni prostorovy reliéf vznikl témer nahodou, v roce 1973, kdy
horni cast hlavy vyryté do tenké kovové desky prehnula do prostoru — nahly napad, pohnuti

mysli, které zménilo smér jeji tvorby na mnoho let.“ "'

Od roku 1986 se v dilech Adrieny objevuji otisky a prace s lidskym télem. Pomoci
frotaze nebo muchlaze zachycovala tvar otiskem do platna nebo do papiru. Diky poddajnosti
papiru mohla tvofit i frotdze riznych staveb, architektonickych fragmentd a predmétii. Rada
»mapovala“ zdi a prostor byvalého frantiSkanského klastera v Hostinném v Podkrkonosi.
K ptfenaSeni tvarii a stop objektl si vybirala vétSinou pfedméty denni a vSedni potieby, se
kterymi se kazdy z nas setkava (Zidle, stil, 1zice, Salek). Taktéz jsou to pfedméty, které si
pamatuje z navstév svého muze v nemocnici. Uprostied devadesatych let se opét uchylila
k pigmentu a barvé na bilém pozadi. Snazila se vtisknout do plochy pomijivost télesného byti,

kdy se nesnaZila zanechat jen stopu t&la, ale i stopu energie t&la.*®

Vyuzivala rizné druhy papirti od ruénich japonskych, hedvabné, pauzovaci vrstveny,
karbonovy, klasicky kiidovy, technické, filtra¢ni a kopirovaci papiry. Jeji zplisob zpracovani
spocival v trhéni, stfihani, skladani, prordzeni, vrstveni, lepeni, muchlani, modelovani pomoci
otlaku téla ¢i jeho casti. Kresbu zjednodusila na zakladni tvary bez zbyte¢nych detailt.

Pomoci protinani, spojovani, vyznacovani, prordZzeni papiru vytvatela na papiru cary, tecky

15 CONTADINO, Luigi. Skvosty ceského uméni: promény ceského vytvarného uméni v kontextu déjin.
Olomouc: Rubico, 2009, s. 194-195. ISBN 978-80-7346-097-6.

16 STEFANCIKOVA, Alica a Jiti MACHALICKY. Pét osobnosti: Viclav Bostik, Cestmir Kafka, Stanislay
Kolibal, Karel Malich, Adriena Simotova a jejich dila se sbirek Galerie Benedikta Rejta. Louny: Galerie
Benedikta Rejta, 1993, [38] s. ISBN 8085051028.

17 SLAVICKA, Milena, ed. In: SIMOTOVA, Adriena, SLAVICKA, Milena, ed. Hlava k listovani. Praha:
GemaArt/OSVU, 1997, s. 19. ISBN 80-86087-00-X.

“® Tamtéz, s. 26.
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alinie. Jak uvadi Jifi Setlik: , Objevila svou wytvarnou ie¢ — a pravdu clovéka a svéta
dneska. “° Simotova tvofila nejdfive s textilem, kdy pomoci prifezil, fezani. Pozdg&ji se jeji

tvorba ubirala k jinému médiu — papiru, ktery ji dovoloval vrstveni.'?

K vybéru umélkyné, kterou bych rada piedstavila zaktm, mé vedl fakt, Ze pani
Simotova se uchylovala i k $ir§imu pojeti vniméani vytvarného dila, ne jen k optickému.
Daniela Hodrova popisuje zptisob vnimani dila Adrieny Simotové takto: ,,Ackoliv se zdd
jasneé, zZe telesné miize S netélesnym komunikovat pouze zrakem, nicim jinym, Adriena
netélesnou substanci Zivych, ale i mrtvych vvhmatdvd, vyvoldava v Zivot dotykem, hmatem, tedy
smyslem K tomu viitbec neuzpiisobenym. Pravé dotyk, jenz je konkrétnéjsi nez pohled a jimz se
ujistujeme — Z naseho hlediska nejbezpecnéji - o povaze reality jako souboru tél a veci, pro ni
paradoxné predstavuje zpiisob, jak takovou realitu presahnout, jak zpritomnit svet nejen jako
soubor dotknutelnych véci, nybrz jako zpiisob mozného vnimdni toho, co je smysly, télem

L , , 121
zdanlivé nevnimatelne.

Umélkyné vyuzivala haptického vnimani, kdy podle Daniely Hodrové: ,, ...bychom
mohli mluvit o obratu kultury k hmatu, k némuz v soucasnosti dochdzi a jejz Adriena Simotova
ve svéem viastnim obratu kobrazu vznikajicimu dotykem a proménujicimu se v reliéf
(basreliéf) 0 radu desetileti predjala. Pres drsné zdsahy — perforaci, drasani, trhani,

v o, . ., . . , 122
vyFezavani — JSou jeji obrazy - reliéfy veskrze “Zenskym “dilem.

Vrstveni a posuny papiru navozuji plasticnost, reliéf a hloubku. O rozbor a vysvétleni
tohoto postupu se pokusila autorka knihy v dile Hlava Kk listovani: ,, Timto postupem se snad
vyjadruji vrstvy védomi a nevédomi, paméti a Spolu S nimi vrstvy Casu, ktery vrstvi jednu tvar
na druhou, pres druhou. Emoce, Zivotni zkuSenost, ¢as muchlaji, ryhuji, shrnuji papirové
tvare a celé hlavy, které jsou i jako , hotova“ dila vzhledem ke kiehkosti a zranitelnosti
materidalu vystaveny dal§im emocim, zkuSenostem, s jejich zdsahy a postupnym propadanim

o C o rs 123
zkaze je viastné pocitano.

19 SETLIK, Jifi, 1996. Lidské situace v dile Adrieny Simotové, In: SETLIK, Jifi, Lubomir KOTEK, Véclav
KUBIN a Adriena SIMOTOVA. Cesty po atelierech 1976-1986. Praha: Torst, 1996, s. 205. ISBN 80-85639-89-
0.

20 DANEK, Ladislav a Pavel ZATLOUKAL. Mezi tradici a experimentem: prdce na papife a s papirem
Vv Ceském vytvarném umeni 1939-1989. Olomouc: Muzeum uméni, 1997, s. 21. ISBN 80-85227-26-6.

12l HODROVA, Daniela. Co se vyjevuje: eseje o Adriené Simotové. Praha: Malvern, 2015, s. 35. ISBN 978-80-
7530-016-4.

12 Tamtéz, s. 36.

123 Tamtéz, s. 82-83.
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Adriena pracovala vice na zemi nez na kolmé plose, jak tomu vétSinou byva.
Byla to umélkyné, kterd se nebala radikalnich zasaht do dila. NaruSovala strukturu, fezala,
perforovala, coz je oproti klasickym technikdm malifstvi odliSné a nezvyklé. Piece jenom
tahy Stétce Ize opakovat, opravovat a pietirat barvou aniz by divak hned postiehl, ze k procesu

y , . ., , . , 124
doslo. Na rozdil od perforace nozem je zasah nevratny a neopravitelny.

Namét a navod ktechnice spapirem, kterym bude zakim piedstaven
v praktické &asti, je sepsan p¥imo v myslenkach a zkusenostech Adrieny Simotové. Takto je
zaznamenal Karel Hvizd’ala: ,, Treba jsem materidl z jedné strany vybodala, az vznikla
struktura, jakou ma Braillovo pismo. Objekt jsem otocila a pres kopirdk ¢i papir s grafitem,

125 5 s«
Prave

pomoct dotyku, jsem vyhleddvala cestu, kterou jsem vytlacila, a to zanechalo stopu.
tento pfibéh mé inspiroval k vytvarné cinnosti a pfiblizeni tvorby umélkyné Zzakim.
Prostfedkem ke zpfistupnéni uméni bude tedy vyslySet piibéh z Adrienina Zivota a tvorby,
seznameni s technikou perforace formou prozitku a tvorba s riznorodymi papiry. Nejlépe
prozitkem ziskaji pojem a zkuSenost o technice perforovani a o moznostech riiznych papirti.
Zaci budou rozvijet smyslové vnimani prostoru a obrazu. Vyzkousi si moznosti, které nam
nabizi ,,oby¢ejny* poddajny papir. Zkusime spratelit s papirem a vyslyset jeho nabidky a hry

bez pouziti pigmenti.

24 HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tri dialogy s prologem a epilogem. llustrovala Adriena
SIMOTOVA. Praha: Ma4j, 2005, s. 19. ISBN 80-7363-013-3.
1% Tamtéz, s. 31.
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7 Giuseppe Arcimboldo

Giuseppe Arcimboldo se narodil 5. dubna 1527 v Milané. Byl to renesancni,
manyristicky umélec, ktery byl vyhledavany pro sva groteskni, napadita a nékdy az bizardni
dila.**® Arcimboldo mél svlyj vlastni malifsky fantaskni styl, diky kterému se stal jedinecnym
a dodnes znamym umeélcem. Um¢élec se snazil naznacit ¢i sdé€lit pravdu a piibéh v prestrojeni.
Mnozi surrealisté v tomto autorovi vidéli motivaci a smysl.*?” Opravdu se jednalo o ryze

“ URTO. . 1y e s v, 128
renesan¢niho muze, jelikoz byl znam jako navrhai kostymd, inZenyr a hudebnik.

Zejména fimsky cisaf, uhersky, ¢esky a uhersky kral Rudolf II. Habsbursky se
zaslouzil o to, aby jeho dila nebyla zatracena. Italsky umélec nalezl v Praze misto, kde mohl
tvofit a rozvijet své pozoruhodné nadani. Rudolf Il. byl panovnik, ktery miloval a podporoval
umélce i uméni. Pravé v dob¢ rudolfinské kolem roku 1573 vznikala dila ¢tyi ro¢nich obdobi
(Jaro, Léto, Podzim, Zima). Pro tato dila vyuzil zobrazeni portrétt z profilu. Jsou namalovany
olejem na platné a pys$ni se rozméry 76 x 63,5 cm (64 cm). Dila jsou uloZena v muzeu Louvre
v Pafizi. Kazda hlava obsahuje plody daného obdobi. Jaro vyobrazuje mladou Zenu
ozdobenou jemnymi kvéty S pestrobarevnou kvétinovou korunou, zahalenou plastém z listové
zelend. Liliovy pupen tvoii nos a ucho tulipanovy kvét a hlava se diva doleva.'?® Jediny obraz
Léto je signovan, neni vS8ak pochyb, ze Podzim, Zima a Jaro jsou také prace Arcimbolda.
Portréty jsou namalovany do paru. Jakoby Zima (portrét se diva doprava) piedava pomyslné
zezlo Jaru (portrét doleva hledici). Léfo zas hledi tvaii v tvar Podzimu. Podzim nejen ten
Arcimboldiv je velmi napadity a pestry, jelikoz ndm nabizi pfezralé plody, tak sladké, banaté
az praskaji a onen nektar vytéka ven. Baiaty nos tvofi St'avnatd hruska, zralé jablko vypliiuje
tvar a velkd houba predstavuje ucho. Mlizeme zde pozorovat v§echny znamé plody podzimu:
dyné, houby, hrozno, tykve atd. Je zde podobnost znazornéni zkazeného, opilého

a prekvaseného hrozna, které umélec Caravaggio znazornil v obraze Nemocny Bakchus.

126 MANYRISMUS (z italského maniera = zptisob) oznaceni pro vytvarné uméni pozdni renesance. Vyznamné
umélecké centrum vzniklo kolem roku 1600 v Praze na dvotfe Rudolfa II. V jeho sluzbach pracoval umélec
jménem G. Arcimboldo, ktery vynikal svou fantazii a zptisobem hravého manyrismu.

In: BAUER, Alois. Lexikon vytvarného uméni. Olomouc: FIN, 1996, s. 126. ISBN 80-7182-023-7.

2T KRIEGESKORTE, Werner. Giuseppe Arcimboldo: 1527-1593: ein manieristischer Zauberer. KoIn: Benedikt
Taschen Verlag, [1988], s. 36. ISBN 3-8228-0247-6.

128 BERNHARD, Marianne. Universalni lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malirstvi, osobnosti,
socharstvi, uméleckd Femesla. Ptelozil Otakar MOHYLA. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996, s. 17. ISBN 80-
85785-46-3.

129 Tamtéz, s. 7-13.
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Caravaggio v tomto obraze popsal jeho niterny stav téla i duse, kterému ptipodobnil vlastnost
hnijiciho a tlejicitho ovoce. Jak uz sdm nazev napovida — nemocny. Jde o stav, ktery nemusi
byt na prvni pohled viditelny. Umélec piimél divaka nad jeho dilem dumat. ,,Jeho dila byla
sice humornd (Zanr se oznacoval tzv. grilli, tj. rozmary, vrtochy), ale byl to usmév s vaznym

podtextem, ktery lze pochopit jen nahlédnutim do tehdejsi filozofie a okultniho baddni. “**°

7.1 Dilo Giuseppeho Arcimbolda

Zatimco Arcimboldo vyuzil pravé asociaci tvari a podobnosti plodi vzhledem
k fragmenttim lidského, znamého obli¢eje, miize byt pro pozorovatele leh¢i pochopit smysl.
Vlastn¢ divakovi preddva vjem mnohem konkrétnéjsi a jasnéjsi nez tomu mize byt u jinych
obrazu, kde jsou skryta tajemstvi pod povrchem. Avsak detaily nebo ikonografické symboly
(atributy) mohou tém pozorn&j§im a zvidavéj$im ptiblizit piibeéhy nékterych dél. K obrazu
Zima pritadil umélec suchy pafez s popraskanymi vétvemi, strupovitou kirou a se strnistém

misto voustl. Ve nam evokuje studenou zimu, seschlé a holé stromy, kdy odpociva zem.

Zajimavymi obrazy pro zéky shledavam dila Kuchai nebo Zahradnik a jejich
verze otoené 0180°. Prvni obraz Kuchar, ktery zakiim predstavim V hodinach, byl
namalovan kolem roku 1570. V obraze Kuchar vidime statného tovaryse, s kloboukem
zdobenym zaludy a platkem citronu. Je odén jakoby v Zelezném brnéni, kdy vidime kovovy
limec kolem krku. Po obraceni obrazu o 180 stupiiii doprava dostavame jiny pohled na obraz.
Najednou je obraz plny obzerstvi peCenych selatek, které se snazi neznamé ruky zakryt nebo
odkryt? Mozna nechtéji, aby pokrm vychladl, anebo nam nabizi pohled tésné pied hostinou?
Asi o dvacet let pozdé&ji vznikl dal$i dvojsmyslny obraz. Zeleninovy Zahradnik je zalozen na
stejném principu hry sobrazem. V prvnim dile vidime zelenou misu napéchovanou
kotenovou zeleninou, ktera je uz systematicky sefazena. OvSem po otoCeni obrazu opét
zustaneme v Uzasu, jelikoz zde vidime muze, jehoZ plné tvaie tvofi cibule a fepa. Zahradnik
je stvofen z plodl zahrady, hledi na nés jednim okem liskového ofechu a druhym vlasskym

oriskem.

Dal§im znamym dilem je Vertumnus, ve kterém je vyobrazen portrét samotného

Rudolfa II. Arcimboldo tento ukol pojal opét velmi promyslené a nédpadité. Vertumnus je

130 CONTADINO, Luigi. Skvosty ceského uméni: promény ceského vytvarného uméni v kontextu déjin.
Olomouc: Rubico, 2009, s. 69. ISBN 978-80-7346-097-6.
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znam jako starovéky bih vegetace a transformace.™

Na oslavu tohoto cisafe vyuzil paletu
vSech plodl, které jsou dostupné béhem Ctyf rocnich obdobi. Kdybychom méli srovnat
typickou podobiznu, ktera byla zvykem u krald ¢i vrchnosti, mizeme s jistotou podotknout,
7ze byl Arcimboldo osobity a originalni. Jakoby do portrétu cisafe vmisil i kus ze sebe,
a zanechal v ném otisk své prace. Poznate-li jeden obraz od Arcimbolda z této doby, tak uz
rozeznate jeho dalsi prace ¢i osobity rukopis a nemusite byt znalec. Arcimboldo zemiel ve

véku 66 let dne 11. ervence 1593.

Tento umeélec je natolik charakteristicky svym zplsobem uméleckého
vyjadfovani a projevem, Ze povazuji vice nez za dulezité, abychom se v praktické ¢asti s zaky
inspirovali pravé jeho tvorbou. Jeho prace rozviji predstavivost a je V souhfe zejména
s tvarovou podobnosti. Vyuziti podobnosti tvard riznych odpadovych kovovych predmétt
v asamblazi bude rozvijet Kreativitu, fantazii a tvar¢i citéni. Dilo Arcimbolda jsme se pokusili
ozivit a pfipomenout tak staré uméni pozdni renesance. SpiSe jak dilu, jsme se vénovali
mySlence a napadu Arcimbolda. Seskladat, seskupit, akumulovat pfedméty ¢i potraviny do
obrazci, které si percepcné pielozime do pozadovaného vjemu, ktery autor zamyslel.
Zajimavym by mohl byt pro zéky jakysi komunika¢ni most propojujici staré umeéni
s modernim uménim. Konkrétné souvislost napiiklad sautorem Karlem Neprasem, ktery
vyuzival taktéz kovovy material pfi své tvorbé. Moznosti a prostfedk, jak pfedat a inspirovat
uménim Zzaky, je nespoCet, avSak Casova dotace Sesti vyuCovacich jednotek by k tomu

nestacila.

Poznamka zakt Kk zapamatovani umélcovy tvorby: ,, To byl ten, co maloval fo jidlo (ovoce,

kvéty a véci) misto obliceje, hrusku misto nosu a tak... *.

131 KRIEGESKORTE, Werner. Giuseppe Arcimboldo: 1527-1593: ein manieristischer Zauberer. KoIn: Benedikt
Taschen Verlag, [1988], s. 44-47. ISBN 3-8228-0247-6.
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Prakticka ¢ast
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8 Realizace praktické casti

Vybér tématu mé praktické ¢asti znacné ovlivnil modul muzejni pedagogiky, ktery
jsem méla moznost absolvovat pii mych studiich na filozofické fakulté. Fascinovalo mé
propojeni uméni a pedagogiky, které se nemusi odehravat jen muzeu ¢i galerii. Také mé
v modulu zaujal napad zpiistupnéni uméni 1 nevidomym lidem. Proto jsem pted par lety
zacala vytvaret obrazy, kterych by se bylo mozné dotknout. Nékteré z nich si zaci vyzkouseli

V poslednim vyucovacim bloku.

Jako ucitelka matefské Skoly jsem zazila mnoho vystav, kde se zaci mohli pouze divat,
ale nedotykat se. Vétfim, ze spojenim haptického, optického a sluchového vnimani ziskame
vyssi kvalitu prozitku a 1épe si pak zapamatujeme ziskané informace. At uz jde o vypravéni
piibéhu ¢i ikonograficky rozbor dila, osobni zazitek, pfedani energie nebo osvojeni zptisobu
prace umelce. Jelikoz jsem studovala d&jiny vytvarnych uméni, vénuji se ve své diplomové
praci pravé zprostfedkovani vytvarného uméni na 1. stupni ZS. Uméni pfejiméa historické
udalosti dané doby, uméni se otisklo do kazdodennich pfedméti a objektt, zobrazuje
problematiku a tematiku zaddouci i nezddouci. V kazdém z nas a kolem nas je alespon kousek
citu pro uméni. To byl ten impuls, ktery m¢ motivoval k tomuto tématu. Zvolila jsem rizné
zpiisoby zprostfedkovani uméni, které 1ze vyuzit pfi hodinach vytvarné vychovy. Nékdy jsme
my dospéli, ale i Zaci, uzavieni do sebe a nejsme schopni se podvolit novym metodam,
zpisobim, napadim ani myslenkam. Neuvétitelné obohacujici a dulezitou shledavam

moznost komunikace mezi lidmi, ale 1 komunikace s uménim a o umeni.

V nasledujicich tydnech bych rada nasla ptijemnou spole¢nou cestu, kterou se budeme
ubirat v hodinach vytvarné vychovy. Pfed samotnou realizaci bylo nutné nashromazdit
riznorodé materialy k tvorbé, promyslet napady vzhledem Kk vékové skuping, redlnosti,
individualité zaku, technickym schopnostem nebo vzhledem k ¢asové naro¢nosti. Také jsem
prostudovala v literatufe zivotopisy umélct a vybrala ty, které mi jsou nejblizsi. VéEtSinu
technik jsem osobné vyzkouSela a jsem zvédava na tvotfivost a kreativitu zakd, kam az se
muze vySplhat. V praci je vyuZzito rozmanitosti vnimani lidského téla (haptické, optické,
audiovizualni), vyuziti didaktickych her, které jsem si vytvofila a pfizpisobila k témto

hodinam.
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Hodiny vytvarné vychovy jsem realizovala v 5. t¥idé na ZS v Bilé Lhot&, kde jsem
uskutecnila celkem Sest devadesati minutovych vyucovacich blokl. Pro kazdy blok jsem

vytvortila specidlni napad, myslenku, piibéh a techniku, pomoci které ziskaji novou zkuSenost.

Vsechny tyto metody byly prostiedkem k seznameni s umélcem a jeho dily. Zaci zazili
nezvyklé hodiny vytvarné vychovy, kdy pracovali s pracovnim listem a vyzkouseli si nau¢né
umélecké hry. Prozili osobni zkuSenost pii perforaci papiru, ale také se motivovali asociaci
a netradicnim kovovym materialem. Odhalovali osobité rukopisy ¢ty umélet,, poznavali
hmatem mé interpretace dél znamych autorti a vytvateli vlastni didaktické puzzle. Zaci se
seznamili s nékterymi ¢eskymi i evropskymi vytvarniky: Adriena Simotovéa, Caravaggio,

Guiseppe Arcimboldo, Jifi Kolaf, Leonardo da Vinci, Pablo Picasso ¢i Vincent van Gogh.

Mym zamérem bylo pfiblizit vytvarné uméni zdkim, seznamit je s zivoty a dily
umélci a motivovat je k zajmu o uméni. Zaci si béhem Sesti tydenniho bloku vyzkouseli
vytvarnou techniku muchldze, prolaze, rolaZe, chiasméze, tvorbu vlastni didaktické hry
(puzzle), perforace papiru, vyuziti moznosti papird, asambldze a akumulace kovovych

pfedmétil, pozorovani osobitych rukopist v obrazech umélci.
Jednotlivé hodiny jsem rozdélila takto:

e Chiasmaz, muchlaz, rolaz, prolaz — co s papirem ud¢las? I. ¢ast
e Chiasmaz, muchlaz, rolaz, prolaz — co s papirem ud¢las? II. ¢ast
e Pexeso, najdi obraz a vlastni puzzle

e Co nam papir vypravél

e Kovovy portrét

e Bud v obraze

o1



8.1 CHIASMAZ, MUCHLAZ, ROLAZ, PROLAZ — CO S PAPIREM
UDELAS? L. &ast

Namét: Jiti Kolar a jeho vytvarna umélecka tvorba s fotografii

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bila Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Ro¢nik: 5.
Casova dotace: 90 minut Pocéet zaki: 12

Edukaéni cile:

Seznameni s vytvarnou tvorbou Jitiho Kolafe. VyuZiti moZnosti dal$iho zpracovani fotografii
technik s papirem a fotografii. Komunikovat o uméni a umét tak vyjadfit originalni 0stni

| vytvarny projev.

Ocekavané vystupy vzhledem k RVP: Zik naléza vhodné prostiedky pro vizualné obrazna
vyjadieni vznikla na zaklad¢é vztahu zrakového vnimani k vniméni dal§imi smysly; uplatiiuje

je v plosné i prostorové tvorbe.

74k porovnava riizné interpretace vizualng obrazného vyjadieni a pfistupuje k nim jako ke

zdroji inspirace.
Klic¢ové kompetence:

K uceni: 74k samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K 7eseni problémii: Zak samostatné fesi problémy; voli vhodné zplisoby feSeni; uziva pfi
feSeni problémil logické, matematické a empirické postupy.

Komunikativni: Z&k formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje
se vystizn€, souvisle a kultivované v pisemném i ustnim projevu.

Socidlni a persondlni: 74k se podili na utvafeni pijemné atmosféry v tymu, v piipadé potieby
poskytne pomoc nebo o ni pozada.

Obcanské: 74k projevuje pozitivni postoj k uméleckym diltim, smysl pro kulturu a tvofivost.

Pracovni: Zak pouziva bezpetn¢ a ucinn¢ materialy, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena
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pravidla, plni povinnosti a zdvazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.

Vytvarna technika: Muchlaz
Organizac¢ni formy: Samostatna prace, skupinova prace
Metody:

Slovni — monologické (vysvétlovani tukoll k pracovnimu listu), dialogické (diskuze

0 umeéleckych dilech a diskuze nad vytvory zaki)
Prace s textem — porozuméni psaného textu v pracovnim listu, pfifazovani a dopliovani textu
Nazorné demonstracni — pozorovani a vnimani odli$nosti technik v dilech Jitfiho Kolafe

Praktické — vytvarné prace zaku, technika muchlaze, vypracovani listu

Pomicky: Vykresy A4, lepidla na papir (tyCinkové i tekuté), kelimky na lepidlo, ubrusy,
ploché stétce, barevné fotografie zaku na A4, vytisknuté fotografie ke hie ledolamka
(Ptiloha 1), psaci potieby, ¢erné fixy, izolepa, pracovni listy - Jifi Kolaf (Ptiloha 2), fotografie

Jitiho Kolafe a jeho uméleckych d¢l, dataprojektor, PC.
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Pribéh vyucovaci jednotky

Motivace:

Hodina je zahajena hrou ,,ledolamkou* dvou skupin v zastupu, kdy jsou na tabuli
umistény tfi obrazy od Jiftho Kolafe, které vznikly spojenim dvou reprodukci slavnych
obrazli. Obrazy, které byly vyuzity panem Koldfem v technice rolaze, prolaze, ¢i chiasmaze
jsou rozmistény na lavici. Obrazi je vSak vice, aby zaci vyuzili spiSe optického vnimani
a zanechali dedukci vyFazovani. Zaci maji za (ikol najit co nerychleji dva obrazy, které vytvaii
dilo Jitiho Kolafe. Zaci se stiidaji a vybihaji pro obrazy, které shromazd’uji na lavici. V§ichni
zaci vidi na tabuli tfi Kolafovy obrazy oznacené Cisly — Venuse (Botticelli); Malirské slunce
a Pocta pani Riviére-Brueghel (Pfiloha 1). Prvni zak vybiha s cilem vybrat jeden obrazek,
ktery se ukryva pod c¢islem 1. Jakmile pfinese obraz zpét ke své skupiné, vybiha dalsi zak
s ukolem najit ten druhy obraz. Déle se pokracuje obdobnym zptisobem. Vitézi ta skupina
zaki, ktera rychleji splni tkol. Nésleduje debata o principu tvoteni dél Jifiho Kolaie

a seznameni s ukoly pracovniho listu.
Prace s pracovnim listem:

1. ukol — samostatné prace s textem, pfi které se Zaci dozvidaji informace o umélci,
ktery nebyl zndmy jen z vytvarné sféry, ale 1 literarni. Dopliuji chybéjici slova do textu

z legendy.

2. ukol - ZAci si prectou slovni hticky, které opisem naznacuji jak technika prolaze,
rolaze, chiasmaze ¢1 muchlaze vypada. Nasledovné vyberou ke slovnim napovédam obrazové

provedeni. Spoji ¢arou spravny nazev a obraz.

"‘

3. ikol — ,,Muchlej, narovnej a koukej!“. Po zjisténi, jak mize vypadat muchldz
(fotografie Jifiho Kolafe) si déti zkusi vytvofit muchlaZz z vlastni fotografie, kterou jsem
nafotila tyden predem. Zaci maji postup a pomuiicky napsan v pracovnim listu. Vysledkem

bude soubor 12 muchlazi, které si déti vzajemné predstavi.
Vytvarna ¢innost Zak:

Kazdy zak si vezme svoji vytisknutou barevnou fotografii na papife A4. Nachystaji si

pomucky, které maji rozepsané v pracovnim listu. Jak udava samotny popisek k tkolu
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»Muchlej, narovnej a koukej!“, fotografii opatrné¢ pomackaji do tvaru koule, pak opatrné
rozbaluji a uz si vSimaji, jak se jejich obli¢ej na fotografii vtipné zdeformoval. Nékteré
zéhyby mohou byt ponechany ¢i pokrouceny. Jakmile bude zak spokojen se svym novym
zjevem, piipravi si papir a ty¢inkové lepidlo, kterym papir potie. Nasledné lepi své nové ,,ja“

na novy papir. Po vytvofeni muchlazi bude nasledovat diskuze.
Zavér:

Kazdy zak pred tfidou predstavi svoji muchldZ, kterou pojmenuje &i popise. Zaci si

také ujasni a vlastnimi slovy vysvétli, jak se vytvaii a jak vypadaji jednotlivé techniky.
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Realizace vyucovaci jednotky

Na samotny uvod vyucovaci hodiny jsem zvolila jako motivaci hru ledolamku, ktera
méla nastinit téma dneSni hodiny a aktivovat jejich z4jem. Dalsim cilem ledolamky byla
snaha prolomit ledy mezi nami. Diky hie jsme se mohli Iépe poznat a pomohla nam poodhalit
tvorbu Jifiho Kolare. Tematicky je hra vymyslena tak, ze pfedstavuje nové obrazy a zada po
hréacich, aby zapojili vice zrak a pozornost. Pfedem jsem si pfipravila na tabuli ocislované
fotografie prolazi a rolazi pod sebe. Zaci uz zpozornéli pii této piipravé a komentovali obrazy

o prestavce. Z jejich ust bylo slySet: ,, Jo, to je mozaika, ze? “.

Po zazvonéni se zéci vratili do lavic a netrpélivé ocekévali vysvétleni, pro¢ tam jsou
nalepené ty obrazky a co dnes budeme délat. Nejprve jsem jim polozila otazku, co si mysli, ze
je to ledolamka. Spole¢nymi silami jsme si objasnili, ze budeme mezi sebou lamat ledy a vice
se pozname hrou. Umélec, ktery pracoval s technikami proldze, muchldze, chiasmaze ci
rolaze ndm zanechal ve svych dilech skryté dva obrazy. VéEtsinou se jednalo o slavné a zndmé
obrazy, které prokladal, skladal do jinych obrazcii nebo vtipné ozvlastiioval. Vysvétlila jsem
pravidla hry a pozadala je, aby si nastoupili do zastupu po Sesti. Jelikoz jsem zaky vidéla jen
jednou (tj. 5. 10. 2021), kdy jsem si $la nafotit portréty zakli na muchlaz, neznala jsem vztahy
a dovednosti jednotlivci. Pro pfisté bych dala radgji pfednost nahodnému rozpocitani do
skupin. Pfedem jsem si nechala podepsat souhlas s pouZzitim ziskanych fotografii a vytvora
k diplomové praci od zakonnych zastupcu zakt. Bylo poznat, ze prvni skupina byla

S 4

S poslednim obrazkem, druh4 skupina teprve hledala druhy obrazek.

Nasledovalo povidani o Jifim Koléafi s doprovodnou fotografii umélce a jeho dél.
Seznamila jsem je s obrazy, které byly pouzity i ve hie. Vypravéla jsem jim piib&h, jak pan
Kolar piiSel na techniku muchlaze. Jelikoz byl i spisovatel, bylo u n¢j obvyklé, Ze neustale
sepisoval n¢jaké basné a texty. Jednou v samém roz€arovani z toho, Ze nebyl spokojeny se
svou basni a ty verSe se mu nelibily, zmuchlal ten papir a vyhodil jej do koSe. KdyZ uvid¢l
pomuchlany papir v kosi tak zjistil, Ze pravé ten pomuchlany papir se mu do basné hodi vic.

Potieboval mit zmuchlanou celou basen. 2

132 U zavésené knihy: Osobnost a dilo Jifiho Koldre. [Literarni tydenik nejen o kniznich novinkach]. TV, CTart,

1. 10. 2021. Dostupné z: https://edu.ceskatelevize.cz/video/8998-0sobnost-a-dilo-jiriho-kolare
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Rozdala jsem zakiim pracovni listy a pozadala je, aby si je podepsali. Jelikoz jsem
byla upozornéna pani ucitelkou, ze Zaci jsou méné samostatni a déla jim problém porozumét
psanému textu, poprosila jsem je, aby prvni kol piecetli nahlas vybrani zaci. Nékteti zaci
zamenovali pismena a Cteni vazlo. Po konzultaci s jejich tfidni ucitelkou jsem zjistila, ze
polovina zakli dochazi na reedukaci jest¢ ten den po obédé. Tudiz se mi poodhalilo, pro¢
nékterym déla potize Cist, psat a pracovat ve stejném tempu s ostatnimi. Nasledné méli doplnit
slova do chybg¢jicich kolonek z legendy. Druhy ukol spocival v tom, Ze si ptecetli fikanky,
které jim pomohly roztiidit obrazky k technikam. Opét jsme si nahlas prediikali fikanky, poté
samostatné spojili ¢arou fikanky s obrazy. Pribézné jsem chodila mezi zaky a kontrolovala
spravnost spojeni a vyplnéni slov. Tteti tkol byl v podobé navodu. Samostatné si jej precetli
aja jim mezitim rozdala jejich portrétni fotografie. Nasledovala otdzka, co si mysli, ze je
muchléz. Na tabuli jsem jim promitala muchlaze, které vytvofil Jifi Kolaf. SnaZila jsem se jim
vysvétlit, ze kazdd muchlaz je originadl a spocivd vtom, Ze je pokazdé jinad a hlavné
neopakovatelnd. Uz tady probehly komentare, kdy jeden z zakt chtél byt sttedem pozornosti.
Vykftikoval, Ze takhle vypada jeho déda a bavil tak své spoluzéky. Smérovala jsem je k tomu,
at’ si nejdiive pohraji s pomuchlanym papirem a zkousi jej tvarovat nasucho. Az byla pro né
konecna verze libiva a oni s ni byli spokojeni, teprve pak mohli lepit. Muchlat papir jim
necinil problém. Vahani nastalo az ve fazi hledani druhého ja. Nekteti se dokonce ptali, zda to
je ,.takhle* spravné. Bylo poznat, Ze zaci jsou zvykli na ptesnéjsi instrukce a vizudlni vzor, jak
ma vypadat hotovy vytvor. Nakonec pravé ten zak, ktery neustdle na sebe upozoriioval, pfisel
na dobry napad, kdy preloZil papir tak, Ze mu chybél na fotografii nos. Bylo vidét, Ze necekal
moji nadSenou reakci: ,,Ano! To je presné ono, takhle hledejte to své nové ja. Vyborne.*.
Pozitivni hodnoceni, které se dostalo Prokopovi, bylo Zadddno i u ostatnich. AvSak jsem je
musela zkrotit, jelikoz pravé tohle pfejimani jednoho ciziho napadu nebylo cilem vyuky.
Ostatni se tedy snazili byt také originalni, ale je zfejmé, Ze je to pro né¢ nova vyzva, které se
budou dale ¢elit v mych hodinach. Jde o jiny zptsob pfemysleni a u€eni nez jsou zvykli. Tato

faze hledani se v muchlazi probehla v ramci moznosti dle mych piedstav.

Necekané dopadla cast, kdy meéli piedstavit své dilo spoluzdkiim. Jednotliveé
ptredstoupili pfed ostatni a pojmenovavali své muchldze. BohuZel prvni, co jim asociovala
muchldz, byla slova: postizeny (,,postizenec*), retard nebo jména politikii. Neni se cemu divit,
deformita obliceje miize signalizovat n¢jaky druh postiZzeni, tudiz neni na misté jim tuto
myslenku vymlouvat. Jelikoz tuto otdzku deformity ,,nakousli“sami zaci, zadala jsem po nich

odivodnéni, pro¢ by zrovna takto se méla jmenovat jejich muchlaz. Kdyz jeden zak
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pojmenoval své druhé ja jako ,, Vystieleny z Ameriky, teda ne ... z Cernobylu*, nedlo jinak,
nez oteviit tuto problematiku. Protoze jen ta samotna slova vzbuzovala rozruch a smich mezi
zéky. Nejen, ze se zaci smali a neveédéli proc, ale brali to jako soutéz o nejvtipnéjsi nazev.
Kupodivu samotny autor ndzvu mél pichled o tom, co se stalo v Cernobylu roku 1986 a jaké
mél vybuch jaderné elektrarny nésledky. Jelikoz on sdm mluvil o jaderné havarii pted tfidou,
spoluzaci mu naslouchali a pfemysleli nad tim. Prestali se smat, doslo jim, ze Slo o vdznou
a smutnou tragédii, kdy mél unik radiace nasledky na lidskych Zivotech. Tato vsuvka, se
kterou jsem v piipravach nepocitala, zabrala vice Casu. AvSak cas, ktery byl vénovan této
spoleCenské tematice, byl poucny a dilezity. Vytvarna vychova se nevénuje pouze obrazim,

ale i spolecenskému déni. Nasledovala prestavka.

Po prestavce obdrzel kazdy zak obalku, ve které byla instruktaz k jedné z technik.
Obalka obsahovala 1 ndpovédu v podobé stinu predmétu nebo koldze dvou obrazi, které méli
zaci ve tfidé hledat. Obalka vzbudila rozruch a napéti. Kazdy Zak si oteviel svoji obalku.
Z pohledii nékterych zaklti jsem vycitila, ze opét bojuji se Ctenim. Proto jsem nahlas
zjiStovala, ktefi zaci patii do skupiny tvofici chiasméz, roldz a prolaz. Precetli jsme si nahlas
navod k praci. Postupné kazdéd skupina dostala instrukce a materialy k tvorbé. U chiasmaze
byla vidét tendence ,,opisovani“. Pfestoze kazdy mél jiny stin pfedmétu, vyckavali, az co
zacne kreslit soused. Vysvétlili jsme si, ze se Jifi Kolaf inspiroval textem, ndzvem, tvarem
nebo motivem, pfib&hem. Presto kazdy zacal popisovat papir opakujicim se slovem (klobouk;
bota; panev; hrnek). Kdyz uz nékoho napadlo psat text jinak, zménit smér horizontalné ¢i
vertikalné, zeptali se, zda miZou, zda to tak ma byt. Pokazdé se jim ode mé dostalo odpovédi,

Ze je to jejich vytvor, at’ nad nim pfemysleji, zkousi moZnosti a tvofi, jelikoZ o tom to je!

S dalsi skupinkou jsme ptecetli navod k rolazi. Opét si pfisli pro materialy, které
Kk tomu potfebovali a zacali odmétovat 1,5 cm na zadni stran¢ obrazi, které méli najit. Prace

s pravitky jim $la a pracovali samostatné.

Posledni skupinka méla tak trochu ofiSek — techniku proléze. Z textu se dovéd¢li, Ze
maji vyhledat néco v obraze, co by se dalo prolozit obrazem druhym. S touto skupinkou jsme
pozorovali, co je namalovano na obrazech, jaké tvary siluety €i vzory. Jakmile je napadla
n¢jakd myslenka, zeptali se, zda néco mizou. Opét misto slova ano, padla odpovéd —
., premyslej nad tim, pracuj s tim, co mas, jak nejlip umis*. VEtSinou jsem nemusela okrajovat

¢i brzdit jejich népady, jelikoz zatim nepiekypuji n€jakymi neredlnymi népady.
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Kazda skupinka pracovala a ja mezi nimi prochéazela a konzultovala s nimi, zda nékdo

neni kompozi¢né vyvazené.

Jelikoz hodiny vytvarné vychovy jsou bohuzel brany spise jako dopliikové, ty méné
dalezité, je zvykem koncit diive, nékdy 1 o 15 minut. Jednim divodem byl uklid ttidy, ktery
jim trval déle. Druhym divodem bylo misto ve fronté na obé&d, aby je nepiedbéhly jiné
ro¢niky. Nekteti zaci se jeSt¢ po obéd¢ vraceli do tfidy na hodinu reedukace. Plivodnim
planem byla vyucovaci jednotka s ¢asovou dotaci 90 minut. Tento ¢as nebylo mozné naplnit
tak, jak bylo v mém pivodnim cili. ZdrZeli jsme se diskuzi u techniky muchlaze, ale také
rozhodla pokradovat v praci v dal§i hoding. Zaci dokonéi rozpracované rolaze, proléze
a chiasmaze. Poté se navzajem obohati o zkuSenosti s technikami pomoci kooperativniho
uceni ve skupinach. Nakonec vyplni druhou stranu pracovniho listu Jifiho Kolafe a pisemné

zhodnoti hodinu.
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Reflexe vyucovaci jednotky

- Motivaéni hra na zacatku hodiny byla dobrym tahem, byla pro zéky necekand a nova.
Splnila cil a o¢ekavani.

- Casové a technicky naro¢na hodina vytvarné vychovy, ale berme v potaz, Ze jsem s zaky
pracovala poprvé.

- Zaci $patné rozumi psanému textu, diivodem miize byt vyskyt dysfunkei ve tiidé. (Jelikoz
5 74kl dochazi na hodiny reedukace SPU).

- Dotkli jsme se problematiky zdravotniho postizeni a retardace, jelikoz jim muchlaz
a deformace jejich portrétni fotografie evokovala tyto nazvy. Taktéz jsme si povidali
o nasledcich radiace po havarii jaderné elektrarny v Cernobylu. Diskuze o tdchto
udélostech nastavila hranici, kdy jde o vtip a kdy uz neni vhodné se néCemu smat. Je
ziejme, ze jejich zajem o toto spoleenské nebo i politické odvétvi je znacné ovlivnéno
novinami, internetem nebo televizi, avsak jsem byla rada, ze jim to neni lhostejné a neboji
se 0 tom mluvit.

- To, co vidime kolem sebe, jak k ndm uméni promlouva a jak na néj reagujeme, patii také
do hodin vytvarné vychovy.

- Zaci se seznamili s umélcem Jifim Koldfem a vyzkouseli si praci s technikami, které on
sam vymyslel.

- Jako velké plus musim zminit to, Ze se mi podatilo vzbudit u Zakli pozornost a zajem, jak
o téma, tak i1 o techniky. Na konci hodiny byli Zaci schopni vlastnimi slovy popsat,
rozeznat a vysvétlit techniky, se kterymi jsme pracovali.

- Mimo muchlaZe pojmenované spise vulgarné zde byly nazvy typu: Usmév Mony Lisy 2;

Kde mam nos nebo Kdyz se podivam rdano do zrcadla.
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8.2 CHIASMAZ, MUCHLAZ, ROLAZ, PROLAZ — CO S PAPIREM
UDELAS? II. ¢ast

Namét: Jiti Kolar a jeho vytvarna umélecka tvorba s fotografii

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bila Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Ro¢nik: 5.
Casova dotace: 90 minut Pocéet zaki: 12

Edukaéni cile:

Vyuziti moznosti dal§iho zpracovani fotografii ¢i reprodukci slavnych obrazi v prolézi,
muchlazi ¢i rolazi. Inspirovani se predmétem k tvorbé podkladu pro chiasmaz (tvar, pismena,

stin, mySlenka).

Vzajemné kooperativni uceni skupin pomoci znalosti a dovednosti ziskanych pii tvorbé
snovou technikou. Zak dokéze vysvétlit postup ¢i uskali pfi tvorbé (chiasmaz, muchléaz,

proldz, rolaz) na zéklad¢ vlastni i spoluzakovy zkuSenosti.

Ocekavané vystupy vzhledem k RVP: Zik naléza vhodné prostiedky pro vizualné obrazna
vyjadieni vznikla na zdkladé vztahu zrakového vnimani k vnimani dal§imi smysly; uplatiuje

je v plosné 1 prostorové tvorbé.

74k porovnava riizné interpretace vizualné obrazného vyjadieni a pfistupuje k nim jako ke

zdroji inspirace.
Klic¢ové kompetence:

K uceni: 74k samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K Feseni problémii: Zak samostatng fesi problémy; voli vhodné zpiisoby fedeni; uziva pii
feSeni problémil logické, matematické a empirické postupy.

Komunikativni: Z&k formuluje a vyjadiuje své myslenky a nazory v logickém sledu, vyjadiuje
se vystizné, souvisle a kultivované v pisemném i ustnim projevu.

Socidlni a persondlni: 74k se podili na utvateni pijemné atmosféry v tymu, v piipadé potteby

poskytne pomoc nebo o ni pozada.

61



Obcanske: Zak projevuje pozitivni postoj k uméleckym diliim, smysl pro kulturu a tvotivost.
Pracovni: Zak pouziva bezpecné a ucinné materialy, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena
pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.

Vytvarna technika: Chiasmaz, prolaz, rolaz
Organizac¢ni formy: Samostatna prace, skupinova prace
Metody:

Slovni — monologické (vysvétlovani ukoli k pracovnimu listu), dialogické (diskuze

0 uméleckych dilech a diskuze nad vytvory zaki)

Prace s textem — porozuméni psaného textu v pracovnim listu, dopliiovani tidajii a myslenek

do pracovniho listu
Nazorné demonstracni — pozorovani dila Jititho Kolare
Instruktaz — tvorba rolaze, prolaze ¢i chiasmaze podle pisemného navodu

Praktické — vytvarné prace zak, technika chiasmaze, muchlaze, rolaze, prolaze

Pomiicky: Vykresy A4 a A2, role papiru, lepidla na papir (ty¢inkové i tekuté), kelimky na
lepidlo, ubrusy, ploché Stétce, niizky, pravitka, dievéné listy, psaci potieby, Cerné fixy,
izolepa, obrazy impresionistli ze starého kalendare, novinovy papir, pracovni listy - Jifi Kolat
(Ptiloha 2), pfedméty - stievic, lahev, klobouk, panev, hrnek s podSalkem, obalky se stiny
a napoveédy k ¢innostem (Ptiloha 3), Jak na chiasmdz; Jak na prolaz; Jak na rolaz (Ptiloha 4),

PC a dataprojektor.
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Realizace vyucovaci jednotky

Na za¢atku hodiny jsme si pfipomnéli, co jsme se nau¢ili minulou hodinu. Zaci i po
tydnu umeéli vysvétlit, jak se tvofi chiasmaz, rolaz, prolaz nebo muchldz. Byla jsem
piekvapend, ze si zapamatovali 1 piib¢h o Jifim Kolafi, kdy pomuchlal tryvek své napsané
basné a hodil jej do koSe. V kosi se mu zdal aryvek mnohem lepsi a rozhodl se, Ze by cela ta
basenn méla byt pomuchlana. Vzpomnéli si, Ze byl nejen vytvarnikem, ale i spisovatelem. Jeho

vytvarna dila jsou taktéz jedinecnymi basnémi, které mizeme ¢ist.

Zaci si pripravili pomticky k praci a pfisli si pro rozpracovana dila. Vsichni Zaci uz
védeli, co je jejich tkolem a samostatné pracovali. Skupinky jsem upozornila na to, Ze maji
., byt originadl, maji mit vlastni napad a myslenku, vzdyt je to preci vyzva!*“. Béhem hodiny
jsem se individudlné vénovala zakim a u vSech byla vidét snaha o jedine¢nost. Jakmile si zaci
dokreslili podklady pro chiasmaz, zacali trhat ¢i stithat papir na mensi kousky. Poté pokryvali
své pfedméty papirem, aby vytvofili novy kabat pro pénev, klobouk, hrnek s Salkem Cci
stievic. U prolaZze zaci spiSe pozorovali a pfemysleli, jak by mohli tyto dva obrazy propojit
atreba 1 vtipné ozvlastnit. Vzdyt i Jifi Kolar vyuzival tfeba slovni hiic¢ky, kterou propojil
s obrazem (Snidané v krave). Poté lepili prostithany obraz na druhy. Skupinka rolaZistl
odmeétovala a stithala obrazy na prouzky, které méla oc¢islované. Podle ¢isel si je skladali na
papir, kdy stfidali jeden prouZek z obrazu s prouzkem obrazu druhého. Jakmile méli Zaci
pripravené kousky papiru nebo nasttihané prouzky, mohli pokracovat k fazi lepeni. Nékterym
zaktm trvalo lepeni déle, proto bylo nutné je trochu korigovat. Kdyz uz méla vétSina zaka

dokoncené prace, zacali po sob¢ uklizet tfidu.

Jakmile méli uklizend pracovni mista, pfesunuli se zpét do lavic. Samostatné
dopisovali druhou stranu pracovniho listu. Popsali zde techniku, kterou si vylosovali
a zhodnotili, jak se jim libila dne$ni hodina. N&kteti byli napaditi a jini si vzpomnéli, Ze na
predni stran¢ pracovniho listu méli napovédu, tak ji jednodusSe opsali. Samoziejmée
vyplilovani pracovniho listu zabralo kazdému zakovi odliSny c¢as, proto jsem méla pro ty
rychlejsi pfipravenou hru uméleckého pexesa. Navic tato hra je voditkem k dal$i hoding, kdy
budeme pracovat s didaktickymi pomtickami, tudiz neuskodi, kdyz se jim dila dostanou do

podvédomi drive.
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Nakonec nasledovalo kooperativni ufeni mezi skupinkami. Kazdd skupinka
predstavila techniku, se kterou pracovala a sd¢€lila spoluzaktim zkusenosti ¢i uskali pfi tvoreni.

Na zavér zaci mezi s sebou komunikovali, chvalili a hodnotili vysledna dila.

Obrazek 1 — Jifi Kolaf: vystavené prace (pracovni listy, chiasmaz, rolaz, prolaz, muchlaz)

64



Reflexe vyucovaci jednotky

- Pfi opakovani z minulé hodiny vytvarné vychovy — kladnad odezva piisobeni (pamatovali
si, co jsme délali minule, jak se jmenuji a vypadaji techniky, jak pfiSel umélec na techniku
muchlaze — pomackal a pomuchlal basen a hodil ji do koSe a ten népad se mu zalibil).
Neni tajemstvim, Ze si 1épe zapamatujeme piibéhy a zanecha to v nas stopu.

- Konecéné¢ zacali pfijimat jiny pfistup k tomu, co maji délat ve vytvarné vychovée. Dulezité
pro me bylo, Ze si vzali k srdci to, Ze chci originalitu, osobitost, iniciativni a tvarc¢i zaky.

- Doposud nezazili hodinu vytvarné vychovy, kde maji hodnotit své nebo spoluzékovo dilo.
Kooperativni uceni mezi zaky probéhlo bez problémi a naopak vyjadrili své myslenky,
nazory a zkuSenosti.

- Pii praci méli k vybéru velikost papiru Al, ktery mohli vyuzit. Standardizované
a pouzivané papiry na ZS jsou vétiinou formaty A4 a nejvyse A3.
polepovali prostorovy objekt. Jednalo se o Casové naroCny postup, ktery vyzadoval
i ur¢itou zrucnost.

- Zpracovnich listl Ize vy¢ist, Zze vétSinu zakl bavilo hlavné stiihani, ale lepeni jim bylo
nepiijemné a nekomfortni kvtli Cistoté pii praci.

- Nektefi zaci byli radi, Ze vytvareli své vlastni dilo a méli radost z toho, co vzniklo.
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8.3 PEXESO, NAJDI OBRAZ A VLASTNI PUZZLE

Namét: Zprostiedkovani vytvarného uméni pomoci her zaméienych na optické vnimani

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bila Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Ro¢nik: 5.
Casova dotace: 90 minut Pocéet zaki: 12

Edukaéni cile:

Zprosttedkovani vytvarnych dél pomoci optického vnimani a porozuméni ¢tenému textu —
pexeso, Najdi obraz. Zak se podili na vyrobé didaktické pomiicky — vlastni puzzle. Zak
dokaze vyhledat dany obraz podle opticky shodného obrazu (pexeso uméleckych dél).

Zvladne pritadit obraz k psanému textu, ktery napovida ndzvem ¢i poznamkou sméiujici

k obrazu.

Ocekavané vystupy vzhledem k RVP: Zak pii vlastnich tviiréich &innostech uziva prvky
vizualné obrazného vyjadieni a porovnava je na zékladé vztahtl. Zak porovnava riizné

interpretace vizualné€ obrazného vyjadreni a ptistupuje k nim jako ke zdroji inspirace.
Klic¢ové kompetence:

K uceni: Zak samostatng pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K reseni problémii: Zak vyhleda informace vhodné k fedeni problému, nachazi jejich shodné,
podobné a odlisné znaky, vyuzivd ziskané védomosti a dovednosti k objevovani riznych
variant feSeni, nenechd se odradit pfipadnym nezdarem a vytrvale hledd kone¢né feSeni
problému.

Komunikativni: 74k rozumi riznym typim textll a zdznami, obrazovych materialli, bézné
uzivanych gest, zvukl a jinych informacnich a komunikaénich prosttedkd, ptemysli o nich,
reaguje na né a tvofivé je vyuziva ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do
spolecenského déni.

Socidlni a persondlni: Zak G&inné spolupracuje ve skuping, podili se spole¢né s pedagogy na

vytvareni pravidel prace v tymu, na zadkladé¢ poznani nebo pfijeti nové role v pracovni
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¢innosti pozitivné ovliviiuje kvalitu spole¢né prace.

Obcanské: 74k projevuje pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro kulturu a tvofivost.
Pracovni: 7Zak pouziva bezpeéné a i¢inné materialy, nastroje a vybaveni, dodrZuje vymezena
pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.
Vytvarna technika: malba temperovymi barvami na bilé papirové puzzle s 20 dilky

(interpretace jednoho z obrazi)

Organizac¢ni formy: Samostatné prace, hromadna, skupinova

Metody:

Slovni — monologické (vysvétlovani pravidel her), dialogické (diskuze o tématu)
Nazorné demonstracni — pexeso znamych uméleckych dél; hra: Najdi obraz

Praktické —interpretace znamych obrazii a tvorba vlastniho puzzle (didaktickd pomiicka)

Pomiicky: Didaktické hry - umélecké pexeso (Pfiloha 5), karticky ke hie ,,Najdi obraz*
(Ptiloha 6), 12 x bilé ¢tvercové puzzle (20 dilné¢) na dotvoteni, temperové ¢i akrylové barvy,
ploché stétce riznych velikosti, pracovni odév, ubrusy na lavice, kelimky na vodu, obrazova

predloha obrazi, které interpretuji, knihy.
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Pribéh vyucovaci jednotky

Motivace:

Tuto vyucovaci jednotku pojmeme hravou formou a to hrou pexesa umeéleckych dél
ahrou ,Najdi obraz. Zaci jsou rozdéleni na tfi skupinky po 4. Prvni skupina bude hrat
pexeso uméleckych dé€l, druhd skupina hru ,,Najdi obraz*“ a tfeti bude hrat také pexeso
uméleckych dé€l. Prvné je vysvétlena hra uméleckého pexesa. Je zde pexeso 24 dvojic
uméleckych dél. Ukolem 74kd je najit co nejvice dvojic obrazti. Kdo ma nejvice dvojic,

vyhréava. Tato hra je zaloZena na optickém vniméni a na vizualnim hleddni shodnych obrazu.

Po objasnéni pravidel pexesa, seznamim zaky s novou hrou ,,Najdi obraz*. Zaci jsou
motivovani tim, ze jsem poztracela listy ze svého seSitu, kde jsem si vedla zaznamy
0 znamych obrazech, které jsem vidé¢la v galeriich anebo co se mi libi. Poprosim Zaky, zda by
mi pomohli najit spravné obrazy k textiim, které se omylem pomichaly. Zaci maji k dispozici
24 obrazi, které maji rozprostfené na lavici, aby na n¢ kazdy vidél. V druhé hromédce jsou
ony rozhazené listy ze seSitu, které lezi rubem vzharu. Postupné si kazdy zdk sejme jednu
karticku z hromadky, pfecte nahlas jméno autora, nazev dila a rok, poptipadé¢ dalsi napovedu.
Poté hledd nejvhodnéjsi obraz patiici k textu. Paklize zdk nevi, mlze obraz pienechat jinému
zakovi, ktery nalezl obraz. Ucitelka pribézné kontroluje spravnost dvojic béhem hodiny.
Jakmile skupinky dohraji jednu z her, pokracuji na hru, kterou jesté¢ nevyzkouseli. JelikoZ je

uvedena i datace obrazi, je mozné v ¢asové prodleve, setadit obrazy dle ¢asové posloupnosti.

Kazda skupinka se prostiida tak, aby si vSichni Zaci vyzkousSeli obé hry. Poté nésleduje

diskuze a pfiprava k tvorb¢ vlastni didaktické pomtcky v podob& uméleckého puzzle.
Prace s didaktickou pomiickou:

1. Pexeso uméleckych obrazi — 24 ks, zdk vyhledd opticky shodné obrazy

zprostfedkované znamou hrou.

2. Najdi obraz — 24 ks, zék najde pomoci textového popisku (napoveédy) obraz s tim,

ze navic ziska nové poznatky o dile.

3. Puzzle — vyroba vlastnich puzzle, jakozto didaktické pomtcky, ktera bude

obsahovat interpretaci jednoho z obrazt a zakladni informace (autor, nazev).
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Vytvarna ¢innost Zak:

V prubéhu dalSich 45 minut si Zaci vyrobi své vlastni puzzle. Vyberou si obraz,
ktery se jim libi a zkusi jej napodobit. Budou mit na vybér z obrazii, které jsou vyuzity
V hrach (pexeso, Najdi obraz) nebo si miizou najit obraz, ktery je zaujme v knihach. Knihy

s obrazovou pfilohou jim ucitelka v¢as nabidne k nahlédnuti.

Zaci si vytvoii vlastni didaktickou pomiicku - interpretuji jeden ze slavnych obrazi.
Maluji technikou malby temperou na papirovy podklad puzzle. Zaci maji moznost v piipadé
potteby vyuzit kombinované techniky (fix, tempera, akryl).

Zavér:

Nasleduje prezentace praci, pii které zaci popisi, pro¢ si obraz vybrali a jak se jim
pracovalo. Zaci zhodnoti své i spoluzdkovy prace. Po zaschnuti barvy si mohou zaci navzajem

vyzkouSet puzzle svych spoluzakli a objevovat tak dalsi zajimavosti o obrazech.
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Realizace vyucovaci jednotky

Dnesni hodina vytvarné vychovy zapocala ponékud netradi¢né. Zaky jsem seznamila
s cilem dnesni hodiny, kdy si zahraji znamou hru pexeso, moji hru ,,Najdi obraz* a vyrobi si
vlastni puzzle. Rozebrali jsme samotny nazev hry pexeso, ktery jim naznacil, co bude jejich
dnesnim ukolem, a to pekeln¢ se soustiedit. Také jsme si uvédomili jaké smysly a ¢asti téla
budeme vyuzivat pti hrach. Museli jsme aplikovat schopnost soustfedéni, pozornosti a paméti.
U hry ,,Najdi obraz*“ zaci propojili pozorovani detailu vzhledem k celku. Jelikoz dva zéci
chybéli, bylo jich jen 10. Rozdélila jsem je na tfi skupiny. Pocetnéjsi skupina Ctyi zakt hrala
,»Najdi obraz*. Této skupiné¢ jsem se vénovala vice, jelikoz hrali nezndmou hru a bylo potieba
ovéteni spravnosti nalezeného obrazu. Zbylé dvé skupiny hraly umeélecké pexeso. Pfi druhé
hie meli obcasné problémy se ¢tenim, tieba pii ¢teni jmen umélct, coz je pochopitelné, ale od
toho jsem tam pro né byla ja. Rychle pochopili princip hry, Ze se musi pozorné divat a hledat
detaily nebo vychdzet z ndzvu obrazu. Pfece jenom nékteré obrazy nepotiebuji napovédu,
jelikoz pfimo znazvu lze vycist Cinnost, ktera je popisna (Vecere v Emauzich, Polibek,
Hvézdnd noc, Tanecnice v modrém, Vykrik, Divka s perlovou ndusnici). K méné popisnym
obraziim jsem pfiipsala napovédu v podobé druhu uméleckého média (Roy Lichtenstein -
komiks), vyuzité techniky (Jiti Kolaf - rolaz), (Jakson Pollock - liti barvy a stiikance), optické
iluze (Bridget Riley - pohyb vinéni) nebo poukazani na objekty (Wassily Kandinsky — kruh,
cary a klikyhaky) ¢i pfirovnani podobnosti (Salvador Dali — hodiny jak roztekly syr).
VétSinou se jednalo o narazky k obrazu, které nejsou nazvany odborné (OpArt, Moaré efekt,
PopArt, Dripping, abstrakce atd.). Tyto pojmy jsou psany cizim jazykem i dospélému. Snazila
jsem se zptistupnit to dilezité pomoci slov popisnych. I kdyz nebylo cilem probirat optické
klamy, zaci o né projevili zdjem. U hledani obrazu Svatba Arnolfinii Zaci véhali, piestoZe
mohli vychazet ze slova svatba (obfad vétSinou muze a Zeny), navic méli k obrazu jesté
napovédu: zrcadlo a dievdky. TakZe zajimavym momentem pro mé bylo, kdyZ néktefi Zaci
pfiznali, Ze netusi, co to jsou dievaky. Vysledky skupin se vyhodnotily a zaci se ve hrach

prosttidali.

Po ukonceni her méli Zaci na lavici pfed sebou obrazky, se kterymi hrali hry. Jejich
ukolem bylo si vybrat jeden obraz, ktery budou interpretovat. Vysvétlili jsme si, co znamena
interpretovat obraz tj. pojmout ho svym stylem. Pochopili, ze nejde o pfesné kopirovani ¢i

repliku dila. M¢la jsem vytipované obrazy, které si nejspi§ zaci vyberou k interpretaci. Dva
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74ci si vybrali obraz Vykiik a dva Hvézdnou noc, dal§i Zaci si vybrali: Zluta-cervend-modrd,
Syn cloveka, Mona Lisa, The Fall, Forget it, forget me a Polibek. S sebou jsem méla zlatou
akrylovou barvu, kterou jsem motivovala jednoho z zaki. Dala jsem jim nabidku, kdyby byl
nekdo tak odvazny a chtél mit specidlni dilo, které bude namalovano zlatou barvou, mam
takovou barvu s sebou. Jeden zak nasel dilo od Gustava Klimta a piisel s tim, ze do toho jde

a zkusi toto dilo interpretovat.

Kazdy zdk me¢l vybrany obraz a chystal si potfebné pomicky (Stétce, barvy, ubrus,
palety a vodu). Bil¢é puzzle si nejprve kazdy zezadu podepsal a nadepsal ptivodni nazev dila,
ktery interpretovali. VSem jsem sdélila, ze by si méli nejdiive nacrtnout a rozvrhnout ¢asti
Vv obraze. Jelikoz jsem piedem neznala schopnosti zakti v malbé, zvolila jsem jemné
predkresleni tuzkou. Nejsem piizniveem predkreslovani, ale v této tfidé se mi to jevilo jako
dobry krok. Bylo to jednodussi a efektivnéjsi vzhledem k €asu, navic jsem si pohlidala vyuziti
celého formatu a rozlozeni ¢asti. Nékteti si byli jistéjsi, kdyz nejdiive jemné kreslili a poté
pouzili barvy. Nakonec jsem za to byla rada, protoZze jsem zjistila, ze nemaji odhad
potfebného mnozstvi barev. Bohuzel zaci vymackaji vice barvy na paletu, nez jsou schopni
vyuzit. Dal§im neSvarem shledavam kelimkové barvy. Ano, maji namichané odstiny barev, je
to praktické na uskladnéni, ale Zaci ztraci potfebu namichat si vlastni odstin. Minusem je, ze
jsou zaci lini odebrat mensi mnozstvi barvy z kelimku na paletu (rychlost, pohodlnost), tudiz
si namichané odstiny zaspini Stétcem od jiné barvy pfimo v kelimku. S tim souvisi metodika
pii praci, kdy jsem jim radéji zadala postup prace s barvou, pii nichz malujeme svétlymi
odstiny a pokracujeme k tém tmavym. Né&kterym zaklm jsem poradila, jak namichat odstin
pletové barvy, jelikoZ jsem se obavala, Ze by obli¢ej namalovali kelimkovou ,,jedovatou*
oranzovou. K mému potéSeni, meli radost z piesn¢jSiho a veérohodnéjsiho odstinu, ktery

namichali.

Na zavér si navzajem prohlédli puzzle a hodnotili vSechny prace velmi kladné. Adélka
si vybrala Bridget Riley, tudiz misto malovani kreslila fixem opticky klam. Zakyné si ke
konci hodiny stihla otestovat své puzzle. 1 kdyZ se jednalo ,jen* o cary (jak fikala:
., vinovky ), tak si lamala hlavu pii skladani asi 15 minut. Ostatni se také té$i na vyzkousSeni,

ale musi vyckat, az jejich puzzle fadné zaschnou.
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Reflexe vyucovaci jednotky

- Pexeso je vytiSténo na kvalitni papir (300 gsm; oboustranny barevny tisk), ale kvli
hygienickym a praktickym didvodim je navic laminované. Jednak se zakiim v rukéch
karticky nelamaly a neshrnovaly se strany pexesa.

- Opakovali jsme si michani barev, jelikoz néktefi zaci nevédéli jak namichat odstiny
sekundérnich barev (oranzova, zelena, fialova).

- Zaci byli prekvapeni, ze hrdinové MARVELu (Superman, Spiderman, Hulk, Capitan
Amerika atd.), které mohou sledovat v televizi, jsou plivodné kreslené komiksové
postavy.

- Zakam jsem umoznila opticky vnimat obrazy pfi hie pexeso, kdy hledali shodné dvojice
slavnych obrazi. Pii této aktivité bylo dilezité se soustfedit, pozorné sledovat a pamatovat
si i spoluhracovy tahy.

- Ptfi hie ,,Najdi obraz* propojili obrazovy vjem a porozuméni psaného textu. Karticky
napovidaly a popisovaly obraz, ktery maji hledat. Zaci se pii hledani obrazii vice
zameétovali na detaily, vnimali samotny nazev obrazu a patrali po souvislostech.

- Casova dotace na obé hry byla ptivodné 30 minut (3 skupiny hraca), ale u jedné skupiny
se protahla celkové na 45 minut. Nebylo by od véci vénovat malbé vlastnich puzzle vice
casu. VétSina zaka stihla dokoncit puzzle, ale jini maji v planu si to individualné dokon¢it
a domalovat detaily.

- Z4ci se podileli na vyrobé vlastni didaktické pomicky (puzzle), kdy interpretovali dila
slavnych umélct.

- Zaci se pIné soustiedili na praci, snazili se docilit co nejlepsiho osobniho vysledku. Bylo
znat, Zze se cht&ji co nejvice pfiblizit malb&é na obrazcich, ale védéli, Ze se jedna
0 interpretaci (ne o repliku dila). Viceméné 1 toto je uspokojilo pii sebehodnoceni dila,
kdyz si fekli: ,, VZdyt to ma byt moje pojeti obrazu®. Zaci si pfi vytvarné innosti vice
v§imali odstintl, barev a tvaru v obraze.

- Z&ci nemaji odhad, kolik bude potieba barvy z tuby. Zbyteéné se umyvaji a vyhazuji
zbytky barev.

- Nebylo mozné zjistit, jak by oni pojmenovali obrazy nebo jaké napovédy by k obraziim
vymysleli. Nicméné se téma nabizi k budoucim ¢innostem, kdy by bylo mozné s tématem

dale pracovat. Kdyby zbyl ¢as, méla jsem v planu zahrat si s nimi hru, kdy oni vlastnimi
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slovy popisi obraz, ktery mam ja najit. Mezi sebou by mohli chodit s nalepenymi obrazky

s nazvy na zadech a museli by se ptat spoluzakt na indicie.

Obrazek 2 — Didaktické hry
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8.4 CO NAM PAPIR VYPRAVEL

Namét: Umélkyné Adriena Simotova a jeji tvorba s papirem

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bila Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Rocnik: 5.
Casovia dotace: 90 minut Pocet Zaka: 12

Edukac¢ni cile:

Sezndmeni s tvorbou Adrieny Simotové. Vyuziti moznosti papiru, které se nabizi (trhéni,
drasani, muchlani, mackani, skladani, ptekryvani, vrstveni, propichovani). Tvorba obrazu
pomoci papiru, plosnym i relié¢fnim vyjadienim. Uplatnéni subjektivity pomoci optického,

haptického ¢i sluchového vnimani vytvarného materidlu, se kterym pracuji.

Oc&ekavané vystupy vzhledem k RVP: Zak uplatiiuje osobitost svého vnimani v piistupu
K realité, k tvorbé a interpretaci vizualng obrazného vyjadieni. Zak pro vyjadieni novych

I neobvyklych pocitt a prozitkti svobodné voli a kombinuje prostiedky.
Kli¢ové kompetence:

K uceni: Zak samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K FeSeni problémii: 74k vyuziva ziskané védomosti a dovednosti k objevovani riiznych
variant feSeni, nenechd se odradit pfipadnym nezdarem a vytrvale hleda kone¢né teSeni
problému.

Komunikativni: 74k nasloucha promluvam druhych lidi, rozumi jim, vhodné na né reaguje,
ucinng se zapojuje do diskuse, obhajuje sviij nazor a vhodné argumentuje.

Socidlni a persondlni: Zak podili se na utvafeni piijemné atmosféry v tymu, na zakladd
ohleduplnosti a tcty pii jednani s druhymi lidmi pfispiva k upeviiovani dobrych vztaht.
Obcanské: 74k projevuje pozitivni postoj k uméleckym dilim, smysl pro kulturu a tvofivost.
Pracovni: 7Zak pouziva bezpetné a Gi¢inné materialy, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena
pravidla, plni povinnosti a zavazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.
Vytvarna technika: prace spapirem (trhani, drasani, muchlani, mackani, skladani,

prekryvani, vrstveni, propichovani); perforace, frotdZz pomoci propisovaciho papiru
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a propichané struktury v kartonu; tvorba obrazu pomoci papird - ploSnym i reliéfnim

vyjadienim
Organizac¢ni formy: Samostatna prace, hromadnd, skupinova

Metody:

Slovni — monologické (vyklad), dialogické (diskuze o umeéleckych dilech a diskuze nad

vytvory zaku; brainstorming — co nam papir vypravi)

Prace s textem — porozumeéni textu pomoci haptického vnimani (perforovana pismena do

papiru ke skladani jména autorky)

Ndzorné demonstracni — pozorovani dila Adrieny Simotové; zanechavani stop pomoci
prupisového papiru na obyCejny papir pies perforovany karton (v centru bez zraku a na

zadech spoluzaka)

Praktické — vytvarné prace zakl (prace s papirem bez barev), frotdz pies perforovany papir,

hledani jména pomoci dotyku

Pomiicky: kartony (12 ks), pripisové papiry (¢erny/modry), pauzovaci papir, toaletni papir,
pecici papir, balici papir, svacinovy papir, filtracni papir, pergamen, hedvabny papir,
obycejné papiry mekké 1 tvrdé, psaci potieby, lepidla, karticky s pismeny - perforovana
pismena ke skladani jména autorky (Ptiloha 7), ubrusy, pracovni odév, kelimky na lepidlo,
Stétce, vypsané propisky misto bodla, nizky, Spendliky, ukazky dél umélkyné (Ptiloha 8),
dataprojektor, PC.
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Pribéh vyucovaci jednotky

Motivace:

Motivace na zac¢atku hodiny ma podobu tkolu, kdy maji odhalit jméno umélkyné.
Utitelka seznami Z4ky s postupem vylusténi zahady. Zaci se dovédi, e na kazdé kartiéce je
pismeno, ¢islo a co to znamend. Kazdy zak si dostane karticku, na které je vypichané pismeno
a poradové cislo, v jakém se pismeno nachazi ve slové. Pismeno zde neni napsané a neni
primarné uréeno k optickému vnimani, ale k dotykovému odhaleni. Objevit jméno mohou
pfedev§im pomoci haptického vnimani a za pomoci vSech ve tfidé. Na tabuli maji
predkresleno 15 kolonek k vyplnéni jména a pfijmeni. Zaci si samostatné fidi pofadi a st¥idani
Vv zapisovani jednotlivych pismen na tabuli. V pfipad€ chaosu a nesouladu v organizaci zaky,
pfevezme organizaci uéitelka a vola si riizna ¢isla k tabuli, Jakmile je na tabuli napsané jméno
umélkyné , Adriena Simotova“, uéitelka vysvétli, proé poznavali jméno timto zptsobem.
Jelikoz pravé pani Simotova tihla k netradiéni praci s papirem. Zaci se zaroven pii diskuzi

pokusi o definovani pojmu, co je to perforace (perforovany papir).
Prace:

1. Dotykové lusténi — vyhledavani a skladani jména umélkyné pomoci vypichanych
pismen (viz motivace). Najit odpoveéd k otdzce: Co je perforace/perforovany papir?

Zaznamenat vSechny myslenky, slova a ndpady na tabuli.

2. Diskuze — Zaci vymysli, o cem mize papir vypravét (). jak lze s papirem pracovat,
jakozto s vytvarnym materialem). Utitelka jim vysvétli, jak pravé pani Simotovéa pracovala

S papiry ve svych dilech, a uptesni, co je to perforace atd.

3. Pohmatem po papiru — Zzaci si pfipravi strukturu do kartonu. (pomoci $pendliku,
bodla, hrotem propisky), kterou budou nasledné pomoci techniky frotaze ptes pripisovy papir
objevovat na zadech svého spoluzdka v kruhu. Zici si jednak vyzkousi proZitek sviij
I spoluzakuv, jelikoz si v kruhu budou ptedavat ,,hledani cest ve struktufe po zadech®. Timto
zpusobem budou zici spolupracovat v tymu a umozni kamarddim nové zprostiedkovani

a vnimani obrazu.

4. Trham papir, nuzky, lep! — moZnosti papiru — zaci dostanou k dispozici rtizné

druhy papiru, se kterym mohou tvofit. Zjist'uji moznosti papiru, vymysleji zpusoby, jakym Ize
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vytvofit obraz bez pouziti barev. Snazi se vyjadfit tvary, linie, stiny, zajimavou kompozici

a myslenku jen papirem.
Vytvarna ¢innost Zaki:

Frotaz pifes perforovany papir:

Kazdy zék si na kartonovy papir vypichd a vyryje (pfes obycejny tvrdy/mekky
papir) pomoci Spendliku ¢i hrotem propisky vzkaz, obrazec nebo jen vyuzit odreagovani
a prenést trapeni ¢i radost do papiru. Karton mé predevsim poslouzit jako podlozka, ktera
zamezi poniCeni podlahy ¢i stolkli a uda détem hloubku reliéfu. Samoziejmé i1 se strukturou
v kartonu se miize dale pracovat, nds vSak bude zajimat spiSe reliéf vyssi. Takze papir

obycejny, do kterého budeme vypichéavat strukturu na kartonu, v kone¢né fazi oto¢ime na rub.

Potom si zaci sesednou do kruhu a polozi si perforovany na zada spoluzaka, ktery sedi
pfed nim. Kazdy ma k dispozici pripisovy papir s pigmentem, ktery muize polozit pies
strukturu perforovaného papiru. Nejprve jsou zaci vybizeni k tomu, aby jen pomoci prstl
(dlani) vyhledavaly na papife rizné cesty, prozatim bez pripisového papiru. Poté mohou
polozit papir s pigmentem na strukturu a znovu vyhledavat cesticky, vrcholky, propadlinky
a hrudky na kartonu. Nyni vSak papir zanechdva stopy pigmentu dotykem ¢i tahem
pripisového papiru po bilém. Pomoci frotdze vzniknout stopy na papife. Ucitelka zjistuje
napaditost pomoci otazek typu ,,Co vidi§ na papife ted? Jak by se dalo pracovat s obrazem

dal? Jak bys své dilo nazval?*

Pijde spiSe o vyzkouSeni techniky perforace a frotaZe s vyuzitim moznosti papiru. Po
celou dobu vedeme cinnost tak, aby nedoslo k poranéni pfi praci se Spendliky, ntizkami

a hroty propisek.

Trhej papir, nuzky, lep! — Moznosti papiru:

Z4ci budou mit k dispozici papiry (karbonové, pauzovaci, tvrdé, mékké, balici, pedici,
filtra¢ni, kartonovy, hedvabny, pergamen...). Kazdy si bude moci vybrat ur€it¢ mnozstvi
materialu, které bude ucitelka popiipadé usmérnovat. Pomoci papiri se pokusi vytvofit
kompozici, zachytit mySlenku ¢i stopu néceho zajimavého. Myslenka, stopa ¢i kompozice by
meéla byt tematicky sméfovana ke Skolnimu prostfedi, atmosféfe nebo vztahu ke Skole.

Doposud se vyuzival papir jako podklad k malbé, nyni jde o nastroj k modelaci. Piestoze se
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zda, ze papir miize mit jen ploSnou podobu, tak by méli zaci pfijit na to, ze uz pouhym

vrstvenim, hloubenim, sklddanim, muchldnim ziskava obraz dalsi rozmér (reliéf, objekt).
Zavér:

Naésleduje prezentace praci, které zvladli vytvofit pomoci frotaze prapisovym papirem
a praci s vyuzitim moznosti papirti (trhani, drasani, muchlani, mackani, skladani, prekryvani,
vrstveni, propichovani, lepeni). Zaci se mohou vyjadfit k tomuto uméni, jak se jim pracovalo,

jestli je prace s papirem bavila.

) Obrazek 3 — Dotykové lusténi v kruhu

)) Obrazek 4 — Hledani stop pomoci pripisového papiru
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Realizace vyucovaci jednotky

Hned na zacatku hodiny jsem zaky vyzvala k odhaleni tajenky, ktera byla nadepsana
na tabuli. Sdélila jsem jim ukol, pii kterém maji doplnit chybéjici symboly do préazdnych
kolonek na tabuli. Zadmérné jsem netekla, ze jde o vypichana pismena s pofadovym cislem.
Poprosila jsem zaky, aby zavieli oci a vyckali na papirek, ktery kazdému polozim na lavici.
Ma népovéda pro né znéla: ,, Vyuzijte hmat ke vnimani toho co je na papire, abychom mohli
spolecné zjistit jméno umélkyné.* Zaci se opravdu pidili po tom, co maji ukrytého na papife.
Razem zjistili, Ze néco citi konecky prsti, ale jde spiSe o tvar vystupujici z papiru. Jakmile
poznali, co tam maji vypichané, zacali sami chodit k tabuli a psat pismena do kolonek ve
spravném poradi. Kdyz méli na tabuli celé jméno a pfijmeni umélkyné, ptesli jsme

k seznameni s zivotem a dilem Adrieny Simotové.

Ukézala jsem jim pani Simotovou na fotce a predstavila jeji Zivot, ktery byl protkan
smutnymi udalostmi, pracovnimi uspéchy, ale i neuvéfitelnou tvotivosti a vytrvalosti. Jeji dila
maji kousek jeji duSe. Vybrala jsem dila, kterd zndzortiovala, jak pracovala s papirem
I pigmentem. Nékteré nazvy dél (Orant ¢i Torzo) byly potfeba vysvétlit kvali lepSimu
pochopeni obrazu ¢i objektu. Taktéz to byla dila, kterd jsou spjata s terminem perforace.
Samotné slovo bylo pro né tézké i vyslovit, av§ak pochopili, ze jde o naruseni, dérovani,
poruseni struktury a vrstvy papiru (pfi perforovaném papiru). A pravé tuto techniku jsem

navrhla zakiim k osobnimu poznani.

Kazdému jsem rozdala jako podlozku kus kartonu, vypsanou propisku s hrotem
a Spendlik. Vysvétlila jsem a demonstrovala, jak mohou postupovat pii perforaci papiru.
Ukézala jsem jim dérovani, ryhovani, drasani a rizné hloubeni do papiru. Probéhlo pouceni
zakl o bezpecnosti prace s ostrym nacinim a o spravném zachazeni s pomiickami. Nésledné
jsem je pozadala o par minut, které vloZi do tohoto procesu. Seznamila jsem je s cilem, pro¢
tohle maji délat. Zaci si zkusili techniku a uvolnili své emoce. Divili se, Ze jsem jim povolila
se takto ,,vyradit“ na papife. Nicmén¢ se snazili vyuzit tuto moznost do posledni chvile.
Dal8im krokem byl prozitek v kruhu se spoluzéky. Sesedli si do kruhu tak, aby pied sebou
méli zadda svého spoluzdka. Zada byly vyuZzity jako podlozka, na které hledali dotekem
strukturu dérovaného papiru. Precist si hmatem, co vytvofili na papite, bylo pro n¢ lakavé.
Aby byl tento zazitek dokoncen, museli vzit pigmentovy papir a pies n¢j znovu patrat po

stopach, které mél povrch perforovaného papiru. Pigment z pripisového papiru se zachytil na
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vrcholcich papiru a zobrazu opticky vystoupila perforace. Na zmifiovanou frotaz
perforovaného papiru jsme pouzili ¢erny & modry pripisovy papir. Zaci si zanesli své
vytvory na lavici a §li se umyt od pigmentu. Poté se opét usadili v lavicich. VSechny prace
jsme si hned pojmenovali a ukazali mezi spoluzaky. Musim fici, Ze nazvy si zaci promysleli

a vystizn¢ pojmenovali.

V dalsi ¢asti hodiny jsem jim odhalila véci v krabici, které byly dulezité k dalsi tvorbe.
Krabice obsahovala rizné druhy papiri (pergamenovy, hedvabny, toaletni, pecici, balici,
pauzovaci, pripisovy nebo filtraéni sa¢ky na piekapavanou kavu atd.). Zaci dostali tvrdy
papir A4 na podklad a zadani k praci. Téma jsem sméiovala ke Skolnimu prostiedi (co vidi, co
délaji, koho potkavaji ve Skole atd.). Mohli vyuzit jakoukoliv myslenku i material, co byl
krabici. Nékteti se zdrzeli nad tim, Ze nevi, co maji délat a jak to maji délat. Jednotlivé
mySlenky zakid jsme probrali individualng. Je zfejmé, Ze pandemie covidu vstoupila fyzicky
i psychicky do skolnich lavic. Vé&tSinou se prace tykaly rousek a respiratord, které zakryvaji
obliceje a jsou tu s ndmi ve Skole. Jini zobrazili detailni popis hodiny pfirodopisu za pomoci
vypichovani, dalsi vyuzili fragmentt lidského téla (ruky), kterou pouzivaji k praci ¢i psani ve
Skole. Vymyslet napad a koncept bylo leh¢i nez to zpracovat na papir. Jakakoliv odchylka
od typické plo$né tvorby byla tézka a nemyslitelnd. Vétim, ze jde jen o momentalni fazi
v mySleni, ktera se po nich doposud ve vytvarné vychové ocekavala. Typ takovych hodin by

sméfoval k otevieni a rozsifeni obzora.

Nasledovala spole¢na prezentace praci. Hodnoceni hodiny ze strany zaka bylo kladné,
vsem se dnes$ni hodina libila. Ja jsem zakim podé€kovala za spolupraci. Také jsem se jim
omluvila za to, Ze jsem po nich chtéla pracovat jinym stylem, nez je ve Skole zvykem.

Vytadila jsem je z jisté pozice komfortu zndmého. Nicméné si s tim vSichni skvéle poradili.
l

e

R

S
SRR

Obriazek 5 — Experimentovani s papirem
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Reflexe vyucovaci jednotky

- Zaci se sami pokouseli pfijit na vyznam slova a techniky perforace. Udélali jsme si rychly
brainstorming na tabuli, kde nadhazovali naméty k tomu ,,Co nam papir mohl vypravét, ze
zazil“. Zaznély zde napady od procesu vzniku papiru, vyuziti v bézném zivoté az po
umeélecké vyuziti (lepeni, podklad pro vytvor, stiihani, skladani, muchléni) a kone¢né i to
perforovani (paleni, bodani, trhani, drasani, propichovani).

- Pii zkouSeni perforace papiru byli zaci zpocatku nejisti, jestli chci po nich opravdu
vypichovat, bodat, protrhdvat a ryhovat papir, ale rdzem se uvolnili a samostatné
svém projevu odvaznéjsi, expresivngjsi a dynamictéjsi.

- Pfi dotykovém hledani stop na perforovaném papife se snazili uvolnit a hledat néco
nového. U frotdze (rubové strany) perforovaného papiru pies pripisovy papir vyuzili
moznosti hmatu tj. riznych c¢asti téla (chodidlo, ruka, dlan, prsty, loket ¢i koleno). Bylo
vidét ptijemné piekvapeni, kdyz odnali pigmentovy papir z toho perforovaného.

- Pfi dalSim tvofeni ,,Trhdm papir, ntizky lep — moznosti papiru®, se vétSinou vraceli
k technice vypichovani papiru. Jini zkouseli rizné druhy papiru a vychazeli z jejich
pavodnich tvart (napf. filtraéni pytlik jim pfipominal rousku ¢i respirator).

- Bylo nutné nabidnout zakiim eventuality papirt. Dillezité pro mé& byl z4jem a chténi si
nové véci vyzkouSet a experimentovat s materialem. AvSak bylo znatelné, Ze jsou Zaci
zvykli pracovat pouze plosné€. Jakykoliv vystup papiru z papiru ¢i vstup do papiru
znamenal nejistotu, zda zék ¢ini spravny krok.

- Pomoci individudlnich rozhovori o vytvorech Zdkl jsem skrz otazky slovné rozvijela
a nabadala k pfemysleni o tom, co d¢laji a jak hodlaji pokracovat.

- Zazitek v kruhu, kdy hledali cesticky na perforovaném papite, byl inspirovany pfibéhem
0 skuping nevidomych, které takto obohatila Adriena Simotova. Bylo to pro né

prekvapujici a byli radi, Ze si to mohli také zkusit.
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8.5 KOVOVY PORTRET

Namét: Asamblaz/Akumulace kovovych odpadovych pfedméti do portrétu

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bila Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Rocnik: 5.
Casova dotace: 90 minut Pocéet Zaka: 12

Edukaéni cile:

Seznameni s dilem Giuseppa Arcimbolda, zejména s dilem Vertumnus, kdy je portrét
Rudolfa II. vytvofen pomoci vhodné seskladaného ovoce a zeleniny. Akumulace kovovych
predméti na sololit, kdy za pomoci akrylatového tmelu a lepidla se zapousti kovové Spony,
draténky, kovové piliny, vicka, matice a Srouby tak, aby ve dvojicich vytvofili portrét. Diiraz

je kladen na ptedstavivost a kreativitu zak.

Ocekavané vystupy vzhledem k RVP: Zik naléza vhodné prosttedky pro vizualné obrazna
vyjadieni vznikla na zakladé vztah zrakového vnimdni k vniméni dal$imi smysly, které

uplatiiuje v plosné a objemové tvorbé.
Klic¢ové kompetence:

K uceni: 74k samostatné pozoruje a experimentuje, ziskané vysledky porovnava, kriticky
posuzuje a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K FeSeni problémii: Zik voli vhodné zplisoby feSeni, uziva pfi feSeni problémi logické,
matematické a empirické postupy.

Komunikativni: 74k vyuziva ziskané komunikativni dovednosti k vytvafeni vztahi
potiebnych k plnohodnotnému souziti a kvalitni spolupraci s ostatnimi lidmi.

Socidlni a persondlni: Zak u&inné spolupracuje ve skuping, podili se spole¢né s pedagogy na
vytvareni pravidel prace v tymu.

Obcanské: Z&k chape zikladni ekologické souvislosti a environmentalni problémy. Zak
projevuje pozitivni postoj k uméleckym diltim, smysl pro kulturu a tvotivost.

Pracovni: Zak pouziva bezpedné a i¢inné materialy, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena

pravidla, plni povinnosti a zdvazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.
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Vytvarna technika: akumulace (drobného kovového odpadu) v asamblazi
Organizac¢ni formy: Skupinova prace, samostatna prace

Metody:

Slovni — monologické (vysvétleni techniky), dialogické (diskuze o umélci a jeho dilech)

Nazorné demonstracni — Podobizna Rudolfa Il. (Joseph Heintz) a dilo ztvarnéné Giuseppem

Arcimboldem (obraz Vertumnus)

Praktické —vytvarné prace zaki z kovovych predméti pomoci akumulace/asamblaze

Pomucky: sololity (6 ks), kovové predméty (hiebiky, Spony, Srouby, draténky, kovové
piliny, vicka, dratky, matice, podlozky, metlicky, kovové tuby od barev, vicka od svicek...),
akrylatovy tmel, Spachtle, ubrusy, kladivka, pracovni rukavice, stfibrny sprej, ukazky
uméleckych dél Arcimbolda (Ptiloha 9), obrazovou piedlohu Podobizna Rudolfa II.
i Vertumnus (Ptiloha 10), dataprojektor, PC.
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Pribéh vyucovaci jednotky

Motivace:

Jako motivace je zvolena diskuze nad obrazy Giuseppa Arcimbolda, zejména pak nad
obrazy zatii/portréti, které maji dvoji podobu pii obraceni o 180 ° (Zahradnik, Kuchar). Zaci
reaguji na otazky uéitelky a diskutuji o tom, co v obraze vidi. Zaci pomoci analyzy dél zjisti,
z ¢eho jsou tvoteny ¢asti téla ¢i obli¢eje u tohoto umélce. Také mohou vydedukovat nazvy
Ctyf rocnich obdobi, jelikoz umélec vdechl symbolickou népovédu kazdému portrétu
(zelenina, ovoce, rostlin ro¢niho obdobi). Vyjadiuji se k otdzkam ,,Podle ¢eho si asi autor
vybiral ovoce ¢i zeleninu, kterou dosadi za Cast téla/obliceje?* UCcitelka se snazi zaky

navnadit Kk praci, kdy se budou moci i oni postavit vyzvé — Vytvorit kovovy portrét.

Prace:

1. Umélec Arcimboldo — pfedstaveni manyristického umélce, kterého zatfadime do
historického kontextu ke dvoru cisafe Rudolfa II. Seznameni s n¢kterymi obrazy (Kuchar,
Zahradnik, Knihovnik, Jaro, Léto, Podzim, Zima, Vertumnus) a hledani odlisnosti uméleckého
vyjadfeni oproti podobizné¢ Rudolfa II. od malife Josepha Heintze, ktery spadal taktéz do

obdobi pozdni renesance.

2. Diskuze — zaci pfemysli, co se skryva v zatisi/portrétu, zkoumaji z ¢eho je obraz
tvoten, popisuji, co vidi. U obrazi ro¢nich obdobi vyhledavaji symbolické plody, které jim

prozradi, o jaké obdobi zrovna jde.

3. Srouby a matice — na jednu z lavic uéitelka nachysta: hiebiky, $pony, Srouby,
draténky, kovové piliny, vicka, dratky, matice, podlozky, metlicky, kovové tuby od barev,
vicka od svicek, vicka od konzerv, ochranné pomicky, sololity, tmely, Spachtle atd. Zakam
nabidneme odpadovy sortiment k jejich vyzvé — Vytvotit kovovy portrét. Diiraz je kladen
zejména na kreativitu, fantazii, pfedstavivost, asociaci a napaditost zakt. JelikoZz jde o praci

ve dvojicich, zasadni bude i schopnost spolupracovat a komunikovat spolu.

4. Kovovy portrét — zaci maji za ukol ve dvojicich nashromazdit (akumulovat)
pfedméty tak, aby evokovaly oblicej. Tyto pfedméty budou zapoustét do akrylatového tmelu
S lepidlem, ktery si nanesou na sololit pfedem. V zavére¢né fdzi se asambldz nalakuje

sttibrnym sprejem.
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Vytvarna ¢innost Zak:

Na zacatku zaky seznamime s pravidly bezpec¢né prace S odpadovym materialem, kdy

budou vyuzivat ochrannych pomucek (rukavice) a dbat na bezpecnost svoji i druhych.

Zaci akumuluji, tj. shromazd’uji, kovové piedméty na lavici a vytvaii portrét muze.
Jakmile maji dostate¢né mnozstvi odpadu, které budou potiebovat, teprve potom mohou zacit
nanaset tmel na sololit. Tmel se vyuZzije misto lepidla, tim zaroven docilime dalsi plasti¢nosti.
Vzhledem k vlastnostem tmele je zapotiebi rychlé a zruéné prace. Zaci musi nanést tmel
a hned zacit zapoustét predméty do tmelu. Pfedméty jsou celkem poddajné (napt. vicka od
svicek, dratky) a je mozné je deformovat a pfizptisobovat danému tvaru. Timto procesem
vznikne asamblaz, které Zaci docili pomoci nashromazdéni kovovych pfedméti. V zéavislosti
na Case a tempu zakll podiidime zéavérecné lakovani v této ¢i jiné vyucovaci jednotce.

Lakovani provedou zéci nejlépe venku, za asistence ucitelky.
Zavér:

Nasleduje prezentace praci, které vznikly tentokrdt ve dvojicich. K vyuziti méli
netradicni odpadovy material, ktery se pokusili nové zhodnotit pomoci akumulace

V asamblazi.
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Realizace vyucovaci jednotky

Zacatek hodiny se mohl z pocatku jevit dosti teoreticky, jelikoz jsem je chtéla
seznamit s umélcovym Zzivotem a praci. Za nezbytné jsem povazovala, abychom spolecné
zatadili Arcimbolda do stoleti a aby vé&déli, kdo vté dobé u nas panoval. Podobizna
Rudolfa Il. se jim zdala povédoma. Vzhledem k tomu, Ze si v§imli degenerace v obliceji, bylo
potteba vysvétlit praktiky domluvenych piibuzenskych vztahl, coz mélo zarucit stalou
urozenost rodu (v tomto piipadé dynastiec Habsburkl). Dovédéli se, Ze prave tento cisar a kral

byl milovnikem a mecenasem umeéni.

Presli jsme k ukazkam umélcovych praci. Ukazali jsme si portrét Arcimbolda. Potom
mohli shlédnout prvni dilo s ndzvem Knihovnik. Reakce Zakl byly impulzivni, ihned vnimali,
z ¢eho je obraz vytvoren (tj. z knih) a vymysleli nazvy napt. Knihomuz. Dalsi dilo bylo
Podobizna Rudolfa I1. od malife Heintze, ktery jsem jim ptedstavila jako typickou podobiznu,
ktera byla v t¢ dobé zvykem a co bylo povazovédno za standard. Tento obraz jsem dala do
kontrastu s obrazem Vertumnus, ktery také znazoriiuje tohoto panovnika. Zjistovali jsme,
v &em se autor svym vyjadfenim odlioval a &im byl jedineény. Zaci odhalili princip umélce,
kdy skladal a modeloval portréty za pomoci ovoce, zeleniny, rostlin, zvifat a riznych
pfedmétl. Pro tento obraz vymysleli néktefi ndzev a pojmenovali by ho ,,Vegan®. Pomoci
otazek, pro¢ namaloval misto nosu hrusku, misto ucha houbu, jsme vydedukovali, Ze jde
zejména o predstavivost a podobnost tvarti. Abych jim pfiblizila jedinecnost, grotesknost
a hravost jeho tvorby, ptedstavila jsem jim dila Kuchar a Zahradnik a jejich verze otofené
0 180°. Nejprve jsem jim ukazala verze zati§i (Kuchar dolli a Zahradnik doll). Zpocatku
vidéli peceni nebo misu se zeleninou. Ale po otoceni obrazl ziistali v izasu. Bylo vidét, ze
nejen jejich zrakové vnimani a pfedstavivost fungovaly na plné obratky a dychtili vidét vic.
Dalsi obrazy se tykaly ¢tyf ro€nich obdobi, u kterych jim byly ndpoveédou plodiny, které jsou
pro dané obdobi typické.

Na jedné lavici byly pfipravené odpadové kovové materidly, které byly zakiim
k dispozici. Nejprve jsem zaky poucila o bezpeéném zachazeni s kovovym materidlem za
pouziti ochrannych pomucek. Pojmenovala jsem jim veSkeré typy odpadu (Spony, piliny,
hiebiky, matice, podlozky, pruziny, vicka, hacky, zabky ze zaclon, draténky, tuby od barev
atd.). Nejvice je zaujaly kovové natacky do vlast, u kterych si mysleli, ze jde o néco ze

zbrang. Tudiz jsem jim na svych vlasech demonstrovala, jak se natacky pouzivaly. Aby
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pochopili, jak maji vyuzit dané pfedméty v obraze, ukazovala jsem jim jednotlivé pfedméty.
Z4dala jsem po nich népad, jak by se to dalo vyuzit v kovovém portrétu, jakou &ast obli¢eje
jim pfedmét pfipomind. Tuba od barvy jim pfipominala nos, viko od konzervy oko a Spony
s pilinami vousy nebo vlasy. Nejdiive si méli pfipravit nanecisto (bez lepidla a tmelu) svoji
akumulaci kovovych predméti na sololit. Vyborné mezi ssebou komunikovali
a spolupracovali. VSechny népady spolu konzultovali. Nejvice mé zaujala tvorba dvojcat
Radima a Martina, ktefi byli naprosto sehrani. Bylo zde znat, Ze jsou zvykli spolu sdilet
prostor, mySlenky a navzijem se respektuji. Jakmile méli zaci pripravené kovy, které chtéji
pouzit, vysvétlila jsem jim, jak upevni predméty k sololitu. VEtsi predméty by nedrzeli pouze
(vmacknout) do tmelu. Vzapéti vypuklo objevovani, prohliZeni, tfidéni a probirani predmétd,
které si shromazd’oval kazdy na lavici. Poddajné materialy jesté dale zplostovali, zkracovali,
kroutili ¢i spojovali ke své predstavé a potiebé. Po prestavce se vSichni opét vratili k praci,
néktefi si jen na kratko odskocili a tvotili dal. VétSina méla hotové prace, tudiz patnact minut

pfed zvonénim jsme zacali uklizet.

Na zavér jsme se shromazdili vzadu ve tfid¢ na zemi, kde jsme si pfedstavili navzajem
vytvory spoluzakii. Ve dvojicich zhodnotili a pojmenovali sva dila. Nejvétsi uskali videli zaci
V nanaSeni tmelu na sololit. Kazdé dvojici jsem nabidla verzi, Ze mohou vyuzit stfibrny sprej
K uceleni obrazu nebo se jej uz netkneme. Mezi sebou se domluvili na tom, zda ponechaji
prirodni nebo obraz sjednoti lakem. Polovina zaka ponechala surovy vzhled a druha polovina

se rozhodla pro sttibrny spre;j.

Obrazek 6 — Vyuziti odpadového materialu
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Reflexe vyucovaci jednotky

- Po zkuSenosti zminulé hodiny jsem si piipravila ukdzky uméleckych dél od
G. Arcimbolda bez nazvu u fotografie. (Ukazky Adrieny Simotové byly pojmenovany
a zaci si toho vSimli. U nékterych obrazii to nevadilo, jelikozZ museli premyslet 1 nad
cizimi slovy Orant, Torzo).

- S zaky jsme zafadili umélce Arcimbolda do historického kontextu ke dvoru Rudolfa II
Ukazky dél je fascinovaly a vzbuzovali v nich hravost a zvidavost.

- Zéci byli velmi kreativni ve vyuzZiti podobnosti a pfedstavivosti tvarii predméti vzhledem
k ¢astem obli¢eje. Zrakové vnimani uplatiiovali v plo$né a objemové tvorb&. V porovnani
s minulou hodinou byl papir vice podmanivy (nabizel vice moznosti, které nebyly vidét na
prvni pohled) oproti kovu. Nicméné¢ si védéli vice rady jak nalozit s kovem a jejich tvorba
se odvijela rychleji.

- Dokazali si poupravit kovovy materidl: pokroutit ¢i zkratit kovové dratky, spojit je tfeba
Vv bryle nebo néhrdelnik. Rozlozit natacku a tim zmeénit piivodni tvar véalce na obdélnik.
Také se zvladli domluvit ve dvojici a spolupracovat.

- Akumulovali kovové pfedméty a rozvijeli svoji kreativitu a predstavivost. Prace s kovem
je velmi bavila.

- Kone¢na podoba byla na jejich rozhodnuti — zda sprejovat lakem a sjednotit nebo nechat
vyniknout surovost materidli. Byla jsem vdécna za to, Ze nékteti ,,odolali* nabidce spreje
a byli spokojeni s hotovym vysledkem.

- Casova dotace naprosto odpovidala mym piedpokladiim v p¥ipravach. Na rozdil od prvni

hodiny (Jiti Kolar), kdy Zaci trochu bojovali s ¢asem, a to pouze stithali a lepili papir.
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8.6 BUD V OBRAZE

Namét: Haptické a optické vnimani obrazii

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura Skola: ZS Bil4 Lhota
Vzdélavaci obor: Vytvarna vychova Rocnik: 5.
Casova dotace: 90 minut Pocéet Zakua: 12

Edukaéni cile:

Haptické a optické poznavani zndmych obrazti dle osobitého rukopisu kazdého z umélci
(Leonardo da Vinci, Caravaggio, Vincent van Gogh, Pablo Picasso). Zak spravné piitadi
jméno, autoportrét, dilo a detail z dila ke spravnému autorovi.

Rozvijeni smyslové citlivosti — reflexe a vztahy zrakového vnimani ke vnimani ostatnimi

smysly.

Oc&ekavané vystupy vzhledem k RVP: Zak uplatiiuje osobitost svého vnimani v piistupu
K realité, ktvorbé a interpretaci vizualnd obrazného vyjadfeni. Zak porovnava rtizné

interpretace vizualné€ obrazného vyjadreni.
Klic¢ové kompetence:

K uceni: 74k samostatné pozoruje a ziskané vysledky porovnavé, kriticky posuzuje
a vyvozuje z nich zavéry pro vyuziti v budoucnosti.

K FeSeni problémii: Zak vyhledava informace vhodné k feSeni problému, nachazi jejich
shodné, podobné a odlisné znaky, vyuzivd ziskané védomosti a dovednosti k objevovani
riznych variant feSeni.

Komunikativni: Z&k rozumi riiznym typiim obrazovych materiali, pfemysli o nich, reaguje
na n¢ a tvofive je vyuziva ke svému rozvoji a k aktivnimu zapojeni se do spolecenského déni.
Socidlni a persondlni: Zak piispiva k diskuzi v malé skupiné i k debaté celé tiidy, chape
potiebu efektivné spolupracovat s druhymi pii feSeni daného tkolu.

Obcanské: 74k projevuje pozitivni postoj k uméleckym diléim, smysl pro kulturu a tvofivost.
Pracovni: Zak pouziva bezpe¢né a G¢inné materialy, nastroje a vybaveni, dodrzuje vymezena

pravidla, plni povinnosti a zdvazky, adaptuje se na zménéné nebo nové pracovni podminky.

89



Vytvarna technika: Price spracovnim listem — vnimani uméni pomoci smysld,
zaznamenavani informaci z vykladu ucitelky o umélcich, tfidéni obrazi ke spravnym

autoriim
Organizac¢ni formy: hromadna, samostatna prace
Metody:

Slovni — monologické (vysvétleni technik pouzitych V haptickych obrazech); popis
zékladnich ryst umeélecké tvorby ctyf vybranych umélcti; dialogické (diskuze o poznavani

rukopisu umélcll); vypraveni (o zivot¢ a dilech umélct).

Nazorné demonstracni — porovnavani obrazt ¢ty umélcti a hleddni spojitosti. Seznameni

s technikami, které byly pouzity na haptické obrazy.

Praktické —haptické a optické vnimani interpretaci obrazii

Pomiicky: Kniha o umélcich, karty ke hife Najdi obraz, psaci potieby, lepidlo ty¢inkové,
nizky, pracovni list: Bud’ v obraze (Pfiloha 11), obrazy Kk dotykovému zkoumani

(Ptiloha 12), dataprojektor, prezentace o umélcich, PC.
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Pribéh vyucovaci jednotky

Motivace:

Hodina je zahajena haptickym poznavanim portrétd Ctyi zndmych autorti. Vlastni
reprodukce portréti jsem vytvoftila tak, aby bylo mozné se jich dotknout a vnimat i za pomoci
hmatu. Na prvnim obraze je vyobrazena rytina Leonarda da Vinciho, kterou jsem vytvotila
pomoci techniky suché jehly. Rytina portrétu ma v divakovi vyvolat pocit piesnosti a jemnosti
tahtl, kterych si miizeme vSimnout v dilech da Vinciho. Jako zastupce barokniho uméni jsem
vybrala umélce Caravaggia, ktery se zpodobnil jako Nemocny Bacchus. Na tento obraz bylo
pouzito papirové kasirovani, kterym jsem chtéla vyjadfit strukturu, kterd bude evokovat
nemoc, rozpad ¢i zkazenost. Naopak v dile Vincenta van Gogha mohou Zaci vypozorovat
divoké tahy, vyrazny rukopis, dynami¢nost a plasticnost nanosu barev. Hlinik je poddajny
a tvarny material, ktery se pfimo nabizel k tvorbé. Vincentovy podobizny, je podlozena
modrou paspartou, jelikoz spolu se zlutou barvou patfila mezi nejoblibengjsi barvy, které
pouzival. Zaroven hlinik mé vlastnost pfejimani barev z okoli. Poslednim autorem je Pablo

Picasso. Jeho portrét je vytvoren tavnou pistoli a tavnym tmelem na sololitu.
Prace s pracovnim listem:

1. kol — pfed samotnym plnénim pracovniho listu dostanou od ucitelky zadani
Kk nasledujicimu tkolu. JelikoZ se jedna o zavére¢nou hodinu vytvarné vychovy, budeme
Cerpat z doposud ziskanych informaci. Zarovenl si tak ovéfime, jak a co zakiim ulpé€lo

V paméti.

Uz za pomoci dotykovych obrazii, na kterych jsou portréty ¢tyf umélcd, se zaci
sezndmi se jmény a vyslechnou si piibéhy ke kazdému autorovi. Poznamky si mohou psat

pfimo do pracovniho listu. Nemaji zde obrazy, ale jejich signatury.

2. ukol — nasleduje rozstiithani obrazové ptilohy pracovniho listu. Nejprve si na
prézdna mista v listech dosadi obrazy, o kterych si mysli, Ze patii jednomu z autord.
Individualné ucitelka kontroluje spravnost a konzultuje jejich smysleni. Pokud si Zaci nevédi
rady, pfidavd informace, které¢ by mohly byt podnétné. Jakmile budou mit zaci obrazy

roztiidéné, mohou lepit do prazdnych poli ty¢inkovym lepidlem.
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Zavér:

Nasleduje prezentace pracovnich listl s povidanim o tom, podle jakého kritéria ttidili

a rozpoznavali dila autort. Pfichystané otazky ucitelky k diskuzi:
., Ktery z autorii se jim nejvice libil a proc¢?

,,Co je to vlastné umeni? *

Obrazek 7 — Nasténka s pracovnimi listy
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Realizace vyucovaci jednotky

Piehodnotila jsem pofadi, které jsem méla piivodné napldnované, a rozhodla jsem se
nejdiive seznamit s autory a dily. Bylo nezbytné, aby zaci vidéli autoportréty umélct, vnimali
obraz opticky a slySeli kratky medailonek o autorech. Proto jsem méla na zacatek hodiny
piipravenou prezentaci o jednotlivych umélcich. Umélce jsem piedstavovala zakim
chronologicky. Kazdy zék obdrzel pracovni listy, na kterych méli autory a obrazovou ptilohu
dél ke stiihani. Zaci si pripravili list, na kterém byla signatura Leonarda. Co znamena slovo
,,signatura“ si vydedukovali zaci sami, jelikoz v prezentaci i v pracovnim listu vidéli podpisy
vSech autorii. Tudiz velmi rychle pochopili, Ze jde o odborny nazev pro podpis. Nyni méli

poslouchat zajimavosti o umélcich a zapisovat si do poznamek k autortim, co je zaujme.

Ucitelka: Leonardo da Vinci se narodil v dubnu roku 1452 a zemrel v kvétnu 1519,
zirejmé na krvdaceni do mozku. V kontextu s historickou uddlosti miizeme pripomenout, zZe
Vroce 1492, tudiz ve stejném stoleti byl objeven novy kontinent Krystofem Kolumbem. Vite
jaky? — Amerika — Ano, byla to Amerika, o tom se budete teprve ucit. Prizvisko da Vinci
neznamenalo primo jméno, ale puvod odkud pochazel (tj. malé mésto Vinci). Tohoto umélce
jsem vybrala jako jednoho z predstavitelii renesancniho uméni. Na tabuli miZete vidét jeho
podobiznu. Tato podobizna je také autoportrétem — co to znamena? — Ano, jde o portrét, kdy
umélec namaluje sam sebe. — Renesance znamenala znovuzrozeni a byla uméleckym slohem.
Leonardo byl doslova renesancnim clovekem (tj. osobou, kterd je mnohostranné nadanda) byl
malifem, socharem, konstruktérem vdlecnych strojii, architektem, hudebnikem a vyndlezcem.
Jevil velky zdjem o vzduch, zejména ho fascinoval let ptakii nebo se pokousel navrhnout
potapécské masky pod vodu. Jeden z Leonardovych navrhit na padak k létani se odhodlal

B33y dobe, kdy tyto nacrtky létacich

vyzkouset az v roce 2000 jeden Anglican a opravdu létaly.
kridel ¢i padaku vznikly, se nikdo neodvazil je vyzkousSet. Leonardo byl levik a psal zprava
doleva. Jakym smeérem piseme my? — Zleva doprava — V knize, kterou jsem prinesla, jsou
planky, navrhy a tajné vzkazy napsané zprava doleva a je ke knizce vioZeno zrcatko, vite
proc? — Ano, je tam, abychom mohli precist tyto zpravy pomoci odrazu v zrcatku. — Tento

malit rad zaznamendval své ndpady a také nové poznatky. Uskutecnioval tajné pitvy, pri

kterych zkoumal lidskeé télo a vznikaly detailni ilustrace nebo popisné kresby organii ¢i svalu.

133 REBSCHER, Susanne. Leonardo da Vinci. Praha: Ottovo nakladatelstvi, 2010. ISBN 978-80-7451-022-9.
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Dalo by se 7ici, ze tvoril takovou svoji ucenici o lidském tele. Vzpomenme si alespon na jeho
dilo z her ,,Najdi obraz* napr. Mona Lisa. (Uz béhem vypraveni zaci dodavali, Ze to je ten, co
namaloval Monu Lisu). Prdvé u Mony Lisy si miiZeme vSimnout techniky Serosvitu (sfumata),

kdy je Mona Lisa zahalena jakoby v kourovém, mlzném oparu. “

Zaci si zapisovali vSe, co povazovali za podstatné a pro n¢ zajimavé do pracovniho

listu. Ptesli jsme k dalSimu umélci.

Ucitelka: ,,Jako dalsiho autora bych vam rdada predstavila Caravaggia. Vlastnim
jménem Michelangelo Merisi, ale znamy je predevsim pod Caravaggiem. Opét to byl italsky
umeélec, ale tentokrat zastupce barokniho slohu. Caravaggio se narodil roku 1571 a zemrel
roku 1610. — Hned Zdci zpozorovali, ze kdyz zemiel, mél pouhych 39 let. - S tim souvisel jeho
bourlivy zivot. Caravaggio byl velky rvac a jeho zivotem probéhly bitky, z nichz se mu jedna
stala osudnou. Podivejte se na jeho autoportrét, ve kterém namaloval sam sebe jako
Nemocného Bakcha. Bakchus nebo Dionysos byl bith vina, sklizné a urody. Caravaggio se
namaloval jako nazelenaly, bledy a nemocny na pohled. V ruce drzi hrozno, které je prezralé,
zkazZené a vytékd z néj Stava, jakoby chtel vyjadrit viastni nemoc a zkazZenost. V obdobi baroka
bylo zvykem malovat a ztélesnovat baculaté, nahaté a okridlené détské andelicky, ale prave
Caravaggio se vymykal. Maloval vse neprikrdslené a prirozené. Vyuzival techniky temnosvitu,
ktery miizeme chapat jako osviceni osoby. Osoba ci vyjev je osviceny jednim proudem ci
paprskem smérovanym na objekt. Pozadi je tmavé a vyjev vychazi jakoby ze tmy. (Vzala jsem
svitilnu a posvitila na Nemocného Bakcha smérem, kudy se ubira svétlo na obraze. Osvétlena
az ozarena cast téla Bakcha vystupuje z temného obrazu, pricemz svétlo a stin modeluje.)
Tento umelec byl ale pysny na to, Ze se odlisSuje od ostatnich umélcii. Dokonce si dovolil
namalovat Smrt Panny Marie, kterda méla Spinava chodidla. Navic vyuzil jako modelku
obycejnou Zenu z ulice (prostitutku), coz se cirkvi nelibilo. Nedustojné a necudné zndazornéni
okamZiku smrti Panny Marie se nesetkalo s prijetim, naopak byla tato zakdzka rdazné
odmitnuta. Jelikoz rad provokoval a to nejen v umeéni, stala se mu jedna Sarvatka osudna. Byl
prepaden a pobodan. Nasledkem zranéni zemrel v horeckach roku 1610. Jeho dilo jsme mohli
videt v didaktickych hrach (Vecere v Emauzich). Moje ztvarnéni Caravaggia je ukdzkou
techniky kasirovani papiru. Pravé nerovnomérnd struktura pripomind néco rozpolceného,
zkazZeného a rozpadajiciho. Na dotek proZijete mozna i neprijemny pocit, ale pravé vy budete
vaimat obraz kazdy jinak. Ja vam akoradt zprostiedkuji tu moznost dotknout se obrazii.

I3

Doufdm, Ze se vam tireba otevie novy pohled na umeni.
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Zaci si zaznamenali zajimavosti a pokraCovali jsme k dal§im autorim. Dalsi dva
umélci  spadaji do moderniho uméni, konkrétn€ jde o predstavitele z obdobi

postimpresionismu a kubismu.

Ucitelka: ,, Dalsim mym oblibencem je Vincent van Gogh. Byl to nizozemsky malir,
proto se miizeme setkat s tim, Ze jeho jméno nebude znit [van Gog] ale [fan Choch]. Narodil
se 30. brezna 1853 a zemrel 1890. Znamenim byl beran, coz vypovidd o jeho povaze. — Opét
zavladlo prekvapeni 7 toho, jak mlady zemrel. — Jeho obrazy jsme mohli shlédnout také ve hre
., Najdi obraz*. — Ano, to maloval jako puzzle Filip! — Spravné jste si vsimli, ze jeho dilo je
Hvézdna noc. A nejen to. Vincent miloval modrou a Zlutou barvu, méla pro néj vyznam stésti,
a proto tyto barvy v jeho obrazech prevazuji. To si zapamatujte a berte to jako ndapovédu.
Kdybychom si obraz pribliZili na detail, zjistili bychom, Ze pouzival velké pastozni nanosy
barev. Pastozni znamend, ze vymackal hodné barvy. Proto kdyz se podivate na moje ztvarnéni
portrétu Vincenta van Gogha, vidite, zZe jde o rytinu/protlacovani do hliniku, prekladani
hlinikovych tdckii, ktery mad tu viastnost pojmout barvu, kterd je v jeho blizkosti. Tudiz se
miize stat, ze kazdy wuvidi portrét odlisné zabarven. Zaroven je portrét usazen do modré
pasparty. Jak uz jsme zminili, zemrel velmi mlady. Kamaradil se s Paulem Gauguinem,
kterého si miizete pamatovat z her, kde mél ty Tahitanky, pamatujete? Bohuzel Vincent trpel
psychickym onemocnénim, které jej dohnalo k depresim, pri nichz si urizl kus ucha. Proto

miizeme videt Vincenta s ovazanou hlavou a uchem. Zemrel tragicky, jelikoz se sam postrelil

do hrudniku.

Poslednim umélcem, o kterém jsem vypravéla zaktim, byl Pablo Picasso. Rekla jsem
zaklim, at’ si nalistuji posledniho umélce. Jest¢ nez jsme zacali povidat, ozval se dotaz

kK mému ztvarnéni portrétu Picassa —,, To je Hitler? — Neni to Hitler, ale Pablo Picasso.

Ucitelka: ,, Pablo Picasso se narodil 1881 a zemrel roku 1973. Nereknu vam zemi, kde
se narodil, ale zkuste hadat, pozndte ji urcité podle barvy cerveného praporu a bycich
zdpasii... Zapasy s byky jsou neodmyslitelné spojeny se Spanélskem. Tento umélec byl také
symbolem Spanélska. Ze ctyi jmenovanych autorii mél nejdelsi Zivot. Miloval Zeny a mnoho
Z nich miizeme videét V jeho malbdch, protoze je rdad portrétoval. — A kolik jich bylo? — Mel
manzelky, milenky i tajné lasky, tudiz nelze presné rici. Svym vytvarnym projevem spadal ke
smeru kubistii. — To znamena, Ze byl komunista? — Byt kubista neznamend byt komunista, ale
Vv tomto pripadé mas, Prokope, pravdu, Ze se Picasso priklanél ke komunistickému smysleni.

Kubismus je od slova cubus, coz znamena krychle. Umélec vyuzival geometrickych tvaru ve
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svych dilech. Jisté si vzpomenete na Portrét Dory Maarové, kdy byla postava zaznamendna
jakoby z vice uhlii. Presné takto vyuzivali kubisté geometrickych tvari, kdy z nich na obraze
skladali nebo rozkladali obraz. V mé interpretaci portrétu Picassa miizeme videt odstiny
Cervené, které maji evokovat ,, horkou krev* a je nakreslena suchym pastelem a zafixovana
bezbarvym lakem. Portrét je konturovan tavnym tmelem, aby mohl divak poznavat obrys

obrazu diky hmatu. *

Jakmile si Zéaci dopsali poznamky, nasledovalo rozezndvéni a tfidéni dél jednotlivych
umélct. VSichni si vysttihali ukazky d€l a vkladali je do prazdnych ramu, které méli na
pracovnich listech. Né¢ktefi se ujistovali, zda zrovna tento obraz je od onoho autora. SlySela
jsem, ze si davaji rady i navzajem. Napt. Martin: ,, Kdyz nevis, ktery obraz patri Leonardovi,
tak se podivej na viechny a dej tam ten, ktery se ti zdd jako hodné starej.” Zaci pracovali
samostatné a bylo vidét, Ze nepotiebuji vétsi pomoc ze strany ucitelky. Ja jsem pozorovala,
jak si poc¢inaji a poptipad¢ opravila, ujistila nebo navedla ke spravnému vybéru. Pivodné
jsme méla v planu, ze by si mohli zaci vytvofit reliéfni obraz z alobalu, ale hodina byla

u konce.

Vétsina zakti mi napsala 1 zpétnou vazbu k mé tvorbé. Prepis z pracovnich listl
k Leonardovi: ,, Citil jsem dotyk kovu a cervené pozadi. Very good. Ty vousy jsou husty. Libi
se mi, jak mate vyryty vousy. Mega dobry.” K Caravaggiovi: ,, Citil jsem hrudky trochu
neprijemné na dotyk, libil se mi hodné a nic bych na ném neménil. Dobry, lip bych to
neudelal! Je to hezké a z papiru. Libi se mi, Ze si na to miizu sahnout. Necekal bych, Ze je to
Z papiru. Libi se mi obraz Caravaggio.* K Vincentu van Goghovi: ,, Obraz Vincenta se viam
moc povedl. Skvély napad. Libi se mi, jak je to husty. Motd se mi hlava. Citil jsem ryhy do
plechu, do obrazu bych dal maly nddech modré.“A Kk Picassovi napsali: ,, Citil jsem cary,
které vycnivaly z obrazu, libilo se mi, Ze je to z tavné pistole. Mega podoba. Ja bych to tak
hezky neudelal. Libi se mi to, Ze je to z tavici pistole. Nejvic se mi libil obraz Picassa, je to

prijemné na dotek. *

Na zavér jsem zakim podckovala za spolupraci. Zhodnotili a zopakovali jsme si
ziskané v€domosti a zkuSenosti. Zeptala jsem se jich, co si mysli, Ze je uméni a jak se jim
hodiny libily. Nejpiijemnéjsi chvile z hodin povazovaly kazdy néco jiného, kazdopadné byly
zminény vSechny techniky: prolaz, chiasmaz, puzzle, kovy, bodani (perforace)... Kazdy zak

preferoval jiného autora, v kterém nasli zalibeni ¢i inspiraci. Na otazku, co je to podle nich
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uméni, jsem se dovédéla, ze jde tieba o ,, Pekné malovani“, ,, Hodné hezké malovani, co se mi

bude libit. “, ,, Nemusi byt hezké, ale bude se mi libit. **

Ucitelka: ,,Dobre, dekuji, ja to ted’ shrnu...Uméni je vsude kolem ndas. Uméni neni
pouze vytvarné, ale i literarni, dramatické ¢i hudebni. Je to vlastné tvurci proces vyjadreni
myslenek, pocitii a napadii. Malujte, tvorte, vymalujte ze sebe smutek a vse délejte hlavne

srdcem.«
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Reflexe vyucovaci jednotky

- Zaci poznavali hapticky a opticky mé interpretace portrétd danych umélcti. Bylo nutné
odlisit mé provedeni a umélcovo.
- Podle osobitého rukopisu kazdého z umélcti (Leonardo da Vinci, Caravaggio, Vincent van
Gogh, Pablo Picasso) a vypravéni ze Zivota umélct byli schopni roztfidit dila k autortm.
- Naudili se vnimat obrazy nejen povrchové, ale mit zajem jit hloubéji pod vrstvu.
- Z4k spravné ptitadil jméno, autoportrét, dilo a detail z dila ke spravnému autorovi. Béhem
vypravéni o umélcich si zapisovali poznamky do svych pracovnich listi.
- Prvotni reakce z4kli na mé pojeti umélcti:
o prvni pohled téSil oko (optické vnimani).
Zaci: ,, Wow, to jste délala Vy?“ - , To budeme dneska délat taky? “ - ,, Jak je to udélané? “
o druhy vzbudil zajem o dotek (v§imli si plasticity), a povoleny dotek byl pro né
vstupenkou k novému zazitku.
Zaci: ,, Divejte, Vincent je cerveny, kdyz kolem néj projdu s cervenou mikinou. -, Ten

‘

Caravaggio je jakoby ze sadry, je to tvrdé.* - ,, Oblicej Leonarda jde fakt citit hmatem, ja

myslel, Ze je to jen nakreslené.

Zkoumali techniku a reagovali na podnéty hmatu.

- Kazdy zak mi na rozloucenou sepsal dopis a vlozil fotografii s vytvorem, na ktery byl
nejvice pysny. Byla to dila napfi¢ vSemi hodinami. Pisemna zpétna vazba od zakl byla
mila, pozitivni a utvrzujici v tom, Ze jsem odvedla kus prace. Také bylo znat, Ze se jim
odli$né, netypické hodiny libily a chtéli by pokracovani. Jsem réada, Ze je spoluprace se
mnou obohatila a rozsifila jejich obzory v okruhu umeéni.

- Zaci si pamatovali autory (J. Kolaf; Adriena Simotova; G. Arcimboldo), techniky

I védomosti o umélcich, které jsem se jim pokousela zprostiedkovat pomoci her, prozitku

nebo piibéhu.
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Z.avér

V diplomové praci jsem se zaméfila na zprostiedkovani vytvarného uméni na 1. stupni
zékladni $koly, konkrétné u zakt 5. roéniku na ZS Bila Lhota. Pomoci netradi¢nich zpiisobii
a moznosti jsem zakiim zprostfedkovala a zpfistupnila uméni v Sesti vyucovacich jednotkach
vytvarné vychovy. Do napldnovanych hodin jsem zakomponovala tyto prostfedky: pracovni
listy, didaktické pomucky a hry, prozitkové uceni, préci s netradi¢nim materidlem, osvojovani
novych technik (muchlaz, chiasmaz, roléz, proldz, perforace), tvorbu vlastni didaktické hry

nebo podnéty povzbuzujici pfedstavivost a tvofivou ¢innost.

V teoretické praci jsem polemizovala nad pojmem, co je to vlastné uméni a zachytila
zajimavé nazory teoretikd, filozofii ¢i pedagogt. Zohlednila jsem jaky vyznam ma uméni pro
¢loveéka, potazmo pro zaka. Utvrdila jsem se v tom, Ze je nezbytné déti a zaky vést k zajmu
0 umeéni a vénovat jim Cas, potfebny k tvorivé Cinnosti. V dalsi kapitole jsem popsala, jaké
misto zaujima vytvarnd vychova v soucasné dobé a jaké jsou jeji pozadavky na zaka
a pedagoga nebo na samotny vyucovaci predmét. Zjistila jsem, jakou podstatnou ulohu
V zivoté sehrava pravé tvorivost. Nastinila jsem uskali, kterym je tfeba se vyvarovat, abychom
tvofivost Vv détech neudusili, ale naopak wvzplali. Dulezitou Kkapitolou shledavam
Zprostiedkovani vytvarného umeni a prosttedky, které byly uplatnény v hodindch vytvarné
vychovy. Praci jsem vymezila piedevsim na tfi autory a to, Jiriho Koldie, Adrienu Simotovou
a Giuseppeho Arcimbolda, kterymi se zabyvam v poslednich kapitolach teoretické Casti. Tato
témata jsou stézejnim bodem pro praktickou cast této diplomové prace, diky niz Zaci ziskali
nové zkuSenosti a dovednosti v oblasti uméni a kultury. Prostfednictvim novych situaci,
netradi¢nich prostfedkll a materialii, které jim byly nabidnuty v hodinach vytvarné vychovy,

si roz8ifili své obzory.

Jak uz jsem zminila, bylo tfeba nastudovat odbornou literaturu a vybrat zasadni
informace, které chci zakiim piedat. Tyto védomosti bylo nutné zformulovat do détské feci.
Velmi se mi osvédCily mé fikanky k chiasmazi, rolazi, prolazi, muchlazi v pracovnim listu,
diky kterym pochopili techniku adovedli je rozlisit. Priprava materiall, pomucek
a vyucovacich blokil byla obtiznd zejména Casové a financné, nicméné realizované hodiny
naplnily ma oc€ekavani. Bylo zapotfebi nashromézdit vétsi mnozstvi kovového materidlu,
riznych druhl papiri, lepidel, lakt, starych kalendat ¢i natisknout didaktické hry a pomiicky

atd. Proto je samoziejmé, Ze se ucitelé bézné nepousti do velkych piiprav vytvarnych hodin.
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Netradi¢ni pojeti vytvarné vychovy je vzdy organizacné naro¢né, ale pak ucitel vétsinou sklidi
ovoce. Zaky je nutné piipravit a naugit je témto odlisnym hodinam, aby se dostavil zamysleny
efekt. Ucitel by mél mit kladny vztah k uméni a volit pro Zaky lakavé témata, dostatecné
motivovat zaky k ¢innosti, pouzit Gcelné metody vyuky arozvrhnout si strukturu hodiny
s ¢asovym planem. Tito Zaci potom nemaji problém pracovat samostatné a beze strachu, ze
délaji néco Spatné. Je tieba dbat na to, aby Zaci zadani pochopili, uméli si fict o radu ¢i ndzor.
Ucitel by mél byt predevsim lidsky, flexibilni, tolerantni, ochotny, tvirci a trpélivy. Jsou to
vysoké pozadavky, ale je tieba si uvédomit, ze kazdy zédk je osobnost a upfednostiiuje

individualni ptistup.

Vymezena Casova dotace vytvarné vychovy sice neni dostatecna, obzvlasté
v piipadech, kdy jsme s zaky narazili na palivou problematiku. Poté, co shlédli muchlaz
fotografie Jiriho Koldre, vyvolalo to v nich reakci posmivani a reagovaly neadekvatné. I kdyz
nastala neocekévand situace, bylo nezbytné zpétné piisobit a dotazovat se na ukor hodiny
vytvarné vychovy. Obohacujici pro mé i zaky byla evaluace vyslednych praci. Zaci byli vzdy
radi, Ze se mohou vyjadfit a prispét k debaté svym nazorem. Zaky, jakozto téméf chlapeckou
tiidu, nejvice bavila prace s kovovym materidlem, ale kazdy se nasel v néem jiném. Tato
nova zkuSenost byla pro m¢ velmi pifinosna. Jednak jsem si ovéfila své pisemné piipravy
hodin v praxi, ale také jsem zjistila, zda bylo i¢elné mé ptisobeni na zaky. Zaci jsou schopni
vstiebat veskeré informace, paklize jsou predany vhodnym a atraktivnim zptisobem od ucitele

S nadSenim do uméni, ktery miluje a rozumi uméni.

Zjistila jsem, Ze k obdivovani uméni je potieba ¢as a zrani, nejen divakova. Tak
jako se méni uzakt styl hudby, ktery zrovna poslouchaji, to samé plati S (vytvarnym)
uménim. Béhem Zivota pozndvame rizné Zanry hudby a druhy uméni, a mezitim se ménime
a dospivadme 1 my. Vzpominam si, ze jsem diive neméla v oblibé vaznou hudbu, do doby nez
jsem se setkala s pani uéitelkou, ktera byla nadSena, zapalena a plné¢ oddana hudbé. Dokazala
predat energii a lasku, atraktivitu i porozuméni jinych styld hudby. Mnohdy postaci ptibéh ¢i
prostiedek, ktery se vaze k symfonii nebo k vyjevu na obraze, abychom pronikli hloubéji pod
povrch véci. Uméni je tieba objevovat, poznavat a vnimat, abychom rozuméli a mohli se na
ném podilet. Je tfeba najit si cestu k uméni. U¢me Zaky, at’ hledaji a jsou otevieni moznostem,

které ndm uméni nabizi.
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_Google_Art_Project.jpg
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Priloha 1 — obrazky ke hie Ledolamka




Piiloha 2 - Pracovni list: Jifi Kolaf, predni strana

JIRTKOLAR

1. Precti si text a dopis chybéjici slova:

JMENO:

2. Chiasmaz, muchl@z, rolar, prolaz - co s papirem udélas? Hadej co je co - spoj Sipkou text
a obrazek.

CHIASMAZ
Vezmes predmét jaky chces,
lepidlem ho namazes.
Papirem ho polepis a chiasmaz
uvidis.

PROLAZ
Z obrazu vystiihni, co se ti libi.
Podloz ho obrazem pod misto, kde
néco chybi.

ROLAZ
Stiidém pruhy obrozu s obrazem
druhym,
Nalepim je 2a sebe,
tohle ja umim.

MUCHLAZ
Muchiat fotku - to se nema,
Ale k muchlaii je treba.




Priloha 2 - Pracovni list: Jifi Kolaf, zadni strana

3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potfebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svaoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep originalné pokroucenou fotografii na novy papir.

4. Otevii obalku s napovédou a zjisti, co mas hledat.

E ; Technika:

; Pomucky:

. : Navod:

Sem nalep napovédu!

Vymysli ndzev pro tvij obraz:

5. Libila se ti dnedni hodina vytvarné vychovy?  ANO NE

Co se ti libilo/nelibilo?




Piiloha 3 — Stiny a napovédy k ukolim







Piiloha 4 — Jak na chiasmaz; Jak na proldz; Jak na rolaz

Jak na chiasmaz?

Pokud Sis vyloSoval tuto obalku, tvym dneSnim ukolem bude
technika zvana chiasmaz.

Chiasmaz znamena SeSkupeni mnozstvi natrhanych kouska
papiru a nalepenych na urcity predmeét.

Jedna Se o papir novinovy, popSany, Se Symboly, zapiSy Ci
zdobeny notami. Napada té jeSté néco?

Pomucky:

ubrus, novinovy papir, balici papir, psaci potreby, Stétec, tekuté
lepidlo a predmet, ktery Se Skryva pod Stinem.

PoStup:

1. Najdi ve tride predmét, ktery mas$ polepit kousky papiru (stin
ti poradi)

2. Natrhej Si kousSky papiru - vytrhavej znovin NERO Si vyrob
vlastni podklad na balici papir (popiS jej, ozdob &isly, piSmeny ¢i
notami nebo Se nech inspirovat predmétem...)

3. Jakmile budeS mit nachystané dostatecné mnozstvi kousku
papiru, vezmi Si lepidlo, predmeét a Stetec

L. PoStupné Si lepidlem potirej mista predmétu a prilepuj kousky
papiru tak, aby byl puvodni predmét pokryty cely

5. Na zaver potri lepidlem cely predmet, aby Se papir po
zaSchnuti neodlepil a byl krasne leskly

At se ti pri praci dari, t&Sim Se na tvoje dilo ©



Jak na prolaz?

Pokud sis vyloSoval tuto obalku, tvym dneSnim ukolem bude
technika zvana prolaz.

Prolaz je od Slova prolinat ¢i prokladat. Jedna Se o obrys
vyStrizeny z obrazu, ktery je prolnut Sjinym obrazem.

Obrys postavy, silueta, zvire (vzpomen Si na krdvu z pracovniho
listu) ma ménici vnitrek.

Pomucky:

ubrus, bily tvrdy papir A2, nuzky, tuzka, Stetec, tekuté lepidlo,
napoveda ti poradi, jaké dva obrazy hledat ve tride.

Postup:
1. Najdi ve tride dva obrazy, které jSou Skryté vnapovede

2. Prohlédni Si obrazy a premysSlej, jaky obrys, tvar ¢i véc by Sla
z obrazu vtipné vyStrihnout (pokud si nevi$ rady, pani ucitelka ti
poradi)

3. Jakmile budeS védét, muzeS zacit opatrné strihat ¢i vytrhavat
obrySy zjednoho obrazu

L. Z druhého obrazu dotvoriS vyplné k vyStrihanym obrysum.

5. Jakmile budeS Spokojen Svytvorem, muzesS zacit lepit na velky
tvrdy papir.

At se ti pri praci dari, t&Sim Se na tvoje dilo ©



Jak na rolaz?

Pokud sis vyloSoval tuto obalku, tvym dneSnim ukolem bude
technika zvana rolaz.

Roladz vznikd pravidelnym rozrezanim materidlu (obrazu) na
pruhy Ci Ctverce. Ty jSou opét SeStaveny, prehazeny a Slepeny
do jednoho obrazu. Obrazy mohou byt dva ruzné i dva Stegjné. Jako
tomu bylo u Mony LiSy v pracovnim liste.

Pomucky:

ubrus, bily tvrdy papir A2, pravitko, nuzky, tuzka, Steétec, tekuté
lepidlo, napoveéda ti poradi, jaké dva obrazy hledat ve tride.

PoStup:
1. Najdi ve tridé dva obrazy, které jSou Skryté vnapovede

2. Prohlédni Si obrazy a premysSlej jak budeS obrazy strihat (na
vySku, na Sirku...)

3. Jakmile budeS védet, muzeS zacit odmérovat pravidelné pruhy
za pomoci pravitka a tuzky (pasky Siroké cca 15 cm). Tuzkou Si
udélej teCku na rubové Strané obrazu ve Stgjné vzdalenoSti
nahore i dole na obrazu, ty pak Spoj, abys mél caru.

L. AZ budeS mit nakreslené ¢ary po celé délce ¢i Sirce obrazu,
muzeS zaCit strihat. Pruhy obrazu Si pokladej na lavici tak, aby
Se ti nepomichaly Stim druhym mezi Sebou.

5. Nachystej si tvrdy bily papir, ktery potri tekutym lepidlem.
Poté nalep pruh jednoho obrazu a vedle ng€j druhy pruh obrazu.
Stejnym zpuSobem pokracuyj dal.

At se ti pri praci dari, téSim Se na tvoje dilo ©



Piiloha 5 — Pexeso uméleckych dél, predni strana




Piiloha 5 — Pexeso uméleckych dél, predni strana
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Piiloha 5 — Pexeso uméleckych dél, predni strana




Piiloha 5 — Pexeso uméleckych dél, zadni strana
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Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 1/12

Cdward, Tunch

1893
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Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 3/12




Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 4/12
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Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 5/12

Bridged Rilly
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Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 6/12
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Priloha 6 — Najdi obraz, piedni strana 8/12
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Priloha 6 — Najdi obraz, ptedni strana 10/12

FORGET T/ FORGET
ME/IM FED UP
WITH YOUR KIND?

1962,
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Pandro Bolluclli
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Priloha 7 — Perforovand pismena k lusténi tajenky




Priloha 8 — Ukazky dél Adrieny Simotové

Fotografie umélkyné; Strach; Strach - detail; Doteky; Orant; Tvar,; Torzo -draperie, Hlava
K listovani
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Piiloha 9 — Kuchar, Zahradnik, Knihovnik, Autoportrét, Jaro, Léto, Podzim, Zima







Piiloha 10 — Podobizna Rudolfa Il. od Josepha Heintze (vlevo)

Vertumnus od Giuseppa Arcimbolda (vpravo)




Piiloha 11 — Pracovni listy: Bud’ v obraze
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Piiloha 12 — Portréty k doteku (Leonardo, Caravaggio, Van Gogh, Picasso)




Piiloha 13 — Vypracované pracovni listy: Jifi Kolar

JIRTKOLAR

1. Pfecti si text a dopis chybéjici slova:

2. Chigzsméz, muchl@z, rolGf, proléz - co s papirem udélas? Hadej co je co - spoj Sipkou text
a obrézek.

CHIASMAZ
Vezmes pfedmét jaky chces,
lepidiem ho namazes.
Papirem ho polepis a chiosmaz
uvidis.

PROLAZ

Z obrozu vystiihni, co se ti fibi.
Podlio2 ho cbrazem pod misto, kde
néco chybi.




3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potfebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origin@lné pokroucenou fotografii na novy papir,

Technika: prh/é'-/Zv
Pomucky: LC (/ A/Iﬁv‘ L tiCec
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3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes$ potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidio

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindlné pokroucenou fotografii na novy papir,

------ CEEE EETE T

@
Technikar: A/A/w&m

n / ’ /

‘v v
. Pomucky:
b‘du:/; i 2 !
Névod:
w v Fi

Vymysli nGzev pro tvlj obraz: O ) 0

5. Libila se ti dnedni hodina vytvarné vychovy?  ANO —NE-

Co se ti libilo/nelibilo?

dido ne i, oo mdohe il w,}hﬂum O‘MWM/U‘,




3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes$ potfebovat: papir A4, fotografii A4, lepidio

1. Vezmi svoji fotografii a zmacke;j ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindainé pokroucenou fotografii na novy papir.

4. Otevfi obalku s naGpovédou a zjisti, co mas hledat.

------------------------------- SEssssss SRRy
.

Technika:

Pomucky:

Névod:

rama

Vymysli ndzev pro tvij obraz:

i
IM/Z/ ('-,/Afu?/

5. Libila se ti dneéni hodina vytvarné vychovy? { ANO ) )ﬂ<

Co se ti(ibilo/nelibilo?
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3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potifebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep originainé pokroucenou fotografii na novy papir,

4. Otevfi obalku s naGpovédou a zjisti, co mas hledat.

g /v
Technika: /
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Vymysli ndzev pro tvlj obraz:
S
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5. Libila se ti dneéni hodina vytvarné vychovy? @ NE

Co se ti libilo/nelibilo?
Ve




3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidio
1. Vezmi svoji fotografii a zmacke;j ji clo koule.
2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origin@Iné pokroucenou fotografii na novy papir.

' Technika:
: Pomucky:
Névod:

P

vymysli nGzev pro tvij obraz:

/]

5. Libila se ti dnedni hodina vytvarné vychovy?

Co se ti libilo/nelibilo?

NE
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3. Muchlej, narovnej a koukej!

Bude$ potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmacke;j ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindainé pokroucenou fotografii na novy papir.

4. Otevrfi obalku s napovédou a zjisti, co mas hledat.

Technika: W/}\W /&%‘0
Lyidlp

Pomucky:

-------- cnuun dsssssnnsnnnany
.

Névod:

Vymysli nGzev pr z j obraz:

5, Libila se ti dnesni hodina vytvarné vychovy? @ NE

Co se tifibilof nelibilo?

MM




3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidio

1. Vezmi svoji fotografii a zmacke;j ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origin@iné pokroucenou fotografii na novy papir,

oo
Technika: M, >

Pomucky:

Névod:

Vymysli nGzev pro tvaj obraz:

Qv

§. Libila se ti dnesni hodina wtvarné vjchovy?  &NO~  NE

Co se tielibllo?' ;
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3. Muchlej, narovnej a kouke;j!

Budes potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji cdo koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindlné pokroucenou fotografii na novy papir,
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3. Muchlej, narovnej a koukej!

Budes potfebovat: papir A4, fotografii A4, lepidio

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep originalné pokroucenou fotografii na novy papir,

4. Otevii obdalku s naGpovédou a zjisti, co mas hledat.

Technika:

Pomucky:

Névod:

. .
Sennnne T T T e T T -

Vymysli nézev pro tvlj obraz:

o0QAATY

5, Libila se ti dnedni hodina vytvarné vychovy? NE

Co se ti libilo/nelibilo? %b
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3. Muchlej, narovnej a koukej!

Bude$ potiebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji clo koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindlné pokroucenou fotografii na novy papir.

4. Otevfi obalku s nGpovédou a zjisti, co mas hledat.
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Technika:

Pomucky:
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5, Libila se ti dnesni hodina vytvarné vychovy? | ANO NE

Co se ti libilo/nelibilo?




3. Muchlej, narovnej a koukej!

Bude$ potfebovat: papir A4, fotografii A4, lepidlo

1. Vezmi svoji fotografii a zmackej ji do koule.

2. Opatrné narovnej papir.

3. Nalep origindlné pokroucenou fotografii na novy papir,

4. Otevii obalku s napovédou a zjisti, co mas hledat.

Technika: A)/) L /4 Z

Pomucky:
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Névod:
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Priloha 14 — Prace zaka: Muchlaz







Priloha 15 — Prace zakua: Chiasmaz
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Mediation fine of arts at primary school

Anotace prace:

Diplomova prace se zabyva zprostiedkovanim vytvarného
uméni na 1. stupni ZS. V teoretické ¢asti je nastinéna vytvarna
vychova jako predmét vyuovany na 1. stupni ZS, ale také
jako soucast kurikularniho dokumentu RVP ZV. Dalsi
kapitoly se zaobiraji pojmem uméni, a jaky mé vyznam pro
zaka 1 Clovéka. Dale se prace zamétfuje na pojem tvofivosti
a popisuje, jak ji rozvijet u zdka. Vénuje se moznostem
zprostiedkovani vytvarného umeéni a prostiedkiim, které jsou
vyuzity V realizacich vytvarné vychovy.

V praktické ¢asti jsou na zdakladé teoretickych poznatkl
vypracované piipravy K realizaci vyucovacich jednotek.
Z4kim je zptistupnéno a zprostiedkovdno uméni pomoci
ruznych  prostfedkii.  Aplikovanim  pracovnich  listl
ptedstavime tvorbu Jifiho Koldre, dale s vyuzitim optického
vnimani a didaktickych her ziskaji védomosti o slavnych
obrazech. V dalSich hodinach si prostfednictvim prozitku
vyzkousi techniku perforovani papiru z tvorby Adrieny
Simotové. Déle zuzitkuji odpadovy kovovy material k tvorbé
asamblaze, ve které skladaji predméty do obrazi s vyuZzitim
predstavivosti a asociace tvarii. Zakiim byly inspiraci obrazy
umélce Giuseppeho Arcimbolda. V zavéreéné hodiné se zZaci
sezndmi s obrazy, kde jsem zpodobnila portréty ¢ty umélcd,
které mohou vnimat hapticky i opticky.
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Anotace v anglictiné:

This diploma thesis deals with the mediation of fine arts at the
primary school. The theoretical part offers a closer look at Art
education as a subject taught at the primary school, but also as
a part of the curricular document RVP ZV. The next chapters
deal with the concept of Art and what it means for both the
student and the person. Furthermore, the work focuses on the
concept of creativity and describes how to develop it in the
student. It deals with the possibilities of mediating fine arts
and the means that are used in the implementation of Art
education.




Based on theoretical knowledge are made preparations in the
practical part, which are used for the implementation of
teaching units. Students have access and are provided with art
through various resources. We will present the work of Jiri
Kolar by applying the worksheets and with the use of optical
perception and didactic games, they will gain knowledge
about famous paintings. In the next lesson, they will try the
technique of perforating paper from the work of Adriena
Simotova through the experience. They also use waste metal
material to create assemblages into paintings using
imagination and association of shapes. The pupils were
inspired by paintings by the artist Giuseppe Arcimboldo. In the
final lesson, students will be introduced to paintings, where |
depicted portraits of four artists who can perceive haptically
and optically.
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