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Abstrakt
V jihocCeském regionu se nachazi n€kolik historickych hudebnich sbirek, které obsahuji

ve vétsi nebo mensi mife také komorni hudbu. Nejvice se ji nachazi ve schwarzenberské
hudebni sbirce dochované v Ceském Krumlové. V druhé poloving 18. stoleti doslo
k rozsahlé produkci tvorby pro komorni soubory, zejména pro obsazeni smyccového
kvarteta. Behem nékolika desetileti probéhl vyvoj kvartetni hudby od utvaru uréené¢ho
pro domaci muzicirovani po naro¢nou koncertni hudbu uréenou pro znalce. Na tomto
vyvoji se podileli také cesti skladatelé. Vybér dosud v nové dobé nepublikovanych dél
téchto autort bude predmétem edice a zasazeni do dobového kontextu. Ve vybéru jsou
ze zminéného fondu skladby hlubockého rodaka Jana Pavla Veselého (1762—-1810)
a ¢eskobudéjovického rodaka Vojtécha Jirovee (1763—1850).

Abstract
There are several historical music collections in the South Bohemian region, which

to a greater or lesser extent also include chamber music that is mostly found in the
Schwarzenberg music collection preserved in Cesky Krumlov. In the second half of the
18" century, there was an extensive production of works for chamber ensembles,
especially for the cast of the string quartet. Over the course of several decades, quartet
music had developed from a genre designed for home music performances
to sophisticated concert music intended for connoisseurs. Czech composers also took part
in this development. The selection of works by these authors not yet published in the new
era will be the subject of this work including the new edition and placement in the
contemporary context. The selection includes compositions by Jan Pavel Vesely
(1762—-1810), a native of Hluboké nad Vltavou and Vojtéch Jirovec (1763—1850), a native

of Ceské Budgjovice.
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Uvod

Jako téma pro svou diplomovou praci jsem si zvolil vybrané smycCcové kvartety
skladatelli jihoCeského ptivodu Vojtécha Jirovce a Jana Pavla Veselého. Oba skladatelé
se narodili nedaleko od sebe v 60. letech 18. stoleti — Jan Pavel Vesely jako prvni
v Hluboké nad Vltavou a o rok pozdéji v Ceskych Budgjovicich také Vojtéch Jirovec.
Komorni hudba v polovin€ 18. stoleti zazivala velky rozkvét a smyccovy kvartet byl
v t€ dobé velmi popularnim a spotfebnim zbozim. Schwarzenberska zamecka hudebni
sbirka v Ceském Krumlové obsahuje mimo jiné pravé komorni hudbu znamych i méné
znamych ¢eskych hudebnich skladatelt, a tak bylo ptihodné, zaméfit se prave na Vojtécha

Jirovce a Jana Pavla Veselého a jejich kvartety, které¢ dosud nevysly v novych vydani.

Samotna prace je rozdélena na teoretickou a praktickou ¢ast. Hlavnim cilem praktické
Casti této prace je vytvorit notovou edici vybranych smyccovych kvarteti obou
zminénych skladateld. Nové vydani by umoziovalo opétovné koncertni uvedeni
této zapomenuté hudby. Dale se ve své praci zabyvam popisem skladeb, ktery je vice
¢imén¢ podrobny podle charakteru hudebniho materidlu, a hudebnim rozborem
jednotlivych vét kvartetu. Soucasti je 1 kriticky aparat, ve kterém jsou uvedeny zmény
oproti pivodnimu tiskovému vydani. Zamérem je také porovnat smyccova kvarteta obou
autorl mezi sebou, coZ mi umoznuje pokusit se zmapovat vyznam téchto autori zejména

v oblasti smyccového kvartetu.

Soucasti teoretické Casti prace je dobovy kontext, vznik a vyvoj smyc€cového kvartetu
jako zanru komorni hudby a ustaleni jeho hudebni formy. Jednim z cild je také podrobné;ji
seznamit Ctenafe s Zivotem a dilem Vojtécha Jirovce a Jana Pavla Veselého, kteti byli
behem svého Zivota (zeyména Vojtéch Jirovec) znamymi osobnostmi, dnes vSak jejich

jména patii do skupiny méné znamych ceskych skladatelt.



1 Obdobi klasicismu

1.1  Spolecenska situace 18. stoleti

Cel¢ 18. stoleti a zejména jeho prvni polovina se v Evropé odehravalo ve viru velkych
kulturnich a socialnich zmén a v primyslové nejvyspélejSich zemich (v té dobé Anglie,
pozdéji Francie a Némecko) se tyto zmény nesly za doprovodu priamyslové revoluce.
Z postupného rozpadu feudalni spolecnosti a z nésledného prechodu ke spolecnosti
kapitalistické tézila zejména méstanska tfida, ktera s rostoucim hospodaiskym vlivem
rostla a hrala vyznamnou roli v socialni sféfe. Napéti mezi Slechtou a méstanstvem
se stupfiovalo a pozd¢ji kritika socialnich struktur ve spole¢enském usporadani vyustila
do Velké francouzské revoluce. Osvicenské myslenky vedly k idejim, Ze politickych
i socidlnich nedostatki vnimanych vté dob& ve spolecenské sféfe, se lze zbavit

rozumnym jedndnim.!

Ideologie osvicenstvi, zastoupena v Anglii nejprve F. Baconem a J. Lockem a ve Francii
na né navazujicim Voltairem, stavéla do poptedi mySleni ryze racionalni. Oproti vife
v Boha se tak dostavéa do popiedi rozum, ktery umoziuje vSestranné vyuziti pro clovéka
a spole¢nost. S tim je také spojeny rozvoj v oblasti ptirodnich véd a ziskdvani novych
poznatkt, které byly co nejvice uplatiiovany v praxi. Osvicenska spolecnost 18. stoleti
sympatizovala s dal§imi proudy jako byl v Anglii v 17. stoleti vzniknuvsi deismus, kde je
Bith uznavan jako tvirce, ale do dalSich udélosti ve svéte jiz nezasahuje, coz samo o sob¢
oslabovalo dulezitost kfestanstvi a vyznam cirkve. DalSimi proudy byly empirismus
a sensualismus, kde hraje hlavni roli smyslova zkuSenost. Ve Francii vznika také viitbec
prvni Encyklopedie neboli Racionalni slovnik véd, remesel a uméni, na jejimz vyvoji
se podilela celd fada osvicenskych ucenct.? Klasicky sloh se oproti predchozimu
baroknimu stylu podstatné lisil. Kromé filosofického racionalismu se uméni klasicismu
odliSovalo svou snahou o dokonalost formy 1 obsahu, ktery mél byt jasny a nezatézkany
okazalou barokni nabubfelosti. Hovofime zde o navratu ke klasickému feckému idealu,
atedy k antice. Zména vSak neprob¢hla hned. Ve Francii bylo tfeba piekonat rokoko,
smér slouzici predev§im k zabavé na Slechtickych dvorech, kde uméni slouzilo

k radovankam vysS§ich ~ spoleCenskych  vrstev. S ndstupem  nového  sméru,

' SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby. Brno: TOGGA, 2001, s. 283.
2 TAMTEZ, s. 284,



ktery se uplatioval stale diraznéji, vznikaly také nové formy hudebniho Zivota a nova

tiloha hudby ve spole¢nosti obecné.?

1.2 Zivotni a kulturni styl 18. stoleti

Dle Smolky si Slechta i pies hospodaisky upadek v 18. stoleti udrzela své spoleCenské
postaveni. Slechtické rezidence byly tak stale platnymi kulturnimi centry a ¢ast hudebni
produkce rizného typu se soustfed’ovala pravé zde. Vlivem osvicenstvi se zvysil zdjem
o vzdélani. Chramovy kir na venkové se stal rovnéz dulezitym uméleckym hudebnim
centrem, jelikoz duchovenstvo jako nejvzdélanéjsi vrstva podporovalo uméni a hudebni
déni. Meéstané behem svého hospodaiského vzestupu zakladali sviij Zzivotni styl
na stifidmosti, ucelné hospodarnosti a vyjadieni uméni srozumitelnou cestou. Stejné tak
jako sloh klasicismu méStanstvo stavi oproti dramati¢nosti baroka do poptedi prosté
a sttidmé umeéni, které lze pochopit zdravym selskym rozumem. Dochazelo logicky
k prolindni obou Zzivotnich stylii Slechty a méStanti a Casto z divodu hospodatskych

piejimaly obé spoledenské vrstvy Zivotni styl vrstvy druhé.*

Hudebnici, kapely a celé operni soubory, v pfipadé nejbohatSich mecenast ztad
cirkevnich nebo Slechtickych, byly najimany podle zajmi a potteb. Téméf vSechny tyto
kulturni akce byly soukromé nebo s omezenym pfistupem pro vefejnost a k tomuto
fenoménu se ptidalo také prostfedi méstanské. Amatérska pfevazné komorni hudba byla
velmi oblibena a hudebnici z fad amatérskych, hojn€ najimani vSemi spolecenskymi
vrstvami, dosahovali mnohdy svou urovni nebyvalych uméleckych kvalit. V mé&Stanské
spolecnosti to byli Casto samotni majitelé domu, nebo hudebnici z kruhu pratel a tato
tradi¢ni nevetejna setkdni byla 1 za Gi€asti mnohdy profesionalnich hudebnikii na velmi

vysoké umélecké urovni.’

Principy zesvétSténi a demokratizovani pronikaly postupné 1 do hudby. Ta se tak
z prostfedi cirkevnich instituci a Slechtickych sidel, kde byla hudba komponovana
a produkovéna podle zdjmi a potieb cirkve nebo Slechticli, dostala do prostiedi
méstskych salont a koncertnich salt. Vznikla tak nova forma, kterou se stal vetejny
koncert, ¢imZ zplsob kapitalistického podnikdni pronikl do hudebniho odvétvi.

Z nevetejného prostiedi byly koncerty najednou ptistupné kazdému, kdo zaplatil vstupné.

3 SAFARIK, Jifi. Dé&jiny hudby I. dil. Praha: Votobia, 2002, s. 273-274.
* SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 287.
S TAMTEZ, s. 288.



Posluchaci se tak stali soucasti podnikatelského systému, kde na zacatku byl svobodny
umélec, ktery nabizel své sluzby, organizator akce, ktery finanéné koncert zajistoval
a samotné publikum. Ackoliv zminky z Anglie a Francie o prvnich vefejnych koncertech
jsou jiz z konce 17. stoleti, koncertni Zivot jako takovy zazil rozmach az v priab&hu
18. stoleti v Anglii. Pro tyto Gcely vznikla v Londyné v roce 1710 Academy of Ancient
Music, v Patizi byla roku 1725 zalozena instituce Concert spirituel. Jak jeji nazev
napovida, plnila ucel vefejné produkce hudby duchovni, ktera byla posléze rozsifena také
o svétskou hudbu. V Némecku také vznikaly hudebni domy a prvni velky koncertni sal
byl otevien v Hamburku v roce 1761, kde byla tradice vefejnych koncertli péstovana
Georgem Philippem Telemannem.® V roce 1781 byla zalozena dodnes znama a proslula
instituce Gewandhauskonzerte v Lipsku. Berlinska Singakademie zahéjila svou ¢innost
o deset let pozdé€ji v roce 1791. Velky rozkvét vefejného koncertu miizeme pozorovat

téméf po celé Evropé od 70. let 18. stoleti.’

V modernim pojeti bylo slovo concert jako hudba k poslechu pouzito poprvé ve Francii,
konkrétné v roce 1725 a to ve spojeni se sérii koncerti Concert spirituel, které v Patizi
organizoval skladatel Anne Danican Philidor (1681-1728). Tato série koncerti byla
zamyslena jako spolecenskd hudebni uddlost pro obdobi néabozenskych svatkt
a predevSim pro obdobi postu pied Velikonocemi, kdy byly operni domy zaviené.
Jelikoz fungovaly tyto koncerty jako Castecnd nahrazka oper, ke zboznym kantatdm
a k vokaln¢ instrumentalnim motetim se ptidaval také instrumentalni uvod po vzoru
italskych sinfonii. Prvni Concert spirituel se konal 18. bfezna 1725, pii kterém byl
na zaCatku uveden Corelliho vanocni koncert — Christmas concerto, coz dokazuje
proménlivost Zanru a terminologie v tomto raném obdobi koncertniho Zivota. Koncertni
série podnécovaly piedev§im tvorbu symfonii po vzoru italskych opernich modela,

které se brzy staly béZznou soudasti repertoaru.®

Se vznikem vetejnych koncerti se také zménilo socidlni postaveni hudebnikl. Diive byli
hudebnici zaméstnani ve sluzbach Slechty ¢i cirkve a pro né komponovali a hrali.
Umélecka tvorba pro n€ byla povinnosti, ale diky tomu byli socialn¢ zajiSténi a nemuseli

se prili§ zamyslet nad tim, co jejich skladbam fekne publikum. Piestoze bylo po celou

6 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby I. dil, s. 275.

7SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 288-289.

8 TARUSKIN, Richard. The Oxford History of Western Music. New York: Oxford University Press, 2005,
s. 498-499.



dobu klasicismu spojeni skladatelské a interpretacni ¢innosti u hudebnikii béznou praxi,
diky vetfejnému koncertu se umélci stali relativné svobodnymi a zaroven se oteviel
prostor pro profesni specializaci. Cast muzikantii se zaméfila vice na interpretaéni
¢innost, takze se mohli vice soustiedit na nacvik danych skladeb a tviirci ¢innost byla
pouze okrajova, zatimco druhd cast se mohla soustiedit na vlastni kompozici
a interpretacni Cinnost se upozadila. Nedilnou soucasti v novém hudebné kulturnim
pojetim svéta se stala nové zrozena odborna kritika, kterd spolu s vefejnym minénim
utvarela hudebni vkus, ktery byl castym predmétem hovoru tehdejsi meéStanské
spoleCnosti. V obdobi baroka hudba plnila funkci oslavnou, tane¢ni ¢i zabavného
charakteru a byla komponovana cilené napt. pro slavnostni udalosti. V klasicismu hudba
opousti tuto jednostrannou ucelnost a ujima se funkce sdélovaci, ¢imz vznikd hudba
pro poslech. S tim se také objevovaly nové rozsahlé hudebni formy, které kladly diraz

na prehlednost a poslucha¢ se v nich mohl zorientovat pouze prostiednictvim sluchu.’

® SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 290.
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1.3 Principy hudby klasicismu

Pro ¢asové vymezeni a rozd€leni klasicistni hudby vyuzivam tii hlavni etapy, jak uvadi

doktor Smolka:
1) rany klasicismus (cca 1730-1772)

2) vrcholny klasicismus (1773-1827, také charakterizovano jako obdobi zralych dél
Haydnovych, Mozartovych a Beethovenovych). V druhé etapé jeste¢ rozliSujeme

nasledujici
3) pozdni klasicismus (cca 1796—1827)

Dvacata 1éta 19. stoleti jsou jiz predzvésti nového sméru romantismu, ktery pfinesl

do uméni opét nové prvky a principy.'°

Obdobi klasicismu pfineslo oproti pfedchozim hudebnim formédm a kontrapunktu
radikalni zmény. Diraz je kladen na ptehlednost stavby, pravidelnost a na misto barokni
polyfonie se kli¢ovym prvkem stdva homofonie. Hlavni melodie doprovazena ostatnimi
hlasy tvoii akordy a skladatel se mize jiz obejit bez generalbasu, ktery postupné vlivem
klasicismu zanikl. Polyfonie, ptezivajici spolu s generalbasem ptedevSim v chrdmové
hudbé, se tésila stdle mensi oblibé a z posluchac¢ského hlediska byla vnimana jako tézko
vsttebatelna, ptili§ slozitd a nejasnd. Barokni hudba se pomalu stivala staromodni
aipresto, ze J. S. Bach akceptoval tuto novou hudbu, svou formou jasnéjsi, tak 1 on sam,
Dle Smolky si nicméné tloha generalbasu v chramové hudbé a opete udrzela své misto

déle jest& po celé 18. stoleti.!?

Jednim ze zakladnich kamend hudby klasicismu je zasada periodicity a symetrie.
Ackoliv tyto principy existovaly v Evropé€ jiz diive napt. v tanecni hudbé, aZ s obdobim
racionalismu pronikly do vSech hudebnich forem malych 1 velkych. Pravé zijem
o lidovou tane¢ni hudbu se projevil také v prehlednosti jednotlivych hudebnich myslenek
a novy typ melodie tak cerpal zlidové pisné a tance. Hudebni véty byly clenény

do pravidelnych usekt, jejichZ jednotlivé vzajemné vztahy byly ureny melodicky,

19 SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 291.

"' DUBAL, David. The Essential Canon of Classical Music [online]. New York: Farrar, Straus and
Giroux, 2003, [cit. 2020-11-12]. Dostupné z:
https://books.google.cz/books?id=p27gT7VcuNUC&pg=PT1&hl=cs&source=gbs selected pages&cad=
2#v=onepage&q&f=false

12SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 296.
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rytmicky a harmonicky. Pravidelna osmitaktova perioda, dale ¢lenéna na dvé polovéty
se stejnym poctem takti, se stala zakladem pro moderni melodii téméf v§ech hudebnich
forem. V piedchozim polyfonnim mysleni barokni epochy ptevladala korespondencni
melodika, imitacni nastupy v jednotlivych hlasech a zddna melodie zde neméla vedouci
ulohu, tudiz pravidelné clenéni na jednotlivé periody nebylo vyzadovano.
Tato pravidelnost se stala znakem raného klasicismu a byla naruSovéana az ve vrcholném
klasicismu ve snaze pienést na posluchace vice hudebniho vyrazu a tim i vétsi ucinek

hudby jako takové, ¢ehoz vyuzivali predev§im velké skladatelské osobnosti.'?

Novy esteticky ideal si oblibil rychlejsi tempa a rytmus se nemalou mirou podilel
také na vyrazu, kdy v hlavnim melodickém hlase je rytmus zpravidla nejpestiejsi.
Oproti obdobi baroka bylo jiz b&zné psat konkrétni tempové udaje do notovych parti,
nicméné prvni vyuziti ptesného tempa, diky vynalezu piredchiidce dnesniho metronomu
J. N. Milzela vroce 1815, muzeme pozorovat az v Beethovenovych pozdnich
kompozicich. Ve vrcholném klasicismu, kdy zdokonaleni kompozi¢nich technik
homofonni hudby umoziiuje prolinani tematickych ¢asti skladeb také do ostatnich hlasii,

se komplikuje také rytmika. Princip periodicity a symetrie je vak stale zachovan.'*

Dynamika, ktera se podobné jako rytmus stala prosttedkem k vyjadieni vyrazu, jiz vice
pracovala s pozvolné€jsimi zménami urovné hlasitosti. Zakladni kontrast mezi forte — silné
a piano — slabé, jiz nebyl dostatecny, a proto bylo potieba zvolit novy typ prace
s dynamikou. Témét vSechny hudebni nastroje t¢ doby detailnéjsi praci s dynamikou
umoziovaly a také rozvoj kladivkového klaviru pfispél k tomu, Ze koncem 18. stoleti
bylo cembalo definitivng nahrazeno klavirem.'> Proces odsunuti cembala do pozadi byl
zapocat jiz vroce 1709, kdy Bartolomeo Cristofori vynalezl piano. Cembalo svym
zvukem vyhovovalo baroku, ale s postupem casu a rozvojem piana mnoho hudebnikt
ocenilo mozZnost hrat si s dynamikou pouze pomoci vétsiho tlaku na klaviaturu a pomoci
pedalového mechanismu se klavir stal idedlnim hudebnim nastrojem k vytvareni

homofonnich harmonii.'®

S nové nastolenymi pravidly, hudebnimi principy a tendenci ke zjednodusovani formy

se vyrazné zjednodusila také harmonie. V raném klasicismu byly v souladu s kladenym

13 SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 293.

4 TAMTEZ, s. 294.

15 TAMTEZ, s. 294-295.

16 DUBAL, David. The Essential Canon of Classical Music [online].
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dirazem na srozumitelnost a radostnou naladu hudby nejCastéj$i toniny durové,
kdy vétsinou prevladalo 45 nasledujicich tonin: C dur, G dur, F dur, D dur a B dur.
Mollové toniny a téniny s vysokym pocltem predznamenani se objevovaly spiSe
vyjimecné a byly uréeny jako vyjadiujici prosttedek pro neobvyklé pocity.
Stejn¢ tak chromatické neboli pultonové postupy byly ziidka uzivany nejcastéji
v operach. Pouzivané harmonické funkce, které se nejcastéji objevovaly, byly funkce
zakladni — tonika, subdominanta a dominanta (T, S, D) a modulace smétovaly nejcastéji
do blizkych tonin piibuznych. Spojenim funkci D-T se v zavéru fraze ustalila
tzv. autenticka kadence, ktera napomahala clenéni hudebni véty. Az s néstupem
vrcholného klasicismu miizeme pozorovat rozSifené harmonické postupy zejména
v pozdé&jsi tvorbé J. Haydna. Krajni véty byly komponovany v hlavni toning, pro pomalou
vétu byla urCena tonina dominantni, subdominantni, paralelni nebo stejnojmennd
mollova. Tato melodicka stavba umoznila vétsi tonalni kontrast uvniti jednotlivych
hudebnich vét a zaroven usnadiovala také propojeni s tondlnim kontrastem tematickym.
Opérny systém hlavni toniny vznikl tim, Ze véta zacina i kon¢i v hlavni tonin€ a mezi tim
je prostor pro melodické, rytmické a dynamické odchylky, které funguji jako vyjadiovaci

prostiedek pro pocit napéti.!”

Klasick¢ melodie vyzadovaly také vzhledem ke své periodicité novy druh prace
s hudebnimi motivy a tématy. V plivodnim c¢lenéni v raném klasicismu se projevuje
pfiliSna snaha o drobné wvnitini pravidelné clenéni na osmitaktové periody
z dvoutaktovych ¢lankt, které ma za nasledek jednotvarnost melodie a ptisobi ponékud
stereotypné. Do vE€t§si miry individualizovat témata se vté dobé povedlo
napf. C. Ph. E. Bachovi. Novy typ melodiky, kterd méla jiz vysoce individualizovany
charakter, pfinasi vrcholny klasicismus. A pravé na tomto novém typu melodiky maji
svoji tvorbou od 70. let zasluhu piedevsim Haydn a Mozart. Do centra pozornosti
se dostavda motiv, ktery se sklddal zmelodického napadu, nikoliv procesem
konstruovanym a pfipravovanym, jak tomu bylo v baroku, ale motiv z okamzitého
napadu. Jeho prvky byly vyrazné a snadno zapamatovatelné a tim padem s nim bylo
mozné pracovat dale v kompozici, ¢imZ vznikla klasicka motivicka prace. Motiv se tak
stava ustfednim bodem tématu a vyrazovym prvkem, ktery Ize nejvice individualizovat

ana kterém je postavena cela véta. Motivy byly vzajemné spojovany a casto vuci

17 SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 295-296.
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sob¢ kontrastni. Spojenim s nesymetrickymi periodami vznika napéti uvnitt jednotlivych

vét a tvorfi se tak prostor pro klasickou praci s tématy.'®

1.3.1 Vznik sonatové formy
Klasicismus s sebou ptinesl také nové hudebni formy a jednou s nejvétsim piinosem byla
sonatova forma a jeji nasledny zavére¢ny vyvoj. Sonatova forma pronikla jak do hudby

komorni, tak i do orchestralnich a koncertantnich d&l."®

Sonata jako nazev je registrovan jiz od 16. stoleti, kdy oznacoval instrumentalni skladby.
Nazev je odvozen od slovesa sonare, coz znamena znit nebo hrat na nastroj. V cyklické
form¢ se v 18. stoleti vyvinula sondtova forma, ktera se v klasickych i pozdéjSich
sonatach vyskytuje pravidelné, oproti starym sonatam, kde se nevyskytuje vilbec.
Ne kazda sonata ovSem obsahuje sonatovou formu a je tedy tieba tyto dva pojmy od sebe
£ 20

odlisit.”” Vyvoj sonatové formy je vyobrazen na nésledujicim obrazku:

~ VYVOJ SONATOVE FORMY

Pred klasiky | Klasikové Beethoven Po Beethovenovi
A - - - e ST R ceccssnsscsnssnssssass jtucccccccccsccsccs >
Starosondtova z
forma
4rodek 3 nad, 3 e NI N
ptb;edccni “~ THdilna =
sonétova fqg'ma
jatng == ol sreratass >
provedenl= 3 ST SR T apétidilnd o
" b —— —sonatova forma. g
o o< Sonéatova forma
roszgeni s netiplnou
TR e y © ... % ... _reprisou nebo —
L g _ " kodou misto S
reprisy
velké
TRe <+ | -provedeni |.

Obr. 17!

Sonatova forma svym zplsobem vychazi z neapolské operni sinfonie, ktera se formou
pfizpusobila neapolské operni arii, kde jiz fungoval princip navratu A-B-A. Prvni ¢ast (A)
seznamuje se zdkladnim hlavnim tematickym materidlem, ktery byl vhodny pro dalsi

praci s nim, a ktery fungoval v kontrastu s vedlejSim tématem. Pozdé&ji se v expozici

18 SMOLKA, Jan, a kol. Déjiny hudby, s. 297-298.

" SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby 1. dil, s. 277.

20 JANECEK, Karel. Hudebn{ formy. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni, 1995,
s. 293.

2l TAMTEZ, s. 366.
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ustalila témata tii, pficemZ princip kontrastu byl do jisté miry zachovan. Druhd ¢ast (B)
obsahovala tematicky materidl z (A), ktery byl zpocatku sekvencovité a pozdéji stale
bohatéji a vynalézavéji zpracovavan a provadén, ¢imz se ustalila ¢ast provedeni.
V zévérecné Casti (A) se reprizovala Uivodni Cast dila a zhruba obsahovala hudebni
material z expozice, ¢imz byl zachovan princip periodicity. Nékdy se pied expozici
objevila také introdukce, jakysi ivod k hlavni hudebni myslence anebo v zavéru uméle;ji
vybudovana koda, Casto v souvislosti s materidlem hlavniho tématu. Tak vznikla

sonatova forma s nasledujicim schématem:

SRR Wﬁ@.ﬁ%k&%«"'&ﬁﬁf&i&?‘

expozice provedeni repriza

R

introdukce  expozice provedeni repriza coda

Schéma sondtové formy

Obr. 2.2

Timto zpisobem zkomponovana véta v sonatové forme se potom stala soucasti ttidilného
a pozdéji ctyidilného cyklu. Jednotlivé véty se od sebe odliSovaly formou, stylem
1 rytmem. Prvni véta byla obvykle v sonatové forme v rychlejSim tempu. Druha véta byla
nejcastéji v pisnoveé formé a v tempovém kontrastu pomalejsi, obvykle andante nebo
adagio. Tteti véta nasledovala schéma tiivétych hudebnich cykla ,,rychle-pomalu-rychle®
a byla v rychlej$im tempu. Formou ¢asto odpovidala rondu, popt. se mohla objevit forma
sonatova, variacni anebo jeSt€¢ vramci spiSe konzervativniho barokniho dozvuku
také forma fugy. V pozdéjSich ctytveétych cyklech byla jako tfeti prvek vlozena véta
taneni, kterou byl nejcastéji menuet. Tim se uzaviela klasicka ¢tyfvéta cyklicka sonatova
forma, kterd se s vyjimkou instrumentdlnich koncertli, kde stile ptevazovalo tfiveté
schéma, béZn¢ vyskytovala v komorni i orchestralni hudebni tvorbé, nejcastéji v symfonii

anebo pravé ve smy&covém kvartetu.?

Sonatova forma byva nejcastéji tfidilnd, obsahujici expozici, provedeni a reprizu.
Miize byt vSak dvoudilnd, kdy chybi druhy dil provedeni, ¢tytdilna, kde se vyskytuji

naopak provedeni dvé nebo az pétidilna, ktera krome dvou provedeni obsahuje také

2 SAFARIK, Jiti. Déjiny hudby I. dil, s. 277.
3 TAMTEZ, s. 278.
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dvé reprizy. Prvni ¢ast sonatové formy, expozice, obsahuje hudbu evolu¢niho charakteru
ptedevSim z hlediska tonality, kdy je zpravidla tondlné oteviend a obsahuje navzijem
kontrastujici témata. Druhd cast sonatové formy, provedeni, je vysoce evolucni
a zpracovava tematicky material z expozice. Tteti ¢ast formy, repriza, uvadi zhruba obsah
expozice, ale tentokrat je hudebni material uveden v hlavni tonin¢ a tim dochézi k tonalni

uzavienosti.?*

1.3.1.1 Expozice

Hlavni téma je uvedeno hned v uvodu expozice, popt. mu mize predchazet tvod
»podiadné® hudebni myslenky. Samo o sob¢é mize byt periodické i neperiodické. Periody,
kde se hlavni téma uplatiiuje, jsou asto nesymetrického charakteru a neuzaviené. Usek,
ve kterém je hlavni téma prezentovéano, nebyva dlouhy, av§ak téma mlze byt zopakovano
¢asto v pozménéné podobé¢, ¢imz se prodlouzi oblast hlavniho tématu. V oblasti hlavniho
tématu se dale nachazi spojovaci oddil, ktery navazuje pfimo na hlavni téma, které miize
byt zopakované a ddle rozvedené do malé formy nebo na vlozenou mezivétu. V tomto
oddile se uplatituje hudba vytvoiend z hlavniho tématu nebo vytvofena z nové hudebni
myslenky. Spojovaci oddil tonalné ptipravuje na prechod do vedlejsi toniny a tihne
do toniky vedlejsiho tématu.>> Vedlejsi téma tak vzdy nastupuje v jiné toning, ¢imz je
mozné rozliSit hlavni téma od vedlejsiho. U klasiklli je velmi Casto vedlejSi tonina
dominantni, né€kdy se vyskytuje také dominantni mollova a v pfipad€ hlavni toniny
mollové, byva pak zpravidla vedlejsi tonina v toniné paralelni. Vedlejsi téma mutze byt
v kontrastu s hlavnim tématem anebo naopak odvozené. Pokud se vedlejsi téma shoduje
s hlavnim, pak se da hovofit o sondtové formé¢ monotematické. Charakteristickym
prvkem v evoluci vedlejsitho tématu je oddalovany zavér a pravé podle nastupu
neoslabeného zavéru je mozné odvodit konec oblasti vedlejSiho tématu. Mezi zavérecné
a vedlejsi téma byva nékdy vlozena mezivéta. Zavérecné téma zpravidla neobsahuje tak
vyznamné hudebni myslenky jako téma hlavni a vedlejsi. Casto je mozné se setkat
se zavérecnym oddilem expozice, kde se uplatituje série kratSich hudebnich ¢lanki, které
nemaji vahu tématu. Zavérecny dil ma tak spiSe kodovy charakter a sméiuje do toniky
vedlejsi toniny. Pokud zde nechybi zavérecné téma, nastupuje po ném casto koda.
Tematicky mize zavérecné téma vykazovat jistou podobnost s tématem hlavnim.

Tondlné je tato oblast ukotvena ve vedlejsi tonin€ stejné jako oblast vedlejsiho tématu,

2 JANECEK, Karel. Hudebni formy, s. 292-293.
2 TAMTEZ, s. 293-294, 296, 300.
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a proto je hranice mezi obéma oddily né€kdy hiife rozpoznatelnd. Ne¢kdy je mozné,
7e se zavéreény dil nevyskytuje v sonatové formé viibec. 2 P¥iznaéné tonalni schéma
sonatové formy je vyobrazeno na nasledujicim obrazku:

rovina vedlejsi téniny

| A | L |
vedl. thema zavér. oddil

rovina hlavni téniny

“hlavni thema

Obr. 3.7

1.3.1.2 Provedeni

Ve sttednim dilu sonatové formy se zpracovava tematicky material z expozice a hudebni
myslenky zde maji vysoce evolu¢ni charakter. Muze se zde uplatnit kterykoliv hudebni
usek zexpozice vruznych obdobach melodickych, kdy dochazi k intervalovym
arytmickym zméndm, harmonickych, kdy je melodie nov€ harmonizovéna,
nebo strukturdlnich, kdy dochazi k drobeni usekl tématu na krat$i motivy apod. Plivodni
znéni tématu je tak pretvaieno. Provedeni mize byt ostré nebo mirné, avSak neda se jasné
definovat hranice mezi obéma typy. Tyto dva extrémy vypliuji stupné prechodné, které
se ¢asto navzdjem prolinaji. V mirném provedeni nejsou tak patrné zasahy do ptiivodnich
hudebnich myslenek zexpozice. Zatimco v ostrém provedeni dochdzi k Castym
a zavaznéjsim zasahim do tematického materidlu definovaném v prvnim dilu sonatové
formy. Provedeni se da rozdélit na pomysiné tii oddily. Prvni oddil, ptiprava nebo také
uvod k provedeni pozvolna opousti vedlejsi toninu. Druhy hlavni oddil provedeni se
vyhyba hlavni toning a stfidaji se toniny dur a moll, pfi¢emz Casto nedochazi k ukotveni
jedné toéniny a dochazi k rychlému stfidani tonin za sebou. N&kdy se d& hovofit dokonce
o atonalné zalozenych provedenich. Tato ¢ast mize svoji stavbou pfipominat fugovou
préci. Po této hlavni ¢asti provedeni pokracuje tieti oddil a tim je ptiprava reprizy, ktera
se projevuje predev§im harmonicky. Typickym znakem u klasikli je dlouhé rozlozena
dominanta z hlavni téniny, pfi¢emz v basu je piizna¢na prodleva na patém stupni. Casty

je také vyskyt tzv. faleSné piipravy reprizy, a to nastava, kdyz je pfiprava uplatnéna na

26 JANECEK, Karel. Hudebni formy, s. 308, 312-313, 318, 321, 323.
2T TAMTEZ, s. 325.

17



jiné dominanté nez z toniny hlavni. V ptipad¢ durové hlavni toniny se n¢kdy vyskytuje

pfiprava na dominanté z paralelni moll.?®

1.3.1.3 Repriza

Posledni ¢ast v tfidilné sonatové formé je repriza. V té se zhruba opakuje obsah expozice
ovSem stim rozdilem, ze vesSkery hudebni materidl je uveden v hlavni toniné.
Tim je dodrzen zakladni princip tonadlniho soustiedéni v reprize sonatové formy. Hned na
zacatku vétSinou zazni hlavni téma bud’to nezménéné nebo pfeménéné nejCastéji
dynamicky. Teprve v pokracovani hlavniho tématu se vyskytuji vétsi zmeény na zptisob
provedeni, ¢imz se zamezuje jednotvarnosti reprizy, které mize byt zptisobené tonalnim
sjednocenim zavéreéného dilu. N&kdy se mezi hlavni a vedlejsi téma vklad4d mezihra,
kterd tondln¢ smétuje jinam. K zavéru reprizy se pfipojuje Casto také mala nebo velka
koda obsahujici nékdy material z hlavniho tématu. Repriza sama o sobé miize byt kromée

klasické uplné reprizy, kde se objevuje veskery hudebni material expozice, také:
1) netiplna / zlomkova

2) zrcadlova

3) volna

V nelplné reprize chybi hlava nebo celd oblast hlavniho tématu napf. z dvodu,
kdy bylo hlavni téma vyuZito jiz v provedeni natolik, Ze znovu uvedenim tématu
by nebylo jiZz dosaZzeno kyZeného efektu. Hlavni téma je pak pfipomenuto v kodé,
ktera navazuje na vedlejsi téma. Ve zlomkové reprize je, jak nazev sam o sob¢ napovida,
uvedena jen ¢ast expozice. Zpravidla je pouzit materidl z hlavniho tématu, popft. plisobi
spiSe kodovym dojmem sodkazem na hudebni materidl pouzity v expozici.
V zrcadlové reprize je hlavni téma znovu uvedeno az po nastupu vedlejSiho tématu.
Poté byva ptipojena koda zhlavniho tématu. Tim pfipomind reprizu neuplnou,
ovSem rozdil je vtom, Ze hlavni téma je zrcadlové znovu uvedeno, a ne pouze
pfipomenuto v zavérecné kode. Vsechny tyto druhy odlisujici se od klasické reprizy
se daji oznacit jako repriza volna, kterd muze byt zkonstruovdna nové s obCasnym

odkazem k hudebnimu materidlu z expozice.”

28 JANECEK, Karel. Hudebni formy, s. 328-329, 331-333, 336-337, 340, 343.
2 TAMTEZ, s. 345-346, 350-351.
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2 Smyccovy kvartet

2.1  Vznik a vyvoj smyccového kvartetu

Nazev smyccovy kvartet, jak jej zname dnes, se v evropské hudebni terminologii objevil
v 19. stoleti. Anglicky string quartet, némecky Streichquartett, italsky quartetto d’archi
a francouzsky quator a cordes nese oznaceni pro samotnou kompozici a zadroven také pro
komorni soubor. Cestina oproti tomu rozlisuje pojem smy&cové kvarteto jako hudebni
soubor suvedenym obsazenim asmyccovy kvartet jako komponovany utvar.
Tyto skladby piivodné nesly oznaceni jako quartett nebo quartetto, které vsak nebylo
mozné podle ndzvu odlisit od dobovych péveckych kvartet a od kvartet instrumentalnich,
jejichz obsazeni hudebnich nastroja se lisilo. Nékdy se ke klasické sestavé dvoje housle,

viola a violoncello, piiddva také jiny, nesmy&covy nastroj, anebo vokalni part.*°

Smyccovy kvartet je Casto povazovan jako hlavni a idealni typ komorni hudby pro jeho
idealni formu, kterd nam sdéluje presné jen to potfebné a ani notu navic.
Pozdé&j$i Haydnovy kvartety napsané mezi léty 1770—1790 spolu s Mozartovymi kvartety
zt¢ doby definovaly zdkladni principy kompozice smyccového kvartetu.
Nejenze byla ustalena forma kvarteta jako hudebniho souboru, ale oba skladatelé ukazali
smér, kterym se tento zanr komorni hudby ubiral a s vyjimkou mirnych formula¢nich
zmeén a slohovym vybocenim romantismu ke konci 19. stoleti, setrval az do souc¢asnosti.
Beethoven ve svych ranych dilech do Haydnovy formy promita svij vlastni kompozi¢ni
styl, jak uvadi Apel ve svém Harvard Dictionary of Music napt. op. 18 (1801) a op. 59,
Russian Quartets, (1808). Jeho pozdé¢jsi kvartety se jiz odliSuji svym osobit&jSim
Schubert, jehoZ pozdé&jsi kvartety (a moll a d moll) se hraly aZ relativné do nedavné doby
jen malokdy.*! Aneb jak napsal o vlastnim dile Jirovec: ,,...byl jsem jen talent, ktery miize
mluvit o $tésti, dobyl-li si pritomnosti; jen génius Zije dale za hrob.** A toto ne zfidka
kdy platilo v oblasti hudebni kompozice a uméni obecné. Zatimco dalsi kvartety velkych
jmen, jako byl Schumann, Mendelssohn, nebo Cherubini, se poté ptefadily na druhou
kolej, nového vrcholu dosahly kvartety Brahmse, ktery pouzil tradi¢ni formu

s vyjadienim stfizlivého romantismu, zejména op. 51 a op. 67. Vysledkem romantismu je

30 FUKAC, Jiii, Jiti VYSLOUZIL, a Petr MACEK. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Suprahon,
1997, s. 849-850.

31 APEL, Willi. Harvard Dictionary of Music. Cambridge (Mass.): Harvard University Press, 1962, s.
809.

32 VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek hudebnich osobnosti. Praha: Vydano vlastnim nékladem, 1999, s. 83.
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pak Dvotékovo osm kvartetil, které napsal mezi 1éty 1874—1895. Impresionismus nebyl
pro tradi¢ni z&nr, jako je bezpochyby smyccovy kvartet, pfili§ naklonén.
Nicméné samotné vyuziti smyccl jako nastroje pro kompozici v rukou
impresionistickych skladateli, jako byli Debussy, Ravel, s atonalitou pracujici
Schoenberg, Berg, Webern, spolu se strojenymi, perkusovymi rytmy spojeny Bartok,

s prvky neoklasicismu Stravinsky apod., je bezesporu zajimavym ekvivalentem.*

Ur¢it vSak jednoznacny pivod tohoto Zzanru neni Uplné jednoduché.
Kompozice pro ¢tythlas¢ smycce nesly oznaeni jako concerto a quattro, sonata
a quattro, v Italii byla hudba podobného typu oznacovéna jako sinfonia a ve Francii
sonate en quator nebo ouverture a quatre, ale tyto party byly ureny pievazné
pro orchestralni provedeni a mohly zahrnovat také basso continuo. Symfonie z jizni
oblasti Némecka a Rakouska pro ¢tyfi hlasy se pfiblizuji smyccovému kvartetu nejvice.
Nekteré z nich totiz umoznovaly provedeni bez bassa continua a jejich styl je ¢asto
K nerozeznani od komorni hudby, kde kazdy part je v souboru zastoupen jednim
nastrojem. Prvni kolébkou vyvoje se stala oblast jizniho Némecka, Rakouska a Cech.
Smyc¢covy kvartet byl v té dobé péstovan skladateli jako Asplmayr, Ordonez, Dittersdorf,
Vanhal, F. X. Richter, Holzbauer, Haydn ad. Rana dila nesla vétSinou oznaceni
divertimento.3* Z italstiny toto slovo od konce 17. do poloviny 18. stoleti oznaéovalo
sbirky zdbavnych skladeb (kantat, ouvertur apod.). V 17. a 18. stoleti se postupné toto
oznaceni objevilo také ve francouzské divadelni tvorbé pro vlozky mezi jednotlivymi
akty piredstaveni comédie-ballets nebo opéra-ballets a dale v operach obecné.
Az Vv prubéhu klasicismu v 18. stoleti se jako pojem divertimento ustalilo oznaceni
pro solovou instrumentalni cyklickou skladbu.®® A kolem roku 1780 se standardizoval
Vv partituie komorni hudby pojem kvartet nebo kvintet. Jak uvadi Sadie, dle Webstera
(1947) se podle slohovych diikazi da odvodit, ze pti nejmensim od Haydnova op. 9
napsanym mezi roky 1769-1970, byla rana divertimenta dilem pro s6lovy ansambl,

kde violoncello hralo basovy part.®

Jeste pred tim, nez se u Haydna ustalil smyccovy kvartet jako Ctyivéty, se prvotni kvartety
lisily strukturou i stylem. Richterovych Sest kvartet v op. 5, 1765-1767, obsahovalo tfi

véty, Haydnovy kvartety op. 1 a op. 2, zkomponované pravdépodobné mezi léty

33 APEL, Willi. Harvard Dictionary of Music, s. 809-810.

34 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 585.

3 FUKACG, Jiii, Jiti VYSLOUZIL, a Petr MACEK. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 161.
3¢ SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 585.
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1757-1762, byly pétivété a za prvni a tieti vétu byl vlozen menuet. Ctyfvéty princip
se objevil pouze s Haydnovym op. 9 1769-1770. Kvartety se mezi sebou znacné
odliSovaly a od homofonnich principii, které¢ pfipominaly triovou sondtu, se dostavaly
nekdy az k polyfonii, kterd byla v t¢ dobé celkem béznym znakem komorni hudby.
Vyskytly se 1 véty ve formé fugy, které byly ptitomné v nékolika dilech skladateld, jako
byli Monn, Kraus, Albrechtsberger, Michael Haydn, Wagenseil nebo Ordonez.
Nekteré pocatecni kvartety, které obsahovaly dechovou sekci, se podobaly symfonii.
Zejména Haydn poté rozlisSoval styl kompozice hodici se pro kvartet a orchestralni dila.
Naopak Mozartovy rané kvartety byly spiSe zalozeny podle italského modelu inspirované
Sammartinim a s rakouskym stylem komorni hudby toho nemély pftili§ spolecného.
Oproti tomu je Mozartova videniskd sbirka K*’168-73 zroku 1773 Casto srovndvana
s Haydnovymi opp. 9, 17 a 20, ale jak je uvedeno v Sadiem, dle Browna (1992), byly tyto
principy fugovych zavért, nesymetrickych hudebnich frazi, vcetné rozpracovavani
tématu na zacatku 70. let 18. stoleti béznym jevem. Ve Francii tézily kvartety z odkazu
Haydna a Boccheriniho. Zadny francouzsky kvartet nevysel pred rokem 1766, kdy byla
vydana edice Haydnova op. 3. Dalsi ptiklady pocatecni rozmanitosti v poctu vét vidime
napf. u nasledujicich jmen: Jean-Baptiste Davaux — vSechny kvartety kromé op.9
dvouvété, Francois-Joseph Gossec — také dvouvété, Pierre Vachon — nékteré Ctyiveété
kvartety, které nebyly jeSt€ jinak pfiliS§ béZné. Oznafovany byly jako quatuors
concertants a toto oznaceni bylo mozné v té¢ dobé& najit téméf ve vSech patizskych edicich.
Nejproduktivnéj$im skladatelem kvartetti byl ve Francii Ital Cambini, kterému mezi 1éty
1773-1809 vyslo vice nez sto padesat dél. VSude jinde byly smyccové kvartety méne
spotfebnim zbozim. S vyjimkou G. B. Sammartiniho, ktery napsal dvacet jedna kvartett,
psali italSti autofi spiSe pro zahrani¢ni vydani. Pfedev§im pro Londyn, kde mély velky

vliv zejména Haydnovy kvartety, na které byly psany riizné variace.*®

Pocatky 80. let 18. stoleti pfinesly smyccovému kvartetu svézi vitr. Viotti pfedstavil
v Patizi quatuor brilliant, ktery postupné Gplné€ vytlacil quatuor concertant. Styl nového
typu kvarteta, ktery byl pfitomny jiz v nékterych dilech Sammartiniho, se vyznacoval

useky s €ist¢ mechanickym brilantnim postupem a naslednou pfilezitosti pro virtuézni

37 Vétsina dél skladatelll je opatiena opusovymi &isly (zkracené op.). V 19. st. muzikolog Ludwig Alois
Ferdinand Ritter von Kdchel zkatalogizoval veskeré Mozartovo dilo. Proto u kazdého Mozartova dila je
pred kazdym cislem K.

LEWIN, Naomi. K. Why? [online]. WQXR, 2010. [cit. 2020-12-02]. Dostupné z:
https://www.wqxr.org/story/91284-k-why/

38 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 585-586.

21



solovou pasaz. Jak cituje Sadie, Hickman (1989) uvadi, ze tento vliv novych stylistickych
uprav kvartetu byl velmi rozsahly. To dokazuje fakt, ze i skladatelé vidensti, jako byli
v t€¢ dob¢ napt. Paul Wranitzky, Krommer a pravé Jirovec, ptejimali a fidili se témito
postupy. V roce 1781 vydal také Haydn sviij op. 33, kterym ukdzal novou kompozi¢ni
cestu. Spise nez na balanc a jasnost struktury, které bylo dosazeno jiz v opp. 9, 17 a 20,
se zam¢fil Haydn na souvislou praci s motivy a zavedeni vét odlisSného charakteru.
Ty dohromady tvofily pfesvédCivy celek, coz se nejvice projevovalo v zavéru
jednotlivych vét, které byly oproti zacatkim zjednodusené harmonicky i melodicky
a kladly tim vétsi diiraz na s6lové useky v jednotlivych hudebnich nastrojich. Op. 33 byl
dalezity jest¢ z jednoho uhlu pohledu, a to z divodu, jaky vliv mély kvartety na W. A.
Mozarta. Ten v letech 1782—-1785 slozil Sest velkolepych kvartetii, které¢ vénoval prave
Haydnovi a pozdgji je definoval slovy: ,, Ovoce dlouhého a pracného usili.“*° Ludwig
von Kochel je dokonce oznacil jako piikladny koncept kompozice pro 4 hlasy.
V Haydnovych pozdéjsich kvartetech skladatel kombinuje melodickou rovnost ve vSech
kvartetli a odkazem k op. 33. Posledni dokonéeny Haydniiv soubor kvartetd op. 76 byl
napsan ve Vidni. V Sadiem citovany Hickman (1989) uvadi, ze prevazna cCast dila
ostatnich videniskych skladatelt kvartetu 80. let 18. stoleti, jako byli Dittersdorf, Pleyel,
Hoffmeister, Vaihal, Vranicky a Jirovec, jsou vice podobné patizskym kvartetim
quatuor concertant nez klasickym kvartetim Haydnovym. L.V. Beethoven navazuje
svym prvnim souborem kvartet op.18 na Haydnovu a Mozartovu praci. Z pocatku byly
vnimany nejednoznacné a bylo o nich fe€eno Ze: ,,Musi byt hrany casto a velmi dobre,
protoze jsou technicky velmi ndrocné a viibec ne populdrni.“*’ V péti poslednich
kvartetech dovrSuje L. Beethoven obsahové i technické moznosti klasického kvartetniho
typu. Snad jedinym hudebnim Z&nrem, ktery byl v té dobé velmi béZny a mohl trochu
konkurovat smyc¢covému kvartetu, byla sonata, ale jinak se v letech 1760-1800 stal

nejreprezentativn&j$im druhem komorni hudby pravé smyécovy kvartet.*!

Od zacatku vyvoje mizeme pozorovat hned nékolik zanrovych typt. Quatuor brillant byl
virtuézné zalozeny, quatuor concertant byl zaloZzeny na koncertantnim vedeni hlast,
kdy spolu vSechny hlasy vyrovnané spolupracuji, quatuor d‘airs connus zpracovéaval

operni ¢i jiné melodie, které byly oblibené, berlinsky typ kvartetu zdiraziioval part

39 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 586.
0 TAMTEZ, s. 587.
4 TAMTEZ, s. 585-587.
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violoncella, manheimsky typ obsahoval koncertantni dechovy part a vidensky typ,
ktery se podobal divertimentu. Od pocatku miizeme sledovat polaritu uplatiiovani
smyccového kvartetu, a to bud'to jako repertoar tzv. Hausmusik — tedy muzicirovani
v ramci nevefejného prostredi, v rodinach, ve Skolach a jinych socialnich komunitach,
feSenim. To se projevovalo také u autord, ktefi byli néjakym zptisobem spojeni s ¢eskym
prostiedim, napt. u K. Dittersdorfa, F. L. Gassmanna, J. K. Vanhala, J. Fialy (12 kvartett),
L. Kozeluha, P. Vranick¢ého (na 60 dél), A. Vranického (pfes 30 kvartetl),
F. V. Kramare/Krommera (asi 100 kvartett), V. Jirovce (kolem 60 dél) apod. V 19. stoleti

tak existovaly kvartetni soubory dvojiho typu — amatérské a profesionalni.*?
2.2 Smyccovy kvartet v jihoceském regionu v 2. pol. 18. stoleti

V jihoCeském regionu mulzeme najit nékolik historickych hudebnich sbirek,
které mimo jiné obsahuji pravé také komorni hudbu. Nejvice se ji pravdépodobné nachazi
ve schwarzenberské hudebni sbirce dochované v Ceském Krumlové, ze které pochazi
kvartety pro tuto edici. Mensi rovnéz zajimavy fond je dostupny také mezi hudebninami
z minoritského konventu rovnéz v Ceském Krumlové. Za téelem vybéru skladeb, které
nebyly nové publikovany, byla provedena nasledujici reSerSe. V ni jsem se zaméfil
pfedev§im na V. Jirovce a J. P. Veselého, u kterych se predpokladala absence novych

vydani a edic jejich smyc¢covych kvartett.

V katalozich se nejcastéji vyskytuji jména nasledujicich skladateldi: J. K. Vanhal,
P. Vranicky, F. V. Kramat#, K. D. von Dittersdorf, L. Kozeluh, J. Fiala, A. Rosetti,
A. Kammel, K. Stamic, V. Pichl, a pravé zmitlovany Vojtéch Jirovec a Jan Pavel Vesely.
Vyhledavani probéhlo v katalogu JihoCeské védecké knihovny, méstské knihovny
v Praze a v databdzi Narodni knihovny. Katalog JihoCeské védecké knihovny obsahoval
zhruba 31 kvartetii ve formé zvukovych nahrdvek. Kromé jednoho CD nosice v katalogu
méstské knihovny v Praze, kde jsou uvedeny smyccové kvartety od Jirovce op. 44 €. 1
Gdur, €. 2 B dur a ¢. 3 As dur, zde jména J. P. Veselého a V. Jirovce nefiguruji.
Vice smérodatné jsou vsak noty. Jirovcovy kvartety jsou registrovany v mnohem vetSim
poctu nez kvartety Veselého. VétSina smyccovych kvartetli z dilny V. Jirovece jsou
pivodni vydani z pfelomu 18. - 19. stoleti, nebo fotokopie. Pozdéji vydany je pouze

kvartet op. 44 z roku 2004 v nakladatelstvim Ann Arbor: Steglein. Déle jsou dohledatelna

2 FUKAC, Jifi, Jiti VYSLOUZIL, a Petr MACEK. Slovnik ceské hudebni kultury, s. 850.

23



vydani z ptivodnich nakladatelstvi jako Hummel v Berling, André v Offenbachu, v Patizi
je to pak predevsim nakladatelstvi Imbault, ve Vidni Artaria & Comp. a Gombat
v Augsburgu. Nékdy je zminéno pouze meésto vydani napi. Lipsko nebo pouze
nakladatelstvi jako Bureau d’arts et d’industrie. Za zminku stoji také smyccovy kvartet
Es dur vydany Oseckym klasterem. Naopak u J. P. Veselého jsou dohledatelna pouze dvé
novejsi vydani, a to smyccovy kvartet D dur z roku 2013 a kvartet G dur z roku 2012,

oba vydané Ceskym rozhlasem.

O Janu Pavlovi Veselém toho vime velmi malo. Zatimco zivotni ptibeéh Vojtécha Jirovce
je zpracovan hned v nékolika kniznich publikacich, o J. P. Veselém existuji spiSe
poznamky slovnikového typu. Co je vSak jisté, Ze oba dva skladatelé pochazeli z Jiznich
Cech. J. P. Vesely se narodil jako prvni a o necely rok pozdé&ji a o nékolik kilometrii dale
se narodil Vojtéch Jirovec. Porovnanim vybranych kvartetd zjistime, zdali si byli tito

jihocesti rodéci blizci pouze mistem narozeni nebo také svoji tvorbou.
. jtéch Jirovec: Ziv i
2.3 Vojtéch Jirovec ot a dilo

Celym jménem Jirovec, Vojtéch Matyas, je dohledatelny casto také pod némeckou
obdobou jména jako Gyrowetz Adalbert a jak uvadi Sadie vyskytuje se také psana forma
jména Gyrowez &i Girowetz. Narodil se v Ceskych Budgjovicich mezi 19. — 20. tnorem
vroce 1763.% Ohledng data, a dokonce i roku narozeni se riizné prameny rozchazeji.
Bartos vSak ve svém ptekladu uvadi datum 19. tnora a argumentuje tim, Ze rok 1763 je
doloZzeny v zaznamech v matrikdch ceskobudéjovického dékanstvi, a proto jej lze
povazovat za spravny.** Pletzer naopak jako datum jeho narozeni uvadi 20. tnora.*’
Podstatné je, ze rok narozeni se ve vétSin€ publikaci shoduje a pfesny den jeho narozeni
pro nds neni stézejni, a proto tato drobna nesrovnalost nijak nenarusuje nastin obrazu

o Jirovcovée skladatelském a dirigentském Zivote.

Rodina Jirovci se dostala do Ceskych Budgjovic piiblizné roku 1734, kdy se prestéhovala
z Vodian a Jiroveiiv déd Bedfich Jirovec koupil diim na namésti na jeho jiZni strané.
Jeho otec Vojtéch mél ¢tyfi dalsi sourozence a jejich rodinny dim pfipadl jeho bratru
FrantisSkovi. Jeho otec byl ucitelem, posléze sbormistrem a k hudbé mél velmi kladny

vztah. V letech 1731-1737 vystudoval v Ceském Krumlové jezuitské gymnazium a zacal

4 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 620.
4“4 BARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce. Praha: Topitova edice, 1940, s. 13.
4 PLETZER, Karel. Hudebni skladatel Vojtéch Jirovec a Ceské Budéjovice. [b.m.]: [b.n.], 19637.
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ucit na méstské $kole v Ceskych Budgjovicich. O 8 let pozdéji se ozenil s o dva roky
mlads$i dcerou ceskobudé¢jovického méstana a lékarnika Ondieje Gotze. V pribehu
osmnacti let se mu s Marii Annou narodilo devét déti. Vojtéch Matyas byl osmym
narozenym a z osmi sourozencu se jich dozilo vyssiho véku pét. Rodny domek Vojtécha
Matyase, ktery nesl omsely napis pfipominajici ty, ktefi se v ném narodili, byl po roce
1862 zboten. Dva roky po narozeni Vojtécha Matyase se rodina Jirovcova ptesté¢hovala
do nového domu, tenkrat s ¢islem 305, ktery se nachazel v dnesni Kanovnické ulici
v blizkosti Skoly a poskytoval vyhled do zahrady kapucinského klastera, kde mlady
Vojtéch vyrastal a jelikoz jeho otec byl zfizovatelem hudebniho kiiru, mél moznost jiz

od mala naslouchat varhanni hudbé a zd&dil tak po otci lasku k hudbé.*

Jeho prvni hudebni vzdélani tedy zacalo jiz ve Ctyfech letech, kdy maly Vojtéch sedaval
na karu kostela. Otec jej zacal postupné ucit zpévu a posléze ho také ptivedl ke hie
na housle.*’” Zajimavé je srovnani s Jirovcovym Zivotopisem, kde stoji, Ze jej ,,otec dal
ucit zpivat* [...] a pozdé&ji ho ,.dal uciti hie na housle* [...].** Neni zde tedy fe¢eno,
ze by jej ucil sam. Vojtéch byl pilny student a hru na housle si brzy osvojil natolik,
ze vystupoval vefejné pifi riznych prilezitostech. Pozd€ji kromé housli zacal studovat
také hru na varhany u skladatele a varhanika Jachyma Stépanovského. V literatuie jsou
Zasto mylné uvadéna jména jako napt.. Haparnorsky,*” Hepanovsky,” Stefanovsky.’!
Jeho dominantou se 1 pfes to, Ze byl vyucovan také v hudebni teorii, stalo hrani spiSe
podle sluchu. Mezi jeho prvotni kompozice patiily serenady, cirkevni skladby, smy¢cove
kvartety a také opera, kterd nebyla provedena.”® Jako student latinskych studii
na ¢eskobudéjovickém gymnaziu vynikal a byval premiantem tfidy. Po Sesti letech studia
odeSel do Prahy na pravnické studium a po vycerpani skrovnych financnich zaloh
od rodiny, si pfivydélaval vyukou. Praha byla vté¢ dob& pifiznivym prostiedim
k hudebnimu rozvoji. Stavovské divadlo disponovalo vybornym orchestrem a chrdmova
hudba, zejména v kostele svatého Vita, kde byl feditelem kiiru Jan Antonin KozZeluh, byla
také na velmi dobré urovni. Z diivodu financni situace byl vSak mlady skladatel nucen

studii zanechat a odeSel délat sekretaie k hrabéti Fiinfkirchenovi, ktery ho hudebné

4 PLETZER, Karel. Hudebni skladatel Vojtéch Jirovec a Ceské Budéjovice.

4T SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 620.

4 BARTOS (ed.), Frantidek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovee, s. 13.

4 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 620.

50 CERNUSAK, Gracian, a Vladimir HELFERT. Pazdirkiv hudebni slovnik naucny. I1. Cast osobni.
Svazek prvy. A - K. Brno: Oldfich Pazdirek, 1937, s. 502.

SUBARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovee, s. 13.

53 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 620.
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podporoval, protoze on sam byl milovnikem hudby a Jirovec tak dostal novou moznost
prohlubovat své hudebni nadani. Uspéch nékolika skladeb napsanych pro dechové
nastroje ho vedl k tomu, Ze kromé serenad zde pocal psat i svou prvni operu a prvni
symfonie, které byly rovnéz pfijimany s libosti. Jirovec travil zimni obdobi v Brn¢ spolu
s hrabétem, ktery se zaslouzil o to, Ze Jirovcovy symfonie, postupem casu jich bylo
celkem Sest, si ziskaly panskou pozornost a byly na koncertech provadény v plném

obsazeni a Jirovec si zacal budovat dobrou skladatelskou povést.>*

Na doporuceni se Jirovec rozhodl odjet do Vidné a postupné navstivil hlavni hudebni
centra Evropy — Viden, Italii, Pafiz a Londyn. Jeho prvni névstéva Vidné se datuje
na konec roku 1785-1786 a zprostiedkovala mu hned né¢kolik dilezitych setkani.
Ve Vidni tou dobou pobyvali néktefi nejvetsi skladatelé té doby, mezi nimiZ nechybél
Haydn, Dittersdorf, Albrechtsberger a Mozart.> V Jirovcové Zivotopise doslova stoji:
Dittersdorf byl vaziny, Albrechtsberger zdal se byt zcela lhostejny; Dubrovnican
Giornovichi byl trochu zamracen, prece vsak dobrosrdecny. % Byl to pravé Mozart,
se kterym Jirovec navazal vielé pratelstvi a ktery poprvé provedl jednu z Jirovcovych
symfonii na jednom ze svych piedplatnych koncertt, které potadal vzdy v patek a oteviel

tak Jirovcovi cestu k dal$im uspéchiim. Tou dobou bylo Jirovcovi 22 let.”’

Po né&jaké dobé, kdyz nevySly Jirovcovy plany dat se do sluzeb knizete
ze Schwarzenbergu, ktery mél vyborné hudebni zazemi, naskytla se mladému skladateli
nova piilezitost.”® K Jirovcovi se doneslo, Ze knize Ruspoli shidni dobrého houslistu
a zaroven né¢koho, kdo by obsadil také pozici sekretafe. Predchozi pravnické studium
umoznilo Jirovcovi nabidku pfijmout, a tak se rozhodl opustit Viden a vydal se na cestu
do Italie. V Benatkéach zajistoval praci sekretafe a vyuku hry na housle pro knizete
Ruspoliho, ktery se Jirovce ujal a také se béhem spole¢nych cest zaslouzil o to,
ze jeho jméno bylo znamo po Slechtickych dvorech napfi¢ Italii. Ve Florencii se Jirovec
setkal s Nardinim, ktery pro ného zahral houslovou sondtu, coz samo o sob¢ byla
pro Jirovce velkd pocta, jelikoz Nardini patfil vt¢ dobé k jedném =z nejslavnéjSich

houslistil. Dal§i zastavkou byl Rim, kde mé&l knize vlastni sidlo a Jirovec zde tak mohl

54 BARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce, s. 13-15, 17-20.

55 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.

56 BARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovee, s. 22-23.

ST TAMTEZ, s. 22-24.

58 Tato ndhodna zminka v jeho biografii stoji za pov§imnuti, nebot’ smy&cové kvartety v této edici pochazi
prave z ¢eskokrumlovské schwarzenberské hudebni sbirky.
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vykonavat svou praci ucitele a sekretafe. Jelikoz ovladal mnoho cizich jazyk,
véetné francouzstiny a italstiny, mohl tuto dovednost dobfe vyuzit. V Rimé se mimo jiné
seznamil také s Goethem, se kterym si mohl vymeénit myslenky tykajici se umeéni a hudby.
Mezitim se Jirovec zdokonaloval v kompozici a napsal prvnich Sest kvarteti, které byly
bez jeho védomi publikovany v nakladatelstvi Imbault v Patizi, jak uvadi Sadie jako jeho
op. &.1.°Y Touha po zdokonaleni se v kompoziéni skladbé tahla Jirovce do Neapole,
atak pfes nevoli svého zaméstnavatele v roce 1787 knizete Ruspoliho opousti a vydava
se na dva roky do Neapole sam za sebe. Diky doporucujicim dopistim, které mél s sebou,
byl vSude pratelsky piijat a povedlo se mu dosdhnout svého. Studium kompozice se mu
dostalo diky skladatelovi a kapelnikovi Paisellovi a potom, co se seznamil s mistrem
N. Salou, zprosttedkovalo se mu také uceni kontrapunktu. V té¢ dob¢ vedl skrovny zivot
a na zivobyti si vydélaval u€enim a hranim na vecircich, kde byly provadény rizné
kvartety vcetné jeho vlastnich. Ptes jeho Cetné pratele v Neapoli obdrzel Jirovec zakazku
slozit Sest serendd pro lyru organizzatu pro samotného krale, ktery poté na jeho pocest
uspofadal na svém letohradku Caserta koncert, kde provedl Jirovcovy symfonie.
Brzy nadeSel Cas na dal$i cestu, tentokrat ptes Rim, Florencii a Milan, do Pafize.
V Janové bylo mezi Slechtou plno hudebnich nad$encti a s pomoci doporucujicich dopisii
zde byla provedena Jirovcova kvarteta pro mistni Slechtu. Jirovec si tak vydélal na cestu
lodi do Marseille, ktera se neobesla bez komplikaci, ale nakonec se ptece jenom v dobé

revoluce roku 1789 do Francie koneéné dostal.®°

Zde s prekvapenim zjistil, Ze v Pafizi byly vydany nékteré jeho skladby a jedna jeho
symfonie dokonce pod Haydnovym jménem, a také ze jeho op. €. 1 smyccovych kvartett
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zpusobil senzaci.” To podpofilo jeho touhu dostat se co nejrychleji do Pafize.

V Lyonu si udajn¢ koupil u mistniho nakladatele sva vlastni vydani kvartetti z Patize
a odebral se do divadla. Poté, co shlédl v divadle malou operetku, dostal se do hudebni
spolecnosti orchestru, kde byl poznan a seznamen pravé s onim nakladatelem, ktery mu
prodal vydani jeho vlastnich kvartetil a ktery ho zaroven ujistil, Ze v PafiZi najde uplatnéni
a nakladatelstvi Imbault mu vyjde vstfic a jist¢ mu zaplati za jeho nové skladby.
Jirovec tak vSechny své posledni uspory vlozil na cestu, aby se co nejrychleji dostal

do Patize. Po pfijezdu do PafiZe zjistil, Ze je jeho jméno skute¢né v Pafizi zndmé

* SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.

%0 BARTOS (ed.), FrantiSek. Viastni zZivotopis Vojtécha Jirovce, s. 26-32, 34, 36-37, 43-45, 48-49, 51, 57-
60.
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a povedlo se mu setkat s panem Imbaultem, ktery ho finan¢né zalozil a se kterym uzaviel
dohodu o spolupréaci. Po piedlozeni jeho tfeti symfonie G dur byl dotdzan, zda je opravdu
jejim skute¢nym autorem. Kdyz se prokéazal partiturou, blahoptali mu a Jirovec
se dozveédel, ze prave tato symfonie je jiz vytiSténa a opakované provadeéna s velkym
uspéchem pod jménem J. Haydna. Poté, co byla celd zalezitost uvedena na pravou miru,
zacalo Jirovcovo produktivni obdobi a psal nové kvartety a symfonie pro nakladatelstvi
Imbault. Vlivem spolecenské situace byla Patiz v t&¢ dobé neklidnym a rozvracenym
mistem a spolecnost chtéla slySet jen vlastenecké a revolucni pisn¢ a ostatni predstaveni
byla méné¢ a méné navstévovana, a tak se Jirovec po dokonceni své prace zde

zadal pfipravovat na novou cestu do Anglie a odcestoval do Calais.®

Vlivem ptiznivych udélosti se hned po piijezdu do Londyna, kdy udajné ve stejném
hotelu piebyval jeho pfitel z Vidn€ slavny houslista Giornovichi, ktery znal jiz odliSné
zvyky na anglické pud¢, stalo, ze Jirovec okamzit¢ zapadl do taméjSi spolecnosti.
Jirovcovi bylo tou dobou 29 let a stal se ve spolecnosti velmi oblibenou a jako skladatel
uznavanou osobnosti. Vévoda Cumberlandsky mu kuptikladu projevoval ptizeni 1 tim,
ze kdykoliv si ho v§iml na ulici, musel Jirovec k v§eobecnému udivu ostatnich pfisednout
k nému do vozu. Objednavky na nové skladby se staly Jirovcovym hlavnim zdrojem
pfijml. Pro velky koncert v Hanover Square mél slozit Sest symfonii také J. Haydn.
Po jeho pfijezdu do Londyna v lednu roku 1791 se ho Jirovec s radosti ujal a predstavil
jej ve vysSich spoleCenskych kruzich a dopomohl mu tak k popularit¢ také mezi
Angli¢any. Nejvyznamnéj$i koncerty byly pofadany feditelem orchestru Salomonem
v Hanover Square, ve kterych se Jirovec i Haydn angaZovali a hudebni dila obou
skladateld zde byla provadéna. Koncerty se nékdy protdhly aZz do pozdnich hodin
a zejména damska cast publika Casto otup€le upadla do diimoty. I pocal se Haydn
nad tim zamyslet a pfiSel s hudebnim napadem v Andante s iderem kotli. Pfi jedné
z Jirovcovych navstév pracoval Haydn zrovna na pozdéji oblibeném Andante a nadSen
timto ndpadem natolik, ihned jej Jirovcovy zahrdl. ,, Srdecné se pri tom usmivaje a témer
prorocky zvolal: Tady Zenské vyskocil“® A tak Jirovec komponoval a navazoval
znamosti a mimo jiné piijal pozvani prince z Wallesu, aby jej doprovazel. V Brightonu
stravil nckolik ned&l v dobré spolecnosti a mohl zakusit vSech radovanek také

na venkové.** Byl povéfen novou zakéazkou, a to sloZit operu seria na text Semiramis

62 BARTOS (ed.), FrantiSek. Viastni zZivotopis Vojtécha Jirovce, s. 61, 64-66, 68-71, 73,75, 77.
3 TAMTEZ, s. 85.
% TAMTEZ, s. 78-86.
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pro nov¢ vzniklé divadlo Pantheon. Po jedné ze zkousek zde v§ak vypukl pozar a divadlo
do zékladl shoftelo. Jirovec utrpél tézkou ztratu a jeho dilo tak bylo znic¢eno nebo nikdy
nedokonéeno.® Z této udalosti se jen t&zko vzpamatovaval a i piesto, Ze za posledni rok
v Anglii zazil spokojené dny a napsal nové skladby, které byly uvedeny
v Hanover Square, poc¢alo ho zrazovat zdravi a po tfech letech stravenych zde se Jirovec

rozhodl Anglii opustit a vratit se do své rodné zemsg.*

Prvni zastavkou byl na jeho cesté Brusel, kde se vlivem udélosti francouzské revolu¢ni
valky Jirovec zdrzel a kde se také podle jeho autobiografie setkal a n¢kolikrat pratelsky
porozpravél s Napoleonem Bonaparte, ktery v t¢ dob¢€ ptisobil jako kapitan francouzské
armady a udajné se vSemozné¢ snazil Jirovce presvédcit, aby vstoupil do armady jako
distojnik. Jelikoz cesty do Némecka byly neprichozi, rozhodl se Jirovec vratit do Patize
a tam vyckat na vyvoj dalSich udalosti. Pro nakladatelstvi Imabault béhem této kratké
navstévy prislibil nové symfonie. Po uspotadani vSech svych zélezitosti opustil Jirovec
Patiz jesté pfed popravou krale a pokracoval na své cest¢ do Némecka. V Berling stravil
nckolik tydn a navstivil své pratele ztfad umélct, uen¢ho hudebnika Reichardta,
proslulého violoncellistu Duporta a také houslového virtuosa Bauera. Poté, co obdrzel
sménku z Londyna, pokracoval na své cesté¢ do Drazd’an, kde opét navstivil své zndmé,
tentokrat kapelniky Schustera a Naumanna. Po né&kolika dnech DraZdany opustil
a do Prahy se vratil v roce 1793. KdyZ Jirovec vstfebal v§echny novinky, které se za tu
dobu udaly, odebral se do svého rodného mésta na jihu Cech. V Ceskych Budgjovicich
se zdrzel n€kolik dni, které stravil se svou rodinou. Béhem této zastavky zde zastihl svou
matku, nejstarsiho bratra a Svagra. S krajskym hejtmanem hrabétem Gavrianim navstivil
hrabéte Frantiska z Flinfkirchenu, u kterého zpoc¢atku vykonaval praci sekretare a zapocal
praci na svych prvnich skladbach. Za zminku stoji také pozvanka k hrabéti Bouquoiovi
do Novych Hradl na jeho panstvi, které vedla k tomu, ze byl Jirovec predstaven hrabéti
ze Sickingenu, ktery pfijel z Vidné. Jirovec se mu své&fil se svym pldnem vratit se

do Vidné, hrabé jej pozval na své panstvi a ujistil ho, Ze mu bude ndpomocen.®’

Jirovec se tedy se viemi v Ceskych Budg&jovicich rozlougil, podékoval za projevenou tictu
a podporu a vydal se na cestu do Vidn¢, kde byl opét vSude pratelsky piijat a po osmi

letech se shledal se svymi ptateli. Hrabé Sickingen byl v té dob¢ vyslancem cisatsko-

5 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.
% BARTOS (ed.), FrantiSek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce, s. 95-96.
7 TAMTEZ, s. 98-99, 101-106, 108-110, 112, 114-117.
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kralovské armady a podle slibu se jej ujal. Jelikoz Jirovec na svych cestach nacerpal
mnoho zkuSenosti a ovladal italStinu, francouzstinu, angli¢tinu, latinu, némcinu i ¢estinu,
nabidl mu préaci koncipisty. Na pielomu stoleti byl Jirovec ustanoven cisafsko-
kralovskym pisafem a psal vytahy z doSlych depesi a zprav. Na hudbu vsak pfitom

ve volnych chvilich nezapomnél a skladal kupiikladu sonaty nebo nokturna.®®

Kdyz bylo velvyslanectvi piesunuto, zavedla prace Jirovce na tfimésicni pobyt
do Mnichova, kde se vénoval piedevsim diplomatické praci, ale sviij Cas travil také napt.
navstévami koncertdl u jeho jasnosti kurfifta, kde se také hrdly jeho symfonie
a po vecerech navstévoval divadlo, které mélo vyborny orchestr. Podle jeho zivotopisu
zde jednou slySel svoji symfonii, coz ho velmi rozradostnilo a po ptedstaveni Sel navstivit
teditele orchestru pana Ecka, ktery se nad tim podivil a se slovy omluvy mu sdé¢lil,
ze autorem této symfonie je J. Haydn. Jirovec poznal, ze je to tatdz symfonie uvedena
v Pafizi nespravné pod Haydnovym jménem a celou situaci osvétlil. Poté, co bylo
velvyslanectvi pfesunuto do Schwetzingenu, zacal byt postupné Jirovec z naplné prace
unaveny. Urcitd ndladovost ministrova tomu pfili§ nepomdhala a i pfesto, ze své
zaméstnani vykonaval s pili a ¢astokrat do pozdnich no¢nich hodin, pocitoval stale vétsi
touhu nedélit sviij cas mezi diplomacii a kompozici, ale vénovat se pouze uméni.
Ne dlouho poté, co se mu povedlo prodat své sonaty za dobry honorat Andrému

v Offenbachu, se rozhodl s praci skoncovat a pozadal o propusténi.®’

Vrativ se s depesSemi zpét do Vidné, pocal se Jirovec vénovat znovu skladbé komorni
a duchovni hudby s vétsi intenzitou. Za tu dobu vydal nékolik sonat a kvartetl a prave
kvartety, které jsou pfedmétem této prace vydané Andrém v Offenbachu, pravdépodobné
pochézi ptiblizné z prvnich let 19. stoleti. Po chvili se na Jirovce opét usmalo Stésti,
kdyz si ho povS§iml baron Braun a nabidl mu misto druhého kapelnika ve dvornim
videtiském divadle.”® Jirovec nabidku roku 1804 piijal, coz se odrazilo také v jeho
kompozi¢nim zaméteni. I presto, Ze se jiZ tolik nevénoval psani instrumentalnich skladeb,
jeho skladby byly i nadale uznavany. Jirovcova nova pracovni napli spocivala v tom,
ze musel kazdy rok slozit alesponi jednu operu a jeden balet a prevzit jejich provedeni,
stejné tak jako m¢l na starost zkousky v divadle. Prvniho velkého tspéchu v této funkci

dosahl v roce 1806 se svou operou seria s ndzvem Agnes Sorel, kterd byla v nasledujicich

6 BARTOS (ed.), Frantiek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce, s. 118-119.
 TAMTEZ, s. 119-124.
" TAMTEZ, s. 124.
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deseti letech ve Vidni reprizovana 124krat. PfeloZena byla do némciny, polstiny, danstiny
a také mad’arStiny a napfi¢ Evropou byla provadéna jesté nasledujicich tricet let. Singspiel
Der Augenarzt z roku 1811 dosahl velkého uspéchu ve Vidni a v Némecku. Nasledujici
vycet obsahuje dila, kterd je potieba zminit, abychom ziskali komplexni obraz o jeho
zivoté a vlivu na soudobou hudebni scénu. Opera Robert, oder Die Priifung z roku 1813
byla tdajn¢ obdivovéana i samotnym Beethovenem. O pét let pozd¢ji byla napsana opera
1l finto Stanislao pro operni divadlo v Milan¢ na libreto Un giorno di regno, pozdéji
pouzité¢ také Verdim. Opera Hans Sachs zroku 1833 byla napsdna pro Drazdany
a pozdgji se stala predmétem zajmu Wagnerovy opery Die Meistersinger. Krom¢e oper
si mezindrodni véhlas ziskaly také balety. Mezi ty nejznaméjsi pattily balety Der
flatterhafte Page oder Figaros Hochzeit z roku 1819 a o dva roky pozd¢&ji La Laitiére
suisse.”! Béhem svého angazmd v divadle slozil dvacet est oper a jeho pii¢inénim

vzniklo vice néZ Styficet balettl, které upravil nebo sdm napsal.”?

Dale Jirovec napsal asi
40 symfonii a 20 m$i.”> VrkoCovou ddvand podobnost mezi rondem z jeho symfonie
Es dur a Marseillaise, tedy francouzskou hymnou, v jejim Slovnicku hudebnich osobnosti,
by mohla byt do jisté miry obrazem, jakym se Vojtéch Jirovec zapsal zejména v Pafizi.
Symfonie byla provadéna v dobé, kdy Paiizi znély zaroven revolu¢ni a vlastenecké pisné,
a tedy podobnost s lidovymi popévky revoluce nemusi byt ¢isté ndhodna.” Do penze
Jirovec odeSel v roce 1831 a ve Vidni jiz setrval a zemfel roku 1850 v poZehnaném véku

87 let.”

Z jeho biografie je patrné, ze mezi jeho znamé a kamarady patfili hudebnici, umélci,
spisovatelé 1 politici a béhem poslednich desetileti byl obdivovan také mladsi generaci
skladatelti vCetné Meyerbeera, ktery mu dokonce vypomadhal finanéné. To, Ze byl
v hudebnich kruzich znamou osobnosti, dokladaji ¢etné udalosti. Béhem Beethovenova
pohibu dokonce Jirovec sdm nesl rakev a s mladym Chopinem mél také kladny vztah,
kdyz jej zejména na pocatku jeho kariéru podporoval. V roce 1818 se teprve devitilety
Chopin prvné uvedl s orchestrem pravé s Jirovcovych koncertem. Védom si ¢eského
narodniho obrozeni, pfichystal Jirovec také nékolik pisni pravé v Eeském jazyce. Casté

oznaceni Jirovce jako naslednika J. Haydna, nema v jeho hudebnim stylu potifebné

"I SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.
2 BARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce, s. 127.

3 SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby I. dil, s. 325.

4 VRKOCOVA, Ludmila. Slovnicek hudebnich osobnosti, s. 83.
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opodstatnéni. Zminky o tom, ze by snim dokonce studoval nejsou k nalezeni.
Naopak jeho rany hudebni styl se spiSe podoba autoriim jako Pleyel, Hoffmeister
nebo Kozeluh, kter¢ v mladi obdivoval. Je patrné, ze piimé setkani s Haydnem
v Londyné jej ovlivnilo do té miry, Ze si nékteré jeho hudebni postupy vypijcil.
Jednalo se vSak jen o par principl, které vSak pln¢ korespondovaly sjeho stylem
kompozice. B€hem 70. let 19. stoleti si byl Jirovec velmi dobfe védom pievladajiciho
stylu ve Francii, vjakém byla moderni dila komponovana a jeho prace odrazela
nejnovejsi hudebni trendy. Jak velkou roli hral Jirovec v historickém kontextu kompozic
pro divadelni scénu nelze s urcitosti fict. Co mu vSak nelze upfit je, ze spolu s Weiglem
patfil v prvnich tech desetiletich 19. stoleti ve Vidni k pfednim skladatelim Singspielu
a dalSich hudebn¢ dramatickych d¢l. Jeho témata hrdinstvi, exoti¢nosti a magie, ptitomné
napt. v opefe Das Winterquartier in Amerika (1812), odhaluji, Ze jeho naméty jsou
shodné jiz s ranym romantismem. Jeho role v operni historii neni zcela zfejma, nicméné
neni pochyb o tom, Ze Jirovec hrdl dilezitou ulohu ve vyvoji romantického baletu.
To také doklada spoluprace s Jeanem Aumerem a Filippem Taglionim, jelikoZ oba byli
nejoblibengjsi baleriny, které mohl nalézt. Ve Vidni opévovana Fanny Elssler a v Pafizi

Marie Taglioni.”
2.4  Jan Pavel Vesely: Zivot a dilo

Johann Paul Wessely, znamy piedevs§im pod tehdejSi némeckou variantou svého jména,
se narodil 24. ¢ervna 1762 v Hluboké nad Vltavou, byl houslista a skladatel. Na housle
se ucil hrat u svého stryce, ktery byl benediktinskym mnichem v Praze. Mezi léty
1797 a 1800 ptisobil jako prvni houslista v hrabécim orchestru v Kasselu a od pfelomu
stoleti byl koncertnim mistrem u vévody z Anhaltska-Bernburgu v Ballenstedtu.
Jakozto houslista a skladatel se soustiedil predevsim na tvorbu komorni hudby a jeho
smyccove kvartety a tria byly v té dobé velmi oblibené. Krome¢ toho napsal také ne¢kolik
koncertnich skladeb pro orchestr se s6lovymi party pro housle, lesni roh, klarinet a flétnu
a kolem roku 1800 vznikly jeho rukou dvé komické opery zkomponované pro piedstaveni

v Ballenstedtu. Jan Pavel Vesely zemiel 1. ¢ervna 1810 v Ballenstedtu ve véku 48 let.””

6 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.
7 TAMTEZ, 319-320.
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Ve srovnani s Vojtéchem Jirovcem, toho o jeho zivoté vime jen malo. Pravdépodobné je,
ze z dulezitych hudebnich center té doby navstivil od roku 1800 n¢kolikrat Viden, kde mu
vysla jeho prvni dila tiskem. VSech pét opusovych cCisel kvartetit vyslo ve Vidni. Op. 2
vroce 1788 ve vydavatelstvi Artaria, op. 4 zroku 1790 ve vydavatelstvi Hoffmeister
a v Offenbachu vysel op. 8 v roce 1792. Podle Jagerové vysel ve vydavatelstvi Ebend
op. 9 a 10 vroce 1798, u op. 9 je vSak na titulni stran¢ pivodniho tisku napsané¢ mésto
Offenbach. Kromé¢ jiz zminénych koncertantnich kompozic pro orchestr a dvou
komickych oper, jmenovité Frage und Antwort a Der Tyroler Jdger, byly jeho oblibenou
formou variace. Téma Gegen die Beschwerden dieses Lebens bylo zpracovano
ve dvandcti variacich pro flétnu, housle a orchestr. Siissmayerovo dilo Der Spiegel von
Arkadien se dockalo v podani Jana Pavla Veselého osmi variaci pro klarinet a orchestr.
Dale napsal deset variaci pro lesni roh, housle a orchestr, op. 14, kde je zpracované téma
pisn€¢ Das Leben ist ein Wiirfelspiel, op. 15, rondo pro lesni roh a orchestr, op. 17,
smyccova tria. Dale je autorem tfech kvartetd pro klarinet, housle, violu a klavir op. 19
a vokalniho Lobgedichtu. Tak jako byl Jirovec, byt ne zcela pfesné oznaCovan
za naslednika Haydna, také hudba Veselého byla ovlivnéna dobovymi vzory jako byl
Haydn a Pleyel. Podle Jagerové, Gerber (1814) ve svém lexikonu uvadi, ze Jan Pavel
Vesely byl znam piedevsim jako skladatel kvarteti v Pleyelovském stylu. Ignac Josef
Pleyel byl francouzsky skladatel rakouského piivodu a také Zzak J. Haydna. Jeho tvorba
instrumentalnich skladeb byla velmi oblibend a Pleyel do ni vloZil svou tematickou
originalitu a charakteristické postupy. I piesto, ze se Jan Pavel Vesely inspiroval témito
dobovymi trendy, jeho kvartety nejsou jen napodobou nebo kopii, odrazi se v nich jeho
vlastni rukopis a kompoziéni um. Gerber Jana Pavla Veselého popisuje jako ,,clovéka

tiché a skromné povahy.“’®

78 JAGEROVA, Monika. Jan Pavel Vesely: smyccovy kvartet C dur [partitura]. Praha: Cesky Rozhlas,
2013, s. 3-4.
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3 Popis prament

3.1  Hudebniny se §titkem C. d’Oetting v zaimecké hudebni sbirce

Zamecka hudebni sbirka v Ceském Krumlové patii dnes k Statnimu oblastnimu archivu
Tieboii a dodnes se k ni upiraji o¢i hudebnich védci a vykonnych hudebnikii nejen z Cech
ale i ze sousedniho zahrani¢i. Vznikla na dvofe rodu Schwarzenbergli na izemi dne$niho
Némecka, Rakouska a Cech. Pivodné patfila Arnostovi ze Schwarzenbergu, ktery il
v letech 1773-1821 a je povazovan za hlavniho ptivodce této sbirky. Sam byl velkym
prizniveem hudby, coz dokazuji mimo jiné jeho autorské pokusy o samostatné skladby,
které jsou dodnes dochované v ¢eskokrumlovské hudebni sbirce. Kromé osmnacti
Arnostovych praci se v hudebni sbirce nachazi notovy material predevSim z druhé
poloviny 18. stoleti a zacatku 19. stoleti. Sbirka obsahuje kompozice ptednich skladatelii

té doby, ale také z naseho pohledu pro nas cenna dila i zapomenutych &eskych autord.”

Znacka F: E: Schwarzenberg (Fiirst Ernst Schwarzenberg) vyskytujici se na nékterych
obalech hudebnich sesitl oznacuje jako vlastnika samotného Arnosta ze Schwarzenbergu.
Otazkou vlastnictvi, tedy komu patfily tyto hudebni materialy oznacené C. d’Oetting pted
tim, se zabyval ve své studii Jifi Zaloha. Jméno Oettingen — Wallerstein figurovalo
u Arnostovi matky pted tim, nez se provdala jako Marie Eleanora Schwarzenbergova,
a tak prvni mySlenka byla, zda hudebniny s timto Stitkem nepatfily pravé ji. To vSak
nebylo mozné, jelikoz pismeno C uvedené pred jménem Oettingen znamend ve zkratce
comte, coZ prelozeno z francouzstiny znamena hrabé, tedy oznaceni pro muzské pokoleni.
Bylo tedy tieba najit dalsi ptibuzensky vztah, ktery by vice objasnil historii sbirky. Jako
predchozi potencidlni majitel se nabizelo vice jmen z matciny strany. Bratfi jeho matky,
Kraft Ernst a hrabé Fridrich Karel, anebo stryc jeho matky, Franz Wilhelm Notger, av§ak
nenasly se zadné zpravy, které by toto tvrzeni prokazatelné¢ dokazovaly. Poslednim
moznym jménem byl stryc ArnoSta a jeden z bratrli ArnoStovi matky, Karl Philipp,
ktery se piiblizng kolem roku 1803 piestéhoval do Vidné.®® Zajimavym faktem je,
Ze ptiblizné tou dobou se mohl pohybovat ve Vidni také Jirovec, kterého sem zavedla

prace, kdy byl do Vidné& poslan jako kuryr s depeSemi a zaroven pfijel s odhodldnim najit

” ZALOHA, Jiti. Hudebni sbirka v Ceském Krumlové, Arnost ze Schwarzenberku a piseii Michaela
Haydna An den Hain in Aigen. Hudebni véda, ro¢nik 28, ¢.2. Praha: ACADEMIA, 1991, s. 140.

8 Ci{ZKOVA, Ivana. Kantdty ve schwarzenberské hudebni sbirce ve Statnim oblastnim archivu Cesky
Krumlov [online]. Ceské Budgjovice, 2020, [cit. 2020-11-25], s. 17. Dostupné z:
https://theses.cz/id/uadk2d/

Diplomova prace. Jihoéeska univerzita v Ceskych Budégjovicich, Pedagogicka fakulta.
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si nové pracovni misto. Dolozeny rok jeho pobytu ve Vidni je 1804, kdy mu bylo
nabidnuto misto kapelnika ve dvornim videniském divadle, které ptijal. Pravdépodobné
zde pred tim n&jakou chvili Zil a tiskem mu v té dobé vychazely sonaty i kvarteta®! a jako
skladatel byl tim padem ve Vidni jisté zndmou osobnosti. Je tedy mozné, Ze si hrabé
Philipp Karl pfi svém pobytu ve Vidni opatiil vydani Jirovcovo kvartetl a tim padem
se tyto kvartety dostaly do schwarzenberské hudebni sbirky. Tyto teorie vSak neni mozné
potvrdit. Jelikoz ArnoSt ze Schwarzenbergu feSil se svym strycem razné financni
zalezitosti ze Salcburku, byly tyto finan¢ni zavazky zapisovany do knih a ukladany
do hlavniho Schwarzenberského fondu. Tento zdroj informaci poslouzil jako dikaz, jak
se hudebni sbirka dostala do opatrovnictvi ArnoSta. Posledni listy zhlavni knihy
obsahovaly totiz zuctovani bratrti Philippa Karla, Fridricha a Arnosta a potvrdily, ze
Arnost ze Schwarzenbergu od svého stryce, hrabéte von Oettingen — Wallerstein,
Philippa Karla hudebni sbirku odkoupil a tak se osvétlila ptitomnost Stitku C. d’Oetting
na nékterych obélkach zamecké hudebni sbirky.®?

Poté, co Arnost zemftel, dostala se sbirka do rukou jeho bratra Josefa ze Schwarzenbergu,
ktery ji z jeho pozistalosti koupil roku 1821 a ¢tyfmi povozy byla pievezena do Vidné.
Tou dobou zde Jirovec pusobil stale jako kapelnik videniského divadla a schwarzenberska
sbirka hudebnin se tak ocitla na stejném misté jako Jirovec 1 napodruhé, jelikoz ze své
pozice odesel az v roce 1831.% Jisté je, ze k hudebninam v Ceském Krumlové, které byly
ziskany jiz dfive, byla pfepravena pfiblizné pted rokem 1837. Postupné se tato vyjimecna
sbirka hudebnin dostala ptes spravu feditelstvi tamniho panstvi, archivu velkostatku az
do ustfedniho schwarzenberského archivu. Ten byl do Ceského Krumlova piesunut
z Vidn€ v roce 1892. Vlivem likvidace schwarzenberského majetku po druhé svétové
valce ptesla tato sbirka do spravy ¢eskokrumlovského archivu, kde byla nové peclivé
zkatalogizovana. Ceskokrumlovsky archiv slouZi dnes jako pobocka statniho oblastniho

archivu Tiebon.?*

Podle repertoarového Clenéni v digitalizovaném katalogu tohoto archivu se dd hudebni

v v

sbirka v Ceském Krumloveé rozdélit nasledovné na tfi ¢asti:

$1 BARTOS (ed.), Frantisek. Viastni Zivotopis Vojtécha Jirovce, s. 124.

82 CIZKOVA, Ivana. Kantdty ve schwarzenberské hudebni sbirce ve Statnim oblastnim archivu Cesky
Krumlov [online], s. 17.

83 SADIE, Stanley. The New Grove Dictionary of Music and Musicians, s. 621.

84 ZALOHA, Jiti. Hudebni sbirka v Ceském Krumlové, Arnost ze Schwarzenberku a pisen Michaela
Haydna An den Hain in Aigen, S. 149.
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1) Vicehlasé pisné s doprovodem

2) Cirkevni hudba

3) Symfonie a koncerty pro sélové nastroje®
3.2  Vojtéch Jirovec

Vsechny nové spartované kvartety v této edici pochazi ze Schwarzenberské hudebni
sbirky, ktera se nachazi na zamku v Ceském Krumlové. JelikoZ se jedna o ptivodni vydani

sesitl v dobovém tisku, v nasledujici ¢asti uvadim popis jednotlivych opusovych ¢isel.

Vojtéch Jirovec: Tii kvartety pro flétnu nebo housle, housle, violu a violoncello, op. 20.

Nedatovany tisk hlast, sign. N 303, stitek C. d"Oetting[en]
Kazdy hlas obsahuje titulni stranu s nasledujicim popisem:

Trois Quatuors. / pour / Flute, Violon, Alto / et Violoncelle / composés par / A.
GYROWETZ. / Oeuvre 20™° / N° 758 Prix F 3,- / A Offenbach sur le Mein / chez Jean
André. /

Stitek ptilepeny pouze na hlasu Flauto o Violino: a Francfort chés Gayl & Hedler

Uvnitf jednotlivych hlasii jsou ndstroje oznaceny italsky: Flauto 0 Violino; Violino;

Viola; Violoncello. Rovné?Z tituly skladeb jsou italsky.

Rozsah jednotlivych hlasi: Flauto ¢ Violino — 13 stran, Violino — 12 stran, Viola — 10

stran, Violoncello — 10 stran.
3.3 Jan Pavel Vesely
V této edici je spartovany prvni kvartet ze sbirky, jejiz popis uvadim niZe.

Jan Pavel Vesely: T#i koncertantni kvartety pro dvoje housle, housle, violu a violoncello,

op. 9. Nedatovany tisk hlasi, sign. N 55, stitek C. d’Oetting[en]
Titulni strana vSech hlasi:

IIT / Quatuors concertants / pour deux Violons, Alto et Violoncelle / composés et desiés /

a MONSIEUR d’APELL, / Conseiller de la grand Chambre des finances et Directeur de

8 ARCHIV SOA v Tieboni — oddéleni C.Krumlov. Shirka hudebnin Cesky Krumlov [online]. 1999. [cit.
2020-11-26]. Dostupné z: https://digi.ceskearchivy.cz/509559
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Spectacles / de S. A. S. Mg' le Landgrave de Hesse-Cassel &c. / par / 1. WESSELY. / N°
1124 Oeuvre 9™ Prix F 3,- / A Offenbach sur le Mein, chez Jean André. /

Uvniti jednotlivych hlasti jsou nastroje oznaleny italsky: Violino primo; Violino

secondo; Viola; Violoncello. Rovnéz tituly skladeb jsou italsky.

Rozsah jednotlivych hlasti: Violino primo — 12 stran, Violino secondo — 10 stran,

Viola — 9 stran, Violoncello — 9 stran.
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4 Edi¢ni poznamka

Pti vytvaieni nové edice jsem se snazil o zachovani maximalni autenticity dila a vSechny
zmeény oproti pivodnimu tiskovému vydani jsou vypsané v kritickém aparatu v tabulkach
ptilozenych v ptilohach. Z tohoto diivodu mohou dynamické znacky ptsobit ponékud
chaoticky a nesjednocen¢ u vSech hlasii. To bylo ddno nejspise tim, ze dynamika psana
ve vSech hlasech byla pouze orienta¢ni a definitivni podobu ziskala pravdépodobné
az po nazkousSeni ptislusné skladby s tim, Ze se ostatni hlasy fidily podle prvnich housli.
Ten samy princip plati u legita ve vSech hlasech. Dukaz celkové nejednotnosti
v jednotlivych hlasech je mozné vidét také v prvnim Jirovcovu kvartetu ve druhé véte,
kde je v prvnich houslich znacend dvojitd ¢ara ménici pfedznamenani, zatimco ostatni

hlasy maji tento Gisek se zménou toniny feSeny posuvkami.

NejcastéjSim prohfeskem vuc¢i dnesSni notaci bylo opétné nevypisovani posuvek,
pokud skladba zmodulovala. Posuvky urcujici novou téninu byly vypsany pouze
vprvnim taktu po zméné a vdalSim pribéhu skladby se jiz nevypisovaly.
Tehdejsi hudebnici s tim nejspise pocitali a byli schopni ¢ist noty bez vypsanych posuvek
v nové toénin€ az do dal$i zmény toniny a skladatelé tak nevypisovanim vSech posuvek
Setfili Cas. VSechny tyto Upravy jsou zaznamenané v pozndmkovém aparatu a posuvky

v nové edici jsou dopsané podle dnesnich zvyklosti notového zapisu.

Part violoncella je v nékterych usecich psany v houslovém klic¢i, coZ je zachovano také
stejnym piepisem v nové edici. OvSem skutecnost, Ze by se melodie ve violoncellu hrala
znenadani vtak vysoké poloze, jak je notovana, je velmi nepravdépodobna.
Ve skuteCnosti méla bezpochyby znit o oktdvu niz. Jednim z vysvétleni by mohl byt
predpoklad, Ze tehdej$i hudebnici byli zvykli stfidat rizné smyccové nastroje podle
potteby jednotlivych obsazeni. Vzhledem k tomu, ze violoncello ma struny naladény
o oktavu niZ nez viola, violoncellista mohl hrat z notového zapisu v houslovém klici tytéz

hmaty, jaké by hral i na violu, nastroj by vSak znél o oktdvu niz.

Za zminku stoji také sporné oznaceni minore ve tretim kvartetu Vojtécha Jirovce ve tieti
véte v taktu 70, pficemz tonina je Es dur se tfemi bécky, jeZ je v nové edici zachovano

podle ptivodniho vydani.

Pomérné slozité je otdzka notacniho zachyceni melodickych ozdob. Snahou editora bylo
ozdoby notovat podle origindlu, ne vzdy ale digitalni sazba disponovala adekvatnimi

znaky. Zejména zachyceni rozdilu mezi pfirazy a oporami nebylo uplné ziejmé
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ani v origindlnich tiscich. V pfepisu je pouZzit znak pro oporu ve tvaru malé ¢tvrtové noty,
skute¢na hodnota ozdoby by vyplynula ze studia mnohem vét§iho mnozstvi srovnavaciho

materidlu, nez bylo pfedmétem této prace.
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5 Rozbor prameni

5.1 A. Gyrowetz: Quartetto I.

5.1.1 1. Allegro
Prvni véta z prvniho kvartetu je pséna v 4/4 neboli celém taktu, ktery plati az do konce,
v tonin€ D dur a celkem obsahuje 230 taktt. Lze ji zafadit do sonatové formy, coz bylo

u prvnich vét smyc¢covych kvartetl v té dob& béznou praxi.

Hned v tivodu expozice nastupuje hlavni téma, a to v prvnich houslich, které hraji melodii
hlavniho tématu, zatimco ostatni nastroje hraji piano a plni nasledujicich 6 taktt funkci
doprovodnou. Piiblizné od poloviny Sestého taktu maji prvni housle pauzu a ostatni
smycce hraji unisono ve forte Sestnactinové noty. V taktu ¢islo 8 dale pokracuje melodie
v pianu v prvnich houslich , nacez se ve 12 taktu tento hudebni motiv opakuje v druhych
houslich o oktavu niz s tim rozdilem, ze posledni dva takty motivu se mirn¢ odlisuji
rytmicky i melodicky. Tato perioda 4 + 4 takty konc¢i se zaCatkem taktu cislo 16,
kdy nastupuje ve forte a potom v pianu novy hudebni material v rdmci oblasti hlavniho
tématu. Od 20. taktu hraji druhé housle a viola diatonické postupy v Sestnctinovych
notach a pocinaje 21. taktem nastupuje piiprava modulace do A dur a stfida se tonika
s dominantou jesté v hlavni tonin€ D dur. S ndstupem forte v prvnich houslich v taktu 24.
pfes dominantu v A dur nasleduje hudebni oblast slouZici jako spojovaci oddil
k vedlejSimu tématu. Tato oblast se nese spi§ v evoluénim nadechu hudby a pied
nastupem taktu 30 zacina piano a volngjsi pasaz, ve které jsou Cetné modulace takeé
do mollovych tonin, avSak k vyraznému ukotveni vzdalenéj$i toniny zde nedochazi.
V taktu 37 dochézi k rozvolnéni dané¢ho useku na noty ¢tvrt'ové a o takt pozdéji ptilové
hodnoty, které ziistdvaji na jednom tonu nebo maji chromaticky postup. V taktu 42 se jiz
vraci vedlej$i tonina A dur a stfidani toniky s dominantou pfipravuje nastup vedlejSiho

tématu, ktery je v zavéru vystupnovan kadenci.

V poloving taktu 47 jiz nastupuje v pianu vedlejsi téma v dominantni toniné A dur
uvedené druhymi houslemi a violou. Vedlejsi téma je symetrické na 8 takti a v poslednich
dvou z nich probiha modulace do E dur. V taktu ¢islo 55 nasleduje mezivéta na dominanté
a prvni housle hraji vzestupné trioly, nacez jim odpovidaji druhé housle, které piebiraji
melodii, kterd kon¢i korunou. Vedlejsi téma se s rytmickymi a melodickymi zménami
opakuje a k melodii se pridavaji také na zacatku prvni housle o oktdvu vys a konci

na zacatku taktu 68 opét v A dur. Nasleduje 10 taktd, které oddaluji zavér vedlejSiho
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tématu a vedouci ulohu si stfidavé vyméiuji druhé housle, viola a prvni housle postupy
v notach Sestnactinovych hodnot, nacez stiidanim toniky s dominantou v zavéru po dvou

¢tvrtovych pomlkach piichazi na fadu zaveérecné téma.

Staccato v osminovych notach uvadi novy hudebni materidl zévérecného tématu
a vSechny hlasy hraji unisono. Prvni 4 takty jsou ptedvéti v toniné A dur a po dvou
¢tvrtovych pomlkdch nasleduje zavéti, které je prodlouzené a zacina vF dur,
ale po n¢kolika taktech tihne zpatky do toniky vedlejsi toniny A dur. V taktu 86 jiz na
tonice hraji prvni housle melodii atakt 90 je podrzen trylkem v prvnich houslich
na dominanté. Nastup prvnich housli ve fortissimo uvadi kodu, kterd je slozend z osmi
taktové periody. Prvni dva takty se v pfedvéti, az na drobnou zménu ve viole, opakuji

a zaveti konc€i v A dur repetici taktem cislo 98.

Naésledujici hudebni Gisek provedeni 1ze oznacit jako ptiprava, nebo také ivod k provedeni
a je uveden pulovymi notami, kdy vSechny hlasy hraji unisono a nastupuje modulace
do F dur. Hlavni téma zac¢ina v taktu 105 v druhych houslich. V taktu 109 nastupuji prvni
housle a prvni motiv hlavniho tématu je stfidav€é hran v prvnich a druhych houslich.
Dochazi tak k ,,drobeni‘“ hlavniho tématu a ptes dominantu z e moll pocinaje taktem 112
na toénice e moll pokratuje evoluéni usek hudby. Uvodni motiv hlavniho tématu se
opakuje napfi¢ vSemi hlasy v riznych obménach. V druhych houslich v taktu 110,
ve viole v taktu 113, v prvnich houslich v taktu 116, ve violoncellu v taktu 114 v inverzi
apod. Rychlejsi stiidani vedlejSich tonin v provedeni dokazuje crescendo a postupna
modulace chromatickym postupem ve violoncellu do G dur vtaktu cislo 119.
Toénika v taktu 123 se prehodnoti jako Sesty stupeil a nastdva modulace do h moll nacez
jsou na dominantnim kvartsextakordu nésledujici tfi takty. Nasleduje pfiprava reprizy,
kdy je od taktu 129 ve violoncellu prodleva na tonu H po celé Ctyti takty, béhem nichz
dochazi k pfehodnoceni sextakordu na Sestém stupni na sextakord na subdominanté
v D dur, nacez dvoutaktova prodleva ve violoncellu od taktu 133 na ténu A4, tedy

dominanté z D dur, slouzi jako pfiprava na navrat hlavniho tématu v hlavni tonin¢.

Repriza zacina taktem ¢islo 135, kdy je v prvnich houslich znovu uvedené hlavni téma,
které je az do zacatku taktu 140 nezménéné v plivodni formé. Zména pfichazi s forte
a Sestnactinové notové postupy v unisonu maji lehce odliSnou melodii oproti pivodnimu
hlavnimu tématu. V taktu 143 je v prvnich houslich intervalova inverze a tento motiv je

opakovan v nasledujicich taktech 145 a 146 stiidavé v prvnich houslich spolu s druhymi
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o oktavu niz a ve viole spolu s violoncellem rovnéz o oktavu niz. Od taktu 147 nasleduje
vlozeny usek, ktery kontrastuje vyrazné pomalejSimi rytmickymi hodnotami, ktery za¢ina
notou F ve violoncellu a postupnym chromatickym postupem se dostane az na notu H.
Zdanliva h moll vSak ihned smétuje zpét na notu 4, tedy na dominantu v taktu 154.
V nasledujicim taktu se ve violoncellu méni basovy kli¢ na houslovy a violoncello hraje
melodii. V taktu 158 zazni na zacatku naznak hlavniho tématu, ale melodie plyne dal
v Sestnactinovych notach az do taktu ¢islo 162. Nasledné dva takty a trylek na dominant¢

a nasledna tonika umozni provést nastup vedlejsiho tématu v hlavni tonin€.

S ndvratem basového kli¢e ve violoncellu nastupuje v ptlce taktu 165 vedlejsi téma
v A dur pouze s malymi rytmickymi zasahy. Pfechod do A dur umoziuje opét provést
mezihru na dominant€, kdy prvni housle hraji trioly a melodicky jim odpovidaji druhé
housle crescendo a zavér mezihry kon¢i ve fortissimo s korunou na dominanté.
V dynamice psané piano uvadi druhy dil vedlejSiho tématu taktem 180, kdy se jiz
s melodii pfidavaji také prvni housle. O deset taktli pozd&ji je nastup druhych housli
ve forte a v této Casti je melodie hrana v Sestnactinovych notach stfidavé ve vSech

vvvvv

s dominantou uvozuji konec vedlej$iho tématu ve forte.

Zavére¢né téma nastupuje v pianu posledni dobou v taktu 201. Ctyfi takty predvéti jsou
v hlavni tonin€ a poté prichdzi modulace do B dur. Perioda je tentokrat oproti
zavérecnému tématu v expozici symetricka a zavéti je rozlozené do Ctyr taktl.
Crescendo na dominanté hlavni toniny pfed néstupem taktu ¢islo 210 uvozuje zaveérecné

dva takty a téma je ukoncené korunou.

Zavéretna koda pracujici s materidlem hlavniho tématu zacina na tonice v hlavni toniné
D dur a motiv hlavniho tématu je pfitomen hned v prvnim taktu 212 ve viole.
Koresponden¢ni melodika se poté uplatituje v druhych houslich, které hraji melodii
se stejnym intervalovym postupem, zatimco prvni housle hraji Sestnactinové noty
a po taktech zni stfidavé tonika a dominanta. To samé se opakuje nasledujici dva takty.
Forte v taktu 216 uvadi unisono ve vSech hlasech opét s ndmétem hlavniho tématu
na zacatku taktu. V taktu 219 se ujimaji melodie v Sestnactinovych notdch opét prvni
housle a ostatni hlasy hraji piano na tonice. Nasleduje jeden takt na subdominanté
a s navratem toniky anésledné dominanty s trylkem pfichazi zavérecnd cast kody

ve fortissimo. V prvnich houslich se vraci cely prvni takt hlavniho tématu doplnény
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v nasledujicim taktu pozménénou melodii v pianu na ténice a dominanté. Tyto dva takty
se dale opakuji, avSak prvni znich jiz jen ve forte a druhy opét v pianu.
Nasleduji zavérecné Ctyti takty skladby spolu navzdjem kontrastujici. V rychlém sledu
se stfida tonika s dominantou a prvni housle hraji unisono s druhymi o oktavu vys,
nejprve piano a az nasledné opakovani zazniva v prvnich houslich ve fortissimo. Cela
melodie v prvnich i druhych houslich je hrana o oktavu vys$ oproti pfedchozim dvéma
takttim. Posledni takt ¢islo 230 se liSi sestupnym postupem inverze a zni v plném rozsahu

vSech hlasti zakonceny rozlozenym akordem na posledni noté prvni véty.

5.1.2 2. Andantino
Druh4 véta z prvniho kvartetu je napsand v 3/4 taktu, ktery plati beze zmény az do konce.
Celkové je dlouhd 57 taktl a v pfedznamendni ma jeden kiizek, pfi¢emz tonina je G dur.

Jeji pisniova forma se da popsat jako mala rozsitena tiidilna s nasledujicim schématem:

a b mk X a k
4+4 445 8 14 4+4 10

Uvodni drobna véta predstavuje hudebni material, ktery se v jisté obméné vraci jeste
jednou pied zavére¢nou kodou. Jedna se o periodickou vétu, jejiz predvéti konci v taktu
¢islo 4 poloviénim zavérem na dominanté. Zavéti, které je rovnéz na Ctyfi takty,
kon¢i taktem ¢islo 8 jiz na ténice. Pfechod k druhému malému dilu zajistuji postupy
v Sestnactinovych notach v druhych houslich a ve viole. Stale v tonin€ G dur nastupuje
druha perioda, kterd vSak jiz neni pfisné symetrickd. Oproti piedchozi ¢asti je zde vice
not rychlejSich rytmickych hodnot. V taktu ¢islo 11 hraji prvni housle v melodii
diatonické postupy v dvaatficetinovych notach, zatimco druhé housle spolu s violou
pokracuji od zacatku predvéti doprovodem v Sestnactinovych notach a v poslednim taktu
predvéti je ve violoncellu zména klice na tenorovy, kterd vSak plati jen dva nasledujici
takty. V zavéti se uplatiluje dynamicky kontrast, kdy hraji vSechny ndstroje nejprve
v pianu, po osminové pomlce ve forte crescendo, nacez opét po osminové pomlce
nasleduje néstup vpianu. Vtomto zavéti také zacina skladba modulovat,
nejprve do D dur a s ndstupem mezivéty po osminové pomlce v taktu 17 do B dur.
Naésleduje zdanliva modulace do Es dur, ale klamny spoj z dominanty z Es dur na Sesty
stupen toninu nepotvrzuje, naopak nasleduje modulace do D dur a koda, ktera navazuje

na mezivétu v taktu cislo 22, kde je zéarovenn ve violoncellu znacené pizzicato.
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Koda na ¢tyfi takty, béhem niz hraji prvni housle melodii a ostatni hlasy plni funkci

doprovodnou, kon¢i na tonice taktem 25.

Nasledny hudebni usek mé spiSe evolucni charakter, ve kterém dochazi k Castym
modulacim. Od taktu 26 je tonina d moll a prvni housle hraji melodii za doprovodu
ostatnich hlast ve forte piano. Hned nésledujicim taktem zac¢ind modulace do paralelni
F dur a chromatickym postupem ve violoncellu dile do G dur v taktu 31. Nésledné
probiha modulace do a moll, jejiz tonika se ihned piehodnocuje jako subdominanta
ze moll, ktera nastupuje v taktu 36, ale jejiz subdominanta v taktu 38 se opét
ptehodnocuje jako druhy stupen z G dur a citlivy ton v basu pfipravuje uvedeni prvni véty
v G dur. Uvodni perioda se odlisuje jednak rytmicky a jednak predev§im zavétim, kde
jsou posledni dva takty odlisSné oproti plivodnimu a stfiddni dynamiky forte piano
a nasledné piano funguje jako ptiprava pro zavére¢nou kodu, kterd nastupuje ve forte
v taktu ¢islo 47. Prvni housle jsou nositelem melodie a v doprovodu jsou hrané vyrazné
sextoly ve vSech hlasech. Vyrazngjsi piedél je v taktu 52, kde maji prvni housle piano
a zavérecné takty jiz nejsou ,,zbesilym* Gprkem v Sestnactinovych notéach, ale poklidnym

koncem a v pianissimu autentickym zavérem.

5.1.3 3. Allegretto
Tteti a posledni véta z prvniho kvartetu je v 2/4 taktu, ktery plati po celou dobu az
do zavérecného taktu ¢islo 261. V pfedznamendni jsou dva kiizky a je v toniné D dur.

Svoji formou se d4 tteti veta zatadit jako velké rondo, které se da zndzornit nasledovné:

A B A X A
fa:]mbk cdmyemsk a‘m; b Xb Xa a“ms b k
12484 881282418 1247 28 40 2223514

Tteti véta za€ind piano Gvodni periodou a prvni housle hraji melodii tvodniho tématu.
Predvéti je na Ctyfi takty, zatimco zavéti je na osm a kon¢i taktem cislo 12 na dominanté
polovi¢nim zaveérem, nacez nésleduje repetice této drobné véty. Ve forte navazuje kratka
mezivéta na Ctyfi takty, kde prvni housle maji pauzu a ostatni hlasy hraji unisono.
Taktem 17 zaciné druha perioda s tematickym hudebnim obsahem a vSechny hlasy maji
znacené piano. Prvni housle hraji melodii diatonickym postupem v Sestnactinovych
notach, zatimco v doprovodu se v predvéti stiida tonika s dominantou. V zavéti je

v ostatnich hlasech prodleva na tonickém kvintakordu, zatimco v prvnich houslich je
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melodie ukoncend korunou. Na ni navazuje Ctyitaktovd koda v pianu, ktera konci

na tonice.

Tteti dilec, oznaCeny pismenem c, zacina taktem 29 v pianu, pficemz prvni housle maji
v pfedvéti pomlky na Ctyfi takty a ostatni hlasy hraji unisono. V zavéti se jiz ptidavaji
prvni housle a ve violoncellu je prodleva na tonice. Nasledna perioda obsahuje novy
hudebni material a shodné predvéti 1 zavéti. Prvni housle hraji melodii a ostatni hlasy
doprovod, pficemz vyraznym prvkem jsou postupy v Sestnactinovych notach ve druhych
houslich. Vlozend mezivéta zacinajici ve forte v taktu 45 slouzi jako spojovaci skupina
¢lankl k nasledujicimu novému hudebnimu tseku. Zaroven se zde od taktu 48 ptipravuje
modulace do dominantni toniny A dur. Nésledna ¢ast mezivety zacinajici taktem 49 je
na dominant€ z jiz pfipravované A dur. Solovy diatonicky sestup v prvnich houslich od
taktu 53 navazuje na nové téma dalsi periody, které zacina v taktu 57. Stézejni melodie
tématu je tentokrat ve violoncellu, ale samotnd perioda neni nijak ostfe ohranicena.
Ptechod k nésledné mezivéte splyva s koncem periody, kterd konci polovicnim zadvérem
na dominanté. Mezivéta obsahuje hudbu, kterd nedosahuje vahy tématu,
ale charakteristickym prvkem jsou tu trioly, které se objevuji ve violoncellu a také
v prvnich houslich. Od taktu 75 hraje violoncello bez doprovodu ostatnich hlast a v taktu
77 dochazi ve violoncellu ke zméné kli¢e na houslovy. Basovy kli¢ se vraci v poloviné
taktu 81, kde zacinaji trioly v prvnich houslich a ostatni hlasy hraji doprovod
v osminovych notach na tézkou dobu. Crescendo v taktu Cislo 87 ptipravuje nastup kody
ve forte vtaktu 89. V prvnich ctyfech taktech kody se stfida tonika s dominantou
anasledny diatonicky postup v ptilovych notach v prvnich houslich tihne do téniky
v taktu 97. Na tonice je nasledujici hudebni material az do konce kody, kterou dohravaji

prvni housle postupy v Sestnactinovych notach.

V prvnim opakovani dilu 4 se vraci hlavni tonina D dur a s ni také Givodni perioda
na dvanact taktl, ktera se mirn€ 1i§i pouze rytmicky. Ve forte vloZend ctyitaktova
meziveéta odpovida prvnimu uvedeni této ¢asti v prvnim dilu skladby. Vyrazny zasah je
patrny az v dalsi period¢ oznacené jako b°, kde je uvedeno pouze predvéti zacinajici
v taktu 123, jehoz tfeti takt posuvky transponuji do a moll, ale néasledny takt je opét
v A dur. Poté nasleduje takt pauzy s korunou, posledni takt z ptedvéti je zopakovéan

a druhy dil konci taktem pauzy s korunou na tonice.
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Po dvojcare a zméné predznamenani zacind novy dil pojmenovany velkym X v toniné
F dur taktem 130. Na zacatku je uvedené téma z druhé periody, kde hlavni melodii hraji
prvni housle v Sestnactinovych notach. Stejné tak jako v pfedchozim uvedeni téchto
hudebnich myslenek i zde je na zacatku pouze predvéti a nasledné je hudebni motiv dale
provadén. Od taktu 134 je ve violoncellu prodleva na tonice a v druhych houslich probiha
tematickd variace. Od taktu 141 jsou vyrazné postupy v Sestndctinovych notidch psané
ve viole, které konc¢i az v taktu 155. Tento evolu¢ni usek hudby je zakoncen v ptlovych
notach ve vSech hlasech, kromé prvnich housli, které maji pomlky, tonikou a konec je
na dominanté zakonceny trylkem ve viole. Nasleduje uvodni perioda tentokrat v toniné
v F dur. Melodie je opét v prvnich houslich a celé ¢tyfi takty predvéti je ve violoncellu
prodleva na tonice. Zavéti jiz shodné neni a ivodni motiv nebo také hlava tématu se dale
provadi v prvnich houslich. Po¢inaje taktem 166 hraji az na prvni housle vSechny hlasy
unisono transponované uvodni dva takty tématu, nacez jim odpovidaji stejnym motivem
prvni housle. Tento samy princip se opakuje jesté jednou, pti¢emz probiha modulace do
nasledné g moll. Po taktu 171 jiZ nenasleduje motivickd odpovéd’ prvnich housli ale takt
pauzy, po némz je znovu nastup ivodniho tématu tentokrat ve viole a v tonin¢ g moll.
Stejné jako v pfedchozim opakovani je zde pouze predvéti a dale skladba od taktu 175
moduluje ptes B dur az do Es dur, avSak k ukotveni nové toniny nedochazi. V taktu 179
je v druhych houslich sekvence melodického ¢lanku z taktu 177 z prvnich housli, ktera
se nasledn¢ objevuje také ve violoncellu v nésledujicich ¢tyfech taktech vzdy o ton niz a
opétovn¢ zase v prvnich houslich v taktu 184. Prodleva ve violoncellu na dominanté
v taktu 188 jiz pfipravuje navrat hlavni toniny D dur. V taktu 192 a 193 probihaji
v prvnich a druhych houslich diatonické postupy v Sestnactinovych notach vzajemné
v terciich, zatimco viola s violoncellem k nim hraji protipohyb spolu rovnéz v terciich.
Nasledny diatonicky postup v Sestnactinovych notach v prvnich houslich sélo od taktu
195 sméfuje k navratu prvniho dilu v hlavni tonin€¢ D dur. Ten nastupuje po dvojité

taktove ¢are spolu se zménou piedznamenani pied taktem 198.

V 1Gvodni periodé se tentokrat vraci jednak predvéti, které je rytmicky pozménéné
zejména ve viole, ktera hraje misto osminovych not noty ptilové, ale 1 zavéti, které konci
na dominanté¢ poloviénim zavérem, je zkradcené o Ctyfi takty a prvni housle maji
pozménény rytmus. Nasledujici hudebni tsek nema védhu nového tématu a je v ném
charakteristicky doprovod od taktu 204, kde se u vSech hlasti, kromé& prvnich housli,

sttidaji osminové noty v lichém metru az do taktu ¢islo 213. V pribéhu se skladba
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vzdaluje od hlavni toniny, ale k ustaleni v jiné tonin¢ nedochazi. V taktu 216 a 219 je
koruna na ¢tvrtové noté u vSech nastroji. Pianem v taktu 220 za¢ina mezivéta a prodleva
ve violoncellu na dominanté potvrzuje nastup hlavni toniny D dur na ténice ve forte
taktem 224. Dominantni melodii jsou postupy v Sestnactinovych notach stiidave
v prvnich houslich a viole s druhymi houslemi. V této casti se stfidaji pouze zakladni
harmonické funkce. Od taktu 230 je melodie na subdominanté a nésledna dominanta
v taktu 37 a s6lo prvnich housli na ¢tyfi takty spolu se zavéreCnym trylkem na dominanté
uvadéji navrat predvéti druhé periody oznacené jako b ‘. Po Ctyfech taktech predvéti je
takt pauzy s korunou, nacez nasleduje v pianu koda taktem 248, ktera kon¢i ve forte. Zde
se v rychlém stfedu nékolikrat vystiida tonika s dominantou a zavér je rytmicky dokonaly

na tonickém kvintakordu.
52  A.Gyrowetz: Quartetto Il.

5.2.1 1. Allegro moderato

Prvni véta z druhého kvartetu je napsana v 6/8 taktu, ktery se po celou dobu neméni.
Ténina je G dur s jednim kiizkem a celkem mé prvni véta 291 taktd, ¢imz se tfadi
k nejdelsi prvni vét€¢ ze sbirky. Svoji formou se da prifadit k sonatové formé

monotematické.

Uvodni hlavni téma je slozené z osmi taktové periody, kde hlavni melodii hraji prvni
housle v pianu. Hlava tématu slozend ze ¢tvrt'ové noty s teCkou a tfech osminovych not,
je hlavnim motivem z oblasti hlavniho tématu, ktery se opakuje napfi¢ skladbou.
Tato drobna véta konéi celym zavérem, na néjZ navazuje perioda druha, kterd zaciné ve
forte v taktu ¢islo 9. V poloviné predvéti se uplatiiuje dynamicky kontrast a nasledujici
dva takty jsou psané piano. Zavéti je prodlouzené se stejnym dynamickym kontrastem,
pfi¢emz v taktu 19 se predchozi dva takty opakuji ve forte a zavér konc¢i na tonice.
Nasleduje hudebni usek, ktery 1ze oznacit jako spojovaci oddil, ve kterém po dvou taktech
pfichdzi modulace do paralelni e moll a ktery vychdzi z hudebniho materialu hlavniho
tématu. Napf. v taktech 25, 27 a 31 zazniva uvodni motiv z prvni periody v prvnich
houslich. Od taktu 25 nésleduje harmonicka piiprava, kterd by mohla fungovat jako tvod
vedlej$i dominantni toniny D dur. Melodie od taktu 34 je na dominanté z avizované D dur
a vSe nasvédcuje tomu, ze piijde vedlejsi téma v dominantni tonin€é. Od taktu 37
se skutecn¢ objevuje novy hudebni material ve fortissimo, avSak v toniné d moll.

Tato skutecnost by sama o sob¢ nevadila, jelikoZ u klasikli byly toniny vedlejSich témat
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¢asto dominantni mollové®®, avsak melodie vedena v prvnich houslich nem4 dostate¢nou
vahu ¢i charakter vedlejSiho tématu. V taktu 46 hraje viola s violoncellem unisono
ve forte, nacez jim v dal§im taktu odpovidaji prvni a druhé housle v terciich. Tataz
koresponden¢ni melodika se opakuje v transpozici v nasledujicich dvou taktech.
V pribéhu dochazi k modulacim do vzdalengjsich tonin, avSak k ustdleni dochdzi az
v taktu 50 v tonin¢ A dur. Ta funguje jako dominanta k nastupu vedlejSiho tématu

v tonin€ D dur v taktu 57.

Samotné vedlejsi téma nepiindsi kontrastni materidl k tématu hlavnimu, nybrz z ngj
pfimo vychazi a funkci vedlej$iho tématu splituje tim, ze je uvedené v dominantni toning.
Z hlavniho tématu se vraci pouze predvéti, které se lisi rytmicky ale pfedevSim prave
harmonicky. V taktu 61 a 63 se ve viole vyskytuje variace na hlavu hlavniho tématu
a nasledujici usek hudby je spise evoluc¢niho charakteru. Vyraznym prvkem jsou postupy
v Sestnactinovych notach ve viole a dale se v této ¢asti uplatituje sekvence z taktu 70
z prvnich housli. V taktu 72 je stejny motiv v druhych houslich a v taktu 81 se nachazi

ve viole. Jinak tato ¢ast uvadi nastup zaveérecného tématu.

Zavérecné téma nastupuje v taktu 83 v pianu v téniné d moll. V taktu 89 ptichazi
modulace do paralelni F dur, kterd mé stejné predznamenani. Citlivy ton v prvnich
houslich v taktu 91 pfipravuje nastup D dur toniny a spolu s ni také zavéti z hlavniho
tématu. To je oproti tvodnimu néstupu rytmicky a harmonicky pozménéné a plni funkci
predvéti. Vyraznym prvkem v predvéti této periody jsou témeét koncertantni postupy
ve viole a v druhych houslich. Od taktu 94 ma violoncello psané pizzicato. Zavéti je
prodlouzené na osm taktli a koncertni melodii hraji prvni housle. Nésledny pfechod
na kodu, ktera pokracuje v D dur toning, je ptes citlivy ton, ktery hraji vSechny hlasy, az

na prvni housle, které hraji rozloZzeny dominantni septakord.

Koda zac¢ina v taktu 105 a prvni housle maji prodlevu na téonu a “‘, zatimco se stiida tonika
s dominantou a druh¢ housle s violou maji diatonické postupy v Sestnactinovych notach
v terciich. Znacené Col arco v taktu 109 umozZnuje violoncellu opét hru smyccem
a v taktu 111 hraji unisono vSechny hlasy, kromé prvnich housli, chromaticky doprovod
v osminovych notach. Chromaticky postup v prvnich houslich v taktu 115 je nasledovan
trylkem a diatonicky postup ve forte v druhych houslich a ve viole v terciich uvadi nastup

nové periody. Pfedvéti je psané v pianu a melodie, ktera mé téméf charakter samostatného

8 JANECEK, Karel. Hudebni formy, s. 308.
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tématu, je vedena v druhych houslich. Zavéti je prodlouzené a melodii hraji prvni housle,
ale jinak jsou prvni ¢tyfi takty shodné s predvétim. ZaveéreCnych osm takti funguje jako

dohra a zaroven zavér celé expozice, kterd konci ve forte na tonice v taktu 132.

Provedeni zacind po repetici taktem ¢islo 134 v ténin€¢ h moll v pianu. Thned v uvodu
k provedeni se uplatiluje sekvence taktu 136 z melodie prvnich housli, zatimco druhé
housle hraji rychlé postupy v Sestnactinovych notach. V taktu 141 zni unisono, které
melodicky opakuji druhé housle v nasledujicim taktu. Nasledné opakovani opét unisono
smétuje k pilovym notdm, které v chromatickych postupech uvadi samotné provedeni.
Forte piano v pilovych notach pfinasi modulaci a toniny se stiidaji v rychlém sledu
po dvou taktech pocinaje toninou C dur v taktu 152, a moll v taktu 154, fis moll v taktu
156, G dur v taktu 157, ¢ moll v taktu 160, nacez se navraci C dur tonina v taktu 162.
Nasleduje Sesti taktova mezivéta v H dur ve forte, kdy vSechny hlasy hraji unisono
a chromaticky postup v prvnich houslich v taktu 169 ptipravuje nastup predvéti z ivodni
periody v e moll. Melodii hlavniho tématu hraji prvni housle a v taktu 174 pfechazi
predvéti uvodniho tématu do housli druhych, které maji psané dolce v toniné G dur.
Od taktu 178 se skladba dostava do C dur a v taktu 183 zacind zavéti z uvodni periody
hlavniho tématu v melodii prvnich housli. Nasledujici novd melodie ma pisiiovy
charakter a druhé housle hraji unisono s prvnimi houslemi, které hraji melodii o oktavu
vys. Taktem 197 se tonina méni na D dur a postupy v Sestnactinovych notach se stiidaji
v druhych houslich a ve violoncellu stiidaveé na tonice a dominanté. Ve forte v taktu 201
jsou vedeny vSechny hlasy v Sestnactinovych notéch a toénika z D dur se pfehodnocuje

jako dominanta z G dur a probiha tak tondlni pfiprava reprizy.

Repriza zaina taktem cislo 206 uvedenim uvodniho materidlu z vedlejSiho tématu
expozice, coz dokazuji shodna zavéti. V taktu 210 se méni ve violoncellu basovy kli¢
na houslovy a violoncello hraje melodii, kterd je dale evolu¢né rozvijena.
Navrat basového klice v taktu 232 ptesouva melodii zpatky do prvnich housli, které hraji
nejcastéji postupy v Sestnactinovych notach. Crescendo v taktu 238 pfipravuje navrat

zavéreéného tématu.

Zavérecné téma zalind piano v harmonické obméné v téniné g moll ve stejné formée
jedenacti taktli jako v expozici. V taktu 246 se na chvili objevi B dur tonina, ale v taktu
250 je jiz navrat hlavni toniny G dur spolu se zavétim uvodni periody hlavniho tématu

s mirnou melodickou zménou. Melodie pokracuje v prvnich houslich, které hraji postupy
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v Sestndctinovych notach a sméfuji ke koruné v taktu 262 ak ndslednému ndstupu

zavérecné kody.

Koda nastupuje v pianu v taktu 263 a jsou zde melodické postupy prvnich housli
v Sestndctinovych notach. V taktu 273 a 274 hraji doprovod kromé prvnich housli
vSechny hlasy unisono. Nasledny takt hraji prvni housle s6lo melodii a ndsledna tonika
a trylek na dominant¢ v prvnich houslich pfipravuji zavérecnou cast kody. Konecny dilec
je tvoten periodou od taktu 281 s prodlouzenym zavétim, kde melodii hraji v predvéti
druhé housle v pianu a v zavéti se k nim ptidavaji také housle prvni o oktdvu vys.
V poslednich Sesti taktech prvni véty se stfida tonika s dominantou. Prvni housle maji
posledni tfi takty psané pianissimo, violoncello pizzicato a koda kon¢i celym zdvérem

na tonice.

5.2.2 2. Larghetto
Druh4 véta je napsand v toniné D dur a v pfedznamenani ma dva kiizky. 2/4 takt plati
po celou dobu véty, kterd kon¢i taktem Cislo 74. Jeji pisniova forma se d4 popsat jako mala

roz§itena tfidilna s reprizou a odpovida nasledujicimu schématu:

a b C X a k

4+8 8 10 22 4+8 11

Uvodni drobnou vétu lze oznagit jako periodickou nesymetrickou. Predvéti je na &tyii
takty a konc¢i celym zdvérem na tdnice, pficemz hlasy jsou od zacatku vedeny v pianu.
Pfitom je pfedstavena hlava tématu prvniho dilce. Prvni dva takty zavéti jsou
na dominanté, nacez se vraci zpatky na toniku. Zavéti je prodlouzené o pozménénou
uvodni polovétu, kterd zacind taktem 9 crescendo a konci taktem Cislo 12 autentickym
zavérem. Novy dilec zacina taktem 13 v toniné A dur a melodie je vedend v prvnich
houslich. Tato perioda nepiisobi pfili§ uzaviené, coz je dano také tim, Ze kon¢i polovicnim
zaveérem na dominanté taktem ¢islo 20. Nova ¢ast svym hudebnim materidlem navazuje
na piedchozi dilec. Hlasy jsou stfidavé vedeny v osminovych, Sestnactinovych
a dvaatficetinovych notach a v taktu 25 druhé housle hraji v notach ctyfiasedesatinovych,
pfiCemz Zadny hlas nemé vedouci melodickou tlohu. Tato deseti taktova perioda konci
na za¢atku taktu ¢islo 30 autentickym zavérem, ktery je uvozen trylkem ve viole na tonice
z A dur. Nasledujici hudebni pasdz ma evolucni charakter a dochdzi zde k CastéjSim

modulacim. V polovin¢ taktu 30 je vyrazny hudebni motiv v prvnich houslich
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a vdoprovodu se ve forte piano stfidd tonika s dominantou v A dur. Tento motiv
se opakuje od taktu 33 v transpozici v toniné B dur. Zména kli¢e ve violoncellu
na houslovy v taktu 35, uvozuje novou modulacni paséaz. O takt pozdé&ji se ve violoncellu
vraci zpét kli¢ basovy a taktem c¢islo 38 ptichdzi na fadu nova téonina h moll. O dva takty
dal se jiz vraci hlavni tonina D dur, kterd zlstava az do konce véty. V taktu 41 se opét
ve violoncellu méni kli¢ na houslovy a violoncello hraje hlavni melodii, zatimco prvni
housle hraji akordické rozklady ve dvaatficetinovych notach. Od taktu 44 hraje
violoncello s6lo v notach dvaatticetinovych, ke kterému se v taktu ¢islo 47 pridavaji prvni
housle a oba hlasy hraji crescendo Ctytiasedesatinové noty. V taktu 48 je psané forte a tuto
ulohu si bere na starost viola nejprve ve ¢tyfiaSedesatinovych notach a potom v notach
dvaatficetinovych. Navrat basového klice ve violoncellu v taktu 51 uvozuje piano
a nésledny takt je zakoncen korunou. Tim kon¢i tento evolu¢ni hudebni tsek skladby
a na scénu se vraci uvodni perioda, kterd je az na mirné rytmické odchylky beze zmény.
Vyjimkou je posledni takt, ktery ptechazi do zavérecné kody, kterd zacina ve forte,
ale postupné se od taktu 68 zacind ztiSovat az do pianissima a kon¢i autentickym

muzskym zdvérem na t¢zké dobé. Posledni dv€ noty mé violoncello napsané pizzicato.

5.2.3 3. Allegretto

Tteti véta z druhého kvartetu je napsana v 2/4 taktu, ktery se v pribc¢hu neméni a v toniné
G dur sjednim kiiZkem v pfedznamenani. Celkem je tfeti véta dlouha 256 takti.
Stejné jako v prvnim kvartetu se svou formou fadi k velkému rondu, jehoZ schéma se da

zobrazit nasledovné:

A B A C A
aa‘k bcm; a‘““a“* d m; e m3 a“““b*fghh'K
884 8822 812 4+8 249 14 1212121388 54

Uvodni perioda je symetrickd na osm taktl, za¢inid v pianu a melodie tématu je
pfedstavena v prvnich houslich. V taktu 6 maji vSechny hlasy psané forte, coz pfinasi
dynamicky kontrast. Nésledujici drobna véta je opakovanim prvni periody, ktera obsahuje
drobné rytmické odchylky. V taktu 17 je k ni pfipojena kratkd koda na Ctyfi takty,

ktera konci celym zaveérem na tonice.

Druhy dil za¢ina drobnou periodickou vétou, kde je melodie nejdiive v predvéti vedena

v druhych houslich a viole, kterd ma psané dolce a v zavéti se s melodii pfidavaji také
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housle prvni v oktav€é s druhymi houslemi. V zavéti v taktu 26 prichazi modulace
do D dur a nésledujici perioda jiz zac¢ind v dominantni tonin€. Melodie je vedena
v druhych houslich, nacez se v poloviné piedvéti piesouvd do violového partu. Zaveti
funguje spisSe jako piiprava k nésledujici mezivété, ke které smeétuji postupy
v Sestnactinovych notach v druhych houslich a viole. V mezivété se uplatiiuje hudba
mén¢ zavazného charakteru ahorni hlasy maji diatonicky sestupnou tendenci.
Violoncello hraje noty Sestnactinovych hodnot, které vyusti k prodlevé na ténice v taktu
43. Melodii prebiraji stfidavé prvni a druhé housle v pianu, nacez nastupuji vSechny
hlasy unisono v taktu 47 nejprve ve forte, které plati dva takty a nasledné v pianu, které je
rovnéz na dva takty. Rychlé melodické postupy v Sestnactinovych notadch vyustuji
v prodlevu na tdnice, kterd se pfehodnoti jako dominanta z G dur a melodie vedena
v prvnich houslich navazuje na dalsi dil, ve kterém se vraci tvodni perioda v hlavni toning

G dur.

Névrat uvodni periody se 1i8i opét pouze rytmicky v né€kterych taktech a jinak probihé
beze zmény. Oproti tomu druhé opakovani, které na periodu navazuje taktem ¢islo 67 ma
prodlouzené zavéti o Ctyti takty, ve kterych probiha modulace do e moll a zavéti konci

na dominanté v taktu 78.

Dalsi dil uvadi novy tematicky material ve forte v period€ ozna¢ené novym pismenem d.
Predvéti je dlouhé Ctyfi takty a melodie je vedena v druhych houslich. Druha polovina
pfedvéti je v pianu a prvni a druhé housle hraji v terciich. Stejné tak zacina také zavéti,
1 kdyz je melodie transponovana vys. Zavéti je prodlouZené a navazuje na n¢j mezivéta
zacinajici taktem 91, ve které pfevazuji postupy sélového charakteru v Sestnactinovych
notach ve viole. Skladba v této evolu¢ni ¢asti moduluje a s nastupem nové drobné véty
oznacené malym e v taktu 115, se na chvili ustali tonina B dur. Jiz v poslednim taktu
predvéti vSak véta moduluje do g moll. Zavéti je prodlouzZené a kon¢i na ténice v taktu
123. Nasledujici mezivéta smefuje svym spadem k navratu hlavniho tématu uvedeného
na zacatku tivodni periody a od taktu 134 je ve violoncellu prodleva na dominanté dlouha

Ctyfti takty.

Posledni dil za¢ina v hlavni téniné G dur taktem 138 a uvadi obé periody uvedené
v prvnim dilu na za¢atku véty. Jelikoz periody nejsou shodné s ptivodnim uvedenim, jsou
ve schématu oznaceny piislusnym poctem Carek u pismen a a b. V prodlouzeném zavéti

prvni periody se opakuje kratka koda z prvniho dilu, na kterou navazuje drobnd véta
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rovnéz s prodlouzenym zavétim, které konc¢i poloviénim zaveérem s korunou. Nasledujici
usek piindsi nové dosud neuvedené hudebni myslenky. Novy dilec oznaceny pismenem f
zacina v pianissimu. Melodie je vedena v prvnich houslich, ale pfedvéti a zavéti nema
jasn¢ vymezené hranice. Pfechod k dalSimu dilci je uveden trylkem v prvnich houslich
na dominanté. Dalsi drobnd véta zacinajici taktem ¢islo 174 je vyraznéj$i. Zacatek je
psany ve forte a prvni housle maji hned v druhém taktu znacené crescendo a hraji melodii.
Ptevladaji koncertantni postupy v Sestnactinovych notach v prvnich a druhych houslich
a posledni dva takty jsou ve fortissimo a konec je na tonice v taktu 186. Se zménou klice
ve violoncellu na houslovy nastupuje nova osmi taktova perioda, kde violoncello hraje
hlavni melodii. Po zméné klice ve violoncellu na basovy v taktu 195 zafina dalsi
symetricka perioda, ktera je tematicky stejna jako ptedchozi. Melodie je tentokrat vedena
v prvnich houslich a po celém zavéru nastupuje v taktu 202 zdvére¢na koda. Samotna
koda je spiSe netematickd, avSak objevuje se zde par odkazi k ptedchozim hudebnim
dil¢im c¢lankim. Hlavni melodii hraji prvni housle a zpocatku pievazuji postupy
v Sestnactinovych notach. V taktu 212 je prvni odkaz na melodii z prvniho taktu druhé
periody tivodniho dilu. Tento dil¢i ¢lanek je ojedin€ly, ale ptece dobie rozpoznatelny.
V taktu 236 a 240 se nachazi druhy odkaz k hudb¢ jiz uvedené a provadi se zde ¢lanek
zavodu druhého dilu. V samotném zavéru kody je v taktu 251 na dominanté psané
pianissimo, které trva Ctyfi takty, na¢ez v dynamickém kontrastu zazni ve forte zavére¢na

dominanta a tonika na tézké dobé.
53  A. Gyrowetz: Quartetto I11.

5.3.1 1. Allegro moderato

Prvni véta ze tfetiho kvartetu sbirky je napsand v 4/4 taktu, ktery plati beze zmény
az do konce. Celkem ma 282 taktl a je bez pfedznamenani v tonin€é C dur. Svou formou
nijak nevybocuje oproti prvnim vétdm ve sbirce a je rovnéz v sondtové
formé&. Vedlejsi téma zde vychazi opét z hlavniho, a proto se tato véta da zaradit jako

sonatova forma monotematicka.

Hlava tématu uvodni periody za¢ind v pianu a je vedena terciovym vzestupnym postupem
v ptlovych notach, pficemz prvni Ctyfi takty jsou unisono ve vSech hlasech. Zavéti je
rovnéZ na Ctyfi takty, ma znacené pianissimo a kon¢i polovi¢nim zavérem na dominanté.
Na ten navazuje Ctyftaktova mezivéta, ktera ptipomina rozhovor mezi prvnimi houslemi,

které hraji staccato a doprovodnymi hlasy, které hraji pomyslnou odpoveéd’. Nasledujici
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perioda zacinajici v taktu 13 uvadi unisono ve vSech hlasech a neni symetricka.
V prodlouzeném zavéti je charakteristickym prvkem znacené sforzato na posledni dobé
v taktu 21 a 22. Nasledujici hudebni tisek ma evolucni charakter a melodie je vedena
v prvnich houslich. Piano v taktu 28 uvadi teckovany rytmus, nacez je tento Clanek
prvnich housli v nasledujicich dvou taktech v triolach opakovan. Nasledné forte
ptipravuje jiz vedlejsi toninu a funguje jako spojovaci oddil, ktery konc¢i v taktu 38

korunou na dominanté.

Vedlejsi téma plni funkci kontrastu pouze harmonického, jelikoz jiz nastupuje
v dominantni ténin¢ G dur, ale jinak je odvozené z tématu hlavniho a melodie je vypsana
v druhych houslich. Piano ve violoncellu ihned od za¢atku uvadi hlavu z tvodu hlavniho
tématu v ptilovych notach stejné tak jako druhé housle v taktu ¢islo 41. Zména toniny
do g moll a forte v taktu 47 uvadi dalsi evolu¢ni hudebni usek expozice, ve kterém se
thned v prvnim taktu v prvnich houslich objevuje hlava uvodniho tématu. Od taktu 53 si
prvni housle stfidaji melodii s violoncellem, nacez se melodie opét vraci do prvnich
housli. V taktu 63 hraji vSechny nastroje unisono a znacené je op¢t sforzato. Unisono trva
dva apul taktu a dale pokracuje melodie evolu¢niho charakteru vedena v prvnich
houslich. Piano ve violoncellu v taktu 68 znovu pfipomina citat hlavniho tématu ivodni
periody v ptulovych notach a terciovych postupech. Pocinaje taktem 75 je pfed zacatkem
zavérecného tématu vlozend mezivéta, ktera je charakteristickd triolovym postupem
nejdiive v prvnich houslich a po dvou taktech v houslich druhych. Forte v taktu 81
a unisono vsech hlast v triolach na dominanté ptipravuje uvedeni zadvére¢ného tématu,

které je s mezivétou propojené triolovym postupem v druhych houslich.

Zavére¢né téma zacina v pianu taktem Cislo 84 a melodii takika ari6zniho charakteru hraji
druhé housle. Pfedvéti periody je na Ctyfi takty a zavéti je prodlouzené na Sest takta,
na které navazuje kratickd mezivéta. Tato drobna véta se v taktu 95 opakuje a melodii
tentokrat hraji prvni housle. Zavéti, které je prodlouzené na osm taktd, kon¢i na zacatku
taktu Cislo 106 celym z&veérem na tonice. V nasledujicim evolu¢nim hudebnim useku ma
hlavni slovo viola, ktera hraje melodii. Notové postupy v Sestnactinovych hodnotach
v taktu 116 ptebira violoncello, které pokracuje v melodii a v taktu 127 dochazi ke zméné
klice na houslovy. Ten plati az do taktu ¢islo 135, kde se v prvnich houslich v pianu ozve
citat z hlavniho tématu a postupy v Sestnactinovych notach vedené v druhych houslich
piipravuji zavérecnou kodu expozice. Zacatek je ve forte a prvni tii takty hraji prvni

a druhé housle trioly. Nasledné fortissimo uvadi citdt z hlavniho tématu v ptulovych
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notach v prvnich houslich, ktery se opakuje také v nasledném taktu a druhé housle
dohravaji trioly az k samotnému zavérecnému taktu expozice, kterd konc¢i celym zavérem

na tonice a po ¢tvrtové pomlce nasleduje repetice expozice.

Uvod k provedeni zagina v pianu v taktu 148, pfi¢em? prvni housle hraji melodii unisono
s druhymi houslemi o oktadvu vys. V taktu 161 za¢ind modulace a tim 1 hlavni provedeni,
které je mirné a neni rozsahlé. Poté, co skladba zmoduluje do a moll v taktu 165, nasleduje
sled harmonickych funkci. Ve violoncellu rozlozené kvintakordy na tonice z F dur v taktu
171, d moll v taktu 173 a sextakord v G dur téninég, ktera jakozto dominanta z hlavni
toniny C dur pfipravuje navrat reprizy, coz dokazuje prodleva na patém stupni
ve violoncellu od taktu 177. Nasledné diatonicky sestupna melodie v prvnich houslich

uvadi reprizu v hlavni toéning.

V reprize se od zacatku v taktu 181 prezentuje névrat uvodni periody se shodnym
pfedvétim. Zavéti pokracuje jinak a je naopak prodlouzené na jedenact taktti a dale
se provadi. Zacatek mezivéty v taktu 195 je ve forte a prvni dva takty jsou trioly ve viole,
nacez se presouvaji s melodii do prvnich housli. Forte v taktu 201 hraji vSechny hlasy
unisono v triolach, nacez melodii piebiraji opét prvni housle a piano v taktu 203
na dominant¢ zhlavni téniny jiz pfipravuje ndstup tématu v hlavni téninég.
Névrat zdvérecného tématu zacind v taktu 206, kde melodii hraji druhé housle a stejné
jako v expozici je prvni perioda na deset taktll, po nichz nasleduje kraticka mezivéta.
Piano a pizzicato ve violoncellu v taktu 217 uvadi pokraCovani zavérecného tématu
a melodie je vedena také v prvnich houslich v oktavé s houslemi druhymi. Col arco je
ve violoncellu znacené v taktu 221 a téma se déale provadi. Pizzicato se objevuje opét
v taktu 234 a melodie je vedena v prvnich houslich. Col arco se ve violoncellu vraci
znovu v taktu 241 a zména klice na houslovy v taktu 246 uvadi pro violoncello vice
soloveé pojaty hudebni usek. V taktu 265 znovu zazniva ptedvéti uvodniho motivu
hlavniho tématu v prvnich houslich a o takt pozdéji se vraci ve violoncellu basovy klic.
Zéaverecna koda nastupuje v taktu 270 ve forte a po trylku na dominanté v taktu 272
nastupuje fortissimo, kde dominuji postupy v Sestnactinovych notach v prvnich houslich.
Dynamicky kontrast se uplatiiuje tésné pied koncem, kde je v taktu 277 znacené piano.

Posledni dva takty jsou jiz ve forte na tonice a prvni véta konci celym zavérem.
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5.3.2 2. Andante
Druha véta je zkomponovana v 6/8 taktu a s jednim béckem v pfedznamenani v toniné
F dur. S celkovym poctem 79 takt se jedna o nejdelsi druhou vétu sbirky. Jeji forma

se da oznacit jako malé couperinovské rondo s nasledujicim schématem:

a mb a c a d a K

4+4 14+7 8 8 8 4+7 8 13

Predtakti, které je na za¢atku ivodni periody, je hlava tématu a prostupuje prakticky celou
skladbou, coz doklada fakt, ze druhd véta je variacné zalozend. Zacatek je piano a melodii
tématu, kde je vyraznym prvkem staccato, hraji druhé housle. Predvéti na Ctyfi takty
kon¢i polovicnim zavérem. Zavéti zaCind taktem Cislo 5 a Gvodni motiv pisiiového
charakteru je opakovan tentokrat ve forte a k druhym houslim se ptidavaji také prvni
housle, které hraji melodii o oktavu vys. Rozdilny je pouze zavér polovéty, kdy posledni
dva takty jsou forte piano, pficemz zavér je cely a kon¢i na tonice. Nasleduje kraticka
mezivéta, kterd zac¢ind v poloving taktu 9 a je pfipravena diatonickym postupem unisono
ve vsSech hlasech. Zarovenl probiha modulace do dominantni C dur s vyjimkou prvnich
housli, které maji vypsanou pomlku. S melodii se prvni housle ptidavaji az v dalSim
taktu, kdy jesté dozniva osminovou notou mezivéta a zacina dalsi tentokrat nesymetricka

perioda v tonin€ C dur, kde zbyvajici hlasy hraji doprovod v pianu.

Pizzicato ve violoncellu v taktu 21 navraci ivodni periodu na 8 taktd oznacenou jako a*,
odvozena zuvodni drobné véty ovSem v paralelni toniné d moll. NejvyraznéjSim
hudebnim prvkem jsou zde trioly v Sestnactinovych notach, které hraje violoncello celych
8 taktd. Navrat tvodniho tématu v hlavni tonin¢ F dur zacind koncem taktu cislo 38.
Melodie v prvnich houslich je vyrazné rytmicky pozménéna a pievazuji rychlé postupy
ve dvaatficetinovych notach. Perioda je symetricka na 8 taktii. Dvojit4 taktova ¢ara pred
taktem 47 méni prfedznamendni na dvé bécka a nasledujici hudebni usek nesymetrické
periody je vtonin€ B dur. Nejvyrazn€jSim prvkem je zde opct melodie vedena
ve dvaatficetinovych notach, kterou hraji druhé housle. Znovu uvedeni tvodniho motivu
nasleduje po dvojcate taktem cislo 58, kde se zaroven vraci hlavni tonina F dur a uvodni
perioda na osm taktli je uvedena naposled opét v rytmickych obménach. Prvni housle
hraji melodii, druhé housle s nimi drzi rytmicky krok a viola hraje rychlé¢ postupy

ve dvaatficetinovych notach, zatimco violoncello obstardvd doprovodny hlas.
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Od poloviny taktu 62 se k viole pfidavaji také prvni housle, které hraji unisono az do
nastupu kody v taktu 66. Prvni dva takty jsou psané forte, prvni housle hraji melodii
a druhé housle akordické rozklady ve dvaatficetinovych notach. Nasledny dynamicky
kontrast v polovin¢ taktu 68 pfinadsi znacené piano, po némz nasleduje v taktu 70 forte
avSechny hlasy, krom¢ prvnich housli, hraji unisono v Sestnactinovych notéach.
Jako odpoveéd’ zazni v néasledujicim taktu prvni housle a nésledny trylek uvadi polovi¢ni
zaveér na dominanté v taktu 72. Poslednich sedm takt kody jiz funguje jako dohra, ktera
za¢ina pianem. Prvni housle hraji melodii a postupné se stifida toénika s dominantou
v pianissimu a nasledné znac¢ené mancando na tonice uvadi cely zavér kody az do
uplného ztiseni.

5.3.3 3. Allegretto / Rondo

Treti véta kvartetu a zéaroven posledni véta sbirky je napsana v 6/8 taktu

bez predznamenani v tonin€ C dur. Celkem je 177 taktti dlouhd a tim padem nejkratsi tieti

vétou z této sbirky. Formou se opét jednd o velké rondo, které lze zapsat nasledujicim

zpusobem:
A B Af C A
la:b cdm ab‘ e mp mj ab““K
4+4 16 8825 44 111517 41546

Prvni dil se skladd ze dvou malych dildi, pficemz uvodni perioda je v repetici.
Ihned na zacatku se v pianu objevuje hlava tématu a tento motiv tfi osminovych not
na jednom ténu je zcela zasadni, jelikoz se objevuje napti¢ celou skladbou. Po repetici
nastupuje druhd drobna véta oznaend malym b, kterd obsahuje vyrazové odlisné casti.
Po ¢tyfech tvodnich taktech hraji vSechny hlasy unisono ve forte a prvni housle maji
ke konci taktu znacené sforzato. Nasleduji dva takty fortissimo, kde hraji prvni housle
diatonické postupy v Sestnactinovych notach a dynamicky kontrast od taktu 13, kde je

znacené piano a prvni housle maji na zacatku staccato.

Po dvojité taktové Care nastupuje novy dil v pianissimu taktem ¢islo 21 a prvni perioda
je periodickd na osm taktl, kde prvni housle maji vypsané prvni Ctyfi takty pomlky
a v zaveti se jiz pridavaji k melodii, kterd kon¢i poloviénim zdvérem na dominanté. Novy
dil oznaceny malym d zacina v taktu Cislo 29. Hned v druhém taktu se objevuje v prvnich

houslich citat z tématu uvodni periody, ktery se vraci v transpozici o dva takty dale
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ve forte. Jeste pied zacatkem mezivéty v taktu 37 skladba moduluje a druhy takt mezivéty
ve forte pianu ve tfech hlasech jiz nastupuje v tonin€¢ G dur. Prvni housle maji znacené
forte a hraji laufy v Sestndctinovych notach, které ptebiraji v taktu 40 druhé housle.
Dynamicky kontrast ptichazi v taktu 49, kde je psané pianissimo, které se o dva takty dal
méni zpét na forte. V taktu 58 a 59 hraji vSechny hlasy unisono a nésledna tonika z G dur

se ptehodnocuje jako dominanta z C dur.

S navratem hlavni toniny se vraci také piedvéti avodni periody, které je az na prvni takt
v druhych houslich beze zmény. Repetice zde vSak vypsand neni. Navrat druhé periody
je také omezen jen na predvéti, které konci na dominanté a druhy navrat prvniho dilu je

tedy zizeny.

Novy hudebni dilec za¢ina ve forte a zména pfedznamenani na tii bécka urcuje téninu
Es dur, 1 pfestoze je pted taktem 70 nadepsané minore. V poloving taktu ¢islo 72 se méni
ve violoncellu basovy kli¢ na houslovy a violoncello hraje hlavni melodii. Tato perioda
je nesymetricka a obsahuje hudbu evolu¢niho charakteru. V nasledujici ¢asti skladby jsou
dvé mezivéty, z nichz jedna zacind v taktu 81 a druhd v taktu 96. V obou mezivétach se
uplatiiuji posuvky, avsak k ustaleni vedlejsi toniny nedochazi. Naopak je tento hudebni
usek vysoce evoluéni a obsahuje hudebni materidl mén¢ zavazného charakteru, kde se
hranice ¢i predély jednotlivych dilcti hledaji velmi obtizng. Konec druhé periody je
v taktu 112 na dominanté z hlavni toniny a ptechod na uvodni téma je oddélen dvojitou

taktovou ¢arou a novym piedznamenanim.

Zavereény dil opét uvadi periody ze zacatku skladby v hlavni tonin€ C dur ovSem
bez repetice, takZze je opakovano pouze piedvéti. Druhd perioda oznacend malym
pismenem b ‘ za¢ind v pianu v taktu 117 a v prvnich Sesti taktech se oproti piivodnimu
dilci 1i8i jen minimaln€. Unisono ve vSech hlasech pokracuje od taktu 121 az do taktu
¢islo 125, po némz nasleduje zména toniny do As dur, kterd se ustali pouze na Ctyfi takty.
Nasledny usek smétuje k nastupu zavérecné kody v taktu 132 na dominanté z C dur.
Hlavni tonina se vraci v taktu 143, ktery je pfipraven trylkem v prvnich houslich
na dominanté. Nasledujicich Sestnact taktti se vzdy po taktu stfida tonika s dominantou
az do uplného ztiSeni na celém zavéru v taktu 158, ktery je zakoncen korunou. Posledni
usek kody je ve forte a prevladaji laufy v Sestnactinovych notach v prvnich a druhych
houslich. Po zdanlivém konci v taktu 169 ptichdzi jest¢ piano a melodicka dohra,

ktera konci ve forte na tonice.
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5.4  J.P. Vesely: Quartetto 1.

5.4.1 1. Allegro non molto

Prvni véta z prvniho kvartetu je napsana v 4/4, neboli celém taktu, ktery plati az do konce
véty a jedno bécko v predznamenani urcuje toninu F dur. Celkovy pocet takti v této vete
¢ini 229. Svou formou se prvni véta fadi k sonatové formé, ale kromé expozice je zde
v repetici také provedeni s reprizou a jelikoz se hlavni téma rovna vedlejsSimu, kde je

zména pouze harmonicka, jedna se o sonadtovou formu monotematickou.

Hlavni téma zac¢ind druhymi houslemi v hlavni tonin€¢ F dur ptredtaktim, po kterém
melodie pokracuje v druhych houslich. Perioda je nesymetrickd a prvni housle
se ptidavaji ve forte az v pribéhu zavéti, které je prodlouzené o Sest takti. V taktu 12
nasleduje druhd citace hlavniho tématu tentokrat v prvnich houslich, ale zavéti, které
nastupuje crescendo, se od toho ptedchoziho 1i$i melodii i poctem taktti. Novy hudebni
usek navazujici v taktu 20 se d4 oznacit jako spojovaci oddil. Jednak se zde objevuje novy
hudebni material a jednak zde probiha pomalu ptiprava do vedlejsi toniny. Zaroven je zde
také odkaz k hlavnimu tématu v taktu 27. Viola a violoncello maji psané dolce a hraji
pozménéné predveéti tvodni periody, kde jiz zazniva pripravovand dominanta z vedlejsi
toniny C dur. Zavéti je na pét takth a opét se oproti pfedchozim zavétim 1isi. Na zacatku
taktu 32 je ve violoncellu zména klice na houslovy, ktery trva az do zacatku vedlejsiho

tématu v taktu 37.

Vedlejsi téma je dané pifedev§im harmonickou zménou do dominantni toniny, jelikoZ je
tematicky shodné s hlavnim tématem. Perioda je tentokrat symetrickd a zavéti je jiné
dlouhé ¢tyti takty. Po této drobné vété nasleduje mezivéta, pti€emZ prvni housle hraji
postupy Vv Sestnactinovych notdch az do taktu 51, kde hraji vSechny hlasy unisono
v osminovych notach staccato. Nasledné trioly a laufy v Sestnactinovych notach
v prvnich houslich a zavére¢ny trylek mezivéty na dominanté jiz pfipravuji nastup

zaveéreéného tématu.

Zaveretné téma zacind v tonin€ ¢ moll a v prvnich a druhych houslich, které maji znacené
dolce, se uplatiuje korespondencni melodika. V taktu 63 skladba zmoduluje do As dur,
ale crescendo a nasledné forte v taktu 69 vraci toninu C dur. Po zavérecném tématu
nastupuje v pianu koda v taktu 70, kterd vyuzivd dynamického kontrastu a v taktu 91

kon¢i na tonice celym zavérem, nacez nasleduje repetice celé expozice.
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Provedeni zac¢ina ve vedlej$i dominantni tonin€ C dur. Predtaktim s ¢islem taktu 92 znovu
uvadi periodu zhlavniho tématu, kterd je tentokrat symetrickd na osm taktl
s pozménénym zaveétim. Od taktu 100 se zpracovava zaveérecné téma v ténin€ ¢ moll,
ktera dale moduluje do Es dur v taktu 104 a material expozice je dale zpracovavan. Déle
dochdzi k modulaci a v taktu 115 se vraci tonina ¢ moll, nacez trioly v druhych houslich
a postupy v Sestnactinovych notdch jsou piipravou na dominanté k navratu motivu
hlavniho tématu v taktu 120 ve viole a violoncellu, které maji psané dolce. Hlava tématu
se opakuje jesté trikrat, na coz odpovidaji prvni a druhé housle dil¢im ¢lankem a uplatiiuje
se tak koresponden¢ni melodika. Od taktu 131 probihd ,.,falesna ptiprava“ pro uvedeni
reprizy aod taktu 132 je melodie na dominanté zd moll. Provedeni kon¢i v pianu

a pianissimu v prvnich houslich.

Zacatek reprizy urcuje ndvrat hlavni toniny F dur a znovuuvedeni hlavniho tématu,
které zacina v pianu. Zavéti je prodlouzené na osm taktd a konci na zacatku taktu 155,
na coz navazuje hudebni materidl z expozice, ktery se dale provadi. Trioly ve violoncellu
v osminovych notach zacinajici v poloving taktu 166 smétuji k dominanté ve forte k taktu
172, ktery znovu uvadi hlavni téma v symetrické periodé. Zavéti se az na drobné
odchylky shoduje se zavétim z vedlej$iho tématu. Nasledna ¢trnactitaktova mezivéta je
rovnéz opakovanim hudebniho useku po vedlej§im tématu s tim, Ze jednotlivé ¢asti jsou
sttidany v jinych hlasech. Laufy v Sestnactinovych notach ve druhych houslich a nasledny

trylek na dominanté€ uvadi zdvérecné téma v taktu 195.

Zavérecné téma nastupuje ve stejnojmenné tonin€ f moll a korespondencni melodika
se stfidd v prvnich a druhych houslich. Sforzato psané ve violoncellu v taktu 199 uvadi
toninu Des dur a aZ crescendo v taktu 204 vraci toninu F dur v nasledujicim taktu.
Zavérecna koda zacina jiz v hlavni toning€. Koda je oproti kod€ v expozici prodlouzena
o dva takty na dvacet Ctyfi taktd a Sestnactinové postupy jsou misto v druhych houslich
v houslich prvnich. Zavére¢ny takt 229 je opatien repetici a prvni véta kvartetu se tak

vraci na za¢atek provedeni.

5.4.2 2. Adagio
Druhé véta je rovnéz napsana v celém taktu a v pfedznamenani jsou dvé bécka, coz
oznacuje toninu B dur. 4/4 takt plati az do konce véty a celkové ma tato véta 80 takta,

¢imz se tadi k nejdelsi druhé vété v této edici.
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Hudebni formou ji 1ze popsat jako malou pisiiovou rozsitfenou tfidilnou s nasledujicim

schématem.
a b C K c a‘ mP ce K
4+4 4+3 4+4 4+10 8 4+4 12 8 8

Uvodni perioda je symetricka na osm taktf, pfi¢emz Givodni téma je piedstavené prvnim
taktem unisono ve vSech hlasech ve forte. Druha ¢ést predvéti je psand v pianu, nacez
zacatek zavéti je opét ve forte. Prvni dva takty jsou transpozici uvodnich dvou takti a obé
polovéty kon¢i celym i1 kdyz melodicky i rytmicky odliSnym zavérem v pianu.
Dolce psané v prvnich houslich uvddi melodickou linii nové hudebni mySlenky.
Melodie zlstavd v prvnich houslich az do konce periody v taktu cislo 15, ktery je
zvyraznény ve forte. Tonika je zdlraznéna na tfech ctvrtovych notach v prvnich houslich
trojhmaty a v druhych houslich s violou dvojhmaty. Tieti dilec druhé véty zacina taktem
16 v Sestnactinovych notach v pianu a v dominantni tonin¢ F dur. Violoncello se drzi
unisono druhych housli, viola hraje doprovod a prvni housle maji pauzu. V nasledujicim
taktu jsou trioly ve vSech hlasech crescendo, nacez se stejny princip opakuje v dalSich
dvou taktech, pricemz triolova ¢ast je transponovana. V taktu 20 ma viola psané dolce
a spolu s druhymi houslemi drzi nasledujici ¢tyfi takty melodickou linii, ke které se obcas

pfidaji prvni housle.

Pocinaje taktem 25 zacina evoluc¢ni sek hudby oznaceny jako koda, kde vedouci tlohu
maji prvni housle, které hraji melodii. Forte a crescendo v taktu ¢islo 27 a druha doba
na dominanté, kde prvni housle maji trylek, je pfiprava na nasledné tfi takty, kde je
ve violoncellu prodleva na ténice. Navazujici hudebni usek je v tonin€ D dur, kterd trva
az do taktu 35, kde probiha modulace do nésledné Es dur a prvni housle drzi melodii
v notach dvaatficetinovych hodnot. Takt 38 uvozuje navrat tfeti periody, kde figuruji
rychlé postupy v Sestnactinovych notach ve tiech hlasech. Nésleduji trioly crescendo
ve vSech partech tentokrat v tonin¢ Es dur zakoncené ve forte taktem triol navic, kde
skladba moduluje do F dur. Stejnou rytmikou ve vSech hlasech v nasledujicich dvou
taktech a naslednym néastupem pianissima v prvnich a druhych houslich na tonice perioda
kon¢i. Nastup tivodniho tématu ve forte v hlavni tonin€ B dur znovu uvadi prvni periodu
s mirnymi rytmickymi zménami. Prvni a druhé housle maji v poloving predvéti psané
dolce, které plati dva takty. Zavéti zacina ve forte, nacez je od jeho poloviny stejné jako

v predvéti dynamicky kontrast v pianu. V nasledujici mezivété, kterd zacina v taktu 53,
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se promitd tematicky material z druhé periody, ale jinak obsahuje hudbu spise evolu¢niho
charakteru. Tremolo na noté f* v prvnich houslich v taktu 57, 58 a poloviné taktu 59
navozuje pocit toniny F dur. To samé od druhé poloviny taktu 61 az do taktu 64 v druhych
houslich na f“ a viole na f, nicméné k ustaleni toniny F dur nedochazi. V melodii spis
probiha piiprava modulace do b moll. Mezivéta kon¢i v taktu 65 na dominanté
polovi¢nim zavérem a nastupuje druhé opakovani tieti periody v toniné b moll. Od taktu
70 se prvni housle ujimaji melodie v pianu, zatimco ostatni hlasy hraji doprovod
v triolach. Zavéti konci v taktu 72 na dominanté, avSak prvni nota z taktu 73 v prvnich
houslich jesté¢ patii do této periody. Poté jiz nasleduje koda v hlavni tonin¢ B dur,
kde hlavni ulohu maji prvni housle, které hned na zacatku hraji trioly
ve CtyfiaSedesatinovych notdch. Zavéretna melodie v prvnich houslich vrcholi
crescendem v taktu 75 a diatonickym postupem ve dvaatiicetinovych notach, kde prvni
housle hraji s6lo. Nasleduje jiz jen Ctyftaktova dohra, kde posledni tfi takty jsou v pianu

na ténice a postupné decrescendo Usti v zavérecné pianissimo.

5.4.3 3. Rondo allegretto

Tteti véta z prvniho kvartetu a zaroven posledni véta v edici je v 2/4 taktu a s jednim
béckem v predznamenani v tonin€ F dur. S celkovym poctem 285 taktl je zaroven
nejdelSi tfeti vétou vedici. Svou formou spliiuje velké rondo, které lze zapsat

nasledujicim zptisobem:

A B A C A’ A
l;a::bca: defmidm;, abca [ig::h:)m; c‘a‘ims b‘a‘““k

8888 8188241816 8888 122117 991221 1288

Posledni véta této edice zacina v pianu pravidelnou osmi taktovou periodou. Dynamicky
kontrast se zde uplatiiuje vzdy v poloviné jednotlivé polovéty, kdy melodie piechazi
z piana do forte. Uvodni perioda konéi celym zavérem s repetici. Nasledujici drobna
perioda je symetrickd a mezi jejimi polovétami je dynamicky kontrast, pfi¢emz piedvéti
je v pianu a zavéti ve forte. Novy hudebni dilec oznaceny pismenem ¢ za¢ind v pianu
taktem cislo 17 a je rovnéz symetricky na osm taktl. Prvni housle drzi prodlevu
na dominanté€. V taktu 25 se vraci tvodni perioda ve stejném znéni a po zavérecném forte

prichazi repetice, ktera opakuje vSechny tii periody.
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Novy dil za¢ina spolu se zménou toniny v paralelni d moll v taktu 33. Ani tato drobna
véta neporusuje symetricnost a je osm taktl dlouha. Melodie je vedena v druhych
houslich a crescendo v zavéti a trylky v prvnich houslich a viole uvozuji zavér periody.
Nasledujici hudebni usek jiz symetri¢nost postradd a jednd se spiSe o evolucni Cast.
Druhé¢ housle hraji vyrazné postupy v Sestnactinovych notdch az do zavérecné Casti této
drobné véty, kde je psané crescendo v taktu 55. Ve violoncellu je prodleva na dominanté
z d moll, na které tato ¢ast konci ve forte polovi¢nim zadvérem. Piano a s melodii v prvnich
houslich nastupuje nova perioda oznacend pismenem f v hlavni toniné F dur, ktera je
symetricka a kon¢i na tonice v taktu 66. Mezivéta, kterd je uvedena nasledovné obsahuje
hudbu evoluéniho charakteru a pfiznacnym rysem jsou zde postupy v Sestnactinovych
notach v prvnich houslich. V polovin¢ taktu 86 maji prvni housle znacené &%,
coz znamena ,,hraj o oktavu vys*. Nasledné /oco znacené v poloving taktu 88 vraci prvni
housle do polohy vypsané v notidch. Pfechod na dal$i dilec oznaceny jako d° je
na dominant€ pies trylek v prvnich houslich. Navrat této drobné véty je ve forte v taktu 9
a o dva takty dal zacinad pozménénd melodie tentokrat ne v druhych houslich ale ve viole
v mezzoforte. Trioly ve viole od taktu 101 smétuji k nastupu nové mezivéty v taktu 108,
ve které se uplatnuje hudba méné zavazného charakteru, nacez prichazi navrat ivodni

periody v taktu 125.

Tteti dil se v podstaté rovnd prvnimu dilu s jemnymi rytmickymi odchylkami. Jinak
se zde objevuji postupné vSechny tfi symetrické periody s jedinou vyjimkou, Ze nejsou
na konci opatfené repetici. Zména klice ve violoncellu v taktu 157 uvadi novy dil C,

ktery zacind v toniné B dur a zaroven pfinasi novy hudebni material.

Nova perioda zac¢ina v pianu a predveéti je na Ctyti takty, zatimco zavéti je prodlouzené na
osm a repetice tuto drobnou vétu opakuje. Melodie ve violoncellu pokracuje také v dalSim
dilci, ktery zacina taktem 169 a konci v taktu 189. Celd Cast se diky repetici opakuje
a zména klice ve violoncellu zpét na basovy spolu se zménou predznamenéni v taktu 190
uvadi mezivétu, ktera za¢ina na dominanté z F dur. Mezivéta funguje jako spojovaci Cast

k navratu dilu A4, ktery za¢ina v pianu taktem ¢islo 207.

Tteti navrat prvniho dilu uvadi nejdfive tieti periodu oznaCenou jako c‘, ktera je
prodlouzend o jeden takt a az po ni periodu prvni, kterd ma rovnéz oproti ptivodnimu
uvedeni této drobné véty jeden takt navic a konc¢i v pianu na tonice. Kromé pied tim jiz

uvedenych hudebnich myslenek, ptinasi tieti dil také novou hudbu, kterd zacina ve forte
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v taktu 225. V této period¢ se uplatiiuji korespondenéné€ vedené hlasy v prvnich a druhych
houslich a melodie v prvnich houslich v Sestnactinovych notach napojuje mezivétu,
ktera zacina v taktu 237. Prvni housle hraji melodii a od taktu 238 hraji ostatni hlasy
unisono doprovod vzestupnym chromatickym postupem. Melodie zlstava i nadale
v prvnich houslich, které hraji laufy v Sestnactinovych notich. Zavérecny trylek

na dominant€ spolu s crescendem a zavérecnou tonikou uvadi posledni dil skladby.

Tentokrat je uveden jako prvni maly dil 4 *, ktery zacina v taktu 258 v pianu a jehoZz zavéti
je prodlouzené na 8 taktii. Navrat uvodni periody v melodické a rytmické obméné zacina
v taktu 270, pficemz trva osm taktli a violoncello ma po celou dobu prodlevu na tonice.
Zavérecna koda nastupuje v taktu 278 v pianu a ke konci se uplatiiuje dynamicky
kontrast. Zprvu zazni pianissimo v taktu 281 a poté forte v taktu 284 na toénice a cela

skladba konci celym zavérem na tézké dobé.
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Zavér

Spartovanim ptvodniho tiskového vydani op. 20 Vojtécha Jirovce, ktery obsahuje tii
smyccové kvartety a prvniho kvartetu z op. 9 Jana Pavla Veselého, vznikla nova notova
edice, kterd se nachazi v ptiloze této prace. Samotnd edice byla dokonc¢ena do podoby,
ve které by se jako partitura mohla stat regulérni soucésti repertoaru nékterého
smyccového kvarteta. Pti pfepisu z ptvodnich tiskl byly opraveny nebo okomentovany
ruzné chyby, které byly zpisobené bud’'to nepozornosti, anebo odliSnym charakterem
zapisu jednotlivych posuvek, ktery byl v té¢ dobé ziejmé béznou praxi. Z vyctu oprav
a komentdit jsem vytvofil tabulky, které jsou jako kriticky aparat k nahlédnuti

rovnéz v piilohach této prace.

Nasledné byly vSechny véty smyccovych kvarteti podrobeny hudebnimu rozboru,
kde jsem se zaméfil predevsim na formalni stranku hudebniho projevu jednotlivych vét
smyccového kvartetu, tonalni fad skladeb, funk¢éni harmonickou stanku a také
na komentat k dynamickému pribéhu hudebnich casti. Pro celkové rozvrzeni skladby
spolu s usporadanim jednotlivych ¢asti a poctem taktl jsem vytvofil schéma, které je

zobrazené na zacatku rozboru jednotlivych vét.

Cilem prace bylo také zkusit porovnat dila obou skladateld. Jirovcovy kvartety jsou psané
pro flétnu nebo housle, zatimco Veselého kvartety jsou oznacené jako koncertantni.
I ptesto, ze Jirovcovy kvartety toto oznaCeni v popisu na titulni strané¢ neobsahuji,
po technické strance se vSak tyto kvartety od sebe pfili§ neliSi a koncertantné vedena
melodie se objevuje v kvartetech u obou skladateld, coZ poukazuje také na mozny vliv
patizskych quatuors concertants v Jirovcove tvorbé. Pro objektivngj§i a ucelenéjsi
pfedstavu by bylo ziejmé& zapotiebi rozebrat vice dél obou jihoceskych skladatelti

a zamgéfit se predevsim na J. P. Veselého, u kterého je vydano podstatné méné d¢l.

Na otazku, zdali jsou tyto kvartety ur€eny pro profesionalni hudebniky nebo muzikanty
spiSe z kruhti amatérskych, neexistuje jednoznac¢na odpovéd’. Osobné se jako houslista
pfiklanim k ndzoru, Ze technickd ndro¢nost by odpovidala spiSe profesionalnim
hudebnikiim. Neni vSak vyloucené, Ze v druhé poloviné 18. stoleti byli i amatérsti
hudebnici velmi zbéhli ve hie na smyCcové nastroje a casto hrali na nastroj, ktery bylo
praveé zapotiebi doplnit v jednotlivém obsazeni. Vyznam Ceskych skladatelti ve vyvoji
smyccového kvartetu nelze popfit. Jirovcovo jméno je pieci jenom sklofiovano castéji
a v mnohem globalné&jsim méfitku, ale i ptes to, Ze dnes neni jméno J. P. Veselého pftilis

znamé, ma ve svych kvartetech co nabidnout.
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6 Prilohy

6.1  Kritické poznamky

V. Jirovec
Quartetto I.
1. Allegro
Hlas Takt/nota Pivodni tisk Edice
V1 34/1 fis™” f
7316 g’ gis”’
V2 102/2 cis’ ¢’
106/7 fis”’ f
108/1 fis’ f
120/1 cis’ ¢’
121/5 cis’ ¢’
122/5 cis’ ¢’
Vlia 32/3 ces’ c’
34/1 cis c
41/1 cis’ c’
49/2 g’ gis’
84/3 fis f
85/3 cis’ ¢
106/2 cis’ c’
107/6 h b
129 jeden takt pauza oprava: takt odstranén
206/4 fis’ f
Vlic 105/2 fis f
106/2 fis f
108/2 fis f
163/1 cis””’ ¢’
188/1 cis’ ¢
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V. Jirovec

Quartetto I.
2. Andantino
Hlas Takt/nota Puvodni tisk Edice
V1 16/9 ¢’ cis”’
Via 18/2 fes’ f’
19/3 fis’ f
21/2,3 gl;rfalif/né nejspis a, g ponechéno g, fis
23/9 ¢’ cis’
Vic 15/2 ¢’ cis’
18/2 H B
33/6 f fis
39/1 f fis
V. Jirovec
Quartetto 1.
3. Allegretto
Hlas Takt/nota Puvodni tisk Edice
V2 27/1 h', g’ a’, g’
121/5 dis’ d’
Vlia 192/4 f fis’
193/4 f fis’
232/6 cis’ c’
Vic 53/1 g gis
129 chybi jeden takt pauza | oprava: takt ptidan
192/3 c cis
193/3 c cis
194/1 As A
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V. Jirovec

Quartetto II.

1. Allegro moderato

Hlas Takt/nota Puvodni tisk Edice

V1 88/1 fis”’ f
103/5 ¢’ cis”’’
231/1,2 osminova pomlka E%sr‘;nl?'((;tmové
260/2 ¢’ cis”’’

V2 24/1 ¢tvrtova nota s teckou ¢tvrtova nota
84/1 fis’ f
141/6 c”’ cis”’
167/1,6 d,a dis’, ais
241/1 h’ b’

Vla 29/1 2, rvle]?fipre’wervl}’/ Prﬁtah, ponechano a’

mozna spravné g

42/1 d’, pravdépodobné chyba oprava: g
86/1 fis’ f
90/1 fis f
106/12 ¢’ cis”’
157/1 ¢’ cis’
204/3,4 chybné e’, fis’ oprava: fis’, g’
246/2 h b
273/2 e’ es’
274/2 e’ es’

Vic 45/4 H B
69/4 ¢tvrtova nota 0sminova nota
85/2 Fes F
90/1 Fis F
91/1 Fis F
144/3 c cis
150/1 A Ais
153/3 chybné d oprava: e
247/1 H B
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V. Jirovec

Quartetto II.

2. Larghetto

Hlas Takt/nota Piivodni tisk Edice
V1 31/3 osminova pomlka Sestnactinova pomlka
46/2 chybi osminova pomlka ggfﬁﬁi ;;?szirrﬁva
V2 6/9 d’ dis’
19/1 g’ gis’
19 Sestnactinové pomlky dvaatficetinové pomlky
23/4 chybné fis”™” oprava: g'’
35/2 h’ b’
66/1 ¢tvrtova nota osminova nota
Vla 27/4 g’ gis’
34 ﬁpra}va rytmického
zapisu
34/1 h b
42/2 cis’ ¢’
58/11 osminova pomlka Sestnactinova pomlka
V. Jirovec
Quartetto I1.
3. Allegretto
Hlas Takt/nota Piivodni tisk Edice
V1 114/2 h" b”’
V2 23/4 c’ cis’
117/2 fis’ f
125/1 h’ b’
159/1 fis’ f
Vla 40/1 ¢’ cis’
76/2 chybné e’ oprava: fis’
115/2 h b
127/1 e’ es’
Vlc 114/1 fis f
116/1 H B
117/1 H B
118/1 H B
126/3 H B
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V. Jirovec

Quartetto I11.

1. Allegro moderato

Hlas Takt/nota Piivodni tisk Edice
V1 8 ¢tvrtova pomlka navic gg ;3;11:1 (c:)tdvsrttr’zzgna

52/7 h b”

57/5 f fis”’

65/5 e’ es’’

66/4 f fis’

67/2 c cis””’

67/4 cis””’ ¢’

211 E:grl;lvf ggiﬁiﬁ 1;2:1;2)1 oprava: takt pfidan
V2 92/3 f fis”’

137/6 f fis’

141/7 f fis”’

163/1,2 chybné ¢”’, a’ oprava: d”’, h’

205 chybi jeden takt pauza oprava: takt piidan
Vla 71/2 f fis”

112/2 f fis”

146/3 ¢tvrfova nota S(S)rélllen?;él?izla 4oprava:
Vlic 52/1 H B

62/2 E Es
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V. Jirovec

Quartetto I11.
3. Allegretto / Rondo
Hlas Takt/nota Piivodni tisk Edice
V1 33/3 f fis”’
33/8 dis” d’
39/4 f fis”’
94/2 dvaatficetinova nota Sestnactinova nota
V2 59/1,2,3 f:grl;lt,:))l\gé nota s teGkou rozepsané osminové noty
Vla 13/1,2,3 f::rl;]t,gl\gé nota s teckou rozepsané osminové noty
15/1,2,3 Ctvrtova nota s teckou rozepsané osminové noty
tremolo
87/1 f fis
108/5 es’ e
145/4 f:g;;[’(;)l\(;é nota s teckou rozepsané osminové noty
14714 Ctvrtova nota s teckou rozepsané osminoveé noty
tremolo
Vic 78 chybi jeden takt oprava: ptidan takt ¢islo 76
J. P. Vesely
Quartetto I.
1. Allegro non molto
Hlas Takt/nota | Puvodni tisk Edice
V1 54/2 b"” h™
81/3 pulova nota tremolo rozepsana na osminové noty
85/3 pulova nota tremolo rozepsana na osminové noty
129/2 e’ es’
199/5 g’ ges”’
200/6 g’ ges”’
V2 32/6 b’ h’
35/2 Spatné Citelné ponechano f
63/5 d”’ des””
64/3,6 e’,d es’’, des”’
65/4 d” des””
81/3 ptlova nota tremolo rozepsana na osminové noty
85/3 ptlova nota tremolo rozepsana na osminové noty
103/1 a’ as’
106/1 a as
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110/1 e es’’
134/3 c cis’
159/1 e’ es’
202/7 g ges’
Vla 16/8 chybi osminova pomlka | oprava: osminova pomlka pfidana
49/1 b h
61/1 e es’
74/1 b h
101/1 e es
107/2 a as
108 trioly nejsou znacené
108/3,12 e, e es’, es
114/6 b’ h’
115/8 chybi osminova pomlka | oprava: osminova pomlka pfiddna
116/3 e es’
125/2 ¢’ cis’
129/1 e es’
137/1 c’ cis’
186/4 osminova nota ¢tvrtova nota
Vlc 34/1 b’ h”
64/1 a as
65/1 a as
101/1 e es
101/2,3 tony es navic oprava: ponechano g
105/1 e es
108/1 e es
139/1 ¢’ cis’
141/1 ¢’ cis’
159/9 e es
160/2 e es
200/1 d des
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J. P. Vesely

Quartetto I.
2. Adagio

Hlas Takt/nota Pivodni tisk Edice

V1 23/5 h" b”
35/17 a’ as’
37/2 a’ as’
73 trioly nejsou znacené
68/1 d’ des’

V2 19 trioly rozepsané*
39 trioly rozepsané*
41 trioly rozepsané*
58/1 d’ des’
67 trioly rozepsané*
69 trioly rozepsané*
71/1 d’ des’

Vla 17 trioly rozepsané*
19 trioly rozepsané*
20/1 ctvrtova nota osminova nota
20/1 chybné oprava: e’
23/1 es’ e
32/6 chybné ¢ oprava: e
34/9 osminova pomlka navic | oprava: pomlka odstranéna
41 trioly rozepsané*
42 trioly rozepsané*
67 trioly rozepsané*

Vic 16/10 es e
17/2 es’ e
17 trioly rozepsané*
19 trioly rozepsané*
20 trioly rozepsané*
21 trioly rozepsané*
39 trioly rozepsané*
62/1 d’ des’
67 trioly rozepsané*
69 trioly rozepsané*
70 trioly rozepsané*
71 trioly rozepsané*

* v ptivodnim tisku psané v ctvrtovych a ptilovych notach s teckou tremolo
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J. P. Vesely

Quartetto I.

3. Rondo allegretto

Hlas

Takt/nota

Puvodni tisk

Edice

V1

120

ptlovéa nota tremolo

rozepsana na osminove noty

244/3

h

V2

56/3

cis””’

186/4

as’

Via

56/1

cis’

57/1

cis’

58/1

cis’

232/1

244/1

Vic

10/1

11/1

12/2

22/4

oS|I oST|ITST|TST| =TT

38/1

cis

98/1

cis

116/1

cis’

134/1

135/1

136/1

259/1

260/1

261/1

264/1

268/1

UUUUUUCTUO‘OOUUUUU(‘D‘O‘O‘O‘QJ‘O‘U‘

oS|I o | TT|T|TST|ToST|ToST| T
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6.2  Fotografie piivodniho tisku

Obr. 4%7: Titulni strana druhych houslich z op. 20 V. Jirovce.

87 SOA Tieboti, oddéleni Cesky Krumlov, schwarzenberska hudebni sbirka.

77



‘FLAuToO © VIOLINO, ' Tt ;i ' e
QuAR TETTOXEEE: re mm i e e et

‘ UART @'" St
e 1. el YR y It - ‘ ‘\ e

X

2 Allegro.

Obr. 58: Part prvnich housli z op. 20 V. Jirovce.

88 SOA Tieboii, oddéleni Cesky Krumlov, schwarzenberska hudebni sbirka.
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Obr. 6%: Titulni strana prvnich housli z op. 9 . P. Veselého.

8 SOA Tiebot, oddéleni Cesky Krumlov, schwarzenberska hudebni sbirka.
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Obr. 7°°: Part prvnich housli z op. 9 J. P. Veselého.

% SOA Tieboii, oddéleni Cesky Krumlov, schwarzenberska hudebni sbirka.
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Notova edice
Obsah edice

Vojtéch Jirovec
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30 ATLEEICLEO .ottt ettt ettt et e et e et e erbeeenbeebaeeaaeenree e 20
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Jan Pavel Vesely
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