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Anotace

Tato diplomova prace se zabyva tématikou piekladd dila E. A. Poea,
realizovaného Ch. Baudelairem. Hlavnim cilem je poukazat na miru shodnosti ¢i
odli$nosti téchto prekladli na zadkladé komparativni analyzy origindlu a cilového textu.
Vyznamnou roli zde hraji 1 motivy, jez vedly Baudelaira k vybéru tohoto autora a jeho
dila. V neposledni fad¢é se autorka zamysli nad otdzkou vlivu ¢asti literarni produkce
amerického spisovatele na vlastni tvorbu francouzského basnika.

Vysledki badani bylo dosaZeno za pomoci odborné literatury, originalnich
anglickych text a jejich francouzskych piekladi, jez tvoii zéklad pro komparativni

analyzu.



Annotation

This diploma thesis is focused on the topic of Ch. Baudelaire’s translations of E.
A. Poe’s work. The main aim is to show the similarities of these translations and
differences between them. It was achieved by using the methods of comparative
analysis of the original and the target texts. The motives which led Baudelaire to choose
Poe and his work represent the significant role. Last but not least the author reflects the
question of Poe’s influence on the work of Baudelaire.

The results of the research were achieved with the help of specialised literature,
original English texts and their French translations which constitute the basis of the

comparative analysis.
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Uvod

Snad kazdy narod ma své ,hrdiny“ a ,zatracence“. Rodi se do proudu casu,
v némz na jedné stran¢ predstavuji jen nepatrny stiipek v déjinach lidstva, na strané
druhé se podili na zrodu dulezitych etap, formovanych rukou ¢lovéka, jeho myslenim,
jednanim, presvédcenim, v§im, co slouzi jako inspirace ¢i ponauceni pro dalsi generace.
Literarni svét je jednim z téch, kde mtzeme byt svédky promény, kdy se z ptivodniho
zatracence stava hrdina nebo naopak.

Oba autofi, figurujici v této praci pravé takovymto vyvojem prosli. Spole¢nost
a doba, vniz tvofili, zdaleka neocenily skute¢nou hodnotu jejich dél. Za poboufeni
a znechuceni, které¢ vyvolal Baudelaire ve francouzské spole¢nosti, svazané ptrisnou
konzervativni moralkou, byl basnik dokonce souzen.' V piipadé Poea bylo jeho pijactvi
a jiné negativni povahové rysy, jak je barvité vyli¢il v bibliografii k posmrtn¢ vydanym
Poeovym spisim R.W. Griswold, dostatecnym diivodem nezajmu americké vetejnosti
o jeho tvorbu na dlouha desetileti.’ A tak se obéma literarnim zatracencim dostalo
zaslouzeného uznani az po jejich smrti.

Volba tématu mé diplomové prace, jez nese nazev Baudelaire, prekladatel E. A.
Poea, byla jiz pfedem pfedur¢ena mym zajmem a obdivem k literatufe 19. stoleti.
Pfestoze se cesty vySe zminénych autort oficidlné nikdy nestietly, byl to pravé Charles
Baudelaire, ktery diky svym vyjime¢nym piekladim vysoké kvality uvedl do povédomi
Starého kontinentu dilo amerického autora E. A Poea, ¢imz ptispél ke sblizeni dvou
odlisnych literarnich svétii — frankofonniho a anglofonniho.

Cela prace je ¢lenéna do péti hlavnich kapitol, z nichz kazda obsahuje nékolik
dalSich podkapitol. Prvni ¢ast, nazvana Proc prave Poe nas seznamuje s ditvody, proc si
Baudelaire vybral Poeovo dilo jako cestu, po niz se ubiraly jeho piekladatelské kroky.
Druha kapitola, nesouci nazev Viiv Poeova dila na Baudelairovu tvorbu se zamysli nad
otazkou, do jaké miry se promitly Baudelairovy pieklady Poeova dila do jeho vlastni
literarni produkce. Nasledujici kapitola, nazvand Baudelaire a anglictina pojednava
0 basnikov€ znalosti anglického jazyka a piinds$i nékolik riiznych pohledi na tuto
problematiku, formulovanou na jedné strané¢ Baudelairovymi soucasniky a literarnimi

védci a kritiky 20. stoleti na stran€ druhé.

! BAUDELAIRE, Charles, Hoiké propasti, Paseka, Praha-Litomysl 2001, s. 144.
2 POE, Edgar Allan, Poe aneb Udoli neklidu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1972, s. 95.
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Posledni dvé kapitoly reprezentuji praktickou ¢ast této diplomové prace. Prvni
z nich, Havran se vénuje podrobnému lingvistickému rozboru Baudelairova piekladu
Poeovy nejslavnéj$i basne. Jednotlivé podkapitoly poukazuji na formalni i jazykové
odliSnosti obou textli, a t0 2z nasledujicich hledisek — fonetického, lexikalniho,
morfologického, syntaktického a rytmicko-intonac¢niho. Zaveére¢na c¢ast s ndzvem
Povidky je vénovana rozboru nékterych jazykovych odlisnosti Baudelairovych ptekladt
tfi vySe zminénych povidek od pivodniho anglického originalu.

Vzhledem k tomu, Ze v dilech obou autord je patrna dusevni sptiznénost, bylo
jednim z cild mé prace ukazat, jaky dopad mély pieklady Poeovy tvorby na
Baudelairovu vlastni literarni produkci. Druhym zdmérem bylo zhodnoceni
Baudelairovy arovné angli¢tiny a zamysSleni se nad otazkou, zda byla jeho jazykova
vybava dostatetna ke splnéni tak naro¢ného ukolu, jakym je piekladatelska Cinnost
piekladech basné¢ Havran a tii vybranych povidek (Cerny kocour, Berenice a Zdinik

domu Usheru), jakym zpisobem se Baudelaire zhostil své ulohy piekladatele.



1. Proc pravé Poe?

Jak je patrné ze samotného titulu, v podkapitole S nazvem Proc prave Poe Se
pokusime najit odpovéd na zcela jednoduchou otazku, tykajici se motivl, které
Vv Baudelairovi vzbudily onu rozhodnou, neunavnou piekladatelskou pout s cilem
uvédomit soucasné, ale i budouci ¢tenate o kvalité a vyjimecnosti Poeovy tvorby. Byt
byla tato sm¢la cesta zapocata z diivodu opravdového, spontanniho nadseni a obdivu
k dilu svého literarniho souputnika, nebyl jeji prubéh nikterak hladky.

Baudelaire se za svého autorského Zivota musel potykat s mnoha neptiznivymi
vlivy osudu. Jednim znich byla pomérné neharmonicka rodinnd atmosféra, v niz
vyrustal. Po smrti svého otce (1827) a nasledném mat¢iné siiatku za generala Aupicka,
muze, jehoZ nikdy nepftijal a nerespektoval ani jako novou otcovskou autoritu, ani jako
osobnost, za¢ind se pfed nim otevirat pomyslna propast, zrozend ze zavaznych obtizi
finan¢nich, soukromych, spisovatelskych, spolecenskych a pozdé&ji i zdravotnich.®
Nejednou se ocitd na pokraji padu do jejich hlubin. AvSak jeho neskryvana touha po
dobyti slavy na poli literarnim ale 1 historickém, mu dodava silu ¢elit vSem piekazkam,
které mu brani k dosazeni jeho cile.

Dilo E. A. Poea je tak prdvem spojovano se jménem francouzského basnika,
ktery se za svého zivota vytrvale snazil dobyt zaslouzeného uznani pro svého
amerického kolegu. Svymi zdafilymi pieklady vétSiny povidek, ale ¢astecné i1 tvorby

basnické, se tak Baudelaire zasadil o uvedeni Poeova jména do evropského kontextu.

1.1. Pocatecni entuziasmus

PiSe se rok 1848 a v deniku La Démocratie Pacifique vychazeji povidky Le
Chat Noir, L’Assassinat dans la rue Morgue a Le Scarabée d’Or. Autorkou je
piekladatelka britského ptvodu Isabelle Meunier. Tento okamzik na dlouhou dobu
vyrazn€ ovlivni Baudelairovu préci ptekladatelskou, ale stane se i ¢4stecnou inspiraci
pro jeho vlastni tvorbu. 4

Ptestoze nebyl Baudelaire zdaleka prvnim, kdo se zabyval piekladem dila E. A.

Poea - ranymi pokusy byly vétSinou volné adaptace, vydavané pod riznymi

® BAUDELAIRE, Charles, Ho#ké propasti, Paseka, Praha-Litomysl 2001, s. 144.
* GALLIX, Frangois, Les traducteurs des histoires d’Edgar Allan Poe. Internetovy zdroj:
http://revel.unice.fr/loxias/index.htm1?id=5992 (ze dne 2.6.2011).
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pseudonymy® - nelze mu odepfit zasluhu na proslaveni a &asteéném o&isténi Poeova
jména na evropské pude.

Prvni kontakt s dilem az dosud nezndmého Ameri¢ana probudil v basnikovi
neskryvany obdiv, ktery nejlépe dokladuje citace z dila Charlese Asselineaua: Charles
Baudelaire: sa vie son oeuvre: ,,Jiz od prvniho setkdni s Poeovym dilem vzplanul
obdivem k tomuto neznamému géniovi, se kterym se citil dusevné spjat. Snad nikdy jsem
se jeste nesetkal s posedlosti takovych rozmeru. Kamkoli Sel a kdekoli se nachazel, at' uz
na ulici, v kavdrné ¢i tiskdarné, v ranni ¢i vecerni hodinu, kdekoho se ptal: Zndte E. A.
Poea? A na zdklade odpovedi daval najevo své nadsSeni a zahrnul svého posluchace
mnoZstvim otdzek.“®
Prvotni entusiasmus zakratko vyustil aZz v jakési zvlaStni spojenectvi, souznéni dusi,
doslova podobnost, jak sam Baudelaire pise ve svém Avis du traducteur z roku 1864: “
..byla to radost predstavit jim (Francouziim) muze, ktery se mi v nékterych rysech
trochu podoba, neboli cast mne samého. “t

Jaké konkrétni rysy Poeova dila tak mocné zapusobily na basnikliv esteticky
hodnotovy systém? Sam Baudelaire uziva téchto pojmenovani: krdsno, podivnost,
nepravidelnost, prekvapeni, udiv.®

Snad nejcastéji citovanou vétou, ktera doklada basnikovo nadSeni pro dilo E. A.
Poea pochazi z dopisu Théophilu Thorému z roku 1864, v némz se rezolutné brani
natfceni z imitace svého amerického ptredchiidce. “Kdyz jsem poprvé otevrel jeho knihu,
spatril jsem se zdéSenim a uzasem nejen namety, o kterych jsem sam snil, ale i celé véty,

.. v o, ’ roer v 9
Jjichz jsem byl sam autorem, napsané jim o dvacet let drive.

> GALLIX, Frangois, Les traducteurs des histoires d’Edgar Allan Poe. Internetovy zdroj:
http://revel.unice.fr/loxias/index.html?id=5992 (ze dne 2.6.2011).

® “Dés les premiéres lectures il s'enflamma d’admiration pour ce génie inconnu qui affinait au sien par
tant de rapport. J'ai vu peu de possessions aussi compleétes, aussi rapides, aussi absolues. A tout venant,
ou qu’il se trouva, dans la rue, au café, dans une imprimerie, le matin, le soir, il allait demandant: -
Connaissez-vous Edgar Poe? Et, selon la réponse, il épanchait son enthousiasme, ou pressait de
questions son auditeur. HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj:
http://baudelaire-traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011). Pfeklad: M.Vacovska.

T« .c’était le plaisir de leur (aux Francais) présenter un homme qui me ressemblait un peu, par
quelques points, c’est-a-dire une partie de moi-méme. “BAUDELAIRE, Oeuvres complétes 11, Gallimard,
1976, s. 348. Pieklad: M. Vacovska.

8 “lo beau, | ‘étrange, irregularité, la surprise, I'étonnement. “ Blize HENNEQUET Claire, Baudelaire,
traducteur de Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne
2.6.2011). Pteklad: M.Vacovska.

® “La premiére fois que j'ai ouvert un livre de lui, j’ai vu avec épouvante et ravissement, non seulement
des sujets révés par moi, mais des PHRASES pensées par moi, et écrites par lui vingt ans auparavant. *
Tamtéz.
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Roku 1852 vydava Baudelaire vLa Revue de Paris svou prvni z mnoha
kritickych stati, vénovanych americkému autorovi. Tato nese nazev: Edgar Allan Poe,
sa vie et ses ouvrages.'® Basnik zde odhaluje své sympatie jak k dilu, tak predevsim
k osobé E. A. Poea. Srozhoféenim se pozastavuje nad nespravedlnosti, s jakou se
zachoval narod ke svému velkému spisovateli a obdivuje zasadovost, jez Poeovi nikdy
nedovolila, aby se vzdal svého vyjimecného spisovatelského nadani a stal se z néj jen
priiméry making-money author.**

Opovrzeni, jaké Baudelaire vyjadiuje viaci americké vefejnosti a falesné
moralce, je vice nez patrné z nasledujicich slov: ,, Hovorte o Poeovi s Americanem, a on
vam mozna prizna jeho genialitu, ba mozna Ze na ni bude dokonce hrdy; ale
s nadrazenym sardonickym tonem, z néhoz je citit vécny clovek, vam bude vykladat
0 basnikové hanebném Zivoté, o jeho alkoholickém dechu, ktery by byl chytl od plamene
svicky, o jeho tulactvi; rekne vam, Ze to byla podivna a bludna bytost, obéznice vytrzena
ze své drdhy...“*?

Poe se stal pro Baudelaira obrazem pravého génia. Okamzité spatiil v jeho dile
prvky modernismu, jemu tolik blizké. Patologické rysy lidské povahy, uzka hranice
mezi dusevni normalitou a Silenstvim, panickd hriiza z pfedCasné smrti a pohibeni

zaziva, to vSe zapada do basnikova konceptu fascinace nevysvétlitelnymi destruktivnimi

zivly, které zmitaji lidskou psychikou a které s sebou neptinaseji nic nez smrt a zmar.

1.2. Strategie k dovrSeni vlastni slavy na literarnim poli
1.2.1. DosaZeni uspéchu diky Poeovi

Je nesporné, ze prvni kontakt s Poeovym dilem u Baudelaira vyvolal uptimny
obdiv a obrovskou chut’ pustit se do prekladatelské ¢innosti, jiz vénoval podstatnou ¢ast
svého zivota. Vyvstava vSak otazka, zda toto pocate¢ni nadseni zdstalo po celou dobu
jedinym motivem, respektive zda snaha ocistit Poeovu zaSlou povést a proslavit jeho
jméno 1 literarni tvorbu, nebyla jen pouhym strategickym tahem k dosaZeni vlastni

(o 13
slavy.

19 BAUDELAIRE Charles, L Art Romantique, Garnier-Flammarion, Paris 1968, s. 11.

1 Baudelaire ma na mysli anglicky termin money-making author (autor, pisici jen pro penize). Tamté, s.
113.

2 BAUDELAIRE, Charles, Uvahy o nékterych soucasnicich, Odeon, Praha 1968, s. 256-257.

¥ HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur de Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-traducteur-
de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).

12



Ptestoze nebyl Poe ani za doby svého zivota, ani kratce po své smrti patiicné
docenén jako vyjimecny spisovatel, rozhodné nepatfil mezi ty, kteti by nebyli publikem
zaznamenani. Jinymi slovy Baudelaire, jakozto ambicidzni autor, plné presvédcen o
svych kvalitach, touzil zcela ptirozené po dosazeni vlastni slavy. Proto neni divu, Ze se
tak zapalen¢ vrha do snahy obhajit Poea alesponi v o¢ich francouzské vetejnosti, nahlas
proklamovat ztotoznéni se s jeho literarnim vkusem a postavit se do pozice pickladatele

dila nadaného a vyjime¢ného spisovatele.

1.2.2. Priprava verejnosti na Kvéty zla

Po prvnich uspé&sich, kterych Baudelaire dosahl diky svym zdafilym piekladim
Poeovych povidek, se pravdépodobné zacala rodit v basnikovych predstavach myslenka
na mozny strategicky tah, jak prostfednictvim proslaveni Poeova jména a predevSim
pak chvalou, pénou na jeho tvorbu, pfipravit Ctenarskou vefejnost na ptichod tak
dlouho piipravovanych Kvéta zla, ale zaroven 1 docilit toho, aby bylo Baudelairovo
jméno navzdy a dostateCné¢ viditeln¢ spojovano s pieklady Poeova dila, jejichz
prostiednictvim chtél upozornit na svou vlastni existenci a navodit tak zdjem nejen o
Baudelaira piekladatele, ale i autora vlastni literarni tvorby.™

Jak jsme jiz zminili v pfedchozi podkapitole s ndzvem Pocatecni entuziasmus,
prvni Baudelairovy oficidlni snahy o docenéni Poeova dila a ociSténi jeho reputace
zapocaly publikaci kritické stati, ktera se objevila v Revue de Paris pod nazvem Edgar
Allan Poe, sa vie et ses ouvrages V bieznu 1852. Podivame-li se blize na rok vydani,
zjistime, ze tento prvni ochranitelsky krok Baudelaire realizuje daleko pied publikaci
nejen prvniho vyboru prekladii Poeovych povidek, ale i svych jedine¢nych Kvéth zla.
Dle oficialnich zaznamt zacal basnik pracovat na této nejproslulejsi basnické sbirce uz
ve Ctyficatych letech a k publikaci se odhodlal az roku 1855, tedy tii roky po vydani
vy$e zminéné stati.'

Kvéty zla, které mély uz co nevidét spatfit svétlo literdrniho svéta, vSak
obsahovaly basné, které se setkaly s rozhotf¢enou reakci francouzskée kritiky. I pies fakt,
ze si Baudelaire cilevédomé piipravoval cestu k vlastni slavé, k niz mu méla dopomoci
dostatecn¢ obhéjend pozice Poevy osoby a jeho tvorby, ocenénd samotnymi Ctenaii

i kritikou, musel basnik pocitat i s moznym netspéchem. V tomto piipadé jde dokonce

“ HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur de Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-traducteur-
de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).
> BAUDELAIRE Charles, L Art Romantique, Garnier-Flammarion, Paris 1968, s. 9.
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o Sok, ktery vyvolalo nékolik odvaznych basni, tvoficich prvni vydani jeho slavné
sbirky.®

Jak jiz bylo feceno, Baudelaire vynalozil spoustu energie na obhajobu a ocisténi
Poeova jména. Vylicil do detaili spletitosti osudu , které Poea provazely od samého
pocatku jeho zivota. Neni v§ak nahoda, ze bezprostfedné pred prvnim vydani Kvéti zla,
vychazi jedna ze zndmych literarnich kritik s misty az patetickym ténem pod nazvem
Edgar Allan Poe, sa vie et ses ouvrages z roku 1852.

V ptipad€ ndsledn¢ho pobouieni, vyvolaného vydanim Kvéti zla lze tedy
uvazovat o jakési alibistické snaze obhdjit sebe sama a tuto obhajobu stavét na
podobnosti udéli obou ,,zatracencii, jimz spole¢nost tolik nerozumi a nezna pro né

jiného ocenéni nezli kiivdy a hany.

1.3. Motiv ekonomicky

Mluvime-li 0 analogii v souvislosti s Zivotnimi peripetiemi obou autori (slozita
rodinna situace, revolta vu¢i autorité, touha po spisovatelské draze, nachylnost
k experimentovani s alkoholem a psychotropnimi latkami...), nelze si nev§imnout jedné
Z hlavnich nesnazi, které provazely nemalé mnozstvi spisovatelli 19. stoleti. Jedna se
samoziejmé o potize ekonomického razu.

Je znamo, ze finacni potize, se kterymi se Baudelaire potykal, jej pronasledovaly
po celou dobu jeho zivota. Dédictvi po svém otci, o néhoz ptisel v Sesti letech, velice
rychle prohyiil ve viru francouzské metropole a stail si nadélat nemalé dluhy.™®

Zatimco jesté v 18. stoleti je financni podpora, poskytovana autorim ze strany
jejich mecenast jevem pomérné rozsifenym, je znamo, ze kazdodenni zivoty mnoha
literarnich velikant 19. stoleti byly ve znameni tzv. vivre de sa plume®®. Na pog&atku své
autorské kariéry si mohl mlady Baudelaire dovolit tvofit do znacné miry nezavisle, bez
ohledu na potencionalné neuspeésné piijeti jeho dél.

Zde se pravem nabizi otdzka, zda mél basnik v imyslu, i ptes vyjimecny obdiv
K Poeovi, ptelozit tak podstatnou ¢ast jeho tvorby, nebo zda se jednalo o vhodny

prostiedek k zajisténi stalého piijmu a pokryti dlouholetych dluhi.

® BAUDELAIRE Charles, Hoiké propasti, Paseka, Praha-Litomysl 2001, s. 144.

" HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).

8 Tamtéz.

9 Zit na viastni financni néaklady.
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Co je vSak vice nez jisté, je fakt, ze byl basnik v uréity moment své
spisovatelské drahy nucen ptizpisobit svou literarni produkei aktualni situaci. To ve
svém dusledku nutné¢ znamenalo potlaceni vlastni autorské ¢innosti ve prospéch 1épe
placené, respektive viibec placené tvorbé kritické a ¢innosti prekladatelské.

Opomeneme-li tedy mnozstvi kritickych, literarné, umélecky ¢i hudebné
zaméfenych praci, vychazi nam ve skutecnosti jen dvé stézejni dila, reprezentujici
Baudelairovu vlastni tvorbu. Jde o Kveéty zla a s pomérné velkym ¢asovym odstupem,
témé&f na sklonku zivota, pak vydané Malé bdsné v proze, znamé téZz pod nazvem Spleen
de Paris. Jako mnoho jinych autord diivéjSich i budoucich, se tedy i Baudelaire za
sveho spisovatelského Zivota dostal do jakési neplodné etapy, doprovazené navic
slozitou ekonomickou situaci.?

V jednu dobu se tak Baudelairovi staly jeho pteklady a kritické ¢lanky hlavnim
a ziejmé jedinym zdrojem jeho pfijmul, coz sam piiznava ve svém dopise z roku 1865,
adresovaném Madame Meurice, kde piSe: “Preklady vnimam jako jeden z nejméné
namahavych prostredii k vydélani penez. «2l

V roce 1863 se Baudelaire ocita v tak zna¢né finanéni tisni, Ze mu nezbyva nez
prodat sva prava na pieklady Poeova dila svému nakladateli Michelu Lévymu. Litost,
kterou vyjadfuje nad svym jedndnim, je vSak to jediné, co mtize v danou chvili délat:
,,Jak jen lituji toho neuvazeného rozhodnuti, kterého jsem se dopustil, kdyz jsem prodal
sva prava na Poeovy preklady za pouhych 2000 frankii. «22

Diky Poeovi tak Baudelaire objevil idealni kompromis, nebot’ i pies slozitou
finan¢ni situaci, kterd mu nedovolovala plné se soustfedit na vlastni tvorbu, nalezl ve
svém spojenci spiiznénou dusi, jejiz dilo bylo v harmonii s basnikovym literarnim
vkusem. Prestoze byl tedy Baudelaire v tomto obtizném obdobi nucen vice méné

rezignovat na vlastni produkci, model, ktery si vybral, mu tak byl dle jeho pfesvédceni

dostate¢nou zarukou k dosazeni vlastniho Gspéchu a slavy, ve kterou tolik v&fil.

2 HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).

2L “Je regarde les traductions comme un moyen paresseux de battre monnaie. “Tamtéz. Preklad: M.
Vacovska.

22 “Combien je regrette la ridicule aliénation que j ai faite de mes droits sur ma traduction de Poe pour
2000 francs comptants. HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj:
http://baudelaire-traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011). Preklad: M.Vacovska.
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2. Vliv Poeova dila na Baudelairovu tvorbu

2.1. Poe jako soucast Baudelairovy literarni chronologie

At uz ptevazoval jakykoli motiv, jenz vedl Baudelaira k ptekladu podstatné ¢asti
Poeova dila, podivame-li se blize na basnikovu vlastni tvorbu, jednoznacné
dominantnim prvkem je tu jeho slavna basnicka sbirka Kvéty zla. K tomu, abychom
srozumiteln€¢ a co nejlépe demonstrovali vliv Poeova dila na Baudelairovu literarni
produkeci, poslouzi nam vyse zminéné basnikovo stézejni dilo jako dulezity orientacni
bod, na jehoz zékladé mizeme rozdélit nasledujici podkapitolu na dva samostatné

celky.

2.1.1. Pred Kvéty zla

Poetliv koncept Clovéka zmitaného strachem, pocity melancholie, hysterie, hriizy
ze skutkd, kterych se dopustil a téch, kterych by mohl byt jesté schopen, pravem
probudily v Baudelairovi zajem o tohoto Evropanim dosud neznamého amerického
autora. Motiv zla, ktery je pfitomen v podstatné vétsiné Poeovych povidek se tak pro
basnika stava prostftedkem k formulovani vlastniho pohledu na tento fenomén
a fascinuje ho dokonce do takové miry, Ze se nakonec stane soucasti nazvu jeho proslulé
basnické sbirky.?

Za samotny prapocatek vzniku budoucich Kvéti zla miizeme povazovat jiz rok
1843, kdy se vedle Baudelairovy anonymni spoluprdce na verSovaném almanachu,
piipraveném mladymi basniky, zacinaji rodit basné, které budou zanedlouho tvofit
zéklad jedné z nejslavngjsich sbirek viibec — Kvétii zla.**

Uz ve své kritické studii mimofadné urovné, ktery vysla v Le Salon de 1845,
muzeme spatfit prvni oficialni zminky o jakési sbirce basni, kterou chtél Baudelaire
pivodné vydat pod nizvem Lesbiennes.”® O rok pozd&ji, v kvétnu, stejnad revue
ohlasuje tentokrat na ivodni strané brzké vydani vySe zminéné sbirky. 27. ledna 1847 se
Baudelaire poprvé setkava s dilem E.A. Poea, a to ve chvili, kdy Isabelle Meunier
publikuje v La Démocratie pacifique svij preklad Poeovy povidky Chat noir.

15. Cervence nasledujiciho roku publikuje Baudelaire v La Liberté de penser

svlj vubec prvni pieklad Poeovy povidky Révélation magnétique, doprovazeny

% HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).
# BAUDELAIRE Charles, Hoiké propasti, Paseka Praha-Litomysl 2001, s. 143.
25 Ly
Tamtéz.
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kratickym uvodem s podtitulem: Présentation de Révélation Magnétique®® Vyse
zminéna povidka se zanedlouho stane soucasti  sbirky pielozenych povidek,
publikované v roce 1856 pod nazvem Histoires extraordinaires.”’

V Cervnu 1850 vychazeji v Le Magasin des familles dvé basnég, které jsou zde
prezentovany jako soucast budouci sbirky, jez ma zanedlouho vyjit pod nazvem Les
Limbes. 15. fijna 1851 si necha Baudelaire z Londyna dorucit téméi kompletni Pocovo
dilo. Na pielomu biezna a dubna 1852 se v La Revue de Paris objevuje kriticka stat’
snazvem Edgar Allan Poe, sa vie et ses ouvrages.’® 17. dubna téhoZ roku jests
Baudelaire necha publikovat v L lllustration pieklad Bérénice, opatieny iivodem, ktery
je znam pod nazvem Présentation de Bérénice. Roku 1853, ptesnéji 1. biezna vychézi
vV L’Artiste prvni pieklad Poeova Havrana, prozatim jen Casopiseckém vydani. Tato
basen se stane zasadni soucasti Baudelairova ptekladatelského dila. Vyslovime-li ve
frankofonnim svété titul Le Corbeau, vybavi se francouzskému ¢tenafi okamzité obé
jména, tedy jak jméno autora originalniho dila, tak jméno piekladatele, tudiz
automaticka spojitost mezi obéma autory. 25. Cervence 1854 zacind Le Pays vydavat
Baudelairav pieklad Poeovych povidek, pod nazvem Histoires extraordinaires.
Publikace je zavriena 20. dubna 1855.%°

V kontextu cenzury a soudnich postihti nékterych autorti té¢ doby se Baudelaire
piipravuje na brzkou publikaci svého vrcholného basnického dila. 1. Cervna 1855 se
v La Revue des Deux Mondes objevuje 18 basni, které zde vychazeji pod nazvem Kvety
zla. Hned o pul roku pozdé&ji, 25. unora 1856 vychazi, v Le Pays dalsi kriticka stat’
v ochranarském duchu: Edgar Poe, sa vie et ses oeuvres. Ta se jen nepatrné lisi ve svém
nazvu od své predchiidkynd zroku 1852.%° Jak jsme jiz naznagili v predchazejici
kapitole, vzhledem k tomu, Ze se v této dobé Baudelaire nutné musel piipravovat na
brzké oficialni vydani svych basni ve formé souborné sbirky Les Fleurs du Mal, musel
jiz basnik tusit, ze jeho basné vyvolaji minimalné rozporuplné reakce. Proto strategicky
vydava vySe zminénou stat’, ve které se oteviené zastdva svého amerického literarniho
kolegy. Neni snad ndhodou, Ze Baudelaire, vzhledem k vySe feCenému, zacind své

pojednani takto: ,, Pred casem byl pred nase soudy predveden jeden nestastnik, jehoz

% BAUDELAIRE Charles, L Art romantique, Garnier-Flammarion, Paris 1968, s. 10.

2" BAUDELAIRE, Charles, (Euvres compleétes II, Gallimard, Paris 2007, str. 1204.

% BAUDELAIRE Charles, L Art romantique, Garnier-Flammarion, Paris 1968, s. 11.

% Tamtéz, s. 12.

%0 BAUDELAIRE, Charles, Uvahy o nékterych soucasnicich, Odeon, Praha 1968, s. 254.
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celo bylo vyzdobeno podiviym a neobvyklym tetovanim: Nemdm §tésti!“** Vyraz nase
soudy (v originale nos tribunaux) az napadné narazi na nedavno se odehravajici proces
s jeho soucasnikem Gustavem Flaubertem, obvinéného z urdzky dobrych mravii
v souvislosti s vydanim jeho kontroverzniho romanu Pani Bovaryova. Jako by
Baudelaire dobie tusil, Ze se za chvili ocitne ve velmi podobné situaci. 25. ¢ervna 1857
je basnikova sbirka definitivné¢ zatazena do prodeje, nicméné hned 5. Cervence téhoz
roku je Baudelaire atakovan denikem Le Figaro a 20. dubna je to on sam, kdo se ocita
pied soudem. Na rozdil od Flauberta basnik soud prohrava, je mu vymétena pokuta 300
franki a je donucen vytadit ze sbirky 6 basni. 32 Tim tedy definitivné za¢ind jeho obtizné

obdobi, plné nesnazi, zejména ekonomického charakteru.

2.1.2. Po Kvétech zla

Jesté téhoz roku, 24. srpna 1857 publikuje Le Présent Sest basni v proze, pod
soubornym nazvem Poémes nocturnes, které budou pozd¢ji tvofit druhé stézejni dilo
Baudelairovy vlastni tvorby, tedy Malych basni v proze. V kvétnu 1858 vychazi v Le
Moniteur universel pteklad Poeova jediného romanu: Les Aventures d’Arthur Gordon
Pym. Dale pak 20. dubna 1859 vychazi v La Revue frangaise pieklad Poeova
teoretického dila Philosophy of Composition, a to pod ndzvem Genése d’un poéme.
Soucast této publikace tvoii zaroven 1 druhy pieklad Poeova Havrana. V fijnu téhoz
roku La Revue internationale v Zenevé za¢ina vydavat pieklad Poeovy Euréky.>

V fijnu 1860 je Baudelairovi ptfiznano odskodné za Kvéty zla, ve vysi 200
frankdi. V tnoru nadchézejiciho roku pak vychdzi druhé vydani této sbirky. Zhruba
0 dva roky pozdéji, tedy 13. ledna 1863 prodava Baudelaire prava na publikaci Kvétii
zla a Malych basni v proze. Téhoz roku se jesté objevuje pieklad Poeovy basné Euréka,
ktera vychdzi ve form¢ samostatném svazku. 7. a 14. unora 1864 vychazi v deniku Le
Figaro Sest basni v proze, tentokrat v§ak pod nazvem Spleen de Paris. Jesté téhoz roku,
Vv bieznu, se objevuje dalsi vydani piekladu Poeovych povidek s nazvem Les Histoires

;. 34
grotesques et serieuses.

%! BAUDELAIRE, Charles, Uvahy o nékterych soucasnicich, Odeon, Praha 1968, s. 254.
%2 BAUDELAIRE Charles, L Art romantique, Garnier-Flammarion, Paris 1968, s. 13.

* Tamtéz.

* Tamtéz, s.16.
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Na zaklad¢ vySe zminéné chronologie je vice nez patrna vSudyptitomnost
Poeovy osoby. Baudelairova vlastni tvorba, pfedevsim dlouhodobd, peclivé promyslend
priprava jeho basnické sbirky se neustale prolina s tvorbou ptekladatelskou. Kompletni
produkci pak zavrSuje basnikovo druhé vrcholné dilo, kterym jsou Malé basné V proze
(Petits poémes en prose). Takto propleteny fetézec, tvoreny z dél dvou sobé si tak
podobnych autord, tedy jednoznaéné ukazuje na uzkou souvislost mezi Baudelairovou
vlastni produkci a zprostiedkovanou prezentaci produkce autora, se kterym sdilel velmi
podobny literarni vkus a jehoz tvorba mu zcela nepochybné poslouzila jako castecna

inspirace pro jeho vlastni dilo.

2.2. Vliv ¢isté tématicky
2.2.1. Obecna témata (priklady z Kvéti zla)

Je evidentni, Ze prace na ptekladech Poeova dila a soucasné vytrvala obrana jeho
povesti a oteviena snaha o proslaveni jeho tvorby alespoii na evropské pud¢, se naprosto
viditeln¢ promitly pfedevSim do tématické stranky Baidelairovy vlastni literararni
produkce. Pozastavme se nad nékolika z nich.

Na zaklad¢ tfi vybranych témat obecnéjSiho charakteru si nyni ukazeme
viditelnou spojitost mezi Baudelairovymi basnémi, tvoficimi Kvéty zla a Poeovou
prozaickou, ale i basnickou produkci.

Prvni menSi tématickou cast piedstavuje obraz fantastického svéta, ktery
v Baudelairové basnické sbirce zabira velmi podstatnou Céast. Zaméime se tedy na
jednotlivé tituly. Motivy, které odkazuji na svét nadpiirozenych bytosti (fantom, démon,
d’abel a podsvéti, vily, padli and€lé¢) mizeme spatfit v nasledujicich basnich: Un
Fantome, Les Phares, Spleen, L’Aube spirituelle, Une gravure fantastique, Le
Revenant, Le Vampire, La destruction, L’Héautontimoroumenos, L’Irréparable, LeS
Litanies de Satan, La Muse malade, ...atd.)* U Poea je to predevsim baseit Havran,
dale Dream-land, Annabel Lee, The Haunted Palace, ale predevsim v povidkach: The
Devil in the Belfry, The Island of the Fay, Never Bet the Devil Your Head, The Angel of
the Odd a dalsi.*®

Dal8im tématickym celkem je zlo¢in. V Baudelirovych Kvetech zla jej mizZeme

spatfit naptiklad v téchto basnich: Bénédiction, L’Idéal, A celle qui est trop gaie, Le vin

% BAUDELAIRE, Charles, Les fleurs du mal, Librairie Générale francaise, Paris 1972.
% Internetovy zdroj: http://www.eapoe.org/works/poems/index.htm#thepoems (ze dne 5. 6. 2011).
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de ['Assassin, Duellum, Le Possédé, L’Irrémédiable atd.’ U Poea je to jedna
Z nejpodstatnéjsich tématik vétsiny jeho povidek, z nichz za zminku stoji zejména The
Black Cat, The Tell-Tale Heart, The Casque of Amontillado, The Murders in the Rue

Morgue a dal3i.*®

2.2.2. UZsi témata (priklad z Malych basni vpréze)

Nasledujici ptiklad nam poslouzi jako na prvni pohled vice nez patrny vliv
Poeova dila na Baudelairovu literarni produkci. Podivejme se blize na podrobnou
analyzu hned né€kolika identickych drobnych tématik, vyskytujicich se u Poea v podobé
povidky, znamé pod titulem L’Homme des foules a u Baudelaira ve formé basné
v proze, kterd nese velmi podobny nazev - Les Foules. Zamérné jsme vybrali jiz
pieloZzenou povidku, aby jasné vyplynula souvislost a mnohdy témét dokonald shoda
vyuziti podobnych jazykovych prostiedku, které se objevuji v Baudelairové piekladu

a zaroven v jeho vlastni basni.

Dav jako ekvivalent k lidské osamélosti

Uz v samotné hlavicce vidime hlavni ideu celé povidky, tedy fakt, ze tfebaze je
Clovék soucasti davu a fyzicky je tak obklopen dal§imi lidmi, je zdroveni osamocen.
Vsimnéme si konkrétnich pasazi: “Ce grand malheur de ne pouvoir étre seul. «39
Autorem tohoto citatu, ktery Poe pouzil na tivod své povidky, pochazi ve skute¢nosti od
La Bruyera. Hlavnim motivem celé povidky je osamély vypravée, ktery po celou noc
sleduje jednoho a toho samého muze, ¢lovéka, ktery odmita byt sam.

Pokud jde o Baudelairovu bésenn v proze, autor formuluje identickou myslenku
hned ve druhém odstavci, a to témito slovy: “Multitude, solitude: termes égaux et
convertibles. “** A dale pokracuje: “Qui ne sait pas peupler sa solitude, ne sait pas non

A . 41
plus étre seul dans une foule affairée. *

" BAUDELAIRE, Charles, Les fleurs du mal, Librairie Générale francaise, Paris 1972.

*Internetovy zdroj: http://www.eapoe.org/works/tales/index.htm (ze dne 5. 6. 2011).

% POE, Edgar Allan, (Buvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 311. Cesky pieklad: ,, To nestésti, Ze
Clovék nemiize byt sam. Pievzato z POE, Edgar Allan, Jama a kyvadlo a jiné povidky, Odeon, Praha
1988, s. 195.

‘0 BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45.

Cesky pieklad ,Multitudo — solitudo: pojmy souznacné a zaménitelné.” Prevzato z BAUDELAIRE,
Charles, Malé basn¢ v proze, BB art, Praha 2002, s. 33.

* BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45. Cesky pieklad ,, Kdo si
svou samotu nedovede zalidnit, nesvede ani byt sam v honu a shonu lidi.“ Prevzato z BAUDELAIRE,
Charles, Malé basn¢ v proze, BB art, Praha 2002, s. 33.
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Dav jako prostiedek k dosaZeni pocitu Stésti

Nasledujici pasaze lici neobycCejny pocit Stésti a vzruSeni, které pocituje
vypravée ve chvili, kdy pronasleduje muze v davu.

“Ce tumultueux océan de tétes humaines me remplissait d’une délicieuse

, ) 42
émotion toute nouvelle.

{(43

“Il me vint alors un désir ardent de ne pas perdre

44

I’homme de vue. “Ces observations surexciterent ma curiosite” " ... “Une vieille

N e CJe 7 or, . r 45
fievre aux aguets, pour qui [’humidité était une dangereuse volupte.

Baudelaire vyjadiuje tyz pocit ve své basni v proze témito slovy: “Le poete jouit

((46

de cet incomparable privilége, qu’il peut a sa guise étre lui-méme et autrui. ... “Jouir

A7

de la foule est un art.“"" ... “Le promeneur solitaire et pensif tire une singuliere ivresse

. . (‘48
de cette universelle communion.

{(49

... “Celui-la qui épouse faulement la foule connait
des jouissances fievreuses...

Na podobném principu je postavena analogie mezi Baudelairovou basni La
Maitresse a Poeovou povidkou Le Chat noir, kde je spoleénym jmenovatelem
neopodstatnénad vrazda — metafyzicky zlo¢in. Jak v Poeové povidce, tak v Baudelairove
basni vedou vypraveéce k vykondni vrazedného ¢inu diivody, které postradaji logickeé

vysvétleni.

“?POE, Edgar Allan, Buvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 312. Cesky pieklad: ,, ...a proto na mne
to vzduti more lidskych hlav zapiisobilo novym, svézim zdzitkem. “ Pievzato z POE, Edgar Allan, Jdma
a kyvadlo a jiné povidky, Odeon, Praha 1988, s. 195.

POE , Edgar Allan, (Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 316. Cesky pieklad: ,, Pak mne posedla
nezkrotnd touha neztratit toho clovéka z dohledu — poznat ho lépe. “ Pievzato z POE, Edgar Allan, Jdma
a kyvadlo a jiné povidky, Odeon, Praha 1988, s. 199.

* POE , Edgar Allan, Guvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 316. Cesky pieklad: ,, Tyto objevy jesté
zwysily mou zvédavost. *“ Prevzato z POE, Edgar Allan, Jima a kyvadlo a jiné povidky, Odeon, Praha
1988, s. 199.

S POE , Edgar Allan, (Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 317. Cesky pteklad: ,,— v organismu
Cthala stara horecka a vihkost mne tedy jen prijemne, byt ponékud nebezpecné oblazovala.* Prevzato
z POE, Edgar Allan, Jama a kyvadlo a jiné povidky, Odeon, Praha 1988, s. 199.

46 BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45. éesky preklad: ,, Basnik
se tési te neobycejné vysade, Ze ze své viile muze byt sebou samym i nékym jinym." Ptevzato
z BAUDELAIRE, Charles, Malé basné v proze, BB art, Praha 2002, s. 33.

*" BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45. Cesky preklad: ,, ...mit
Z davii pozitek je umeni. “ Ptevzato z BAUDELAIRE, Charles, Malé basné v proze, BB art, Praha 2002,

s. 33.

*® BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45. Cesky preklad: ,, Sdm
asam kdo chodi a umi premyslet, vstrebava do sebe jedinecné opojeni z této pospolitosti.“ Prevzato
z BAUDELAIRE, Charles, Malé basné¢ v proze, BB art, Praha 2002, s. 33.

* BAUDELAIRE, Charles, Petits Poémes en prose, Gallimard, Paris 2003, s. 45. Cesky pieklad: ,, Ten,
komu dano splynout vjedno s lidskym davem, znd horecné rozkosné zazitky...“ Prevzato
z BAUDELAIRE, Charles, Malé basné¢ v proze, BB art, Praha 2002, s. 33.
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Tato srovnani tedy jednoznacné ukazuji na téméf dokonalou shodu mezi
Baudelairovou basni v préze a Poeovou povidkou. Vedle vlivu Poeova prozaického dila
na vznik Baudelairovych Malych basni v proze je zde soucasné patrny i vliv na
basnickou sbirku Kvéty zla. Na zaklad¢ konkrétniho vybéru vySe rozebirané Poeovy
povidky zde vidime nejen jakési résumé v podobé Baudelairovy basné v proze, ale
zjiStujeme, ze jednotlivé postavy, figurujici v Poeové povidce, byly jednoznacnou
inspiraci pro celou jednu ze sedmi ¢asti, do kterych je Baudelairova basnicka sbirka
rozdélena. Jinymi slovy vliv Poeovy tvorby na Baudelairovu vlastni literarni produkci je
velmi komplexni a projevuje se tak v obou basnikovych stéZejnich dilech, tedy jak ve

Kvétech zla, tak v Malych basnich v proze.

2.3. Nejen Poe

Na podkladé vyse zminénych piikladl, demonstrujicich nepopiratelny tématicky vliv
Poeova dila na Baudelairovu vlastni tvorbu, se pokusime v nasledujici podkapitole
poukézat na dalsi inspira¢ni zdroj, tentokrat formalniho charakteru, ktery Baudelaire
nalezl v dile svého literarniho pfedchiidce Aloysia Bertranda.

Poté, co Baudelaire objevil svou sptiznénou dusi, ztotoznil se s jeho pojetim
literatury a poté, co naplno absorboval témét kompletni Poeovo dilo, jez je ozvlastnéno
o mnohé moderni postupy, rozhodl se vytvofit néco podobné vyjimecného, ¢im by
inovoval svét literdrni tvorby a obohatil jej o néco zcela unikatniho, co by se navzdy
neodmyslitelné vrylo do povédomi vSech jako osobity a nezapomenutelny styl,
spojovany se jménem tohoto velkého francouzského basnika. Zcela nepochybné zde
hovoiime o vzniku Baudelairovych basni v proze, které stoji v opozici k tradi¢nimu
rozddleni literatury a kombinuji prvky dvou literarnich Zanri, tedy poezie a prozy.>

Ve svém vénovani Arsénu Houssayeovi, kterym zacina Baudelairova proslula
sbirka Petits poémes en prose, znama také pod nazvem Spleen de Paris, autor vysvétluje
jedine¢nost tohoto nového literarniho Zanru a vyjmenovava jednotlivé vyhody, kterymi
pfevysuje klasickou basen. Baudelaire doslova piSe: ,,Povazte, prosim, jaké
obdivuhodné pohodli poskytuje tato obapolnost nam vsem — Vam, mné i ctendri. «ol

A dale pokracuje takto. ,, Vyjméte kterykoli clanek — a oba kusy té zméti spleti fantasmat

* ISAAK, Sonya, Tracing the origin of hybrid text across cultures: The influence of Edgar Allan Poe’s
genre experimentation on Baudelaire’s invention of the prose poem. Internetovy zdroj:
http://revel.unice.fr/loxias/index.htmI?id=6000 (ze dne 6.6.2011).

* BAUDELAIRE, Charles, Malé basng v préze, BB art, Praha 2002, s. 5.
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se samy od sebe zase spoji. “>* Touto druhou formulaci se Baudelaire snazi p¥ipodobnit
basen v proze k obrazu jakéhosi hada, ktery nema ani hlavu, ani ocas a jehoz mizeme
kdykoli rozfezat na vétsi ¢i mensi mnozstvi ¢asti a znovu jej spojit, aniz by se vytratil
celkovy smysl ptivodniho sd¢leni.

Soucasti tohoto vénovani je i odkaz na Aloysia Bertranda, kterého Baudelaire

ptipomind v souvislosti s Bertrandovou sbirkou basni v préze, zndmé pod nazvem
Gaspard de la Nuit.
,r .. kdyZ jsem se — uz po dvacaté alespon — probiral slavnym Kasparem noci od Aloysia
Bertranda (zda kniha, kterou mate Vy, ja a nékolik nasich pratel, nema své dobré pravo
slynout slavou?), pripadalo mi na mysl pokusit se o néco podobného a zpiisobu, jehoz
Bertrand uzil k malbé Zivota davno uplynulého, tak zvlastné pitoreskniho, pouZit
K wyliceni soudobého Zivota, anebo spise prozivani zivota novodobého, bohatsiho pojmy
i pomysly.«*3

Pfestoze oteviené vyjadiuje svilj upifimny obdiv k tomuto autorovi a jeho dilu,
prezentovanému ve zcela nové literdrni podobé€, nicméné pod rouskou jakési falesSné
skromnosti vytvaii ze sebe Baudelaire v o¢ich ¢tenafe vynalezce tohoto nového
literarnitho Zanru, nebot’ to byl pravé on, kdo jej obohatil o mnozstvi vyttibenych
literarnich prvki, diky nimz se stala navzdy zédnrem spojovanym se jménem Charles
Baudelaire. Tuto basnikovu strategii nejlépe dokladuje nasledujici citace, pochazejici
z vyse zminéné dedikace, adresované jeho nakladateli: ,, Sotvaze jsem se dal do dila,
seznal jsem, Ze nejen ziistavam na hony za bludickou svého zarného vzoru,ze vSak
wytvarim i néco (lze-li to vitbec nécim zvat) jedinecné jinakého: kazdy druhy mimo mne
by se tim necekanym ukazem dojista pysnil — avsak ducha, ktery za vrcholnou poctu pro
basnika povazuje presne vykonat, co si predsevzal, miiZe to jenom pokorovat
a ponizZovat. «od

Na zéklad€ vyse uvedenych citaci je tedy patrné, Ze Baudelairova tvorba nebyla
jednoznaéné inspirovdna pouze jednim autorem. Po strance tématické jsme konstatovali
podobnost s dilem jeho amerického kolegy, nicméné je nutné piipomenout, Ze pokud
jde o stranku formadlni, nalezl nas§ basnik inspiraci u svého krajana a predchidce —
Aloysia Bertranda, ktery je povazovan za objevitele tohoto specifického literarniho

zanru, tedy basni v proze.

52 BAUDELAIRE, Charles, Malé basn¢ v proze, BB art, Praha 2002, s. 5.
%3 Tamtéz.
* Tamtéz, s. 6.
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3. Baudelaire a angli¢tina

Je zcela piirozené, Ze se v souvislosti s Baudelairovym piekladem dila E.A Poea
nabizi otdzka, jak daleko sahaly basnikovy znalosti v oblasti anglictiny. Chris Foley
nabizi ve své kapitole Baudelaire et |‘anglais rozporuplné nazory mnohych kritikii na
Baudelairovu jazykovou znalost a zaroven kvalitu prekladl, zejména prvnich vydani

Poeovych povidek.

3.1. Dle Ch. Asselineaua

Prvni svédectvi, vypovidajici o Baudelairové znalostech angli¢tiny, pochazi od
Charles Asselineau basnikova Zivotopisce a dlouholetého pfitele. Ve svém dile Charles
Baudelaire: sa vie et son oeuvre pise: ,, Baudelaire si ze své cesty do Indie privezl zcela
dostatecnou znalost anglického jazyka. “>°

Navzdory tomu, ze Asselineau pattil do nejbliz§iho kruhu Baudelairovych
spolupracovnikli a ptatel, nelze brat toto svédectvi jako absolutni a nevyvratitelné.
Cesta, o které se Asselineau zminuje, byla totiz uskutecnéna v letech 1841-42, tedy
v dobé¢, kdy se oba muzi jesté neznali. K jejich prvnimu setkéni dochazi az o tfi roky
pozdéji, tedy vroce 1845. Asselincau zde 1i¢i Baudelairovu snahu o kontakt
s anglickymi rodilymi mluv¢imi, tedy autentickym prostfedim, jez mu mélo zajistit
nejen zdokonaleni se v jazyce, ze kterého ptekladal, ale pfimo konzultovat konkrétni
pasaze Poeova dila, se kterymi si nevédél rady. %6
Asselineau dodéava, ze se Baudelaire neustale vracel ke svym ptekladim, aby opravil
sebemensi neptesnosti ,,... vracel se stdle ke stejnym pasdzim, dohadoval se sam s sebou
o kazdem slovicku po dlouhé hodiny, zastavoval se v poloviné stranky, aby nechal
dozraz myslenku, kterda zrodila, zatimco se prochazel a konverzoval s ostatnimi....
Pobihal po hospiidkach od jednoho stolu ke druhému, aby narazil na néjakého
anglického namornika, ktery by mu mohl poskytnout presny preklad odbornych terminu

. , v o r 57
Z oblasti namornictvi. ‘

*®  Baudelaire avait rapporté une connaissance trés suffisante de la langue anglaise...de son voyage aux
Indes.“ FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The
University of Manitoba, Winnipeg 1998, s.12. Pfeklad: M. Vacovska.

*® Tamtéz, s.13.

ST« repassant vingt fois sur les mémes endroits, se querellant avec lui-méme pendant des heures sur un
mot, et s’arrétant au milieu d’une page pour aller...cuire sa pensée au four de la flanerie et de la
conversation ... (Il) courait les tavernes et les tables d’hotes pour découvrir un marin anglais qui

pourrait lui donner le sens exact des termes de navigation et de manoeuvre.“ FOLEY, Chris, Baudelaire,

24



Je tedy evidentni, Ze se basnik aktivné snazil vylepSovat svou znalost anglictiny
a zéroven se maximaln¢ sblizit s dilem svého amerického souputnika. Tento fakt vSak

bohuzel nijak nedokladuje skute¢nou uroven basnikovy znalosti cilového jazyka.

3.2. Dle W. T. Bandyho

Na rozdil od ujistujicich tvrzeni Charlese Asselineaua se W.T. Bandy stavi
k Baudelairovym ptekladim Poea zna¢né kriticky. I ptes skutecnost, ze se basnikova
matka narodila a vyruastala v Londyné, z ¢ehoz lze pfedpokladat, Ze hovoftila anglicky
velmi dobie, Bandy jeji kvalitni znalost anglictiny zpochybiiuje, definuje ji doslovné
jako ,,...slabd, nékdy az nedostatecna znalost, nezli opravdové viadnuti jazykem. «58
K tomuto zaveéru vedlo Bandyho studium korespondence, kterou adresovala Charlesi
Asselineau, v niz pouzila nékolik anglickych vyrazi. >

Na zikladé tohoto tvrzeni Bandy dale rozviji hypotézu o basnikovych
nedostateCnych znalostech angliCtiny, kdy pfedpoklada, ze se Baudelaire od své matky
naucil zfejmé jen jakési zaklady, z nichZ jeSt€ znacnou Cast zapomnél. Opird se zde
0 dopis, ktery basnik adresuje své matce roku 1852, tedy v dob¢, kdy zacina piekladat
dilo E.A.Poea: ,,Z anglictiny jsem toho hodné pozapomnél, coz mou praci velmi
znesnadnuje. “60 Nicméng pokracuje podstatné sebejistéji ,,Avsak nyni uz jsem si jisty.
Myslim, ze jsem nakonec dovedl véci do zdarného cile. «61

Dle Bandyho nelze brat tuto Baudelairovu sebejistotu zcela vazné. Piipousti-li
totiz, ze pozapomnél néco ze svych jazykovych znalosti, je jen malo pravdépodobné, ze
by bezprostiedné po prvnim styku s Poeovym dilem i pies nasledné okamzité snahy
0 kontakt s rodilymi mluv¢imi néjakym vyznamnym zpusobem svou znalost angli¢tiny
zlepsil.

Bandy dokladuje Baudelairovy jazykové nedostatky mnozstvim nepiesné

ptelozenych vyrazii v prvni verzi Philosophie de [’ameublement, kterd vysla v Le

Magasin des familles v fijnu 1852. Tim chce dokladovat, Ze znalost jazyka, o jejiz dobré

traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The University of Manitoba, Winnipeg
1998, s.17. Preklad: M. Vacovska.

8 «_.une légére connaissance, parfois insuffisante, plutét que la véritable possession de la langue.*
FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The University
of Manitoba, Winnipeg 1998, s. 14. Pfeklad: M. Vacovska.

% Tamtéz.

80 “I’avais beaucoup oublié I'anglais, ce qui rendait la besogne difficile. “ Tamtéz.

81 Mais maintenant je le sais trés bien. Enfin, je crois que j’ai mené la chose a bon port. “Tamtéz.

82 Tamtéz.
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kvalité byl basnik presvédcen, byla v tuto dobu siln¢ diskutabilni. Nicméné poukazuje
na tieti verzi vySe zminovaného ¢lanku, ktery Baudelaire vydal v ramci Les Histoires
grotesques et sérieuses roku 1865. Zde Bandy pripousti, ze jde o skute¢né¢ vérnou verzi
prekladu anglického origindlu. Baudelaire opravil veskeré chyby, které se vyskytly
Vv ptedchozich verzich, zejména v té upIn€ prvni z roku 1852, coz vypovida o vyrazném
zlepseni v oblasti basnikovych jazykovych znalosti angli¢tiny. Asselineau dodava, ze se
Baudelaire neustale vracel ke svym ptekladim, aby opravil sebemensi nepiesnosti,
., ...Znovu a znovu se vracel ke stejnym pasazim, neustdle se dohaduje sam se sebou
0 volbé spravného slova a prerusuje praci v puli rozepsané stranky, aby tak plné

dozrdla jeho myslenka, kterda ho doprovazela na kazdém kroku. “ 63

,, Basnik pobihal po
vinarnach a hospudkdch, doufaje, Ze narazi na néjakého anglického namornika, ktery
by mu pomohl s nalezenim co nejpresnéjsiho vyrazu a navedl ho tak spravnym smérem

V ceste za jehou prekladatelskou pouti. “ o

3.3. Dle P. M. Wetherilla

Daleko nejptisné€jsi kritika Baudelairovych piekladi Poea vSak pochazi z pera
Petera M. Wetherilla, ktery ve své publikaci Charles Baudelaire et la poésie d’Edgar
Allan Poe z roku 1962 nanejvys pochybuje o Baudelairové jazykovych schopnostech
Vv oblasti angli¢tiny. (Baudelaire) “prokazuje vyraznou neznalost rozlisit jemné odstiny
anglické poezie. 6

Z takto ostré kritiky by se dal snadno vyvodit dle mého ndzoru chybny zavér,
tedy Ze Baudelairova nedostatecnd znalost angliCtiny mohla mit za nasledek to, ze se
basnik v prabéhu piekladani Poeova dila ztotoziioval s mysSlenkami, jez se mu zdaly
tolik blizké, ale které by byly ve skutecnosti jen basnikovou chybnou interpretaci

MIV e v

zapti¢inénou jiz zminénou nedostatecnou znalosti jazyka.66

63 « . . p . L
“repassant vingt fois sur les mémes endroits, se querellant avec lui-méme pendant des heures sur un

mot, et s’arrétant au milieu d’une page pour aller...cuire sa pensée au four de la flanerie et de la
conversation. “ FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne,
The University of Manitoba, Winnipeg 1998, s. 17. Pieklad: M. Vacovska.

8 (11) courait les tavernes et les tables d’hétes pour découvrir un marin anglais qui pourrait lui donner le
sens exact des termes de navigation et de manoeuvre. * Tamtéz.

8 “fuit preuve d’une singuliére inaptitude a comprendre les nuances de la poésie anglaise. “ Tamtéz, s.
19.

6 Tamtéz, s. 20.
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3.4. Dle Ch. Foleyho

Foley proto pfichdzi s velmi zajimavou tvahou, a to do jaké miry je tfeba
ovladat jazyk, ze kterého piekladame, ¢i spise jak moc je mozné tento jazyk neovladat
uplné dokonale, aby se nasledny ptfeklad mohl povazovat za velmi kvalitni?

Naprosto souhlasim s myslenkou, ze vyborny pieklad neni vybornym pouze diky
dokonalé znalosti jazyka, ze kterého prekladame. Roli zde hraje mnoho aspektti, z nichz
jednoznacné nepostradatelnym je 1 piekladatelovo bezpecné vladnuti jazykem
matefskym.

Fakt, ze byl Baudelaire jednim z nejvyrazngjSich basniki vSech dob, ktery se
vepsal do literarni siné sldvy pfedev§im diky originalité a vysoké estetické hodnoté

sveho uméleckého stylu, jen stézi zpochybiiuje jeho schopnosti piekladatelske.

3.5. Dle L. Lemonniera

Vroce 1929 vydava Léon Lemonnier své Enquétes sur Baudelaire, kde
v kapitole s nazvem Baudelaire au Lycée Louis-le-Grand 1i¢i basnikovy studijni
uspéchy v oblasti prekladu latinskych verst. V anglic¢ting, dle dochovanych zaznamd,
vSak nedosahl Zadného vyrazného tspéchu. Foley nicméné zdlrazinuje, ze Lemonnier
zde opomiji diilezitou skutecnost, ze totiz nedilnou soucast studia starych i modernich
jazyka tvofila schopnost piekladu do francouzstiny nejen z latiny, ale i z angliétiny. Je
tedy nesporné, ze musel basnik prokdzat dostateCnou znalost z obou vySe zminénych
jazyka. ¢’

Lemonnier zastava nazor, ze Baudelairova znalost anglického jazyka v obdobi
od 15. Cervence 1848, tedy prvniho piekladu Pocovy Révélation magnétique, do 17.
dubna 1852, kdy v L Illlustration vychazi pieklad Bérénice, byla dosti nejistd. Ton,
jakym Lemonnier li¢i Baudelairovo ptekladatelské pocindni, zda se byt ponékud
zaujaty. Basnik pry neustale konzultoval slovnik, ktery nosil neustéle pi sobg.®®

Z takto ostré kritiky by se dal snadno vyvodit chybny zéavér, tedy ze
Baudelairova nedostate¢na znalost anglitiny mohla mit za nésledek to, Ze se basnik
v pribéhu piekladani Poeova dila ztotoZznoval s mySlenkami, jez se mu zdaly tolik
blizké, ale které by byly ve skuteCnosti jen basnikovou chybnou interpretaci,

zpiisobenou jiz zmin€nou nedostate¢nou znalosti jazyka.

67 FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The
University of Manitoba, Winnipeg 1998, s. 16.
%8 Tamtéz.
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Pfipustime-li u Baudelaira uréitou miru nedokonalosti V oblasti anglictiny,
presto je jeho pteklad obecné povazovan za nejvérnéjsi ze vSech, nebot’ jak tvrdi
Lemonnier: ,,Nedopousti se ani Skrtii ¢i jinych eliminaci v textu, jak cini jeho
soucasnici.“® Lemonnier zde nehovoii pouze o piesnosti vétn&&lenskych struktur &i
volb¢ lexikalnich jednotek, ale piedevSim poukazuje na dulezity hodnotovy aspekt
Baudelairova piekladu, a sice Ze se basnikovi podatilo vérné zachovat ton, jakym Poe
ke &tenafi prostfednictvim svého dila promlouva.

V souvislosti s timto poslednim tvrzenim muizeme tedy konstatovat, Ze
Baudelairtv pieklad pIn€ vyhovuje tendencim romantické prekladatelske tradice, jejimz
nejdilezitéjSim poslanim je zachovat ton promluvy, mySlenku, poselstvi, které je

V piivodnim dile zak6dovéno.

3.6. Od doslovného prekladu k svébytnému prekladatelskému stylu?

Baudelaire zasvétil svym prekladim Poeova dila témét cely sviij tvaréi Zivot.
Neustale je pretvarel, travil hodiny s anglickymi mluv¢imi, aby nalezl co nejpfesnéjsi
vyraz. Snaha o nalezeni toho nejpfesnéjSiho a nejCistSiho ekvivalentu je bezesporu
typickym prvkem pro romanticky piekladatelsky postup.

Pfesto je Baudelairovym piekladiim vycitana az ptiliSnda doslovnost, ktera dle
nekterych kritikti vede k prekladatelskym neptfesnostem. Je tfeba si vSak polozit otazku,
zda nejde snad o jeden z dalSich Baudelairovych promyslenych postupt, ktery tak
vyvolava zmény zejména v oblasti lexika, za pomoci kterych tak basnik etabluje
vV ramci urcitych struktur nové vyznamy, specifické obrazy reality? Na jedné stran¢ je
zde patrna zcela evidentni snaha o co nejvérnéjsi a nejpiesnéjsi pieklad, na stran¢ druhé
se tu vSak projevuje Baudelairova typicka touha zrealizovat takzvanou sorcellerie
évocatoire’, jakysi alchymisticky basnicky postup, vedouci ke zrodu zcela specifickych
vyrazi, evokujicich nové predstavy a obohacujici tak dosavadni jazykovy systém.
Nebot' jak sam Baudelaire tvrdi: ,,Dovedné oviddat jazyk znamend zapojit jakousi

«f2

schopnost carovat. “'“ Jak si tedy vysvétlit tuto rozporuplnost?

8 “II ne pratique ni coupures ni ne raffine trop sur 1’élégance comme font ses rivaux.“ FOLEY, Chris,
Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The University of Manitoba,
Winnipeg 1998, s. 2.

® Tamtéz.

"t Umeéni carovat se slovy.

2 “Manier savamment une langue, c’est pratiquer une espéce de sorcellerie évocatoire. Internetovy
zdroj: http://www.alp-traduction.fr/blog/?p=281 (ze dne: 17. 7. 2011).
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Podivame-li se vSak blize na Baudelairovu basnickou strategii, pak nas
predchéazejici paradox pftili§ neptfekvapi. Nelze pochybovat o Baudelairové upiimné
touze ocistit Poeovu povest alesponn pred oCima francouzskych c¢tenafti. Nicméné
vezmeme-li v potaz basnikovo pomérné¢ vyrazné, nahlas a bez okolkli deklamované
presvédceni o svych spisovatelskych kvalitach a vysoké literarni hodnot¢ vlastniho dila,
nelze se divit, ze nechtél zistat pouhym piekladatelem cizi tvorby. Jinymi slovy musel
vést neustaly vnitini boj mezi dokonalou vérnosti prekladu, kterou tak vzdaval uctu
svému americkému soukmenovci a mezi touhou nechat zaznit svilj vnitini hlas basnika,
jehoZ rukopis je nezaménitelny. Podrobny rozbor pfekladu Poeovy nejzndméjsi basne
Havran v nadchdzejici kapitole bezpochyby potvrdi a snad do jisté miry vysvétli tuto

navzajem si odporujici tendenci Baudelairova piekladatelského principu.
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4. Havran

4.1. Poeiiv Havran
4.1.1. Pivod vzniku Poeova Havrana

Poeova nejznaméjsi basen Havran je prdvem povazovana za jeden
Z nejvyjimecnéjSich basnickych vytvori vSech dob. Stala se pfedmétem zajmu mnoha
prekladateli, ktefi se, at” uz sméle ¢i s pokorou, vydali na nelehkou cestu, aby nabidli
svym ¢tendifim v jejich mateiStiné co mozna nejveérngjSiho dvojnika této proshulé
basné.

Klicem k interpretaci a rozboru basné¢ mize slouzit autorova prosluld stat
Filozofie basnické skladby, v niz vylozil onen jedine¢ny komplex postupil, uzitych
k vytvoteni skladby, ktera uz téméi po dvé stoleti dokaze zaptisobit na ¢tenafovu dusi
skrze viechny jeho smysly."

Vyse zminéna stat’ je vSak pfedmeétem mnohych nejasnosti, spojenych predev§im
s vérohodnosti postupd, jichz autor pouzil k vytvoreni této skladby. Byla vydédna az po
napsani Havrana a co do formy i1 obsahu ptipomind jakysi matematicky vzorec, ktery
autor Ctenafi nabizi pro objasnéni svého zaméru pti tvorbé basné. Neni tedy ziejmé, do
jaké miry je tato zpétna explikace mysSlena vazné a mizeme dokonce polemizovat o
jakési zamérné autorové mystifikaci, totiz aby jeho dilo dokonale spliiovalo podminky
pro Poeovu az matematickou pfesnost a logiku, jez se promitaji v celém jeho dile. To
ostatn¢ dokladuje nasledujici Poetv vyrok: "Hodlim prokazati, Ze jeho skladba
[Havrana] nevdeéci na Zadném misté nahodé ani intuici - Ze celé dilo pokracovalo krok
za krokem az k zavéru s presnosti a strohou diislednosti pocetniho vikolu.™*

Fakt, Zze by byl Havran stvofen do jisté miry podle urc¢itého pfesné¢ stanoveného
principu, je velmi pravdépodobny, nicméné ve vySe zminéné stati pozorny ¢tenaf narazi
na nékolik vzdjemné si odporujicich formulaci, které vedou k nevérohodnosti a budi
V ném pocit, ze si autor zpétné piimysli rizné pouzité symboliky tak, aby dokonale
odpovidaly logi¢nosti jeho postupu a odmitd pfipustit jakoukoli miru nahodilosti
V procesu kompozice basné. Tato opravnéna ctenafova nedivéra ma svij pocatek hned
na prvni strané stati, kde autor piSe: "Spisovatelé - zvlasté pak bdsnici - nds vétsinou
chtéji udrzovat v domnéni, ze tvori v jakémsi uslechtilém Silenstvi a v jakémsi naziravém

vwtrzeni a primo by se zhrozili, kdyby méli dat ctendrum nahlédnout za kulisy, na

" POE, Edgar Allan, Havran. Sestndct ceskych prekladii, Odeon, Praha 1985, s. 10.
™ POE, Edgar Allan, Poe aneb Udoli neklidu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1972, s. 39.

30



nehotové myslenky, dosud rozkolisané a vratké - na viastni zamery pojaté az v posledni
chvili - na nesciselné zablesky myslenky, které nedozraly k uplné podobé - na dozradlé
napady, nepotiebné, a proto malomysiné zahozené na mista peclive vybrand
a potlacovana na pracné pilovani vsuvky - slovem na hnaci a posuvna kolecka - na
Jevistni masinérii - na schiudky i propadlisté - na falesny knir, Sminku i flastiiky, z nichz
se v devadesdtideviti pripadech ze sta sklada majetek literdrniho herce.”” Zde jako by
autor jednozna¢né zamitl moznost urcitého tapani a okamzité invence pii tvorbé poezie.
Nasledujici formulace vSak zcela vyvraci tu piedchazejici: "Ndpady se zpravidla
vynoruji bez ladu a skladu a podobné se téz sleduji a zase zapominaji. ne

Na zdkladé téchto protimluvnych tvrzeni a né€kolika konkrétnich ptipadi, kdy
autor jako by zpétné¢ vymyslel divody pro vybér svych neomylnych postupii pii tvorbé
Havrana, je zcela piirozené, Ze se ve Ctenafi zrodi podezieni, zda text, ktery pravé cte,
neni spiSe mysSlen jako umélecké dilo, nikoli jako dokument, osvétlujici prabcéh

kompozice autorovy nejproslulejsi basné.

4.1.2. Basnické prostiedky uzité v Poeové Havranovi

Ptestoze je Poeliv Havran formaln¢ zcela nepochybné basni — je ¢lenén do strof,
obsahuje rym, pravidelny rytmus (trochejsky verS) a metrum (akatalekticky oktametr,
sttidajici se s katalektickym heptametrem, zakonceny katalektickym tetrametrem) , jsme
zde svédky uziti specifickych vyrazii, které piipominaji prvky inspirované jinym
literarnim zanrem, v tomto piipad¢ prozou. Za prvé jde o samotny zacatek Havrana,
ktery je uveden vétou, uvadéjici ¢tendie do pohddkového pribéhu. Konkrétné Poeovo
One upon a midnight dready velmi siln¢ piipomina notoricky znamé Once upon a time,
tedy Ceské bylo nebylo. DalSim prvkem, poukazujicim na ¢asteGnou inspiraci
prozaickym literarnim Utvarem je uziti antropomorfismu, nebot’ Poeliv havran je
obdaten lidskou feci, byt’ je jeho jazykova znalost omezena jen na jedno jediné slovo —
nevermore.

Déle je zajimavé, Ze 1 ptfes pusobivost, jakou Poeovy verSe ve Ctenafi
zanechavaji, je tfeba konstatovat, ze jde o jazyk pomérné chudy, vyhybajici se
metaforam a pfirovndnim . Co se tyCe potfadku slov, pfipomind vSedni mluvu

obycejnych lidi. Nicméné prave tato zdanliva jednoduchost, nekomplikovanost, vhodné

® POE, Edgar Allan, Poe aneb Udoli neklidu, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1972, s. 38.
® Tamtéz, s. 39.
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zvolend rytmicka a metrickd stranka, vzbuzujici pocit monoténnosti, ma u Ctenare
paradoxné za Gcinek o to mocnéjsi efekt.

Bezpochyby nejvétsi zbrani basnikovy techniky je zvukova stranka jazyka. Poe
dosahl dokonalosti ve volbé zvukovych prosttedks, jimiz protkal verSe svého
vrcholného basnického dila. Efekt eufonickych prostiedkii, vyuzivajicich predevSim
aliterace, je umocnén necekanym rozmisténim velkého mnozstvi alitera¢nich fetézcti ¢i
dvou nebo vice aliterujicich slov.”’

Jak jiz bylo teceno, pteklad tohoto basnického dila, ptitdhl pozornost nescetného
mnozstvi prekladatelil na celém svété. Dle Aloise Bejblika vSak mizeme rozliSit dvé
zékladni prekladatelské faze, ve kterych se jednotlivé pieklady realizovaly. Mluvime
tedy o takzvané fazi predbaudelairovské a pobaudelairovské.78 Dle tohoho smélého
déleni Ize bez vahani fici, ze pravé francouzsky basnik predstavil ve svém
piekladatelském postupu zcela jedine¢ny rukopis, jimz se navzdy proslavil nejen jako

vynikajici basnik, ale pfedevsim jako genidlni ptekladatel.

4.2. Baudelairav Havran
4.2.1. Lingvisticka analyza Baudelairova piekladu Havrana

Pteklad Baudelairova Havrana existuje celkem ve dvou verzich. Verze prvni,
Casopisecka, vysla jiz roku 1853, avSak pozdéji byla autorem prepracovéana do oficialni
podoby, jak ji zname dnes. Tato kniZzni verze je publikovana s ¢asovym odstupem 15-ti
let - roku 1869, tedy aZ po basnikové smrti.”

V této praci se vSak budeme vénovat verzi kone¢né, tedy té, kterd je povazovana
za oficialni, béZn¢ dostupnou kazdému Ctenari.

Baudelaire ptelozil Poeova Havrana prézou. Rozhodl se tak i pies riziko, které
s sebou tato volba nese. Jeho motiv nejlépe vysvétluje basnikova citace, pochazejici
z Bejblikovy predmluvy k Sestnacti prekladim Havrana, a sice Ze ,, pielijeme-li poezii
do kadlubu prozy, dopoustime se bezesporu odstrasujictho mrzaceni® jelikoZz neni
mozné postihnout ,, presnou ideu hluboké a truchlivé zvucnosti, strhujici monotonnosti

Poeovych versii, jejich bohaté a ztrojené rymy zni jako melancholickd hrana. “®®

" POE, Edgar Allan, Havran. Sestndct ceskych prekladii, Odeon, Praha 1985, s. 11.
® Tamtéz, s. 11.
" Tamtéz, s. 11.
8 Tamtéz, s. 16.
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Baudelaire, jakozto vynikajici basnik se tedy musel pomyslné sklonit pted
uménim svého literarniho bratra a v duchu francouzské piekladatelské tradice se
rozhodl pro zanechdni obsahu basné na ukor formy. Toto gesto vSak dle mého nazoru
oto vic doklada velikost jeho basnického uméni a jistou pokoru, jez predstavuje
zakladni rozdil mezi uméleckou vyzralosti a zaslepenou urputnosti basnika.

Nésledujici rozbor Baudelairova piekladu basn¢ Havran  vychazi
z dvojjazyéného vydéani, uvefejnéného na internetovém portalu leboucher.com.®
Soucasti této edice, ktera se nachazi ve formé prilohy na konci této prace, je zaroven
dalsi francouzskd verze prekladu originalniho dila od Stéphana Mallarmého. Vzhledem
Kk tomu, Zze hlavnim zajmem mého badani byli Poe a Baudelaire, vySe zminény
Mallarmého pteklad Havrana neni nijak zohlednén v nasledujicim jazykovém rozboru,
a proto neni ani zahrnut do ptilohy.

Samotny lingvistivky rozbor Baudelairova ptfekladu Poeovy basné je ¢lenén
podle hlediska fonetického, lexikdlniho, morfologického, syntaktického a rytmicko-
intona¢niho. Vzhledem k omezenému rozsahu diplomové prace neni mozné podrobné
rozebrat veskeré ptiklady, poukazujici na odliSnost obou dél, a proto se vénuji pouze
se zabyvam prvnimi Ctrnacti slokami, které rozebirdm jako celek, zatimco v Castech,
vénujicich se lexikalnim, morfologickym a syntaktickym zméndm, odkazuji na vybrané
jevy, které jsou pro lepsi prehlednost téz chronologicky setazené dle jednotlivych strof.
Vzhledem k formalnimu pojeti originalu a piekladu, které se od sebe lis§i — Poelv
Havran je psan ve versich, na rozdil od Baudelairova ptekladu realizovaného prézou —
jsem pro odkazovani na blize popisované jevy zvolila v Poeové piipadé oznaceni vers

(dale jen v.) a v pripadé Baudelairova piekladu oznaceni fadek (dale jen t.).

4.2.1.1. Hlediské fonetické

V nasledujicim podrobném rozboru Baudelairova ptekladu Havrana se
pokusime zjistit, jakymi prostiedky a do jaké miry se podafilo basnikovi nabidnout
francouzskému ctendfi dilo, jez vynikd svou melodi¢nosti, rytmem a vyjimecnosti

ucinku na ctendfovu predstavivost. Pfestoze se do jisté miry ceskd a francouzska

8 Internetovy zdroj: http://www.leboucher.com/pdf/poe/corbeau.pdf (ze dne 7. 3. 2011).
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terminologie z divodu odlisnosti obou jazykti rozchdazi, v principu lze laborovat

, . . v s 82
S terminy jako asonance, aliterace, ¢i rym.

1. sloka

Prvni ver§ anglického origindlu se vyznacuje vnitinim rymem u slov dreary
a weary. Baudelaire sice v tomto piipad¢ zcela ignoruje vnitini rym, nicméné zachovava
myslenku aliterace k anglickym vyraziim weak and weary, kterou realizuje za pomoci
slov faible et fatigué, tedy asonance v /f/.

Dalsim eufonickym prostfedkem je zde asonance v /o/, ktera je patrna u slov
précieux et curieux. Pokud jde o mocny efekt, kterého Poe dosahl za pomoci asonance
v /i:/ u slov dreary, weak a weary, Baudelaire se snazi o podobny hudebni dojem,
evokujici naléhavost, a to za pomoci asonance v /y/ ve slovech une, sur a lugubre,
nicméné vysledny efekt neni zdaleka tak u¢inny jako je tomu v anglickém originale.
Tento nedostatek vSak zdhy kompenzuje velmi zdatilou aliteraci v /s/ ve 4. fadku
presque assoupi soudain il se fit, ktera diky této sykavce, produkujici vyraznou
kakofonii ptisobi velmi rusivé a jeji opakovani tak vyvolava velmi silny zvukovy efekt.
Na rozdil od jednorazového Poeova suddenly Baudelaire umocnil Géinek tohoto
nelibého zvukového efektu, aby pak docilil podobné¢ intenzivniho vysledku
u opakujicich se nosovych samohlasek, které tak maji konkurovat asonanci, realizované
za pomoci anglickych fonému /in/ u participialnich a gerundialnich vyrazi napping,
tapping a rapping .

Baudelaire zde dosahuje obzvlasté zdatilé a velmi markantni asonance v nosové
samohlasce /3/ vyskytujici se v nasledujici slovni kaskadé: pendant, tapotement,
frappant, doucement, frappant, chambre. Zadni artikulace této nosové samohlasky
a nosovych samohlasek obecné, které mizeme vidét dale ve slovech maints, soudain,
quelqu ‘un, evokuje pochmurnost, zasmusilost, smutek.

V sedmém verSi u Poea vidime jednoznacnou aliteraci v /b/ a /d/ ve slovech
distinctly, remember, bleak, a december. Baudelaire se snazi o tyz prostfedek, nicméné
aliteraci zde vedle zachovani opakujici se hlasky /d/ ve slovech distinctement, dans,
décembre realizuje za pomoci vyrazného /s/, ve slovech distinctement, souviens, ¢ ézait,
glacial a décembre. To vsak i dle nazoru Ch. Foleyho nevytvaii dohromady celek, jenz

by evokoval ponurou atmosféru zimni mrtvé ptirody. SyCivé neznélé /s/ sice plsobi

8 HRABAK, Josef, Poetika, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1973, s. 176-177.
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vyraznou kakofonii, jiz ma tento ver§ svym obsahem evokovat, nicméné v kombinaci

s temnym, dutym /b/ je pfili§ dominantni.

2. sloka

V tadce 10 a 11 pak mtizeme hovofit o jakémsi mnohocetné zvukové ozvéné,
ktera je vtomto piipadé mnohem komplexnéjsi, nez tomu bylo v pfedchozi sloce.
Komplexnéjsi z toho diivodu, ze se dotyka vice riznych fonémi najednou. Pro lepsi
uvédoméni nam poslouzi nésledujici ptfepis, ve kterém naznaime pouze opakujici se
fonémy: [3...e...e...m...t...e // e...m e t € 3...]. VSechny fonémy obsazené v m 'étais-je
jsou tak rozesety v nékolika malo piedchazejicich slabikach, a to tak tésné, Ze zde
muzeme hovotit dokonce o jakémsi komplexnim chiasmu vytvofeném podle osy,
oddélujici od sebe zrcadlové vyrazy matin // en vain. Urcité se v tomto pripadé
opakujicich se fonéma /m, e, t/ nejednd o prekladateliv zdmér, jde s nejveétsi
pradépodobnosti o neuvédomély postup, ktery po hlubsi analyze vyvolava plsobivy
efekt. Dulezity je vSak fakt, Ze si zde oba autofi vybrali zcela odliSné basnické postupy.
Na rozdil od Poeova paralelismu (Eagerly I...morrow / Vainly I... borrow), s jehoz
pomoci dal autor do opozice dva protikladné pocity - touhu a zklamani, Baudelaire
vyuziva chiasmu, tedy zrcadlové kompozice, ktera je obecné mnohem uplnéjsi,
dokoncena.

V 15. a 17. tadku jsme svédky jednoho z mala rymu, ktery se v Baudelairové
prozaické basni vyskytuje. Jedna se o tzv. chudy rym ve slovech perdue / jamais plus.

Co je v8ak pro celou sloku velmi pfizna¢né, je pro Baudelaira jeho velmi
typickd asonance v /i/, ktera je zde patrna ve slovech: tison, agonie, désirais, tirer,
livres, sursis, tristesse, fille, ici.

Jelikoz se po celou dobu jednd o evokaci zesnul¢ Lenory a smutku, ktery
vypravé¢ proziva, muzeme tuto asonanci v /i/, tedy Vv samohlasce, ktera je
V nejpfednéj$im postaveni pti procesu artikulace dat do opozice s velmi temnou, zadni
nosovou samohlaskou /a/. Ta svou monoténnosti zavede ¢tenafovu fantazii do jakéhosi
zakulisi celého ptibéhu, do atmosféry pochmurné noci, bezitésného zimniho obdobi,
stinu, nekonecného ticha a smutku. Naprosto opacny efekt vSak vyvoldva u Ctenare
ostra, vysokd, pfedni samohlaska /i/, kterd je pro Baudelairovu vlastni poezii tak
typicka, jelikoz je zde spojovana s pronikavymi vykiiky vyvolanymi pocity hrizy ¢i
intenzivni vnitini bolesti. V tomto kontextu se tedy mizeme pravem domnivat, ze se

jedna o Baudelairovu snahu evokovat silné vnitini pohnuti a bolest vyvolanou ztratou
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milované Lenory, jez se vypravéCi neustdle zjevuje jako ptfizraénd bytost, neviditelna,
avSak vsudyptitomna. Typicnost téchto Baudelairovych zvukovych efektl v jeho vlastni

poezii je velmi patrna napiiklad v basnich La cloche félée nebo Spleen.

3. sloka

Nasledujici strofa za¢ina aliteraci v /s/ ve slovech soyeux, triste, bruissement,
remplissait, fantastiques a prechazi v pomérné vyraznou aliteraci v /p/ pourprés,
pénétrait, remplissait. Prvni z nich zlistava vérna originalni piedloze, tedy téze asonanci
v /s/ v podobe silken, uncertain, rustling, fantastic. Druha v potadi vSak uz jen z davodu
ve francouzsting€ neexistujiciho fonému /8/ formalné neodpovida ptivodni volbé, avSak
je tieba fici, ze efekt, ktery vytvari na ¢tendfovu imaginaci, je velmi pisobivy, jelikoz
bilabialni plozivni /p/ jesté v kombinaci sdrnéivym /r/ vytvaii dostateCnou
nelibozvucnost. Zatimco Poeovo neznélé /s/ piechdzi volné ve foném velmi podobné
kvality a ma tak za u¢inek vyzdvizeni monotdnnosti okamziku, citového rozpolozeni
vypravéce. Baudelaire, byt zpocatku voli stejny foném jako Poe, tedy totéz
nelibozvuéné /s/, stiida je v zapéti Sokujicim /p/, které zcela narusi ptivodni dojem
monotonnosti, trvalého smutku a umocni tak utrpeni, jakasi nahlé silnad citova pohnuti,
ktera doslova vnikaji, zaplnuji vypravécovu dusi.

Jiz zminéné drnCivé /r/, vytvari dalSi mocnou aliteraci v priabéhu témet celé
prvni poloviny tfeti sloky, a to ve slovech: triste, bruissement, rideaux, pourprés,
penétrait, remplissait, terreurs, jour. Toto seskupeni slov s tak vyrazné dominujicim
fonémem vytvaii zvuk pfipominajici burdceni, rachot, ktery jesté umoctuji velmi
slozité vyslovitelné konsonantické skupiny (tr, br, pr) , obsazené v jednotlivych slovech.

Tato Baudelairova velmi zdafila a efektni aliterace evokuje doslova himotné
zachvévy hriuzy, které vypravéce v daném okamziku prostupuji.

V tfadku 22 jsme svédky uziti vnitiniho rymu v /@R/- ceeur IVisiteur.

4. sloka

Dalsi aliteraci, ktera prostupuje témét celou Etvrtou sloku, je aliterace v /m/
napifiklad hned na zacatku strofy - mon dme en ce moment a dale pak asonance
vV nosovém /a/. V n€kterych okamzicich dokonce miZzeme hovofit o rymu, jako je tomu
napiiklad u slov moments/longtemps. Ob¢ totiz stoji na konci rytmické skupiny, ¢imz
upevnuji rytmickou ucelenost, jako je tomu v klasické verSované poezii, kde rym znaci

konec verse, a tak neustale udrzuje pravidelnost metra.
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Nadchazejici pripad je velmi zajimavy. U slov frapper a taper mizeme hovofit
o paronymii nebo témef homonymii, jelikoz vétSinu obou slov tvofi identické fonémy.
Tato paronymie se pak navic kombinuje s vnitinim rymem realizovanym adverbii

doucement/faiblement a spolu s vySe zminénymi slovesy tvoii chiasmus, a to hned

dvojity - foneticky, ale i syntakticky frapper/doucement/faiblement/taper. Dochazime
zde tedy ke stejnému konstatovani jako tomu bylo ve druhé sloce, kdy Baudelaire opét
nahrazuje Poetv paralelismus rapping/tapping v tomto piipadé hned dvojnasobnym

chiasmem. Cela sloka je pak v refrénu zakon¢ena rymem Vv /y/ entendu/rien de plus.

5. sloka

Poeova asonance v  /in/ (wondering, fearing, doubting, dreaming) je u
Baudelaira realizovana asonanci v nosovém /3/, ato u téchto slov- scrutant,
profondément, longtemps, étonnement, révant. Toto feSeni se zda byt velmi zdafilé,
nebot’ zvukovy efekt, ktery produkuji oba fonémy, vzbuzuje u ¢tenatfe podobny ucinek.

V souvislosti se slovy réver/troubler a dale pak proféré/lchuchoté, mizeme
hovotit o vnitfnim rymu. Zde jako by se Baudelaire snazil nalézt vhodny ekvivalent
tohoto spisSe prozaického utvaru k Poeovym vnitinim rymim v -en Vv nasledujici trojici
slov: unbroken, token, spoken, kterou navic rozsifuje o jednu lexikalni jednotku, a tak
tedy vznikaji celkem misto ptivodnich tiech ¢tyfi rytmické celky.

Cela strofa je velmi efektné¢ zakoncena alitearci v /1/, realizovanou slovy Lénore,
tour, murmura, Lénore, purement, rien de plus. K ni miZzeme je$té pfipojit asonanci
v /yl - chuchota, murmura, purement, plus.

Zamétime-li se na vySe zminéné vyrazy vztahujici se k zesnulé Lenoie,
konkrétn¢ pak skupiny fonému /uR/ (tour), /yR/ (murmura, purement) a /oR/,
uvédomime si, zZe jde v podstaté o zvukomalebnd slova imitujici ozvénu, kterd vraci

zpét vypravécem tolikrat Septané jméno své zesnulé divky.

6. sloka

Nésledujici sloka v sob&é opét obsahuje wnitini rym, a to ve slovech
incendiée/premier.

Mnohem zajimavé¢jSim jevem tu je vSak nasledujici detail, ktery je navic Uzce
spojen s podkapitolou tykajici se lexikalnich zmén. VétSina fonémi obsazenych ve
slovech aux jalousies je rozeseta ve slovech, ktera je tésn¢ predchazeji, tedy konkrétné

v Casti ...dis-Je, il y a quelque chose, takze nam vznika nasledujici schéma, které Iépe
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osvétluje popisovanou situaci [...i31lia...0z// 0 3aluzi] Az na chyb&jici foném /u/
ve slove jalousies se jedna o identické fonémy koncentrované v jednom kratkém useku.
Co je vS8ak mnohem zajimavé¢j$i, je Baudelairova volba slova jalousies, namisto
ekvivalentniho persiennes. Mizeme se tedy pravem domnivat, ze tato vytiibena
lexikalni volba méla za cil umocnit zvukovy efekt, realizovany hustym vyskytem

identickych fonému na relativné malém useku textu.

7. sloka

Jak uvidime pozd¢ji v kapitole vénujici se lexikdlnim zménam, Poelv prvni
vers, respektive druha polovina prvniho verse je u Baudelaira pielozena pomérné volné.
Poeovo with many a flirt and flutter realizuje za pomoci avec un tumultueux battement
d’ailes, pticemz mizeme vidét dva rozdilné zplsoby vyjadieni skute¢nosti, ze oknem
vchéazi do mistnosti havran, jehoz ptichod doprovazi zvuk tfepotajicich kiidel. Zatimco
Poe uziva aliterace v /f/ ve slovech flirt a flutter, kde zuboretna hlaska /f/ evokuje
Sumivy zvuk, spojeny se zvifenym vzduchem, doprovazejicim mavani kiidel,
Baudelaire realizuje tutéz situaci aliteraci v /t/, reprezentovanou slovy: tumultueux
a battement.

Navic slovo tumultueux je z etymologického hlediska velmi zajimavé, jelikoz
latinské slovo tumultus, ze kterého pochazi francouzské podstatné jméno tumulte

a odtud dale adjektivum tumultueux ma onomatopoicky ptavod.

9. sloka
Nasledujici sloka se vyznacuje rozsahlou aliteraci v /d/ devons, donné, de voir,
au-dessus de la porte de sa chambre.

Je tieba vSak zminit i dilezitou roli nosovych samohlasek, zejména nosového /a/ a /a/.
V této souvislosti miZzeme hovotit o asonanci v nosovém /a/ ve slovech: entendit,
facilement, grand, sens, grand,chambre, nommant.

10. sloka

V desaté sloce se vyskytuji dvé asonance, a to ve findlni pozici, takzvané
asonance pozi¢ni. Jedna se o asonanci v /i/ ve slovech: placide a unique, ktera je navic
prodlouzena dal§im, opakujicim se unique na konci nasledujici rytmické skupiny. Dalsi
asonance stejného typu, tentokrat v /y/ jsme svédky ve slovech de plus a plume, ktera

prostupuje celou desatou strofu a ma, podobné jako rym v klasické bésni, za ucinek
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posileni rytmické jednoty a pfiiblizit tak alesponl do jisté miry tento specificky zanr

Klasické versované podobg, jejiz pravidla jsou mnohem jednoznacnéjsi.

11. sloka

Nasledujici sloka se vyznacuje silnou aliteraci v /r/, a to ve slovech
tressaillant,bruit, réponse, propos, prononce, savoir, pris, maitre, infortuné, Malheur,
poursuivi, ardement, répit. Velmi vyrazné opakujici se /r/ vzbuzuje ve Etenafi pocit
uzkosti, neptijemné nejistoty, kterd s kazdym opakovanim této drncivé hlasky nartsta
anabira tak stale vysSich obratek. Tento dojem navic umoctiuji vyrazy explicitné
vyjadiujici tento buracivy uprk, tedy konkrétné: tressaillant au bruit, poursuivi
ardement, sans répit.

Kromé aliterace v /1/, kterd prostupuje témeét celou sloku, se tu jesté vyskytuje
také pomérné jednoznaéna aliterace v /s/, ktera v doprovodu s vySe zminénou drn¢ivou
hlaskou vytvari silné nelibozvuény efekt, ktery navic vlivem specifickych vyrazi jako
Malheur, De profundis a Espérance mize evokovat az jakési zaklinadlo, velmi efektné
zakoncené opakujicim se vyrazem nikdy (Never-nevermore/Jamais, jamais plus!), jez

Vv sob¢ implikuje nekompromisni definitivnost.

12. sloka

Baudelaire zachovava vyraznou aliteraci vV /g/ v zavéru této sloky (fadek
102,103) reprezentovanou vyrazy augural, disgracieux, maigre et augural. U Poea je ta
sama aliterace realizovana slovy grim, ungainly, ghastly a gaunt. Dale je tieba zminit
velmi dtlezitou aliteraci v /r/, a to ve slovech: velours, jours, jours, ktera navic obsahuji
rym, zakoncujici tak jednotlivé rytmické skupiny, ¢imy do jisté miry kompenzuje ztraty,

které jsou dany formalnim rozdilem obou texti, tedy poetického a prozaického.

13. sloka

Naésledujici sloka zacina pomérné rozsdhlou asonanci v nosovém /a/, obsazenou
v nasledujicich vyrazech: révant, conjecturant, adressant ardents, maintenant. Nosova
samohlaska, vyslovovana v zadni €asti ustni dutiny, vyvolava svou kvalitou na jedné
stran¢ jakousi monotonnost, ktera pfechazi v neptijemny pocit nekone¢nosti a vzbuzuje
tak ve ¢tenafi neustaly narGst napéti. Timto postupem se Baudelaire snazi kompenzovat
Poeowvu aliteraci, reprezentovanou cetnym opakovanim gerundialnich a participialnich

gramatickych morfému (-ing).
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Celd druha polovina této strofy je protkéna aliteracemi v /I/ a /k/. Jedna se
0 velmi zajimavou alternaci mékké a tvrdé souhlasky. M¢kké /I/, kterého jsme svédky
iu Poea v podobé vyraza velvet lining, lamp-light, gloated je velmi Casto spojovano
S vyjadfenim néhy, vlidnosti, dotykii, obecné velmi libych smyslovych vjemt. V tomto
kontextu uziti této hlasky odkazuje na ozivlé vzpominky na zesnulou Lenoru. Pokud jde
o tvrdé /k/ u Baudelaira a /v/ a /g/ u Poea, mizeme zde hovofit o snaze vyjadfit za
pomoci alternace tvrdych a mékkych hlasek neustale se stfidajici pocit bolesti a

ptijemnych vzpominek na chvile strdvené s milovanou bytosti.

14. sloka

Na samém pocatku této sloky nelze opomenout aliteraci v /s/ obsaZenou ve
slovech sembla, s’épaississait, encensoir, balancaient, séraphins, ktera v tomto ptipadé
ma za kol evokovat lehkost a atmosféru provzdusnénou tancem serafind.

Tato 1idylickd atmosféra je vSak Vv zapcti naruSena vyraznou zvukovou ozvénou
zpusobenou vyrazy frélaient le tapis a infortuné.

Cela sloka je pak zakoncena podobné jako ve druhé a Ctvrté strof€, a sice rymem
v /y/ realizovaném vyrazy perdue/jamais plus, jako tomu bylo uz v druhé strofg.

Na vyse uvedenych piikladech lze vidét, ze se Baudelaire velmi zodpovédné
snazi zachovat eufonické principy, kterych jsme svédky u Poea. Vzhledem k odlisnosti
obou jazykovych systému, a to predevSim v oblasti lexikalni, evokuje u Ctenafe
vybérem odlisnych fonémt jinou piedstavu. Nicméné mnohdy jsme sveédky
obdivuhodnych kompenzaci, které maji dokonce za ucinek intenzifikaci celkového

zvukového obrazu, ktery Poeova originalni predloha vytvari.

4.2.1.2. Hledisko lexikalni
Podobné jako u zvukové stranky Baudelairova piekladu i zde se setkdvame
s volbou specifickych lexikalnich jednotek, jeZ maji za nasledek nepatrné, ale 1 pomérné

markantni zmény vyznamu. VSimneme si tedy téch nejdilezitéjsich.

1. sloka
Nodded (v. 3)/donner de la téte (V. 4)

Hned v prvni strofé¢ Baudelaire voli idiomaticky vyraz donner de la téte za
anglické nodded. V tomto piipadé¢ jde o volbu zcela nutnou, jelikoz francouzsky

lexikalni systém nedisponuje jednoslovnym ekvivalentem ve vyznamu klimbat.
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2. sloka
Bleak (v. 7)/glacial (+. 11)

V nasledujici strofé¢ nahrazuje Baudelaire anglické bleak, které evokuje spise
pochmurnost a zasmuSilost zimni krajiny, adjektivem glacial. Dochazi zde tedy
K posunu vyznamu, jelikoz glacial implikuje mrazivy charakter prosincového obdobi.
Baudelaire na jednu stranu umocnuje obraz chladného zimniho dne, av$ak na druhou
stranu postrada jeho adjektivum doprovodny vyznam, ktery v sobé obsahuje Poeovo
bleak — tedy nevlidnost krajiny, ktera ma negativni ucinek na citové rozpoloZeni

¢lovéka v tomto ro¢nim obdobi.

Dying amber (v.8)/tison (. 11)

Nasledujici ptiklad je velice zajimavy. V osmém verSi Baudelaire uziva
samotného podstatného jména tison pro anglické dying ember. Pro¢ nezvolil v tomto
piipad€ metodu doslovného piekladu, kterou zde mohl bez jakychkoli potizi uplatnit?
Vzdyt, jak spravné tvrdi Chris Foley, ,, v pFeneseném vyznamu muze oharek ,zemrit <83
Odpovéd’ nam poskytne hned nasledujici piiklad. Baudelaire totiz spojuje slovo tison se
slovem agonie, jehoZ ucinek, na rozdil od Poeova dying evokujiciho smrt uhasinajiciho
kusu dfeva, je u Baudelaira umocnéno obrazem bolesti a utrpeni, jimz se stav agdénie
vyznacuje. V tomto smyslu Ize tedy konstatovat, ze urcitou ztratu, kterou Baudelaire
podstoupil tim, ze vypustil pteklad slova dying, vykompenzoval a do jisté miry tak jesté
umocnil celkovy obraz, jenz mél byt u ¢tenaie vyvolan. Ztrata, o které hovotime, vSak
postihuje pouze stranku syntaktickou. Dying amber pro néz Baudelaire pouzil
sémanticky naprosto ekvivalentni vyraz tison neptfedstavuje tedy v tomto piipadé zménu
lexikalni, jelikoZ na prvni pohled odli$né, jednoslovné tison obsahové zcela odpovida
varianté, kterou Baudelaire zavrhl, tedy doslovnému ptekladu — braise mourante.

Pokud jde o perzonifikaci, tu se podafilo zachovat. Pfidanim slova agonie
dokonce, jak jiz bylo feceno, Baudelaire umocnil uc¢inek na ctenafe nejen diky
sémantické bohatosti a intenzité vyrazu, ale jest¢ tak explicitné odkazal na plivodce

déje, tedy zakusitele agonistického stavu.

8 «Un tison peut mourir au sens figuré.“ FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: un precurseur
de la traduction moderne, Winipeg, Manitoba, 1998. Pfeklad: M. Vacovska.
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Wrought (v.8)/brodait (. 11)

Vsimnéme si vyrazu brodait, nahrazujiciho Poeovo wrought. Znovu zde dochazi
K posunu vyznamu, jelikoz u Poea je podlaha, na kterou se odrazi duchové, jez tam
vrhaji uhasinajici kusy dfeva, pouhym pasivnim tuc¢astnikem, pouhou pomocnou
plochou, na kterou dopadaji svételné odrazy. U Baudelaira je tomu zcela jinak. Ohotelé
kousky dfeva jako by samy vySivaly jakousi pomyslnou krajku do podlahy v mistnosti.
Je velmi tézké ftici, zjakého duvodu se zde Baudelaire odhodlal k tomuto feSeni.
Miuzeme naprosto souhlasit s tvrzenim Ch. Foleyho, a sice, Ze zde mohl basnik pouZit
doslovného piekladu, a tedy i ekvivalentu k dying ember v podobé tison mourant,
jelikoz v pfeneseném vyznamu nic nestoji v Cesté moznosti pouziti tohoto slovniho
spojeni. Snad se mizeme domnivat, Zze vzhledem k tomu, ze na mnoha mistech musel
Baudelaire vyvazit zna¢né ztraty, kterych byl nucen se vlivem nemoznosti zachovani
verSe dopustit, snazil se tu vyuzit své basnické originality a bohatosti vyjadieni
k zintenzivnéni efektu, jimz plsobi evokovany obraz na ¢tenafe. Dying ember je tu
pielozeno, dalo by se fici, paradoxné chuds$im tison, avSak ve spojeni se slovem agonie,
které v sobé skryva nejen naznak svého konce, ale zaroven velmi intenzivni bolest,
Baudelaire se snazi o kompenzaci za Poeovo dying. Uzitim vyrazu agonie navic

vyvolal novy obraz skute¢nosti, zalozeny na dramatizaci.

Rare (v.11)/précieuse (V. 15)

V jedenactém versi si vSimnéme nepiesného prekladu anglického rare pomoci
adjektiva précieuse. Nabizi se znovu otazka, pro¢ se Baudelaire nepiiklonil
k doslovnému francouzskému ekvivalentu rare? Ziejm¢ tu hlavni roli sehrala predevs§im
rytmickd stranka, jez zvitézila nad strankou zvukovou. Piipadnym doslovnym
piekladem by byl totiz Baudelaire vytvotil stejnou aliteraci v /r/ jako Poe.

Adjektivum précieuse v sobé implikuje nejen vzacnost, vyjimecnost, ale i jaksi hlubsi

citové pouto mladého studenta k jeho nedavno zesnulé milence.

3. sloka
Thrilled me (v.14)/me pénétrait (V. 19)

Ve 14. versi se Baudelaire rozhodl pro pteklad Poeova thrilled me pon¢kud
nepfesnym me pénétrait, které evokuje konkrétni pohyb smérem dovnitt, fyzicky
prinik do né¢eho hmatatelného. Sumivy zvuk, ktery vydavaji povyvajici zavésy, je

u Baudelaira zhmotnén, a ma tak za ucinek zintenzivnéni strachu hlavniho hrdiny.
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Never felt before (v. 14)/inconnues pour moi jusqu’a ce jour (. 20)

Jestlize diky vyse uvedené rafinované volbé ponckud silngjsiho, zabarvengjsiho
vyznamu slovesa pénétrer ziskal Baudelaire jakousi vyhodu, pak se ji vSak vzapéti
vzdava jesté vtémze verSi. Namisto Poeova never felt before totiz voli mnohem
neutralnéj$i inconnues jusqu’a ce jour.

Baudelairtiv termin je narozdil od Poeova mnohem abstraktnéjsi. Tam, kde se
Poe rozhodl evokovat pocitek, Baudelaire voli poznani. Poecovo velmi konkrétni felt je
vSak mnohem subjektivnéjsi, jelikoZ vypovida o vnitinim, citovém prozivani hlavniho
hrdiny. Baudelaire se proto rozhodl piidat nepfimy predmét pour moi, aby tak doplnil

na prvni pohled citovost postradajici inconnues.

stood (v. 15)/me dressai (V. 22)

K dal$i zméné ve vyznamu dochazi vlivem uziti slovesa me dressai za anglické
stood hned v nasledujicim ver$i. Baudelairova varianta je na rozdil od té poeovské
vyznamové bohatSi. Sloveso se dresser vsobé totiz vtomto kontextu kromé
vzpiimeného postoje zahrnuje 1 do ur€ité miry citové rozpoloZeni, ve kterém se
vypraveé¢ nachazi. Tedy jakousi cilenou odvahu Celit strachu, ktery v daném okamziku
zakou$i. Baudelaire tak u cCtenafe dosahuje intenzivnéjSiho pocitu z neustéle

nartstajiciho napéti.

4. sloka
grow (v. 19)/se sentit (V. 27)

Dramati¢nost basn¢ se tedy neustale zvySuje s kazdou nasledujici strofou. Jako
dalsi ptiklad zde mizeme uvést pomérné zna¢ny vyznamovy rozdil mezi slovesy grew
a se sentit.

Zatimco Baudelaire voli variantu statick¢ého slovesa, popisujiciho v tomto
ptipadé stav duse, Poe zamérné voli sloveso dynamické, implikujici pohyb, tedy narlst

znepokojeni, ale zaroven 1 odhodlanosti celit napéti v tak vyhrocené situaci.

6. sloka
tapping (v. 32)/coup (V. 47)

V Sesté strof€ nardzime na dal$i zajimavou zménu vyznamu zptsobenou volbou
podstatného jména coup za anglické podstatné jméno slovesné tapping. Je zcela

opravnéné podivovat se nad timto Baudelairovym feSenim, obzvlasté, kdyz uz drive,
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konkrétné hned v prvni strofé, pouzil ve stejném kontextu francouzsky ekvivalent
tapotement. Zatimco Poe uziva tedy stejného vyrazu jako V prvni sloce, evokujiciho
jemné klepani na okenni tabulku, Baudelaire se rozhodl pro vyraz, ktery v sob& zahrnuje
veétsi miru intencionality. Tato lexikalni zména ma zde jasny zamér, a tedy umocnit tak

stale narGstajici pocit napéti.

7. sloka
Many a flirt and flutter (v. 37)/un tumultueux battement d’ailes (V. 53 a 54)

Hned v prvnim versi sedmé sloky jsme svédky dalsi vyrazné zmény. Poeovo
many a flirt and flutter pteklada Baudelaire pomérné volné — un tumultueux battement
d’ailes. Nejenze se tato zmeéna v nemalé mife projevuje na skladbé véty, kde ji jeste
podrobnéji rozebereme v ramci syntaktickych zmén v nadchdzejici podkapitole, ale
pfedevsim si zde Baudelaire pfimysli zcela novou lexikélni jednotku, kterd v Poeové
originale vibec neexistuje. Ze se totiz jedna konkrétné o k¥idla, jez byla pivodcem
ttepotaveho zvuku, nam dochazi az v nésledujicim Poeové versi, kdy se explicitné
docitdme o tom, Ze do mistnosti vstoupil havran.

Jednim z moZnych diivodi mohla byt Baudelairova snaha o zachovani aliterace
v /t/, jez mé€la dopomoci k evokovani zvuku pfipominajiciho tfepot kiidel. Intenzitu
tohoto zvuku mélo navic nahradit adjektivum tumultueux, které Baudelaire zvolil jako

nahradu za many a.

Saintly days of yore (v. 38)/digne des anciens jours (i. 55)

V nasledujicim ver$i nahrazuje Baudelaire anglické silné piiznakové saintly
neutralnim anciens. Nabozensky podtext, ktery byl v tomto piipadé naprosto setien, lze
vysvétlit Baudelairovym obdivem a silnou naklonnosti k antice a jeji pohanské tradici.

V tomto ptipadé mohl Baudelaire pouzit doslovny pieklad jours d’antan. Tato
archaickd forma by navic respektovala syntaktickou strukturu Poeova verSe. Nicméné
etymologicky vyznam vyrazu jours d’antan je I’an dernier, Vv némz se ptislovce antan
postupem c¢asu stalo synonymem k autrefois nebo jadis. AvSak sémanticka napli
slovniho spojeni jours d’antan nepiedstavuje dostatecné vzdalené casy, na které
Baudelaire odkazuje.** Navic vyraz digne de v Poeové originalu viibec nefiguruje, a tak

jsme svédky dalsiho projevu ,,baudelairovského stylu, kdy za pomoci adjektiva digne

8 GREVISSE, Maurice, GOOSSE, André, le Bon Usage — Grammaire francaise, DeBoeck Université,
Paris—Louvain-la-Neuve 2007", s. 1260.
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dochazi k umocnéni vyznamu, konkrétné adjektiva majestueux, které mu predchazi a jez

se poji s postavou havrana.

Lord and lady (v. 40)/lord et lady (V. 57)

Nasledujici jev v sob& nezahrnuje sice zadnou zménu ve vyznamu, ale z hlediska
lexikalnitho rozhodné stoji za komentar. V tomto piipadé totiz Baudelaire vlastné
nepteklada, jelikoz vyuziva piimo vypujcéek z angliCtiny, tedy podstatnych jmen lord
a lady. Kdyby totiz uzil za kazdou cenu francouzskych ekvivalentd, muselo by to byt
Seigneur et Dame ¢i Comte et Comtesse, nicméné tim by narusil dojem, ktery ve ¢tenati
vyvolava kontext, zasazujici piibéh do anglofonniho svéta. Terminy lord a lady evokuji
jakysi archetyp konzervatismu a tradic Staré Anglie. Vystupovani havrana je tak u Poea
siln¢ ironizovéano, nebot’ sémantickd napli vySe zminénych termini ptimo odkazuje na
specifické chovani zastupce britské urozené spolecnosti. Baudelaire tedy ponechava ve
svém piekladu originalni anglické vyrazy, aby tak zachoval pro francouzského ctenate

stejny obraz jako Poe pro Ctenafe amerického.

8. sloka
Shorn and shaven (v.45)/sans huppe et sans cimier (. 65)

V této strof¢ jsme u Baudelaira svédky zuzeni vyznamu za pomoci uziti
technickych termind, popisujicich havranovu fyzickou podobu. Zatimco Poe pouziva
pro jeho popis vyrazi obecnych, neutralnich, tedy konkrétné adjektiv shorn a shaven,
Baudelaire voli terminy technické, z védecké oblasti — sans huppe a sans cimier.
Nicméné oba vyrazy se mohou objevit jesté v jiném kontextu, tedy jako terminy,
spojované s aristokratickymi kruhy, kde oznacuji ozdobny dopln€¢k na pokryvce hlavy
¢1 soucast kralovské koruny nebo rytiiské helmy. Timto obohacenim vyznamu, kterého
uzil Baudelaire k popisu havrana, jenz je prezentovan jako néjaky Slechtic s urozenymi

gesty, jeSté umociiuje smésnost jeho vystupovani.

11. sloka
so aptly spoken (v.61)/jetée avec tant d’a propos (V. 88 a 89)

Baudelairiv pieklad anglického neutralniho spoken za pomoci ptiznakového
a abstraktniho jetée vede k dalSimu jemnému posunu vyznamu. BaudelairGv vyraz tak

navic implikuje dynamicnost, zatimco Poe si musi dopomoci determinujicim aptly.
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Znovu jsme tedy u Baudelaira svédky vétsi miry abstrakce, vyvolané jeho typicky

nerealistickym basnickym jazykem.

Dirges (v. 65)/de profundis (V. 94)

Za pomoci této lexikalni zmény Baudelaire znovu umoctiuje zdvaznost situace,
ve které se vypravé¢ nachazi. De profundis v sob¢ skryva daleko vétsi naléhavost nezli
Poeovo dirges. Za pomoci tohoto latinského vyrazu Baudelaire urcitym zpisobem
HKristianizuje* Poetv text.

Podivame-li se na Baudelairovu vlastni tvorbu, zjistime, ze jde o jeden z typicky
baudelairovskych vyrazi, ktery se objevuje naptiklad v titulu jedné z jeho basni sbirky

Kvety zla, a sice De profundis clamavi.

13. sloka
The cushion’s velvet lining (v. 76)/le velours du coussin (i. 110 a 111)

V tomto piipadé Baudelaire zcela vypustil pieklad slova lining ve spojeni the
cushion’s velvet lining a pteklada jej jako le velours du coussin. Tim vytvofil
metonymii, ktera je zalozena na smyslnosti, evokované latkovym podstatnym jménem
samet. Dava tedy pfednost G¢inku na Ctenafovy smysly pied Poeovym realistickym

popisem.

gloated o’er (v. 76)/caressait (7. 111)

Nasledujici preklad anglického gloated o'er je velice zajimavy. Souvisi
s naprosto rozdilnou interpretaci obou basnikli. Baudelaire evokuje svym mazlivym
vyrazem piijemnou atmosféru, kterou vytvaii svétlo lampy dopadajici na polstar, na
némz spociva hlava vypravéce. V Poeové ptipade jde pravdépodobné o snahu vzbudit
naprosto opacny dojem. Svit lampy, ktery by mél v ¢lovéku za normélnich okolnosti
vzbuzovat pocit tepla a bezpeci, v tomto piipadé zlovéstné vrha svétlo na polstar, na
némz uz hlava mrtvé milé nikdy nespocine.

Poeova varianta zde tedy pfipomina spiSe machovsky koncept mysti¢na
a rostouciho napéti, zptisobeného hrou svétel a stini. Baudelairovo caresser se tak
vyznamové poji spiSe s obrazem zemielé divky, kdy svétlo lampy jako by nostalgicky
osvétlovalo misto, na némz kdysi lehavala. Zatimco Poeovo gloat sméfuje
K pfitomnému okamziku, tedy pocitu strachu, ktery vypraveé¢ zakousi, kdyz v ramci

melancholického rozpoloZeni vnima svit lampy jako démonickou hru svétel.

46



She (v. 78)/Sa téte a elle (V. 113)

V nésledujicim ptipadé¢ dochazi u Baudelaira k dalSi intenzifikaci vyznamu,
kterého dosahl za pomoci pfidani nominalni konstrukce sa téte a elle, kterou nahradil
Poeovo jednoslovné she.

Jsme tedy svédky dalsi Baudelairovy konkretizace vyznamu v daném kontextu.
Zcela primyslené podstatné jméno féfe, které odkazuje mnohem konkrétnéji k mladé
divce, kterou hlavni hrdina po celou dobu oplakava. Tento explicitni odkaz ke konkrétni
osob¢ zdlraznény navic piivlastnovacim determinantem Sa, je vSak jes$t¢ umocnén

dal$im posesivnim vyrazem a elle.

14. sloka
The tufted floor (v. 80)/le tapis de la chambre (V. 116)

Nasledujici Poeovu nominalni strukturu the tufted floor pieklada Baudelaire
velmi volng, a sice za pomoci le tapis de la chambre. Ktomuto kroku ho vede
predevsim fakt, ze francouzstina neposkytuje zadny podobny jednoslovny ekvivalent
k anglickému tufted. U Poeova vyrazu je ziejmé, aniz by anglictina vyZadovala
explicitné vyraz rag, ze se jedna o podlahu, pokrytou kobercem, ve francouzstiné vSak

neexistuje podobné vyjadieni, a tak je Baudelaire nucen pouzit slovo tapis.

Thy memories (v. 82)/tes ressouvenirs (i. 119)

Na tomto piikladé je u Baudelaira patrnd dalSi zména vyznamu, ktera opét
sméfuje k vyjadieni vEétsi miry citovosti. Misto obecnéjsiho a neutraln€jsiho memories,
nabizi Baudelaire variantu vice pfiznakovou, jez obsahuje jeho ressouvenirs, vyraz spise
knizni. Na rozdil od Poeova memories totiz v sobé implikuje obsedantnost, ktera
U vypravéce vyustuje ve stale vétsi miru melancholie a bolesti ze ztraty milovaného

¢lovéka.

17. sloka
Take out (v. 101)/arrache (V. 144)

Uzitim slovesa arracher za puavodni take out v 101. verSi Baudelaire docilil
mnohem intenzivngj§iho t€inku na ¢tenafe, jelikoz sloveso arracher evokuje piedstavu

nasilného pohybu a intenzivni, prudké bolesti, ktera je s nim spojena.
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take thy form from off my door (v. 101)/précipite ton spectre loin de ma porte (V. 145)

Stejnym smérem se Baudelaire ubird i nasledujici formulaci v témze versi.
Poeovo take thy form from off my door preklada ucinngjSim a citové zabarvenéjSim
précipite ton spectre loin de ma porte. Namisto dal$iho neutralniho frazového slovesa
take off voli Baudelaire sloveso précipiter, které odkazuje na podstatné jméno précipice,
evokujici predstavu padu do nekonecna. Podobné¢ podstatné jméno spectre, jimz
pieklada Poeovo mnohem obecnéj$i form, jasné naznacuje Baudelairovu snahu

0 umocnéni pocitu hriizy, hranicici az s jakousi atmosférou no¢ni mury.

18. sloka
shadow (107)/cercle de cette ombre (V. 153)

Ve nasledujicim piipadé docilil Baudelaire dal$iho pozménéni vyznamu, kdyZz
Poeovo podstatné jméno shadow pieklada jako cercle de cette ombre.

Baudelaire zde uzil motivu kruhu. Ten je symbolem nekonecnosti,
bezvychodnosti. Tato metonymie jesté umociiuje perzonifikaci vypravécovy duse, kterad
uz nikdy nebude schopna povstat, jelikoz zlistane navzdy uvéznéna ve stinném kruhu.
Baudelaire timto zvlaStnim obrazem docilil zvySeni dramati¢nosti textu a Uplné
beznadéje, kterd se nakonec vypravéce zmocni.

Na zéklad¢ vyse uvedenych piikladi mizeme pro kategorii lexikdlnich zmén,
vyskytujicich se v Baudelairové ptekladu, vymezit tfi zakladni tendence. Prvni z nich je
nutnost uziti odliSné lexikalni jednotky, a to z divodu rozdilnosti obou jazykovych
systému, kdy francouzstina nenabizi stejné feseni pro realizaci doslovného piekladu
Poeova origindlu. Druhd tendence spocivd v Baudelairové snaze o zintenzivnéni
vyznamu jednotlivych slov a tim 1 intenzifikaci celkového u¢inku na ¢tenére. Posledni
kategorie predstavuje nejmarkantnéj$i zésahy, které spocivaji v pfidani lexikalnich
jednotek, které se v piivodnim origindlu vibec nevyskytuji a s jejichz pomoci vytvari
Baudelaire zcela nové obrazy, které tak jednoznaéné vypovidaji o poetickém charakteru

jeho ptekladu.

4.2.1.3. Hledisko morfologické
1. sloka
nodded (v. 3)/donnais de la téte (V. 4)
Srovname-li uZiti slovesnych casti v obou basnich, zjistime, Ze je v tomto

ptipadé¢ Baudelairv pteklad vzhledem k situaci, kterou popisuje, daleko piesnéjsi.
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Pouzitim imperfekta, jakozto popisného cCasu ve funkci déjové kulisy, do které pak
zasdhne né¢jakd okamzita udalost, Baudelaire umocnil napéti, jez pak v pribéhu basné
neustdle nardstd. Anglictina méd v tomto ptipadé naprosto stejné prostfedky. Poe mohl
pro piesnéjsi vyjadieni, a dokonce tak spravné ucinit mel, pouzit minulého prab&hového
Casu. Ten by ale jednak uplné narusil jeho trojnasobnou aliteraci v /n/ u nodded nearly
napping, a navic by tak basnikovi piibyla dalsi slabika v podob¢é pomocného slovesa byt
was (napping), ktera by mu narusila soucasné i rytmickou stranku celého pulverse. Poe

tedy v tomto piipadé dal pfednost estetickému dojmu pied gramatickou ptesnosti.

2. sloka
Sorrow (v. 10)/ma tristesse (i. 14)

V 10. versi, na rozdil od Poeova sorrow, determinuje Baudelaire toto podstatné
jméno privlastiiovacim zdjmenem ma, jenz piida jesté v zaveéru téhoz verSe pred vlastni
jméno Lénore. Vzhledem Kk tomu, Zze se mu v tomto vers$i podafilo zachovat opakovani
jiz zminéného sorrow, mizeme konstatovat, ze pridanim ptivlasnovaciho zdjmena tak
jesté docilil silngjsitho ucinku, jelikoZ tim odkazuje na konkrétni osobu, prozivany
smutek né¢koho konkrétniho, n€koho, kdo =ztratil svou lasku. Vhodné zvoleny
determinant tak velmi dobte zapadl do rytmického Clenéni a zaroveini jeho dvoji pouziti

(pied slovem tristesse a Lénore) umocnilo celkovy dojem u Ctenafe.

8. sloka
Shore (v. 47)/rivages (V. 68)

Nasledujici ptiklad poukazuje na dalsi zajimavou morfologickou zménu.
Baudelaire ptidava gramaticky pluralovy morfém s k francouzskému ekvivalentu slova
shore. Jak vidime, Poe tu hovo¥ pouze o jednom biehu bajné feky Styx.*
V Baudelairové piipad¢ rivages implikuje biehy dva. V Poeové ptipadé jde o jakousi
absolutnost, nendvratnost a striktni oddélenost obou svétl, svéta zivych a mrtvych.
Baudelairova varianta se zda byt mnohem shovivavéj$i. Na prvni pohled sice nabizi
urcitou nadéji na pomysiné setkani obou milencli, na druhou stranu vSak obraz
definitivni separace o to vic navraci hlavniho hrdinu do smutné reality. Uv€doméni si
existence dvou bfehli, oddé€lenych nepiekonatelnou piekdzkou umociiuje bezmoc

vypravece.

8 FOLEY, Chris, Baudelaire, traducteur de Poe: Un précurseur de la traduction moderne, The
University of Manitoba, Winnipeg 1998.
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12. sloka
Nevermore (v. 72)/son jamais plus (# 105)

V refrénu 12. sloky pfidava Baudelaire ke svému jamais plus jesté
privlastiiovaci zajmeno son. Tato determinujici funkce v sobé vSak skryva i lehce
ironicky podtext. Jak vypravec tak i étenai velmi dobie védi, ze jamais plus/ nevermore
je jediné slovo, kterym havran vladne. Vypravé¢ uz tedy dopredu vi, jaké odpovédi se
mu dostane na jeho dalsi otazku. Zpocatku bere tuto hru do jisté miry jako zpestieni,
nicméné podvédome ho zacne tato odpoveéd’ plna osudovosti znepokojovat. Proto Poe
pouziva v tomto navratném ver$i zvukomalebné slovo croaking, které vypovida
0 rozmrzelosti vypravéce. Jde o dalsi déjovy zlom, ve kterém nervozitu a mirné
znepokojeni zacne stfidat nartistajici strach. Baudelaire pouzitim determinujiciho son
tak jeSté vice poukazuje na vnitini rozpoloZeni jedince, na nelibost, kterou v ném
vzbuzuje jednak krakoravy zvuk ptéka, ale i stereotypni odpovéd’, které se mu dostava
na kazdou jeho otazku.

Morfologické zmény, pro které se Baudelaire rozhodl, znovu vyplyvaji bud’to
zodliS$nosti obou jazykovych systémil, nebo z basnikovy tendence zanechat ve svém
piekladu specificky basnicky styl, tedy vyrovnat se tak do jisté miry se skuteCnosti, ze
je nucen piekladat prézou. Dosahuje intenzifikace vyznamu, a to pfedevsim za pomoci

piidanych determinantd.

4.2.1.4. Hledisko syntaktické

1. sloka

Nodded (v. 3)/donnais de la téte (V. 4)

Jak uz jsme se zminili v lexikalni ¢asti, Baudelaire hned v prvni strofé¢ voli za
anglické nodded frazém donnais de la téte. Timto zakrokem se vSak nedopousti pouze
zmény lexikalni, tedy sémantické a zmény morfologické, ale zasahuje tak i do vétné
skladby, nebot’ svou vétu rozsifuje o neptimy predmét, ktery Poe diky monovalentnimu
slovesu nodded neni nucen pouzit. Baudelaire se zde ocita pied ptekazkou, jez mu do
cesty klade jeho vlastni matefStina. Francouzstina totiz nedisponuje zadnym vhodnym
jednoslovnym ekvivalentem, ktery by umoZznil basnikovi pfesné dodrzet vétnéclenskou

strukturu anglického originalu.
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| muttered (v. 5)/murmurai-je (#. 7)

Dalsi syntaktickou zménou je uziti inverze murmurai-je namisto Poeova
| muttered. Jedna se o promluvu, ktera je ve své poloviné pferusena upiesnujicim
konstatovanim. Proto je zde Baudelaire nucen pravidly svého matetského jazyka uzit

inverze plnovyznamového slovesa a osobniho zajmena.

tapping at my chamber door (v. 5)/qui frappe a la porte de ma chambre (7. 8)

V témze ver$i u Poea nasleduje participialni tapping at my chamber door, kdezto
Baudelaire se rozhodl pro vedlejsi vétu qui frappe a la porte de ma chambre. Teoreticky
zde mohl klidn€ uzit naprosto stejného feSeni jako Poe. Vyvstava tedy otazka, proC dal
radéji prednost vedlejSi vét€ na ukor zachovéani vérnosti prekladu. Prestoze uz na
zaCatku verSe je Ctenaf piipraven na to, ze vstoupi néjaka lidska bytost, Baudelaire se
nespokojuje jen s timto konstatovanim, a tak pfidava navic vztazné zajmeno qui, které

explicitné odkazuje na neznamého hosta.

only this and nothing more (v. 6)/Ce n’est que cela et rien de plus (V. 9)

Posledni vers prvni sloky, tedy vracejici se ver§ ma hned v prvni sloce podobu
only this and nothing more. Baudelaire zde znovu vyrazné zasahuje do syntaktické
struktury tohoto verSe tak, ze voli verbdlni strukturu namisto Poeovy nomindlni.
Baudelaire davd tedy evidentn¢ piednost akademickému jazyku pied jazykem
hovorovym. Pro vysoce spisovnou francouzstinu je totiz typicka tendence vyhybat se
nomindlnim konstrukcim a naopak upfednostiiovat verbalni vyjadifovani. C’est
umoziuje vytvofit verbalni strukturu, nicméné je nutné, paklize chceme respektovat
piisna pravidla vzneSené¢ho stylu, aby uzil takzvaného restriktivniho zaporu, nebot’ ve
vysoce spisovné francouzstiné neni mozné vyjadieni c’est seulement cela et rien de
plus. Rien se totiz musi pojit se zaporem, a tak by musel pouzit vétu C’est seulement
cela et ce n’est rien de plus, coz by znélo ptili$ tézkopadné. Proto voli takovou variantu,
aby mohl realizovat verbalni konstrukci a pfitom zachovat vyznam, tedy Ce n’est que

cela et rien de plus.

51



2. sloka
And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor (v. 8)/Et chaque
tison brodait a son tour le plancher du reflet de son agonie (V. 11-12)

Nasledujici preklad v sobé obsahuje velké mnozstvi zajimavych zmén, a to nejen
na poli syntaktickém. Nékteré jsme okomentovali jiz v ¢asti lexikdIni, nicméné jedna se
o véc mnohem komplexnéjsi, nez se na prvni pohled mize zdat.

Zamgétime-li se na syntaktickou strukturu Baudelairova piekladu tohoto verse,
jevi se zpocatku formaln¢ jako identicka. Tedy jako vzorec- podmét (dying ember/tison)
— sloveso (wrought/brodit) — piimy pfedmét (its ghost/le plancher) — ptislove¢né urceni
(upon the floor/du reflet de son agonie). Prestoze je tedy formalné zachovano pofradi
vétnych Clentl, preci jde vyznamoveé o naprosto jinou situaci. Jakysi zlom totiz nastava
u ptimého piedmétu. V Baudelairové piipadé je to podlaha, jez je vysivana odrazem
svétla skomirajiciho oharku, u Poea je tomu zcela jinak. Pfedmétem je duch, kterého
viyva do podlahy umirajici kus (dohorivajiciho) dreva. Jingymi slovy to, co je
vyznamové v Poeové vété predmétem, tedy host - svételné odrazy vychazejici
Z dohoftivajicich uhlikl, je v Baudelairové vété v pozici ptislove¢ného urceni a naopak
to, co stoji u Poea v pozici ptislove¢ného urceni, je v Baudelairové struktufe pfimym
predmétem.

Vratime-li se jesté k slovu tison, zda se, Ze se jedna ve své podstaté o opacny
piipad nez tomu bylo u idiomatického vyrazu donner de la téte. Dying ember, doslovné
braise mourante, pro néz Baudelaire pouzil sémanticky naprosto ekvivalentni vyraz

tison neptedstavuje tedy v tomto piipadé zménu lexikalni, ale ¢isté syntaktickou.

I had sought to borrow (v. 9)/m ’étais-je efforcé de tirer (V. 13)

V 9. verS§i je Baudelaire nucen pouzit inverzi m ‘étais-je namisto Poeovy
standardni konstrukce oznamovaci véty. Je to z toho ditvodu, ze ji predchazi ptislovce
en vain, které vyzaduje zménu modality. V tomto ptipadé tedy basnik nemé&l na vybér,
jelikoZ chtél bezpochyby zachovat synonymni vyraz k anglickému vainly, ktery tvofi

velmi zdatilou rytmickou, ale i asonanéni dvojici.
Nameless here for evermore (v. 12)/ et qu’ici on ne nommera jamais plus (. 17)

Obdobné jako tomu bylo v refrénu ptedchozi sloky, i zde nahrazuje Baudelaire

nominalni nameless pomoci vedlejsi véty qu ici on ne nommera jamais plus. VSimnéme
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si v8ak ptidané soutadici spojky et, kterd slouzi ke spojeni refrénu s pfedchozim versem,
vyjadienym taktéz vedlejsi vétou que les anges nomment Lénore.

Vérny takto znovu akademickému stylu, vyuzil tak Baudelaire rafinovanym
spojenim dvou vedlejSich vét moznosti zopakovani tranzitivniho slovesa nommer,

odkazujiciho na zesnulou Lenoru, jejiz jméno uz zlstane navzdy nevyrcené.

3. sloka
Entreating (v. 17)/qui sollicite (V. 23)

V 16. ver$i Baudelaire znovu pouziva vedlejsi vé€tu qui sollicite k tomu, aby
nahradil Poeovo participium entreating. Podivame-li se v§ak na nasledujici vers, v némz
Poe opakuje tu samou strukturu, zjistime, Ze se Baudelaire znovu napojuje na doslovny
pteklad originalu a realizuje tedy opakujici se vers taktéz participialnim sollicitant.

Ptestoze vime jiz z ptedchozich ptipadl, ze Baudelaire preferuje pteklad
Poeovych participialnich struktur vedlejsi vétou, odmita vSak opakovat tutéz strukturu
bezprostiedné po sob&. Striktni repetice je totiz v rozporu s basnikovym klasickym
stylem, ktery takovy prostfedek shledava pftili§ jednoduchym, az primitivnim. A tak
Baudelairem zvolena syntaktickd variace ma pusobit elegantnéji.

Vedle diivodu lingvistického se vSak nabizi i jiné vysvétleni, které by mohlo
objasnit, pro¢ zvolil Baudelaire na rozdil od Poea misto opakovani jedné a téze
syntaktické struktury dvé odlisné. Jednd se o ditvody rytmické. Vedlejsi véta plisobi na
rozdil od participialni konstrukce mnohem lyri¢t€jsim dojmem. Baudelaire chtél tedy za
pomoci variace syntaktické docilit 1 variace rytmické, kterd tak méla za cil origindlnim
zpusobem nahradit Poeovu repetici jedné lexikalni jednotky, na niz Baudelaire

Vv prub¢hu celé basn¢ velmi ¢asto rezignuje.

4. sloka
so gently you came rapping and so faintly you came tapping (v. 21 a 22)/Vous étes
venu frapper si doucement, si faiblement vous étes venu taper (V. 30-32)

Druhy ptlver§ 21. a prvni pilver§ 22. verSe jsou ze syntaktického hlediska
naprosto identické. Poe zde vytvofil vétnou strukturu zaloZenou na paralelismu. So
gently you came rapping and so faintly you came tapping. Druha polovina 22. verSe pak
zatina opakovanim tapping (at my chamber door), ¢imz vytvati dulezity zvukovy
I rytmicky efekt. Baudelaire vSak na tuto repetici zcela rezignuje a nabizi feSeni, jimz

znovu naznacuje jeho zalibu v uzivani klasicistické vétné skladby. Ta se kromé
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vyhybani se jmennym konstukcim déale vyznacuje ur€itym odporem k pfilis
jednoduchému opakovani tychz lexikalnich jednotek. Baudelaire se tedy uchyluje vétné
struktufe zaloZzené na chiasmu, tedy figufe, jez je pro klasicistni francouzstinu
charakteristickd. Cela struktura je tak u Baudelaira zalozena na juxtapozici dvou
adverbii, ¢imz wvytvaii celkové jakysi zrcadlovy efekt. Ten by byl piipadnym
zopakovanim slova taper, jako je tomu u Poea, za prvé upln¢ narusen a za druhé by

takova formulace vyznéla ptili§ nepfirozené.

5. sloka
Wondering, fearing (v. 25)/plein d’étonnement, de crainte, de doutes (V. 37-38)

Ve versi 25 jsme svédky modifikace v Baudelairové syntaxi, se kterou jsme se
Jiz setkali a kterd znovu odkazuje na velmi spisovnou formu francouzstiny oblibenou
v obdobi klasicismu. Na rozdil od Poeovych participialnich vyjadieni wondering,
fearing, kterym se klasicistni francouzstina zasadné vyhybala a jejichZ opakovani bylo
povazovano za piili§ primitivni, nahradil je Baudelaire nominalnimi vyjadfenimi za
pomoci uvadé€jiciho adjektiva plein (plein d’étonnement, de crainte, de doutes). Naopak

participialni formy zakon¢ené na -ant byly hojn¢ uzivané v poezii baroka.

This I whispered (v. 29)/C’était moi qui le chuchotais (V. 42)

V nasledujicim ptipad¢ zpisobuje Baudelairova modifikace vétné skladby

pomérné vyrazné posunuti vyznamu. Vytykaci konstrukce C’était moi qui le chuchotais
podtrhuje dilezitost podmétu, tedy ptivodce déje, v tomto piipadé vypraveéce, tedy
hlavniho hrdinu, ktery zaseptal jméno své zesnulé milenky. U Poea je tomu ale jinak.
Réma v tomto piipadé nese sloveso whisper (This | whispered), ¢imz autor klade diraz
na zpusob, jakym pronesl jméno Lenore a umocnuje tak zvukovou piedstavu

rozvedenou dale slovy echo a murmured back.

Saintly days of yore (v. 38)/digne des inciens jours (V. 55)

V nésledujicim prikladé Baudelaire opét zasahuje do ptivodni Poeovy vétné
skladby. Jak jsme jiz naznacili v lexikélni Casti, namisto velmi podobné syntaktické
struktury v podobé jours d’antan, tedy neshodného ptivlastku, jako je tomu v Poeové
days of yore, voli Baudelaire variantu anciens jours, ve které je slovo anciens
ptivlastkem shodnym. Tato volba se vSak pravdépodobné odviji od predchozi

formulace, kdy chce basnik za pomoci vyrazu digne de docilit intenzifikace vzhledem
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Kk pfedchazejicimu adjektivu majestueux, které odkazuje na postavu havrana, jenz diky
svému pompéznimu vystupovani je hoden reprezentovat ¢asy davno minulé, pro
historicky vyvoj velmi zasadni. A tak zatimco Poedv havran pfipomind svym
neobvyklym vystupovanim postavu, kterd se jakoby omylem ocitla v moderni dobg,
Baudelairové piekladu si havran vysluhuje oznaceni digne des anciens jours, nebot’ je
svym neobvykle uhlazenym jedndnim hoden byt spojovan s nesmrtelnym odkazem

obdobi staroveku s jeho estetickymi hodnotami.

7. sloka
Open here | flung the shutter, when with many a flirt and flutter (v. 37)/Je poussai
alors le volet et, avec un tumultueux battement d’ailes (¥. 53-54)

V 37. versi vidime, ze Poe spojuje oba pulverSe podradici spojkou when,
zatimco Baudelaire pouziva soufadici spojku et. V Poeové piipadé tak situaci chapeme
jako nahl¢ preruseni popisného d¢je jinou udalosti, tedy konkrétné pfichodem havrana.
U Baudelaire soufadici spojka zdiirazniuje spiSe volny ptfechod od jedné udélosti
k druhé. Poe tak dosahuje vyssiho u¢inku napéti a nasledného piekvapeni z piitomnosti
neocekdvaného hosta. Baudelaire popisuje obé udalosti jako by si byly svou vaznosti
rovnocenné. O to vic vSak paradoxné na Ctenafe zaptisobi Baudelairova varianta, jelikoz
¢tenatr diky neutralni spojce et absolutné netusi, co bude nasledovat. Tim vice je pak
piekvapen. Poe, ktery chtél rovnomérné stupniovat nariistajici napéti a mysterijni
atmosféru, tak uzitim spojky when v podstaté piipravil ¢tenafe na blizici se dilezity

okamzik.

8. sloka

Then this ebony bird beguiling my sad fancy into smiling, by te grave and stern
decorum of the countenance it wore (v. 43 a 44)/Alors cet oiseau d’ébéne, par la
gravité de son maintien et la sévérité de sa physiognomie, induisant ma triste
imagination a souvrire (V. 62-64)

V osmé strofé Baudelaire upln¢ narusil poradi Poeova prvniho a druhého verse.
Jedinym rozumnym vysvétlenim miZze byt snaha o respektovani logického sledu
udalosti na ukor pfesnosti piekladu. Tento zédkrok se zda byt naprosto opodstatnény.
Baudelaire tedy na rozdil od Poea nejprve prezentuje pfiinu a aZ teprve pak jeji
nasledek. Poe voli opa¢ny postup. Timto postupem vSak zdiraznil nikoli podobu

havrana, na niz se soustfedi Poe, kdyZ ho li¢i jako komickou az téméf groteskni
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postavu, ale naopak akcentuje vyznam uc¢inku, jakym zapisobil vySe zminény popis na

hlavniho hrdinu.

Shorn and shaven (v. 45)/Sans huppe et sans cimier (V. 65)

Ve versi 65 kromé jiz vySe zminéné modifikace lexikalni u vyrazi sans huppe
et sans cimier dochéazi v Baudelairové ptekladu i ke zméné syntaktické. V anglickém
originale totiz je u Poea popis havrana vyjadien dopliikem realizovanym dvéma
kvalifikativnimi  adjektivy shorn a shaven. Baudelaire vSak dava prednost

predlozkovému vyjadieni v podobé technickych terminti sans huppe et sans cimier.

9. sloka
Much | marvelled this ungainly fowl to hear discourse so plainly (v. 49)/Emerveillé
que ce disgracieux volatile entendit si facilement la parole (V. 70-71)

Vers 49 je po diikladném porovnavani origindlu s Baudelairovym piekladem
dosti nejednozna¢ny. Ctendf méa tendenci vzhledem k pomémé slozité syntaktické
struktufe vahat, zda ma autor na mysli fe¢ havrana, ktera ho natolik ohromila svou
srozumitelnosti, nebo zda ho napliiuje tZzasem fakt, Ze je obyCejny opefenec schopen
jasné chépat a rozumét otazkam, které mu hlavni hrdina klade. Pokud jde o francouzsky
pieklad, zde se zda byt Baudelairova formulace jednozna¢nd. VypravéC obdivuje,
S jakou lehkosti je havran schopen porozumét jeho sloviim. Nicméné Poelv zdmér
s nejveétsi pravdépodobnosti odpovida druhé varianté. Podmét vedlejsi infinitivni véty je
tak u obou basniki jiny. V Poeové piipad¢ je to vypravée, v Baudelairové piekladu jim

je jednoznacné havran.

With such name as (v. 54)/Se nommant d’un nom tel que (V. 77)

Volba nasledujici vétné konstrukce, jez ani trochu neodpovida originalni
Poeové verzi, je velmi podivnd. Jednak svou rozvlacnosti, jez je v rozporu s Poeovym
zamérem, jelikoZ nadvratny ver§ je u néj vyrazné kratsi, a dale pak nepftili§ elegantnim
opakovanim jednoho a téhoz slovniho kofene nom ve spojeni se nommant d’un nom.
Jak si vysvétlit uziti této zvukové ne pfili§ libé varianty? Jako jedno z moZnych
vysvétleni se nabizi snad Baudelairova snaha vyhnout se za kazdou cenu opakovani
slovniho kofene porte pti pfipadném uziti spojeni, které bychom tu oéekavali portant le
nom de. Tim by totiz po sob¢é nasledoval tfikrat slovni kofen port, obsazeny

v predchazejicich versich této strofy — (porte...porte...portant).
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10. sloka

He will leave me (v. 59)/Lui aussi il me quittera (¥. 85)

Syntaktickd zména, kterou v tomto ptipadé Baudelaire uskutec¢nil, vede opét k zesileni
dojmu, a to pfedevSim pocitu opusténosti, kterou ctendi pravé zakousi, jelikoz ho
opustili nejen pratelé, ale hlavné jeho milovana divka. Kombinace zajmen lui a il tak

posiluje vyznam podmétu, tedy v tomto piipadé havrana.

--- (v. 58)/Loin de moi (7. 85)

V nasledujicim ptfipadé¢ Baudelaire pifiddvda do svého piekladu ptislovecné
urceni, které v Poeové originalu chybi. Timto zasahem do syntaxi Baudelaire explicitné
odkazal na vypravéce, kterého opustili vSichni jeho pratelé, navic adverbium loin jesté
umociiuje pocit samoty a celkové melancholické rozpolozeni, ve kterém se hlavni

hrdina nachazi.

13. sloka
engaged in quessing (v. 73)/révant, conjecturant, adressant (V. 106 a 107)

V pocatku této strofy voli Baudelaire dalsi syntaktickou zménu, kdy nahrazuje
minulé participium, ptedlozku a gerundium dvéma ptitomnymi participii. Ditvodem byl
ziejme¢ zvukovy efekt, tedy asonance v nosovém a slovesnych koncovek téchto
participii ve snaze dosdhnout podobného efektu jaky nastava u Poeovych rymt obou
pulversu, konkrétné guessing a expressing. Révant je formalné nahrada za anglické
engaged, kterym chtél Baudelaire dosahnout jiz vySe zminéné asonance. Kromé toho
vSak dosahl jesté zvlastniho rytmického efektu zplisobeného fetézcem tvoifenym

z révant, conjecturant a adressant, tedy tii syntaktickych struktur.

14. sloka
Quoth the raven (v. 84)/le corbeau dit (v. 121)

V navratném verSi u poslednich tii slok je Baudelaire nucen rezignovat na
inverzi, kterou vidime u Poea. V tomto piipadé¢ jde opét o selhani francouzského
jazykového systému, ktery Baudelairovi nedovoluje inverzi uskute¢nit. Nelze tedy fici
Dit le corbeau : jamais plus. Existuje v§ak jediny pfipad uziti inverze. Baudelaire mohl
tedy Poeovo Quoth the Raven nevermore pielozit jako Jamais plus, dit le Corbeau.
Tim by vSak naprosto narusil rytmickou stranku nejen celého versSe, ale 1 kazdé strofy,

kon¢ici osudovym jamais plus.
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whose foot-falls tinkled on the tufted floor (v. 80.)/dont les pas frolaient le tapis de la
chambre (V. 116)

Nasledujicim ver$i se u Poea vyskytuje piislove¢né urCeni mista on the
tuftedfloor, kdezto Baudelairovo tranzitivni sloveso je nasledovano ptimym predmétem
le tapis de la chambre. Tato zména tizce souvisi s Baudelairovou lexikalni volbou
daného slovesa. Misto Poeova zvukomalebného tinkle se zde Baudelaire rozhodl pro
sloveso froler, které nutné vyzaduje piimy predmét. Proto tedy na zakladé této zmény

lexikalni, je ndsledovna syntaktickd zména nevyhnutelna.

Many a flirt and flutter (v. 37)/un tumultueux battement d’ailes (V. 53-54)

Zvlastni kvantifikator many a, ktery je zde uzit ve funkci prederminatoru, blize
uréuje nasledujici jmennou frazi, tvofenou ze dvou koordinovanych substantiv.®
Baudelaire zde opét vyuziva syntaktické zmény, kdy do svého piisloveéného urceni
zahrnuje nikoli dv€ podstatnda jména, ale piidavné jméno tumultueux ve funkci
shodného ptivlastku a ptivlastek neshodny, v podobé vyrazu d’ailes. Z Poeova piikladu
je evidentni, Ze jeho volba je podminéna snahou o vytvofeni aliterace v /f/ ve slovech
flirt a flutter.

Podobné¢ jako v predchozi ¢asti, vénujici se lexikdlnim zméndm, mizeme vidét
né¢kolik hlavnich tendenci, kter¢ vedly Baudelaira k uskutecnéni zmén v ramci
vétnéClenské struktury. Za prvé jde opét o nevyhnutelné modifikace, vyplyvajici
z odlisnych jazykovych systému, tedy jinymi slovy zmény, ke kterym ho donutil
francouzsky jazykovy systém. Dalsi vyrazna tendence je pak Baudelairiv navrat ke
klasickému stylu, kdy se vyhyba participidlnim vyjadieni a dava ptfednost vedlejSim
vétam. Posledni piipad miizeme nazvat jako osobity baudelairovsky styl prekladu, ktery
se vyznacuje ve vetSing piipadld pridanim novych lexikéalnich jednotek, jez maji nutné

za ucinek zménu ve vétné skladbé.

4.2.1.5. Rytmus a intonace
4.2.1.5.1. Rytmus — ¢astecna vérnost poetické formé
Je nesporné, Zze pokud jde o Baudelairova Havrana, jednd se z formalniho

hlediska o preklad Poeovy ptivodni basné proézou. Ve chvili, kdy se francouzsky basnik

% QUIRK, R., GREENBAUM, S., LEECH, G., SVARTVIK, J., A Comprehensive Grammar of the
English Language, Longman, London 1985, s. 263.
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rozhodoval k tomuto kroku, ocitl se pfed slozitou volbou, zda se pokusit o vlastni
piebasnéni Poeova vynikajiciho originalu, avSak nutné tak zménit do urcité miry obsah
sdéleni plivodniho dila, nebo zda rezignovat na klasickou basnickou formu a snazit se
zachovat Gcinek, ktery ve ¢tenaii Poetiv Havran probouzi. Jak je patrné na prvni pohled,
rozhodl se Baudelaire pro druhou z téchto variant, nicméné jakozto jedine¢ny basnik se
nechtél uplné vzdat poetického charakteru svého prekladu, a tak se ve skutecnosti
vydal hledat jakysi kompromis mezi obéma literdarnimi zanry. Jak totiz vzapéti
dokazeme, zdanlivé prozaicky charakter jeho ptekladu obsahuje mnozstvi umeéleckych
postupt, které v mnohych ptipadech vypovidaji o rozhodné snaze zachovat poetickou

hodnotu textu.

4.2.1.5.1.1. Clenéni do strof

Neni moZné si nevSimnout podstatné skutecnosti, kterd je patrna jiz na prvni
pohled, tedy ze Baudelaire zachovava klasické Clenéni do strof, coz jednoznacné
ukazuje na jeden z typickych ryst klasické basné. Proto lze konstatovat, Ze v tomto

ohledu zanechava dilezity prvek poetického dila.

4.2.1.5.1.2. Vyskyt rymu

Jak jsme jiz mohli vidét v podkapitole, zabyvajici se fonetickou strankou
Baudelairova Havrana, i pies formalni charakter prozaického ptekladu, zde basnik
pouzil v nékolika ptipadech rym, na konci jednotlivych rytmickych skupin. Ten se
vyskytuje napiiklad hned ve druhé sloce, a to u slov perdue/Jamais plus, ve ¢tvrté sloce
entendu/Jamais plus nebo ve 12. sloce u vyraza velours/jours. Dal$im rymem,
vyskytujicim se v Baudelairové piekladu je takzvany vnitini rym, ktery je patrny
napiiklad ve 3. sloce u slov ceeur/visiteur, dale pak ve ¢tvrté lloce v ramci adverbii

doucement/faiblement nebo v 6. sloce u vyrazt incendiée/premier. Posledni typ, tedy

jakousi nedokonalou formou rymu, zndmou pod terminem ,,pozi¢ni asonance®, mizeme
spatfit naptiklad v 10. sloce, a to hned ve dvou ptipadech: placide/unique a de
plus/plume.

Pouziti vySe uvedenych ryml a pozi¢nich asonanci tak vede k celkovému

posileni rytmické jednoty textu.
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4.2.1.5.1.3. Refrén (navratny vers)

Velmi vyznamnou soucasti Poeovy basné je navratny vers, tedy refrén, ktery
zakoncuje kazdou sloku. I zde Baudelaire cti piivodni origindl, a byt podl¢éhd v mnohym
ptipadech ur¢itym syntaktickym zménam, fakt, ze jej zachovava, znovu poukazuje na
vérnost puvodni pfedloze. Refrén, prostupujici celou basni je u Baudelaira prezentovan
ve dvou podobach, a to jamais plus a rien de plus, nahrazujici Poeovy vyrazy
nevermore a nothing more. Nicméné druha strofa u Poea nabizi jesté tfeti variantu, ktera
je podminéna respektovani anglickym jazykovym systémem. Poe je zde nucen pouZit
vyraz evermore, a to z toho diivodu, ze by jinak porusil pravidlo o dvojim zaporu. Nelze
totiz tici nameless here for nevermore. Zaporny lexikalni morfém neumoziuje dal§iho

zéporu, tedy v tomto ptipad¢ never.

4.2.1.5.1.4. Caste¢ny navrat k pravidelnému metru

Piestoze nelze v souvislosti s pozaickym piekladem Baudelairova Havrana
hovofit oficialné¢ o versi, pfesto mizeme byt na mnoha mistech svédky néavratu ke
klasické francouzské verzifikaci, a to ve forme osmistopého verSe. Jedné se o naprosto
zdmérny postup, s jehoz pomoci Baudelaire usmériiuje celkovy rytmus, a vnasi tak do
celého piekladu prvek pravidelnosti. Predstavme si alespont nékteré piiklady. Jiz ve
druhé sloce narazime hned na dva oktosylabické verse, které jsou navic rytmicky
rozdélené tak, ze vytvareji chiasmus, a to nasledujici dispozici: 5/3/3/5, tedy konkrétné:
brodait a son tour (5) le plancher (3) du reflet (3) de son agonie (5). Dalsi dva prvni
pohled viditelné oktosylaby mlzeme spatiit v desaté sloce: Il ne prononga rien de plus;
il ne remua pas une plume nebo pak jeden samostatny, hned na za¢atku osmé strofy: Je
poussai alors le volet.

Casteéné zachovani klasického metra, konkrétné tedy osmistopého verde, je

dal$im rysem basnického charakteru Baudelairova piekladu.

4.2.1.5.2. Od rytmu k intonaci

Mluvime-li o rytmu, nelze opomenout otazku vétné intonace, kterd je praveé se
strankou rytmickou velmi Gizce spojena, proto by bylo nerozumné od sebe vzajemné si
tak blizké celky striktné oddélovat. Intonace, kterou Baudelaire ve svém prozaickém
piekladu nabizi, je realizovdna za pomoci rtiznych rytmickych prostiedki, jakym je
naptiklad repetice. Nicméné v pribéhu textu vyvolava tento prostiedek opakovani

konkrétnich lexikalnich jednotek ve ¢tenati odlisné ucinky. Uved’'me si jen par piiklada.

60



4.2.1.5.2.1. Repetice

Hned v prvni strofé opakovanim spojky pendant que evokuje Baudelairiv
preklad pocit unavy. Intonace je monotonni, témef melancholicka.

Ve druhé strofé vytvaii repetice slova tristesse, kontextové spojena se slovem
Leénore, tedy jménem zesnulé milenky, obraz bolestivosti vzpominek. Intonace je tedy
velmi jimava. Tyz efekt je pak charakteristicky naptiklad pro desatou sloku.

Opakovani vSak neni zdaleka jedinym prostiedkem, formujicim intonaci celkového
textu. Jak origindlni Baudelairova basen, tak Baudelairtiv pteklad vyuziva v pomérné
hojné mife exklamativnich pasazi. Mizeme si vSak vSimnout odliSnosti jejich i¢inku na

vétnou intonaci.

4.2.1.5.2.2. Zvolani
Ve druhé strof€ je to kratké zvolani Ah!, které pies svou jednoduchou formu evokuje
velmi intenzivni bolestnou vzpominku na mrtvou Lenoru. Intonace ma tklivy charakter.
Velmi podobna situace je dale patrna ve tiinacté sloce, v niz je zvolaci Ah jesté
nasledovano dal$im exklamativnim Jamais plus!.

Ve ctvrté sloce je intonace ovlivnéna uzitim dalSiho zvolani, které vyjadiuje
pocit ptekvapeni, které navic umoctuje vyraz éfonnement V nasledujici strofe.

Kontext nadchazejici osmé sloky a skute¢nost, ze je zvolaci Jamais plus psano
odliSnym typem pisma, tedy konkrétné kurzivou, jesté podtrhuje efekt, jakym plsobi
velmi surova odpovéd’, vyslovend havranem v podobé jeho Jamais plus. Vysledna

intonace tedy implikuje chladnost a definitivnost.

4.2.1.5.2.3. Dalsi intonacni prostiedky

Vedle prostiedk repetice a exklamace dava kontext vypravéni vyniknout dalSim
specifickym intona¢nim tendencim, jaké stanovuje formdlni stranka Baudelairova
prekladu, tedy prozaicky literarni tvar.

Tak naptiklad v osmé strof€, kdy se vypravéc obraci na havrana, pfiemz se
vysmiva jeho piehnané pfisnému, upjatému vzezieni, na prvni pohled zpusobuje
ironické zabarveni intonace.

Rytmus v desaté strofé v jeden okamzik zaznamena vyrazné zpomaleni, jako
kdyby hlavni hrdina vycerpal jiz vSechna slova, pficemz se na moment zcela zastavi za
vyrazem pas une plume. Specifické uziti interpunkce, tedy v tomto ptipadé pomlcky,

symbolizuje okamzik absolutniho ticha, které zavladne bezprostifedné pred tim, nez
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zacne hlavni hrdina Septat to jediné magické slovo Lénore. Tato markantni ndhld zména
rytmu ma za ucinek pokles intonace a jeji zeslabeni.

Ve 13. sloce rytmus, uzity v nasledujicim ptikladu vyvolava bolestivy pocit pti
vzpomince na Lenoru: sa téte, a elle, ne pressera plus.... Toto oddéleni osobniho
zajmena, které explicitné odkazuje na zesnulou divku, je navic zvyraznéno dal$im
uzitim kurzivy. Intonace ma zde charakter naléhavosti a bolesti ze ztraty milované
bytosti.

PtestozZe lze jen tézko porovndvat formalné dva pomérné odlisné literarni zanry,
muzeme konstatovat, ze se Baudelaire svého tkolu zhostil vice nez zodpovédné
a s jistou gracii. Podatilo se mu totiz elegantné skloubit a naplnit dva obtizné tkoly.

Jak uz bylo nékolikrat konstatovano, Baudelairiv pieklad se zasadné 1isi od
Poeova originalu svou formou, tedy zasadni odliSnosti obou literarnich zanrii. Nicméné
je na misté polozit si otdzku, zda byla tato volba opravdu nevyhnutelnd nebo zda se
jednalo o Baudelairiv dobrovolny ustupek v ramci snahy o zprostfedkovani co
nejkvalitngjSiho a nejvhodné;jSiho literarniho otisku pro francouzského Ctenére.

Co tedy mohlo byt onim nepfekonatelnym faktorem, jez odradil nejen
Baudelaira, ale i zaniceného Poeova obdivovatele a pickladatele jeho poezie
Mallarmého od doslovného verSovaného pietvoreni anglického origindlu? Snad
nasledujici citace dostatecné osvétli tuto problematiku: Je na prvni pohled ziejmé, Ze
melodicnost, které jsme svedky v Havranovi, vychazi z velké casti z aliterace a uZiti
vzajemné si podobnych hlasek, koncentrovanych na mistech zcela neojedinélych. Pokud
jde o metrum, Ize konstatovat, Ze kdyby byly vsechny sloky jako ta druhda, bylo by mozné
zachovat identické usporadani; avsak vsudypritomnost obvykle druhého verse kazdé
sloky, ktery plyne témér bez jediného preruseni, kromé mista pro nadech, podobné jako
odmlka, ktera predchazi kratky vers V sapfické strofe, zatimco paty vers neobsahuje
V cézure zZadnou zvukovou shodu s druhou polovinou verse, dodava versifikaci zcela
odlisny efekt. Prali bychom si, aby byla potencialita naseho vzneseného jazyka v ramci

tohoto prozaického prekladu lépe pochopena. “®’

8 «“On verra que la mélodie du Corbeau vient en grande partie de allitération et de ['utilisation
concentrée de sons semblables a des endroits inhabituels. Pour ce qui est de la mesure, on remarquera
que, si toutes les strophes étaient semblables a la seconde, on pourrait adopter la disposition qui n’est
pas exceptionnelle; mais la présence dans toutes les autres d’un vers — en général le second de la strophe
— qui coule de facon continue, avec seulement une coupe d’aspiration au milieu, pareille a la pause qui
préceéde le vers court dans la strophe saphique, tandis que le cinquieme ne présente a la césure aucune
similitude de son avec une toute autre partie du vers, donne a la versification un effet tout a fait différent.
Nous souhaiterons que les potentialités de notre noble langage, en prosodie, soient mieux comprises. “
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Je tedy zfejmé, Ze jedineCnost a velmi slozitd a promyslend vystavba
jednotlivych strof, ale predevS§im zvukova stranka Poeova basnického jazyka je pro
francouzstinu jako cilovy jazyk nepiekonatelna. Jeji jazykovy systém totiz nenabizi
identické jazykové prostiedky, s jejichz pomoci by bylo mozné dosdhnout naprosto
vérného ,,odlitku“ anglického originalu.

Proto, jak jsme pravé podrobné prozkoumali ze vSech moznych jazykovych
hledisek, bylo nutné uchylit se k dalsim zméndm, peclivé rozebranym v ramci
jednotlivych hledisek (fonetického, lexikalniho, morfo-syntaktického a rytmického),
ato at’ uz z divodla zcela nezbytnych, pfedem danych moznostmi jeho matetského
jazyka nebo Cisté estetickych, ke kterym ho nabadala jeho basnicka dusSe.

Je zcela nepopiratelné, ze Baudelairiv pieklad Poeova Havrana je i pfes
formalni odliSnost vice nez zdafily. Nejenze se mu podafilo predat francouzskému
Ctenafi poselstvi a velmi vérny citovy prozitek, jakym zaptsobil Poe na Ctenafe
anglofonniho literarniho svéta, ale zaroven do ng) nendsilné vtiskl i znacnou miru

originality a zanechal v ném tak navzdy svij charakteristicky rukopis.

POE, Edgar Allan, Contes, essais, poémes, Collection Bouquins, Paris 1995, s. 1558. Pieklad: M.
Vacovska.

63



5. Povidky

5.1.Poeovy povidky
5.1.1.Charakteristika Poeovych povidek

E.A Poe je mnohymi povazovan za zakladatele detektivniho pfibéhu. Stejné tak
jako jsme jiz poukdzali na prolindni zanri v jeho nejvétSim basnickém dile Havran,
jsme svédky téhoz i v jeho dile prozaickém. Do svych povidek zakomponovava cetné
dramatické dialogy, misi registry, ale dokonce i rozdilné jazyky, jako je tomu na ptiklad
vV povidce The Duc de [’omelette, kde autor misi anglitinu s francouzstinou.®®
Neni tedy divu, ze Baudelaira okamzit¢ zaujmul tento AmeriCan se svymi

bohémskymi pfistupy, které na prvni pohled poutaly ¢tendfovu pozornost a jenz

zasazoval své piibéhy do evropského ramce a oZivoval je Cetnymi francouzskymi

vyrazy.

5.1.2.Chronologicky prehled publikace Poeovych povidek

Jak jiz bylo fe€eno v kapitole, kterd nese nazev Proc pravé Poe, velka ¢ast jeho
povidkarskeé tvorby byla pielozena a zafazena na zaklad¢ vlastniho Baudelairova vybéru
do tti velkych oddila, zatimco Poeovo dilo vychazi postupné v nasledujicim potadi.

Jako prvni spatfilo svétlo svéta publikace, vychazejici v roce 1840 pod ndzvem
Tales of the Grotesque and Arabesque. Obsahuje celkem 13 povidek, druha edice uz
pak jen 10 z nich. Roku 1843 vychazeji The Prose Romances, které obsahuji pouze dvé
povidky The Murders in the Rue Morgue a The Man That was Used up.®®

O dva roky pozdéji vychazi publikace s nazvem Tales, kterd obsahuje 12
povidek, z nichz nékteré se jiz objevily v prvni zminované sbirce. Existuje jest¢ jedna
edice s nazvem Mesmerism in Articulo Mortis, ktera vysla ve stejném roce 1846 jako
Poeova proslula sladba Eureka. Dale uz nasleduje jen posmrtné vydana edice The Works
of the Late Edgar Allan Poe z roku 1853.%°

8 |SAAK, Sonya, Tracing the origin of hybrid text across cultures: The influence of Edgar Allan Poe’s
genre experimentation on Baudelaire’s invention of the prose poem. Internetovy zdroj:
http://revel.unice.fr/loxias/index.htmI?id=6000 (ze dne 6.6.2011).

8 HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http:/baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).
% Tamtéz.
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5.2.Baudelaire

5.2.1. Baudelaire a dostupnost Poeova dila

V dobé¢, kdy Baudelaire zapocal svou piekladatelskou pout’, velka ¢ast Poeovych
povidek byla dosud vyddna pouze Casopisecky, z nichz Baudelaire vlastnil zejména
nékolik vytiskt Southern Literary Messangeru, ktery vychazel za doby Poeova Zivota
a ve kterém autor v tu dobu puisobil jako redaktor.™

Na zaklad¢ takto roztrouseného, nekomplexniho materidlu, tedy skutecnosti, ze
neexistovala Zadna publikace, kterd by byla mohla basnikovi poslouZit jako souhrnny
seznam Poeova dila, je tedy pochopitelné, ze se Baudelaire rozhodl pielozit
a prezentovat francouzské ¢tenatfské vetrejnosti dilo svého amerického kolegy na zakladé
sveého vlastniho vybéru, ktery byl do velké miry podminén i Baudelairovym obchodnim
zdmérem, o némz byla fe€ jiz v prvni kapitole, podrobné vysvétlujici motivy, jenz vedly

basnika k piekladu Poeova dila.

5.2.2.Chronologicky prehled publikace Baudelairova prekladu povidek

Baudelairovy pieklady Poeovych povidek tedy vysSly celkem ve tiech
publikacich, a to pod nasledujicimi nazvy. Jako prvni vznikaji Les Histoires
Extraordinaires, vydané roku 1856. Jako zajimavost nam miZze poslouzit Baudelairova
citace, pochazejici z korespondence, adresované basnikovu pfiteli Sainte-Beuvovi
a ktera vysvétluje prekladateliiv dokonale promysleny zamér: ,, Prvni svazek je vytvoren,
aby navnadil vefejnost: kejklifské kousky, dohady a smyslenky, Ligeia je jedinym
dilezitym prvkem, ktery tématicky spada do druhého svazku.” ** Obsah tohoto vyroku se
nam muze jevit do jisté miry jako usmévny, vezmeme-li v uvahu Baudelairovu
neunavnou snahu, kterou vynalozil na ociSténi Poeova jména a vyzdvizeni osobnich
zéasad svého amerického ,,bratra®, u né¢hoz si cenil skutecnosti, ze se odmitl stat i pres
své &etné finanéni potize takzvanym money-making autorem. *

Strategie, kterd je Baudelairem v tomto okamziku zapocata, je vice nez

pruhledna. Basnik si tak trpélivé piipravil cestu k vlastnimu zviditelnéni, a to

8 HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http://baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).

%2 “Le premier volume est fait pour amorcer le public: jongleries, conjecturisme, canards, etc. Ligeia est
le seul morceau important qui se rattache moralement au deuxiéme volume. “ ,Kejklitskymi kousky,
dohady a smyslenkami* ma zde autor na mysli povidky, které shledava jako méné vyznamné, co se tyce
pravdépodobnosti samotného piibéhu, napi. Vrazdy v ulici Morgue, Senzace s balénem atd.

% “Le premier volume est fait pour amorcer le public... Ligeia est le seul morceau important qui se
rattache moralement au deuxieme volume. “ Tamtéz. Preklad: M. Vacovska.

% Tamtéz.
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prosttednictvim peclivé vybraného Poeova repertoaru, ktery pak nabidl francouzskému
Ctenafi na stiibrném podnose, nejen jako prezentaci dila svého literarniho souputnika,
ale zaroveinl jako citlivé zrealizovany francouzsky otisk, o ktery se zaslouzil jakozto
kvalitni piekladatel.*®

Baudelaire tedy do své prvni publikace prekladi Poeovych povidek zahrnuje
védomeé ty, které dle jeho minéni sice nejsou podprimérné, avsak neptedstavuji né¢jakou
vyznamnéjsi literarni hodnotu. Byl si vSak ziejmé dostateéné védom toho, ze povidky
budou vetejnosti pozitivné ptijaty, a tim je tak navnadi na dal§i pokraovani, v tomto
piipad€ kouska, které sam povazoval za vyjimecné a v nichZ mohl sdilet tyz prozitek
z fascinace neznamem, zvracenosti, panickou hriizou, duSevnimi chorobami, prvky
modernismu a jinymi nev§ednimi tématikami, spole¢nymi pro VKus obou autort. Z toho
oddilu stoji za zminku nasledujici tituly: Le Démon de la perversité, Le Chat noir,
William Wilson, L’Homme des foules, Le coeur révélateur, Bérénice, La Chute de la
maison Usher, Le Puit et le pendule. Spole¢nym jmenovatelem téchto povidek je téma
nasili a zvracenost.”

Jak piSe Claire Hennequet ve své praci Baudelaire-traducteur de [’'ceuvre
d’Edgar Poe, zpusob, respektive potadi, v jakém Baudelaire piedkladd ctenari
jednotlivé tituly, pfedstavuje pro Ctenare jakysi manual k ¢etbé a pochopeni dila dosud
neznamého amerického autora. Nejedna se jen o prezentaci povidek samotnych. Jak
jsme jiz naznacili v prvni kapitole, v ¢asti pojednavajici o jednotlivych motivech, které
Baudelaira piimély k praci na prekladech Poeova dila, kromé pozornosti, vénované
peclivému vybéru tituli pro jednotlivé publikace, basnik oteviené brani pospinénou
Poeovu povést, za kterou mizeme hledat nepochopeni spisovatelova talentu, ale
i poboufeni, vyvolané jeho svéraznym zivotnim stylem. Baudelaire tak svymi
pusobivymi piredmluvami k jednotlivym publikacim vede jakousi cilenou ,reklamni
kampaii“, ve které je nutné spojovano Poeovo ocistované jméno se jménem jeho

N . 97
vérného zastance.

5.2.3. Lingyvisticky rozbor povidek
V ramci této podkapitoly se zaméfime na samotnou analyzu Baudelairovych

piekladi Poeovych povidek. Jako vychozi text ndm poslouzi vybér tii povidek.

® HENNEQUET Claire, Baudelaire, traducteur d’E. A. Poe. Internetovy zdroj: http:/baudelaire-
traducteur-de-poe.blogspot.com/ (ze dne 2.6.2011).

% Tamtéz.

" Tamtéz.
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Zamérné jsem zvolila ty, které obsahuji tématiku, jez odpovida spolecnému ,,vkusu
obou autorii. Jde o patologické zmény lidské psychiky, projevujici se zvracenym
jednanim a pocit vSudyptitomného strachu, zakouseného hrdinou, ktery se nachdzi na
pokraji Silenstvi - The Black Cat/ Le Chat noir, Berenice/Bérénice a The Fall of the

House of Usher/La Chute de la Maison Usher.

5.2.3.1.Hledisko lexikalni
...which regarded all black cats as witches in disguise./...qui regardait tous les chats
noir comme des sorciéres déguisées.*® (The Black Cat/Le Chat Noir)

Na tomto pfipadé vidime Baudelairovu snahu o vérny preklad. VSimnéme si
blize vyrazu regarder. Baudelaire zde zachazi az do jakéhosi limitu v jeho
piekladatelském postupu, usilujicim o doslovny pteklad. Volba slovesa regarder je sice
v tomto piipadé akceptovatelna, zachovava smysl puvodniho anglického regarded,

nicméné v ramci francouzstiny by bylo mnohem vhodnéjsi volbou sloveso considérer.

large and beautiful animal/un animal remarquablement fort et beau®
(The Black Cat/Le Chat Noir)

Nasledujici ptiklad opét ukazuje na Baudelairovu tendenci poetizace Poeova
textu. Basnik zde uziva k prekladu adjektiva large, které slouzi k neutralnimu popisu
zvifete, vyrazu fort, ktery zpisobuje posun vyznamu, nebot’ neevokuje vnéjsi popis, ale
abstraktni charakter, v tomto pfipadé mocnost a pompéznost, kterd je jest€¢ umocnéna

piislovcem remarquablement.

Alas! the destroyer came and went, and the victim — where was she?/Hélas! le

destructeur venait et s’en allait, — mais la victime, — la vraie Bérénice, — qu’est-elle

devenue?*® (Berenice/Bérénice)

% POE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 327; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 279.
% POE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 327; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 279.
100 pOE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 21; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 329.
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Kromé vyznamné syntaktické zmény v zavéru véty, které se budeme jesté
vénovat v pfislusné podkapitole, zde zaznamendvame piedev§im vyrazné zmény
lexikalni. Za prvé si zde Baudelaire pfimysli lexikalni jednotky, které v Poeové
originale viibec nenajdeme, tedy konkrétné la vraie Bérénice. Tato modifikace ma za cil
zintenzivnéni ucinku vypravéni, citového rozpolozeni vypravéce, ktery se nachazi ve
stavu uzkosti a bezmoci, do né¢hoz jej dovedla skutecnost, ze jeho blizka bytost byla
napadena zhoubnou chorobou, ktera ji zcela pohltila, podepsala se na jejim zevnéjSku
a ze které neni tiniku. Druhou lexikalni zménu piedstavuje uziti slovesa devenir namisto
Poeova to be. Baudelairova volba je mnohem vymluvnéjsi, jelikoz na rozdil od Poeova
statického slovesa v sob¢ Baudelairovo devenir implikuje zménu, tedy prib&h nemoci,
ktera je pric¢inou destruktivnich ucinkl. Baudelaire vyuziva poetického obrazu, ktery

jeho vyjadreni evokuje. Tim znovu ptispiva k siln¢jSimu Gc¢inku na Ctenare.

Dark draperies hung upon the walls./De sombres draperies tapissaient les murs.'%*
(The Fall of the House of Usher/La Chute de la Maison Usher)

Nasledujici ptipad predstavuje dalsi lexikalni zménu, kterd vede k posunu
vyznamu. Zatimco Poeovo neutralni hung upon implikuje skute¢nost, Ze zavésy volng,
pasivné splyvaji podél zdi, Baudlaire za pomoci slovesa tapisser vytvairi basnicky
obraz, ktery evokuje piredstavu, ze se aktivné podileji na wvnitinim uspotfadanim

mistnosti a celkové atmosféie tim, ze tvoii jakousi umeéleckou kulisu pokoje.

5.2.3.2. Hledisko syntaktické

| looked upon the scene before me-upon the mere house, and the simple landscape
features of the domain-upon the bleak walls-upon the vacant eye-like windows-upon
a few rank sedges-and upon a few white trunks of decayed trees-with an uter depression
of soul which | can compare to no eatherly sensation more peoperly than to the after-
dream of the reveller upon opium./Je regardais le tableau placé devant moi, et rien
qu’a voir la mason et la perspective caractéristique de ce domaine,-les murs qui avaient
froid,-les fenétres semblables a des yeux distraits,-quelques bouquets de joncs

vigoureux,-quelques troncs d’arbres blancs et dépéris,-j ’éprouvais cet entier

102 pOE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 127; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 341.
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affaissement d’ame qui, parmi les sensations terrestres, ne peut se mieux comparer
P g es o102
qu’a arriere réverie du mangeur d’opium.

(The Fall of the House of Usher/La Chute de la Maison Usher)

Na nasledujicim piikladé je opét vidét Baudelairova snaha o dodrzeni klasického
popisu. Na rozdil od Poea se vzdavd mnohocetného opakovani piedlozky upon. Na
rozdil od Poea, ktery krom¢ zminéného opakovani téze spojky pouziva v ramci
modernistické tendence velké mnozZstvi pomléek, které do jisté miry naruSuji

homogenitu textu, je tak Baudelairiv popis mnohem uhlazeng;si.

Swooning, I staggered to the opposite wall. / Je me sentis défaillir et je chancelai contre

le mur opposé.™® (The Black Cat/Le Chat noir)

Jak jsme byli jiz svédky v piedchozi kapitole, vénujici se syntaktickym zménam
v Baudelairové piekladu Poeova Havrana, i zde je patrna snaha vyhnout se piekladim
Poeovych participialnich konstrukci za pomoci uziti celé véty, tedy casovaného slovesa.
Tento postup taktéZz vypovidda o Baudelairové respektovani klasického stylu. Zatimco
tedy u Poea participium swooning tvoii jen jakousi kulisu dé&je, v némz je stézejni
nasledujici sloveso staggered, Baudelaire tim, Ze rozdélil ob¢é sva slovesa do
samostanych vétnych celku, je tak stavi do rovnocenné pozice, a to jak z hlediska
syntaktického, tak vyznamového. Navic volbou statického slovesa v passé simple
Baudelaire klade diraz na vjem, na rozdil od Poea, ktery uptfednostiiuje sloveso

dynamické v participialnim tvaru.

It was, he said, a constitutional and a family evil and one for which he despaired to find
a remedy — a mere nervous affection. / C’était, disait-il, un_mal de famille, un _mal
constitutionnel, un mal pour lequel il désespérait de trouver un reméde — une simple
affection nerveuse.'®

(The Fall of the House of Usher/La Chute de la maison Usher)

192 pOE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 124; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 337.
193 POE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 334; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 288.

104 POE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 129; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 342.
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Nasledujici zasah do plvodni syntaktické struktury, kterou vidime u Poea,
realizuje Baudelaire za pomoci repetice slova mal, tedy ekvivalentu k Poeovu evil, které
se Vv originalni povidce vyskytuje pouze jedenkrat. Prostfednictvim této repetice tak
Baudelaire dosahuje dalsi intenzifikace ve svém ptekladu a zvySuje tak naléhavost
a zavaznost choroby, ktera zasahla rod Usherd a jez se dédi z generace na generaci.
Miuizeme tak spatfit jakousi paralelu mezi nekonecnym procesem dédicnosti této

choroby a monotoénnim opakovanim Baudelairova mal, jenz jako by nebralo konce.

Alas! the destroyer came and went, and the victim — where was she?/Hélas! le

destructeur venait et s’en allait, - mais la victime, - la vraie Bérénice, - Qu’est-elle

devenue?'® (Berenice/Bérénice)

Jak jsme zminili jiz v pfedchdzejici podkapitole vradmci lexikdlnich zmén,
Baudelaire opét zasahuje do plivodni Poeovy syntaktické struktury tim, ze si primysli
novou syntaktickou jednotku ve formé la vraie Bérénice, kterd se v Poeové origindlni
vété vubec nevyskytuje. Nejde vSak o jedinou modifikaci. Namisto Poeova where was
she Baudelaire méni strukturu své véty a Poeovo piisloveéného urceni where nahrazuje
atributivnim que, pficemz sloveso byt V jeho vétné skladbé zastava pouze funkci
pomocného slovesa, na rozdil od Poeova was, které zde piedstavuje sloveso
plnovyznamové.

Baudelairova snaha o doslovny pieklad je patrna v drtivé vétSiné prekladi
Poeovych povidek. Nicméné¢ na zékladé vyse rozebranych piikladii je mozné spatfit
jesté dvé dalsi tendence, které nelze opomenout. Prvni z nich je Baudelairiv navrat ke
klasickému popisnému stylu, ktery se vyznacuje snahou o eliminaci participidlnich
konstrukci, jez se snazi nahradit bud’to vedlejSimi vétami, nebo rozdélenim na dva
svébytné vétné celky. Tyto odliSnosti jsou, podobné jako v ¢asti lexikdlni podminény
dvéma riznymi divody. Na jedné strané¢ je Baudelaire nucen k vySe zminénym
modifikacim z divodu odliSnosti dvou jazykovych systémi, jindy vSak voli jinou
variantu cilené, a to aby dosahl intenzivnéjSiho u¢inku za pomoci zmény ¢i pridani

vvvvvv

to jakysi Baudelairiiv osobity prekladatelsky styl, do néhoz basnik promitd jeho sklon

195 POE, Edgar Allan, Tales of Mystery and Imagination, Bracken Books, London 1987. s. 21; POE,
Edgar Allan, Euvres en prose, Gallimard, Paris 2008, s. 329.
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K poetickému vyjadfeni, realizovaném bud’to pfidanim novych lexikalnich jednotek,
které se v Poeové originalnim textu vibec neobjevuji, nebo k volbé vyrazu, jehoz
sémanticka napli se od Poeova vice ¢i méné lisi. Tento posledni specificky rys je do
jisté miry vice nez pochopitelny, vezmeme-li v ivahu Baudelairovy basnické kvality
a touhu otisknout do svych pirekladi sviij jedine¢ny rukopis, ktery by se stal zaroven
jednim z dillezitych okamzikdi v cesté za tvorbou néfeho nového, originalniho, tedy

inspiraci pro vznik Malych basni v proze.
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Zavér

Jak jiz bylo naznaceno v ivodu, moje prace sledovala tfi hlavni cile. Prvnim
Z nich bylo ukazat, jakou dulezitost pro Baudelairovu vlastni literarni tvorbu sehréla
Baudelairova neunavna piekladatelska ¢innost, zcela zasvécena dilu jediného autora.

Dalsi cil spocival v ptiblizeni basnikovy urovné anglického jazyka. Poslednim
a zaroven nejdilezitéjSim cilem této prace byla snaha o zhodnoceni toho, jakym
zpusobem Baudelaire naplnil svou ulohu piekladatele. Tento zdmér byl realizovan
formou lingvistického rozboru piekladu Poeovy basné¢ Havran a tii vybranych povidek.

Komparativni analyza dvou textii odliSnych jazykovych systémi, z nichz ani
jeden neni mym matetskym, je velmi obtizna. Piesto se domnivam, Ze se mi podaftilo
vSechny vySe zminéné cile naplnit, aniz bych béhem svého vyzkumu narazila na n¢jaké
zévaznéjsi prekazky.

Jednim z piivodnich zdmérh bylo vénovat Baudelairovym piekladim povidek
piiblizné stejny rozsah jako piekladu basné¢ Havran. Nicméné na zdkladé hlubsi
analyzy, kterd ukéazala na témét dokonaly literarni pieklad s pomérné malym mnoZstvim
jazykovych odchylek od originalniho znéni, jsem se rozhodla zatadit do posledni
kapitoly pouze n¢kolik malo ptiklada, které dostatecné demonstruji piipadné odlisnosti
Vv oblasti lexika a vétné skladby.

Na téma, zabyvajici se zivotem a dilem téchto velikanli svétové literatury bylo
napsano jiz nes¢etné mnozstvi nejriznéjsich praci, a proto hlavni ptinos té své spatiuji
vV podani komplexniho pohledu na sptiznénost obou autord, jak na poli literarnim, tak
duchovnim. Nejvice si cenim podrobného jazykového rozboru Baudelairova piekladu
Poeova Havrana. Dalsi vyznam této prace spatfuji v objasnéni a dokazani
nepopiratelného vlivu Poeova dila na Baudelairovu vlastni tvorbu, zejména v jeho
basnické sbirce Kvéty zla a pozdnich Malych badsni v proze.

Osobni obohaceni spatfuji v ziskdni zcela odliSného pohledu na literarni
produkce obou autori, kterého se mi diky metod€ komparativni analyzy dostalo.

Co se tyka dalSich smér, kterymi by se toto badani mohlo ubirat, nabizi se hned
n€kolik moZnosti. Prvni z nich pfedstavuje hlubsi zkoumani vlivu Poeova tvorby na
Baudelairovu vlastni literarni produkci, zejména shodnost tématik, obsazenych v dilech
obou autorti. Nabizi se zde otazka, zda to byly pouze povidky, které predstavovaly
inspira¢ni zdroj pro Baudelairovu poezii nebo svou roli téz sehrala dikladnéjsi studie

Poeova basnického dila. Lze si jen téZko piedstavit, Ze by Baudelaire zcela rezignoval

72



na tuto dilezitou soucast Poeovy literarni produkce, vezmeme-li v potaz skute¢nost, ze
zasvétil podstatnou ¢ast svého produktivniho literarniho zivota ptekladu dila jediného
autora. Byt z Poeovy basnické tvorby nepielozil nikdy vice nez jeji maly zlomek, je
velmi nepravdépodobné, Ze by se blize neseznamil se zbytkem produkce, spadajiciho do
tohoto literarniho zanru.

Dal$i moznou cestou pro literarni badani by mohlo byt sledovani jednotlivych
fazi vyvoje Baudelairovych preklada.

Pokud by se n€kdo rozhodl zabyvat se hloub¢ji Baudelairem — piekladatelem,
budu potéSena, poskytne-li mu moje prace hodnotné informace a inspiraci pro jeho

badatelskou ¢innost.
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Résumé

Connu et reconnu pour son ceuvre poétique, Charles Baudelaire a offert dans le
méme temps 4 la France littéraire du XIX™ siécle la connaissance d’Edgar Allan Poe,
grace a d'impressionnants travaux de traduction auxquels il a consacré, tout au long de
sa vie, un intérét qui ne faiblira jamais.

Pourquoi Baudelaire s’est-il ainsi passionné pour I’ceuvre de cet écrivain mal-
aimé dans son pays, parfois trés critiqué pour les exces de sa personne, et que personne
aux Etats-Unis ne sembla regretter a sa mort? Peut-étre, justement, le poéte frangais
s’est-il senti attiré par le coté maudit du personnage de Poe. Peut- étre a-t-il trouvé de
nombreuses similitudes avec son propre personnage, ou a-t-il voulu que le public
francgais, son public, en trouve de lui-méme, en associant le nom de Poe a un équivalent
francais qui se nommerait Baudelaire. Plus slirement, au-dela de I’admiration que le
pocte vouait a un €crivain exceptionnel qu’il souhaitait voir reconnu de ce coté de
I’atlantique, Baudelaire n’ignorait pas que mettre sa plume et ses talents de traducteur
au service de I’ceuvre de Poe lui apporterait trés probablement une certaine renommée,
et quelques profits financieres dont il avait alors bien besoin. Et, par la méme occasion,
tandis qu’il préparait peu a peu le recueil des Fleurs du Mal, qui allait lui attirer les
foudres de la censure, pouvait-il commencer a habituer le lecteur frangais a un monde
lugubre de mort, de fantastique et de mélancolie, qu'a 1'image de Poe il ne cessera lui
aussi de parcourir.

L’influence de Poe sur Baudelaire est indéniable: la table de travail du poéte
semble toujours avoir été partagée entre ses entreprises de traduction, et ses ceuvres
personnelles, et il semble bien que les unes aient fini par se faire sentir sur les autres, et
réciproquement. Les allers et retours de Poe a son ceuvre sont permanents,
particuliérement autour de la date de parution des Fleurs du Mal (1857), qui apparait
chronologiquement comme un ilot de composition personnelle au milieu de publications
consacrées a Poe. De la méme facon, on observe une influence de Poe et de ses
thématiques essentielles a la mise en place chez Baudelaire de ce qui sera considéré
comme “I’'univers baudelairien”. Cette influence, qui ne se limite pas a celle de Poe,
prend parfois les traits d’une véritable inspiration, clairement apparente a la lecture
notamment des Petits Poeémes en Prose.

Comment Baudelaire a-t-il envisagé ses travaux de traduction? Sa mére était

d’origine anglaise, mais avait-il lui-méme un talent particulier de traducteur? Témoins
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et amis contemporains du pocte soulignent tous son excellent niveau de langue, ses
efforts continus, et un perfectionnisme rare dans la recherche de la bonne traduction.
Plus tard, des études critiques ont mis au contraire en lumicre des erreurs, des contre-
sens, des approximations. Mais certaines sont si évidentes qu’un doute plane:
n’appartiennent-elles pas a une stratégie du traducteur? L’observation fait en effet
apparaitre une “traduction baudelairienne®, comme si derricre les lignes de Poe se
dessinait le visage de Charles Baudelaire.

L’¢tude détaillée du Corbeau, poéme de Poe admirablement traduit par
Baudelaire, fait apparaitre le dilemme permanent du traducteur, qui semble sans cesse
étre obligé de se partager entre le devoir de respect linguistique du poéme initial anglais,
et la volont¢ d’en transmettre la puissance et la virtuosité littéraires en francais.
“Changer pour micux étre le méme*: le succés de l'exercice, dont les difficultés
immenses apparaissent a 1’analyse précise d’une version (Poe) a ’autre (Baudelaire), a
fait de la traduction de Baudelaire une part renommée de son ceuvre littéraire.

La traduction des Histoires extraordinaires suit a priori un autre schéma, mais
pas moins compliqué. Aprés avoir minutieusement rassemblé les sources de Poe,
Baudelaire semble avoir fait ici des choix de traduction plutdt liés aux habitudes
littéraires et culturelles de public frangais. Ainsi, certaines traductions s’¢loignent
légeérement, au niveau linguistique, d’une écriture de Poe jugée un peu trop novatrice;
d’autres, toujours dans les soucis de plaire au lecteurs francais, resteront, le plus
possible, des traductions fidéles du texte anglais lorsque celui-Ci répond de lui-méme
aux attentes francaises. Une seule constante: méme si les exemples peuvent étre
discrets, on est confronté avec les Histoires a une traduction baudelairienne, que révéle

I’analyse lexicale et syntaxique.
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Priloha ¢. 3

THE RAVEN
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Once upon a midnight dreary, while | pondered, weak and weary,

Over many a quaint and curious volume of forgotten lore—
While | nodded, nearly napping, suddenly there came a tapping,
As of some one gently rapping, rapping at my chamber door.
“’Tis some visitor,” I muttered, “tapping at my chamber door—
Only this and nothing more.”

Ah, distinctly I remember it was in the bleak December,

And each separate dying ember wrought its ghost upon the floor.
Eagerly I wished the morrow ;—vainly I had sought to borrow
From my books surcease of sorrow—sorrow for the lost Lenore—
For the rare and radiant maiden whom the angels name Lenore—
Nameless here for evermore.
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U ne fois, sur le minuit lugubre, pendant que je

méditais, faible et fatigué, sur maint précieux
et curieux volume d’une doctrine oubliée, pendant
que je donnais de la téte, presque assoupi, soudain
il se fit un tapotement, comme de quelqu’un
frappant doucement, frappant ala porte de ma
chambre. « C’est quelque visiteur, — murmurai-je,
— qui frappe a la porte de ma chambre ; ce n’est
que cela, et rien de plus. »

Ah ! distinctement je me souviens que c’était dans le
glacial décembre, et chaque tison brodait a son tour
le plancher du reflet de son agonie. Ardemment je
désirais le matin ; en vain m’étais-je efforcé de tirer
de mes livres un sursis a ma tristesse, ma tristesse
pour ma Lénore perdue, pour la précieuse et rayonnante
fille que les anges nomment Lénore, — et

qu’ici on ne nommera jamais plus.
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And the silken sad uncertain rustling of each purple curtain
Thrilledme—filled me with fantastic terrors never felt before ;
So that now, to still the beating of my heart, | stood repeating
“’Tis some visiter entreating entrance at my chamber door—
Some late visiter entreating entrance at my chamber door ;
This it is and nothing more.”

Presently my soul grew stronger ; hesitating then no longer,

“Sir,” said I, “or Madam, truly your forgiveness | implore ;

But the fact is | was napping, and so gently you came rapping,

And so faintly you came tapping, tapping at my chamber door,

That I scarce was sure I heard you”—here | opened wide the door—
Darkness there and nothing more.
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Et le soyeux, triste et vague bruissement des rideaux
pourprés me pénétrait, me remplissait de terreurs
fantastiques, inconnues pour moi jusqu’a ce jour ;
si bien qu’enfin, pour apaiser le battement de mon
coeur, je me dressai, répétant : « C’est quelque visiteur
qui sollicite I’entrée a la porte de ma chambre,
quelque visiteur attardé sollicitant I’entrée a la
porte de ma chambre ; — c’est cela méme, et rien

de plus. »

Mon ame en ce moment se sentit plus forte.
N’hésitant donc pas plus longtemps : « Monsieur,
pardon ; mais le fait est que je sommeillais, et vous
étes venu frapper si doucement, si faiblement vous
étes venu taper f la porte de ma chambre, qu’a
peine étais-je certain de vous avoir entendu. » Et
alors j’ouvris la porte toute grande ; — les ténébres,
etrien de plus ! »
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Deep into that darkness peering, long I stood there wondering, fearing,
Doubting, dreaming dreams no mortal ever dared to dream before ;
But the silence was unbroken, and the stillness gave no token,

And the only word there spoken was the whispered word, “Lenore!”
This I whispered, and an echo murmured back the word, “Lenore! ”—
Merely this and nothing more.

Back into the chamber turning, all my soul within me burning,
Soon again | heard a tapping, something louder than before.
“Surely,” said I, “surely that is something at my window lattice ;
Let me see, then, what thereat is and this mystery explore—

Let my heart be still a moment, and this mystery explore ;—

"Tis the wind and nothing more.
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Scrutant profondément ces ténebres, je me tins

longtemps plein d’étonnement, de crainte, de

doute, révant des réves qu’aucun mortel n’a jamais

osé réver ; mais le silence ne fut pas troublé, et

I’immobilité ne donna aucun signe, et le seul

mot proféré fut un nom chuchoté : « Lénore ! »

— C’¢était moi qui le chuchotais, et un écho a son

tour murmura ce mot : « Lénore ! » Purement cela,
et rien de plus.

Rentrant dans ma chambre, et sentant en moi
toute mon ame incendiée, j’entendis bientot un
coup un peu plus fort que le premier. « Sarement,
— dis-je, — sarement, il y a quelque chose aux
jalousies de ma fenétre ; voyons donc ce que c’est,
et explorons ce mystere. Laissons mon coeur se
calmer un instant, et explorons ce mystére ; — c’est
le vent, et rien de plus. »
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Open here | flung the shutter, when, with many a flirt and flutter,

In there stepped a stately Raven of the saintly days of yore.

Not the least obeisance made he ; not a minute stopped or stayed he,
But, with mien of lord or lady, perched above my chamber door—
Perched upon a bust of Pallas just above my chamber door—
Perched, and sat, and nothing more.

Then this ebony bird beguiling my sad fancy into smiling,

By the grave and stern decorum of the countenance it wore,

“Though thy crest be shorn and shaven, thou,” I said, “art sure no craven,
Ghastly grim and ancient Raven wandering from the Nightly shore—

Tell me what thy lordly name is on the Night's Plutonian shore!”

Quoth the Raven, “Nevermore.”
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Je poussai alors le volet, et, avec un tumultueux
battement d’ailes, entra un majestueux corbeau
digne des anciens jours. 1l ne fit pas la moindre
révérence, il ne s’arréta pas, il n’hésita pas une
minute ; mais, avec la mine d’un lord ou d’une lady,
il se percha au-dessus de la porte de ma chambre ; il
se percha sur un buste de Pallas juste au-dessus de
la porte de ma chambre ; — il se percha, s’installa,
et rien de plus.

Alors cet oiseau d’ébéne, par la gravité de son maintien
et la sévérité de sa physionomie, induisant ma

triste imagination a sourire : « Bien que ta téte,

— lui dis-je, — soit sans huppe et sans cimier, tu

n’es certes pas un poltron, lugubre et ancien corbeau,
voyageur parti des rivages de la nuit. Dis-moi

quel est ton nom seigneurial aux rivages de la Nuit
plutonienne ! » Le corbeau dit : « Jamais plus ! »
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Much I marvelled this ungainly fowl to hear discourse so plainly,
Th ough its answer little meaning—Ilittle relevancy bore ;

For we cannot help agreeing that no living human being

Ever yet was blessed with seeing bird above his chamber door—
Bird or beast upon the sculptured bust above his chamber door,
With such name as “Nevermore.”

But the Raven, sitting lonely on that placid bust , spoke only

That one word, as if his soul in that one word he did outpour

Nothing farther then he uttered ; not a feather then he fluttered—

Till I scarcely more than muttered : ““Other friends have flown before—
On the morrow he will leave me, as my hopes have flown before.”

Then the bird said, “Nevermore.”’
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Je fus émerveillé que ce disgracieux volatile entendit
si facilement la parole, bien que sa réponse n’et
pas un bien grand sens et ne me fiit pas d’un grand
secours ; car nous devons convenir que jamais il ne
fut donné a un homme vivant de voir un oiseau
au-dessus de la porte de sa chambre, un oiseau ou
une béte sur un buste sculpté au-dessus de la porte
de sa chambre, se nommant d’un nom tel que

« Jamais plus ! »

Mais le corbeau, perché solitairement sur le buste
placide, ne proféra que ce mot unique, comme si
dans ce mot unique il répandait toute son ame.
Il ne prononga rien de plus ; il ne remua pas une
plume, — jusqu’a ce que je me prisse a murmurer
faiblement : « D’autres amis se sont déja envolés
loin de moi ; vers le matin, lui aussi, il me quittera
comme mes anciennes espérances déja envolées. »
L’oiseau dit alors : « Jamais plus ! »
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Startled at the st illness broken by reply so aptly spoken,
“Doubtless,” said I, “what it utters is its only stock and store,
Caught from some unhappy master whom unmerciful Disaster
Followed fast and followed faster till his songs one burden bore—
Till the dirges of his Hope that melancholy burden bore

Of ‘Never—nevermore’.”

But the Raven still beguiling all my sad soul into smiling,

Straight | wheeled a cushioned seat in front of bird and bust and door ;
Th en, upon the velvet sinking, | betook myself to linking

Fancy unto fancy, thinking what this ominous bird of yore—

What this grim, ungainly, ghast ly, gaunt, and ominous bird of yore
Meant in croaking “Nevermore.”
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Tressaillant au bruit de cette réponse jetée avec

tant d’a-propos : « Sans doute, — dis-je, — ce

qu’il prononce est tout son bagage de savoir, qu’il a

pris chez quelque maitre infortuné que le Malheur

impitoyable a poursuivi ardemment, sans répit,

jusqu’a ce que ses chansons n’eussent plus qu’un

seul refrain, jusqu’a ce que le De Profundis de

son Espérance eflit pris ce mélancolique refrain :
“Jamais, jamais plus !” »

Mais, le corbeau induisant encore toute ma triste
ame a sourire, je roulai tout de suite un siége a cous-
sins en face de 1’oiseau et du buste et de la porte ;
alors, m’enfoncant dans le velours, je m’appliquai a
enchainer les idées aux idées, cherchant ce que cet
augural oiseau des anciens jours, ce que ce triste,
disgracieux, sinistre, maigre et augural oiseau des
anciens jours voulait faire entendre en croassant

son — Jamais plus !
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This | sat engaged in guessing, but no syllabe expressing

To the fowl whose fi ery eyes now burned into my bosom’s core ;
Th is and more | sat divining, with my head at ease reclining

On the cushion’s velvet lining that the lamp-light gloated o’er,
But whose velvet violet lining with the lamp-light gloating o’er,
She shall press, ah, nevermore!

Th en, methought, the air grew denser, perfumed from an unseen censer
Swung by Seraphim whose foot-falls tinkled on the tufted floor.

“Wretch,” I cried, “thy God hath lent thee—by these angels he hath sent thee
Respite—respite and nepenthe from thy memories of Lenore!

Quaff, oh quaff this kind nepenthe and forget this lost Lenore!”

Quoth the Raven, “Nevermore.”

BAUDELAIRE

106

108

110

112

114

116

118

120

Je me tenais ainsi, révant, conjecturant, mais
n’adressant plus une syllabe a ’oiseau, dont les
yeux ardents me briilaient maintenant jusqu’au

fond du coeur : je cherchais a deviner cela, et plus
encore, ma tete reposant a I’aise sur le velours du
coussin que caressait la lumiére de la lampe, ce
velours violet caressé par la lumiére de la lampe que
sa téte, a Elle, ne pressera plus, — ah ! jamais plus !

Alors il me sembla que I’air s’épaississait, parfumé

par un encensoir invisible que balancaient des séraphins
dont les pas frolaient le tapis de la chambre.

« Infortuné ! — m’écriai-je, — ton Dieu t’a donné

par ses anges, il t’a envoyé du répit, du répit et du
népenthés dans tes ressouvenirs de Lénore ! Bois,

oh ! bois ce bon népenthés, et oublie cette Lénore
perdue ! » Le corbeau dit : « Jamais plus ! »



68

POE

86

88

90

92

94

96

“Prophet!” said I, “thing of evil!—prophet still, if bird or devil!'—
Whether Tempter sent, or whether tempest tossed thee here ashore,
Desolate, yet all undaunted, on this desert land enchanted—

On this home by Horror haunted—tell me truly, I implore—

Is there—is there balm in Gilead?—tell me—tell me, I implore!”
Quoth the Raven, “Nevermore.”

“Prophet!” said I, “thing of evil!—prophet still, if bird or devil!
By that Heaven that bends above us—by that God we both adore—
Tell this soul with sorrow laden if, within the dist ant Aidenn,

It shall clasp a sainted maiden whom the angels name Lenore—
Clasp a rare and radiant maiden whom the angels name Lenore.’
Quoth the Raven, “Nevermore.”

s

BAUDELAIRE

122

124

126

128

130

132

134

136

138

« Prophéte ! — dis-je, — étre de malheur ! oiseau
ou démon, mais toujours prophéte ! que tu sois un
envoyé du Tentateur, ou que la tempéte t’ait simplement
échoué, naufragé, mais encore intrépide,

sur cette terre déserte, ensorcelée, dans un logis
par I’Horreur hanté, — dis-moi sincérement, je
t’en supplie, existe-t-il, existe-t-il ici un baume de
Judée ? Dis, dis, je t’en supplie ! » Le corbeau dit :

« Jamais plus ! »

« Prophéte ! — dis-je, — étre de malheur ! oiseau

ou démon ! toujours prophéte ! par ce ciel tendu

sur nos tétes, par ce Dieu que tous deux nous adorons,

dis a cette ame chargée de douleur si, dans

le Paradis lointain, elle pourra embrasser une fille

sainte que les anges nomment Lénore, embrasser

une précieuse et rayonnante fille que les anges nom-
ment Lénore. » Le corbeau dit : « Jamais plus ! »



06

POE

98
100

102

104
106

108

“Be that our sign of parting, bird or fiend!” I shrieked, upst arting—
“Get thee back into the tempest and the Night’s Plutonian shore!
Leave no black plume as a token of that lie thy soul has spoken!

Leave my loneliness unbroken!—quit the bust above my door!

Take thy beak from out my heart, and take thy form from off my door!”
Quoth the Raven, “Nevermore.”

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting
On the pallid bust of Pallas just above my chamber door ;
And his eyes have all the seeming of a demon’s that is dreaming

And the lamp-light o’er him st reaming throws his shadow on the floor ;

And my soul from out that shadow that lies floating on the fl oor
Shall be lifted—nevermore!

BAUDELAIRE

140

142

144

146

148

150

152

154

« Que cette parole soit le signal de notre séparation,
oiseau ou démon ! — hurlai-je en me redressant.
— Rentre dans la tempéte, retourne au rivage de la
Nuit plutonienne ; ne laisse pas ici une seule plume
noire comme souvenir du mensonge que ton ame a
proféré ; laisse ma solitude inviolée ; quitte ce buste
au-dessus de ma porte ; arrache ton bec de mon
coeur, et précipite ton spectre loin de ma porte ! »
Le corbeau dit : « Jamais plus ! »

Et le corbeau, immuable, est toujours installé,
toujours installé sur le buste pale de Pallas, juste
au-dessus de la porte de ma chambre ; et ses yeux
ont toute la semblance des yeux d’un démon qui
réve ; et la lumiére de la lampe, en ruisselant sur lui,
projette son ombre sur le plancher ; et mon ame,
hors du cercle de cette ombre qui git flottante sur le
plancher, ne pourra plus s’élever, — jamais plus !



