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Uvod

Vol'ba témy vyplynula z méjho blizkeho vzt'ahu k violoncellu, na ktoré¢ sice hram
este len kratku dobu a amatérsky, ale o to intenzivnejSie sa on zaujimam, a to ako na poli
teoretickom, tak aj praktickom. Mgj obdiv k tomuto ndstroju vyustil na jednej strane do
tejto prace, na druhej do uspesného prihlasenia sa k Studiu nastroja na Konzervatoriu
Evanjelickej akadémie v Olomouci za pedagogického vedenia Bohdany Onderkove;.
Tento fakt uvadzam z doévodu lepSej predstavy pre Citatel'a o praxi autora prace v hre na
violoncello.

Bohuzial’ neexistuje ziadna publikacia, ktord by sa venovala prehl'adu v sti¢asnosti
aktivnych ceskych violoncellistov, ¢i asponi vyznamnym pedagdégom (vid’ stav badania).
Pritom sa v Ceskej republike vytvoril silny zéklad a tradicia ¢eskej violoncellovej $koly,
ktora si badatel'skl a publicistickt ¢innost’ urcite zaslizi. Interpretacnd ¢i pedagogicka
urovenn dnesSnych, ale aj starSich violoncellistov sa vyrovna akejkol'vek zahranicnej.
Ciel'om tejto prace je objasnit’ suCasnu situaciu v suvislostiach, priblizit' kvalitu, zasady
hry a vyznamnu ulohu dnesnych Ceskych violoncellistov a zaznamenat’ tak ich odkaz nie
len pre dnesnu, ale aj pre d’alSie generacie. V SirSom kontexte by mala byt tato praca
prinosom nie len pre violoncellistov, ale aj dalSich interpretov a tiez muzikologov
badatelov ¢i kritikov.

Prva Cast’ prace slizi na zorientovanie sa Citatel'a v celkovej situacii violoncellove;j
Skoly, a to samozrejme v historickych suvislostiach. Pretoze vSak bola Skola starSich
violoncellistov dostato¢ne zmapovana a sprehladnend v inych publikaciach (vid’ stav
badania), uvddzame len vel'mi stru¢ny historicky prehl'ad. Pre predstavu o rozsirenosti
tohto nastroja v Ceskej republike sluzia aspofi priblizné cifry pri jednotlivych
posobiskach umelcov a v pripade tych najdolezitejSich s uvedené asponi mena
aktualnych zastupitel'ov violoncellovych sekcii.

Druhé Cast’ podrobnejSie rozobera vykonné umenie vybranych umelcov a zahtiia
tiez interpretacnit analyzu z nahravok. V uvode tohto velkého oddielu su objasnené

zasady pri analyzovani jednotlivych problematik. Na zdklade analyzy, dostupnej



literatiry ¢i periodik a rozhovoru so samotnym umelcom je v zavere kazdej podkapitoly
uvedena charakteristika hry jednotlivych interpretov zhfnajica ich zasady a osobité Crty
hry.

Asi najvacsim problémom prace bol prave vyber danych deviatich violoncellistov.
Na zaklade odbornych konzulticii so samotnymi violoncellistami a prilivu stale novych
informacii bol zoznam najvyznamnejSich violoncellistov niekol'kokrat upravovany
a dopliany. Naviac je vyber ziZeny na hudobnikov vystupujucich prevazne sélovo, ¢o nie
je dosledkom podcenenia rovnako velkého vyznamu kvalitnych orchestralnych C¢i
komornych hracov, ale vyvodenim z praktickej stranky problematiky. Nikdy vSak nebude
mozné objektivne zhodnotit’, ktory vyber by bol najspravne;jsi, pretoze nakoniec vnimanie
hudby je a bude vo svojej podstate vzdy subjektivny. Napriek tomu sme sa snazili o ¢o
najnezaujatejSi a odborny pohlad podopreny fundovanymi ndzormi d’alSich umelcov ¢i
muzikolégov. Na tomto mieste je potrebné eSte dodat, ze vSetkym z violoncellistov,
s vynimkou predCasne zosnulého Josefa Chuchra, boli texty o ich osobnosti zaslané¢ ku
kontrole, a to vratane piatich violoncellistov z poslednej Casti prehl'adu (Jifi HoSek
a d’alsi). Na text z neznameho dovodu nereagovali Daniel Veis, Josef Péleni¢ek a Ivan
Vokac.

Podstatnii Cast’ priloh tvoria prepisy uryvkov z rozhovorov, ktoré patria k
zasadnym prinosom tejto prace pre Citatel'ov a d’alSich zdujemcov. Uvedenie aspon Casti
z diskografii sluzi k lepSej predstave Citatel'a o aktivite a vol'be repertoaru jednotlivych
interpretov. Fotografickd dokumentacia je vyberom priblizujucim sa co najviac
aktudlnemu veku umelcov. V zvukovych ukaZkach je uvedenych vzdy niekolko prvych
sektind analyzovanej nahravky a pre porovnanie nechybaju ani nahravky zahrani¢nych

interpretov.



Stav badania

Najstarsim spisom tykajucim sa vyslovene ceskymi violoncellistami je dielo
Bediicha Uricho Cesti violoncellisté (XVIIL-XX. stoleti) vydaného v Prahe v roku 1946.
Ide viac-menej o heslovity prehlad, z ktorého sa dozvieme iba faktické informadcie
zivotopisného charakteru. Jej vyznam je vSak velky, pretoZze predstavuje prva tak
kompletni publikdciu venovanu tejto Specifickej oblasti a je prehl'adne ¢lenend podla
jednotlivych 8kol.

V roku 1963 bola v Prahe vydana publikacia Ceskoslovensti koncertni umélci
a komorni soubory zostavena kolektivom autorov za vedenia Jana Kozdka. S v nej
uvedeni vSetci vyznamni Ceski interpreti a subory svojej doby. Na zaciatku kapitoly
o kazdom nastroji je vzdy zhrnuty stru¢ny historicky prehl'ad a nésledne je venovana
priemerne jedna strana kazdému z interpretov. Okrem zivotopisu st uvedené cenné
uryvky z niekol’kych recenzii, a to ako pri jednotlivych interpretoch, tak aj pri komornych
stiboroch. Z violoncellistov st to: Stanislav Apolin, Albin Berky, Vasa Cerny, Bohus
Heran, Josef Chuchro, Rudolf Kris, FrantiSek Kopec¢ny, Rudolf Lojda, Milo§ Sadlo,
Franti$ek Smetana Josef Simandl a Saga Veétomov, teda violoncellisti narodeni v obdobi
rokov 1900-1931.

Violoncellista Ivan Mérka zostavil a v Ostrave v roku 1995 vydal nesmierne
cennu publikéciu s ndzvom Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti. NajobsirnejSia ¢ast’
je venovana supisu violoncellovej literatiry, o ktorej mnoho interpretov ani netusi. Tiez
sa zaoberd dejinami nastroja, no samotnym interpretom je venovany len maly priestor.
Poskytuje sice prehl'ad od prvych violoncellistov resp. hracov na violu da gamba, a to
v kazdej krajine zvlast, ale ku kazdému uvadza len zakladné Zivotopisné udaje. Z Ceskych
interpretov kon¢i prehl'ad Josefom Chuchrom a Stanislavom Apolinom narodenym v roku
1931, zo zahrani¢nych su uvedeni violoncellisti narodeni do roku 1920.

Stru¢ny prehlad o violoncellistoch ndjdeme v 24-strankovej publikacii Bedficha
Havlika nazvanej Déjiny a literatura violoncella, vydanej v roku 2002 na pode brnenskej
JAMU. Vystiznej$i nazov by snad” bol ,,vyznamni violoncellisti a violoncellova
literatiira®, nakol’ko prva cast’ predstavuje prierez mien najznamejSich violoncellistov
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svetovych aj Ceskych od sedemnasteho az do dvadsiateho storoc¢ia a o vyvoji samotného
nastroja sa dozveddme naozaj malo. Medzi najmladSich ceskych predstavitel'ov v stati
patria Bohuslav Pavlas a Miroslav Petras. V tomto stru¢nom vypise si u kazdého
z violoncellistov uvedené iba zakladné udaje, niekedy z(Zené len na rok narodenia
aumrtia. Druha cast’ je podobne len vyberom skladieb violoncellovej literatury, za
prinosny vSak pokladame supis diel 20. storocia eskych a slovenskych autorov.

Z publikacii o konkrétnych ceskych violoncellistoch spomenime Ladislav Zelenka
a Ceské kvarteto vydana v Prahe v roku 1948. Jan Miroslav Kvét nam podava prehl'ad
o zivote L. Zelenky a o jeho hradskych kvalitach, nasledne tiez o Ceskom kvartete.
Jaroslav Smolka bol blizkym priatelom MiloSa Sadla, s ktorym o hudbe ¢asto debatoval.
Vyber z tychto rozhovorov uverejnil vo svojej publikacii Milos Sadlo: Rozhovory
s ceskym violoncelistou (Praha, 1983). Je to velmi vzacna literatira, vdaka ktorej je
beznym ludom plne objasneny a spristupneny hudobny svet dnes uz legendarneho
¢eského violoncellistu. Vd’aka tomuto spisu je Sadlov odkaz zachovany aj pre dnesnych
interpretov, ktori uz nemali moznost' sa s nim stretnut’ osobne ¢i dokonca byt jeho
ziakmi.

7 dalsich spisov tykajucich sa violocellovej interpretacie najdeme uz len
konkrétne navody hry, ktoré st popisané dalej v texte v kapitolach o prisluSnych
autoroch. Ide o diela Stanislava Apolina, Bohusa Herana a Miroslava Petrasa. Medzi
diplomovymi pricami pozorujeme zameranie sa na problematiku interpretacie
konkrétnych diel, ale uz menej na vykony jednotlivych interpretov.

Z uvedenej literatiry je zrejmé, Ze pojednanie o celkovom sucasnom stave Ceske;j
violoncellovej Skoly a posobiacich vykonnych umelcoch chyba. Z réznych zdrojov je
mozné dohl'adat’ informacie o jednotlivych interpretoch, ktoré sa vSak vacsinou vzt'ahuji
iba na zivotopisné udaje, pripadne nie Uplne ddéveryhodné recenzie. Vyznamné su
rozhovory s vykonnymi umelcami vystupujucimi v stasnosti, no absenuju ucelené
a publikacne vydané nazory vyznamnych solistov starSej generacie, ktori dnes uz
vacsinou pdsobia ako profesori. Ich pravy odkaz a sposob hry tak mdézu poznat’ a ocenit’
iba ich vlastni ziaci a umelci pohybujici sa dnes v tejto oblasti. Je preto potrebné, aby
bolo asponi z Casti pojednané o jednotlivcoch, a to komplexne a v stvislostiach.
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1.1. Ceski violoncellisti — struény historicky prehl’ad

Uroveni interpretaéného umenia &eskych violoncellistov napadne vzrastd, o je
mozné pozorovat uz od jeho pociatku. Vznik konzervatorii v Prahe, Brne a nésledne
v d’al§ich mestach bol jednym z hlavnych opornych bodov pre jeho rast a rozmach. ESte
pred tym vSak poOsobilo mnoho vyraznych ceskych interpretov ako doma, tak

1 v zahrani¢i.

Este v dobe predklasickej vynikali niektori hraci na viola da gambu. TaktieZ sa
venovali viacerym hudobnym aktivitim (kapelnici, skladatelia), ovladali viacero
hudobnych nastrojov (&asto prave violoncello) a okrem Ciech pdsobili najmé vo Viedni.
Boli nimi napr. skladatel FrantiSek Téma (1704-1774), Simon Truska (1734-1809),
Primitiv Némec (1750-1806), ktory bol zarovenn vyznamnym vyrobcom automatofénov
obdivovanych aj viedenskymi majstrami, vyznamny huslista a dirigent FrantiSek Gotz
(1755-1815) a Augustin Senky¥ (1737-1797), ktory vydal skolu Fundament fur die Viola
da gamba. Mansvet Strebsky (1753-1807), ktory vyucoval aj hru na husle a klavir,
pravdepodobne ovladal aj hru na gambu. MozZno aj z toho dovodu, Ze sa ziaden z Ceskych
gambistov nevenoval vyluéne tomuto nastroju, pohybovali sa ich interpretacné schopnosti
viac na amatérskej trovni. Ina¢ tomu bolo uz u cellistov, ktori sa vSak kvoli situacii na
domaécej pdde rozpfchli do Eurdpy, ¢im sa logicky pozastavil vyvoj cellového umenia
v CR.

Len v Rusku postupne posobilo 40 ceskych violoncellistov, z ktorych je potrebné
spomenut’ aspon koncertného majstra opery v Moskve JindFicha Schmidta a Rudolfa
Erlicha posobiaceho na moskovskom konzervatoriu.

V Nemecku zaujali vyrazné miesto cellisti a zaroven gambisti Josef Zyka (1720-
1791), Ignac FrantiSek Mara (1709-1783) a jeho syn Jan Kititel Mara (1744-1808).
ILF. Machovi bol pravdepodobne venovany violoncellovy koncert Karla Philippa
Emanuela Bacha.' Macha pdsobil vi¢sinu svojho Zivota v berlinskej kralovskej kapele,

zatial ¢o jeho syn Jan Kititel bol v sluzbach Friedricha Pruského. J.K. Mara bol

Okrem cellovej verzie koncertu skomponoval K. P. E. Bach aj cemballovi a flautovu.
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nesmierne talentovany hra¢, no postupom c¢asu jeho umeleckd uroven uplne klesla
v dosledku poklesu osobnostného. Clenom Mannheimskej kapely za vedenia Johanna
Stamitza bol predCasne zosnuly violoncellista a skladatel Antonin Fils (tiez Johann
Anton Filtz, nar. asi 1733-1760). Casto sa udava, Ze bol narodnosti nemeckej, no s vel’kou
pravdepodobnostou mal korene Ceské.

Vincenc (Cenék) Houska (Hauschka, Hauska, Houschka) (1766-1840) posobil
vo Viedni, &iasto¢ne v Cesku a Nemecku. Okrem cella ovladal hru na violoncello
abaryton tiez nazyvanym viola da bardone'. Okrem hudobnej Cinnosti sa venoval
organizatorskej a zalozil Spolocnosti priatelov hudby (Gesellschaft der Musikfreunde)
vroku 1817. ESte dnes méa vyznam jeho Sonata z op.l, ktorej zdverecné varidcie sa
pouzivaju ako pedagogicky a koncertny material.

Dal§im violoncellistom, ktory preslavil ¢eska hudbu v zahrani¢i, bol FrantiSek

Neruda (1843-1915), a to tiez ako dirigent, skladatel’ a pedagog.

Jednym z prvych vyznamnych pedagdgov violoncellovej hry bol FrantiSek Josef
Werner (1720-1768) posobiaci v Prahe. Zlozil niekolko koncertov, ktoré potom pri
vyucbe pouzival. Zaroven bol cenenym solistom. Medzi jeho najvyznamnejSich Ziakov
patril Antonin Kraft (1749-1820), ktory emigroval do Viedne, kde nadviazal priatel'ské
styky s Haydnom, Mozartom a Beethovenom. Znamy Haydnov Koncert ¢. 2 D dur’
a Trojkoncert C dur L.v.Beethovena boli venované prave jemu. Bol clenom kapely
MikulaSa Esterhdzyho, kniezata Grassalgovica anasledne kniezata Lobkowitza.
Pravdepodobne bol zakladatelom Schuppanzigovho kvarteta, no je mozné Ze nim bol
jeho syn Mikulas Kraft (1778-1853), ktory bol taktiez uznavanym cellistom. Po uraze
pravej ruky sa venoval violoncellu uz len ako skladatel. Jeho syn Bedfich Antonin

Kraft (1807-1874) bol tiez violoncellistom pdsobiacim v Stuttgarte. Dalsim Ziakom

Tento nastroj bol o nie¢o vacsi ako viola a drzal sa ako husle. Suity ¢. 5 a 6 pre sdlo cello J.S.Bacha boli
povodne skomponované prave pre viola da bardone. Pretoze mala pat’ striin, tvori znac¢né technické
obtiaznosti pri interpretacii na cello.

Autorstvo tohoto koncertu je doteraz rozporné. Jedna strana badatelov tvrdi, Ze sice sa jeho rukopis nasiel u
Haydna po jeho smrti, ale autorstvo patri Kraftovi. Haydn bol Kraftovym uéitel'om skladby a nahodou
ostalo dielo s ucitelovymi pozndmkami v jeho majetku. Na druhej strane sa tvrdi, ze autorstvo je vylucne
Haydnovo, ¢oho dokazom je kompozi¢na vyspelost’, akou Kraft podla inych svojich kompozicii
nedisponoval. S tymto tvrdenim sa stotoziuje vacsina dnesnych badatel'ov.
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Wernerovym a zaroven priatelom Mozartovym bol Josef Rejcha (1752-1795), ktorého
synovcom bol Antonin Rejcha. Bol uzndvanym hracom na violoncello a violu da gamba,
ako aj vyznanym dirigentom pdsobiacim v Bonne. Skomponoval niekol'ko technicky
naroénych diel pre cello, ktoré sam hraval. Z d’alSich Wernerovych ziakov spomeiime
Emericha Viaclava Petrika (1727-1798) a Josefa Fialu (1748-1816), ktory bol tiez
uznavanym hobojistom a gambistom.

Prvym pedagdgom violoncella Prazského konzervatoria v roku 1811 bol Bernard

Vaclav Stastny (1760/1770 - 1835). Talentovanej$im violoncellistom bol jeho brat Jan
Stastny (1774-1826), ktory viak kvoli svojej nadmernej nervozite pred publikom prilis
na verejnosti nevystupoval. V roku 1822 nastipil na miesto B. V. Stastného Jan_
Nepolnuk Hiittner (1793-1839), ktory bol vyznamnym ucitelom a zaroven s6lovym
akomornym hracom. Jeho ziaci FrantiSek Biihnert a Jindfich Schmidt na
konzervatoériu vyucCovali tiez, avSak ako ani d’al$i pedagogovia Antonin Trig, Johann
August Julius Goltermann a Moric Wagner sa prili§ vyznamne na vyvoji cellovej hry
nepodielali. Az v roku 1865 nastupil na konzervatorium ako pedagdg dalsi Hiittnerov
ziak FrantiSek Hegenbart (1818-1887), vyznamny komorny hra¢ a uéitel. Vydal etudy,
ktoré sa hravaju dodnes (,,/8 Ubungen fiir Violoncell ohne Daumenaufsatz" op. 8 — ,, 18
cviceni pro violoncello bez nasazeni palce”. Praha, 1909). U Antonina Triga a Julia
Goltermanna $tudoval na prazskom konzervatoriu Alois Neruda' (1837-1899), ktory bol
vyznamny najmi ako komorny hra¢. Bol zaroven prvym violoncellistom Prozatimniho a
Narodniho divadla, kde pdsobil 26 rokov.

Dalsi ziak Goltermanna David Popper (1843-1913) bol prvym vyraznym &eskym
cellistom aj na zahrani¢nych podidch. Na popud Ferenza Liszta sa stal ucitelom na
konzervatoriu v Budapesti?, kde posobil viac nez na domacom poli. Zlozil niekolko
kompozicii pre cello, z ktorych niektoré sa hravaju dodnes, kratSie skladby pre svoju
efektivnost’ najmi ako pridavkové kusy (k najznamejSim patri Tartanella pre cello
a piano). Vyrazne rozsiril technické moznosti hry na cello, ktoré sa aj vd’aka nemu zacalo

povazovat’ za virtuézny nastroj. Jeho Vysoka skola violoncellové hry op. 73 obsahujuca

1  Brat vyssie spominaného Franti§ka Nerudy, syn violoncellisty Josefa Nerudy.
2 Medzi najvyraznejsich ziakov patril Adolf Schiffer, ucitel’ Janosa Starkera.
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40 etud - capriccii, je dodnes zakladnym Studijnym materidlom na vSetkych svetovych
Skolach, ¢asto st tieto etudy zarad’ované medzi povinné skladby interpretacnych stt’azi.

Na poli pedagogickom bol jednou z najvyraznejSich osobnosti Hanu§ Wihan
(1855-1920), ziak a nastupca FrantiSka Hegenbartha. Isty ¢as Studoval u K. J. Davidova,
ktorého metdodu hry spocivajicou na uvolnenosti oboch rik neskor zaviedol aj na
prazskom konzervatériu. Ako solista a hra¢ v orchestri posobil okrem Ciech v Rakusku,
Franctizsku, Svajéiarsku a Nemecku. V roku 1891 zalozil Ceské kvarteto, v ktorom
pOsobil namiesto svojho predCasne zosnulého Ziaka Otto Bergera od roku 1897. Bol
priatelom Antonina Dvotdka a velkym propagatorom jeho diela. Bohuzial kvoli
nezhodam na Upravach Dvotdkovej najvyznamnejSej kompozicie pre cello Koncertu
h moll op. 104 pisaného pre Wihana nebol jeho prvym interpretom.' Dvofakovo Rondo
op. 94 a violoncellovy part v klavirnom triu Dumky op. 90 boli napisané tieZ pre Wihana.
Skladbu pre cello Romance mu venoval aj Richard Strauss. Jeho uzke kontakty
s mnohymi skladateI'mi (medzi nimi aj Franz Liszt a Bedfich Smetana) mali vplyv na obe
strany.

Nastupcom Hanu$a Wihana v Ceskom kvartete bol narodny umelec Ladislav
Zelenka (1881-1957). Violoncello Studoval u Jana Buriana a potom u nemeckého

ucitela Huga Beckera. Stal sa profesorom a neskor riaditelom Prazského konzervatoria

a Akadémie muzickych umeni (d’alej AMU) v Prahe a zaroven posobil ako komorny

a solovy hra¢ doma 1 v zahranici, kde sa vSak nepresadil az v takej miere ako Wihan. Bol
zakladatelom tradicie hry Dvoirdkovho koncertu hmoll v Cesku. Z violoncellovych
cviCeni a $tudii, ktoré Zelenka pri vyucbe pouzival, ale odmietol vydat’, st zname len
cvicenia palcovych poloh. Mnohi zo Zelenkovych ziakov sa stali vyznamnimi
violoncellistami. Boli to napr. Vasa (Vaclav) Cerny (1900-1982), Ivan Vetomov
(1902-1981), Josef Simandl (1903-1981), Rudolf Kirs (1915-1963), Slovak Albin
Berky (1913-2003) a ini.

Profesorom Prazského konzervatoéria a zdroven brnenskej Jandckovej akadémie

muzickych umeni (d’alej JAMU) bol Bohumil Heran (1907-1968), ziak HanuSa

Premiéra koncertu bola v roku 1986 v Londyne, s6lovy part obsadil Leo Stern. Wihan hral koncert prvy
krat v Holandsku v roku 1899.
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Wihana a Jana Buriana. Okrem ucitel'skej ¢innosti bol vyznamny ako sdlista, komorny
¢i orchestralny hrac, ale aj ako publicista a organizator. Rekons$truoval a vydal mnoho
spisov starej ¢eskej hudby, revidoval diela pre cello sucasnych autorov, vydal ,,Zakladni
etudy pro violoncello* pre vyucbu na l'udovych Skolach umenia a zasluzil sa o zaloZenie
sutaze mladych violoncellistov, ktora sa uskutoc¢tiuje dodnes pod ndzvom ,,Heranova
soutéz“. Z publikacii ¢i stati tykajicich sa hry na violoncello uved'me tri zékladné,
v ktorych sa dotyka zasadnych pravidiel a poziadaviek interpreticie konkrétnych diel:
Hraji Beethovena. O interpretaci Beethovenovych violoncellovych skladeb (1965),

Dvordkiv violoncellovy koncert ocima interpreta (1961), Uvahy nad Bachovymi

violoncellovymi svitami (1963). Karel Pravoslav Sadlo (1898-1971) bol jednym

z najvyznamnejsich ucitelov Prazského konzervatéria a AMU, pricom vychoval tak

vyznamnych cellistov ako Milo§ Sadlo, FrantiSek Smetana alebo Josef Chuchro. Bol
na seba vel'mi ndro¢ny a ako hrac aj ucitel’ vyzadoval absolutny poriadok. Vel'ky vyznam
mala jeho inovacia prstokladu uvedend prvy krat v praci Technické studie vydanej v roku
1925. Bol tiez zakladatelom hudobného nakladatel'stva Editio Sadlo a pdsobil ako kritik
a publicista.

Mile§ Sadlo (1912-2003), s povodnym priezviskom Zatvrzsky, prijal meno
svojho ucitel'a. Vo Francuzsku bol $tyri mesiace Ziakom Pabla Casalsa, ktory ho neskor
pozyval na svoje sutaze ako porotcu. Ako ucitel’ cella posobil okrem Prahy na Indiana
University v USA. Bol jednym z prvych Ceskych violoncellistov, ktori sa venovali najmi
solistickej drahe. Popri tom vSak pdsobil v mnohych ¢eskych suboroch (Prazské kvarteto,
Ceské trio, Sukovo trio, Prazské trio), ale hral aj v triu spolu s Dimitrijom Sostakovi¢om
a Davidom Oistrachom. Interpretoval Siroku Skalu diel vSetkych hudobnych obdobi,
niektoré¢ kompozicie sam upravoval pre cello. Bol znamy dokonalou technikou
a vrucnostou prejavu, ktord ho k posluchaCom priblizovala. Kvality jeho hry dokazuje
napriklad opakované pozvanie Pabla Casalsa ku spolutinkovaniu ¢i do poroty
interpreta¢nych sut’azi.

Este pred K.P. Sadlom patrili medzi ucitelov FrantiSka Smetany (1914-2004)
Diran Alexanian a Pierre Fournier na Ecole normale de musique v Parizi. Smetana
posobil ako komorny hrac¢ a sdlista na poli domacom aj zahranicnom. Propagoval najma
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diela sucasnych Ceskych autorov a taktiez revidoval starSie skladby, z nich najvyraznejSou
bol cellovy koncert Antonina Krafta.

Sasa (Alexandr) Vedétomov (1930-1989) Studoval u svojho otca Ivana

Veétomova, u Ladislava Zelenky v Prahe a u Semyona Kozolupova v Moskve. Bol
vyznamnym solovym a komornym hra¢om doma aj v zahranici, zic¢astnil sa mnohych
sitazi a nahral mnoho diel pre rozhlas a televiziu. Vynikal velmi osobitym
a nenapodobitel'nym spdsobom hry a aj v oblasti pedagogiky bol zndmy cez svoje
objavné metodiky. Vo svojej dobe bol radeny na troven najuznavanejSich svetovych
violoncellistov a je povazovany spolu s MiloSom Sadlom za jednoho z najvyznamnejSich
¢eskych interpretov.

Medzi vrcholovych kvartetnych violoncellistov patri Antonin Kohout (1919).

Studoval v Prahe na konzervatériu a AMU u K. P. Sadla, Josefa Micka a Karla Moravca.
Vroku 1945 sa stal zakladajucim cClenom jedného z najlepSich komornych stborov
Smetanovo kvarteto, ktoré posobilo az do roku 1990. Vystupovalo celkom v 54 krajinach
anatoCilo viac ako 140 albumov. Kohout vyucoval komorni hru na AMU a jeho
zasluhou vzniklo v roku 1957 Prazské trio, do roku 1990 nazyvané Nové prazské trio,
ktoré je dodnes radené medzi Spickové Ceské komorné subory. K jeho d’alSim Ziakom

patria ¢lenovia Stamicovho, Skampovho a Wihanovho kvarteta.

1.2. Ceski violoncellisti — prehl’ad sii¢asnej situicie

1.2.1. Vyznamni pedagogovia

V sucasnosti posobi v Ceskej Republike i v zahrani¢i velké mnoZstvo kvalitnych
violoncellistov a Ceska violoncellova skola nesporne napreduje a je na urovni znamych
Skol zahrani¢nych. Obmedzenie prinosu informacii a najnovsich svetovych trendov
v oblasti hry na cello z cias totalitného rezimu je uz dnes uplne vyrovnané najmd vdaka
moznosti $tudia u zahraniénych pedagdgov. Zarovei sa v Ceskej Republike vybudoval

silny pedagogicky zéklad ako v skolstve vysSom, tak aj v zakladnom.
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Dnes uz priam legendarnym pedagdégom nizSieho Skolského stupiia je Mirko
Skampa (*1935), ktory posobi ako pedagédg od roku 1956, z toho 13 rokov na hudobnom
Gymnaziu Jana Nerudy a 24 rokov vyuc¢oval na Hudebni §kole hl. m. Prahy. So svojou
zenou zalozil v roku 1956 Prazsky Studentsky orchester, ktory podporuje umelecky rast
mladych hudobnikov aj dirigentov.

Skampa si uvedomuje vyznam prvého pedagoga, ktory nesie zodpovednost' za
pripadné chyby, ktoré sa v pokro¢ilom veku uz len tazko preidaju. Ziaka sa snazi pre hru
nadchnut’, ale zaroven dodrzat urcita kazen. ,,VE&fim, ze potfad nejvic zdlezi na
pedagogovi. Diulezité je, aby umél dité zabavit a soucasné byl dobry kantor.“' Ako
pedagdg vychadza zo spdsobov vyucby svojich vlastnych kantorov B. Jarosa, L.
Vectomova, B. Herana (Konzervatérium Praha), K. P. Sadla a Milo§a Sadla (AMU),
tiez sa nechd inSpirovat’ vlastnymi spoluziakmi ako napr. Josefom Chuchrom a SaSou
Vectomovom, s ktorym mal vel'mi blizky vzt'ah.

Vsetky svoje zasady a novoty zhrnul v Skole hry na violonello pro déti spisanej
spolu s Janom Dostidlom a vydanej v roku 1990, ktord obsahuje samotni Skolu
s poznamkami pre ucitelov ¢i rodi¢ov a samostatni metodiku. Hned’ v jej tivodnej
kapitole zdoraznuje dolezitost’ prace pedagoga so ziakom zaloZenej na porozumeni hudbe
a nie len samotnému nastroju, a to od prvej hodiny. ,,Nepochopi-li dit¢ podstatu hudebni
¢innosti hned na pocéatku studia, nestane-li se mu hra na néstoj od zacatku potéSenim
1 potiebou, sotva pozdé€ji ziskd hlubsi pomér k hudb&.“ Zakladd si na individudlnom
pristupu ku ziakom, ich celkovom hudobnom rozvoji, zapojenim spevu, spolupraci
rodi¢ov Ziaka a pod. Skola sa opiera o pedagogicky odkaz K. P. Sadla, podla ktorého by
sa mal ziak hned’ od zaciatku ucit vSetkym zikladnym technickym problémom.
Napriklad hra v polohe ¢i rozSirena poloha sa objavuje uz v prvych cviceniach pre lava
ruku.

Mirko Skampa je nesporne najvyraznejsim detskym pedagégom violoncella, o
dokazuju mimo iného vysledky jeho ziakov, medzi ktorych patri vécSina

z najuspesnejsich ¢eskych violoncellistov ako napr. Marie Hixova, Josef Krecmer,

Kadlec, Petr: Gramorevue. Kazda prace s mladymi vyzaduje legraci i kézef, fika Prof. Mirko Skampa. in:
Hudebni rozhledy 8/2005; str. 45.
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Michal Karnka, Jifi Barta, Jan Paleni¢ek, Petr Nouzovsky, Tomas Jamnik, a dalsi.
Prinos Mirka Skampy k vyvoju &eskej violoncellovej $koly je naozaj obrovsky.

Na prazskom hudobnom Gymnéziu zdiela dnes spolu so svojim synom
Martinom Skampou triedu, pric¢om kazdy sa sustredi a rozvija ind hudobnt stranku
ziaka. U Mirka Skampy sa venuje Ziak najmi stupniciam a technickym cvieniam,
u Martina Skampy $tuduje prednesy. Medzi ich spoloénych Ziakov patri napr. Petr
Nouzovsky a Tomas Jamnik.

Medzi d’alSich poprednych pedagoégov posobiacich na Prazskom konzervatoriu
patri ¢len Dvorakovho kvarteta FrantiSek PiSinger (*1931) a Viktor Moucka (*1926).
Medzi jeho ziakov patri Michal Karnka, FrantiSek Host, Taiia Houbova, Karel Fiala
a d’alsi. Moucka bol tiez vyznamnym soélistom a najmid komornym hra¢om dlhoro¢ne
posobiacim v jednom z najlepSich ¢eskych kvartet Vlachovo kvarteto.

Viktor Moucka nadviazal na odkaz svojho ucitel'a K. P. Sadla podobne ako Josef
Chuchro, ktorému sa podrobnejSie venujeme v d’alSej Casti prace a v Brne Ferdinand
Svanda. Spolo¢ny rys ziakov K. P. Sadla je poctiva a striedma hra a snaha o precizne
dodrzovanie notového zapisu. Ziakom Josefa Chuchra je dal§i vyznamny prazsky
pedagog Daniel Veis, ktory sa tohto vzoru tiez pridrzuje a o ktorom sa viac zmienime
dalej v praci. Vyrazny rozdiel pozorujeme v porovnani so Skolou vychadzajucou
z posobenia SaSi Vectomova, ktory sa zameriaval viac na detaily a jeho hra bolo celkovo

uvolnenej$ia. Medzi ziakov posobiacich aj pedagogicky patri Miroslav Petras.

Zameranie sa na detail sa u neho prejavuje v neustdlom hl'adani tonu nastroja. Tejto
problematike venuje publikaciu Pojedndni o tonu, v ktorej sa z velkej Casti venuje
fyzikdlnym zékonitostiam samotného nastroja. Ako pedagodg je zndmy aj priatel'skym
pristupom ku svojim ziakom. Sasa Veétomov bol tiez znamy svojou nenapodobite'nou
al'ibeznou hrou, Co sa odrazilo napriklad v hre jednej z jeho ziaCok, Michaele
Fukacovej.

Vyraznou osobnostou pdsobiacou v Brne je Stanislav_Apolin (*1931), ktory
studoval u Vasy Cerného (Ziak Ladislava Zelenky), ¢asto konzultoval s MiloSom
Sadlom a urcitt dobu Studoval v Moskve u Mstislava Rostropovi¢a. Apolinov sposob
hry je dnes v urcitych ohl'adoch problematicky, no napriek tomu vystupoval na nemalom
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pocte koncertov v mnohych krajindch a ako solista posobil v Moravskej filharmonii
a Symfonickom orchestri hl. mesta Prahy FOK. Vynikal vSak najmé ako komorny hra¢
(Smetanovo trio, Hlavackovo kvarteto, Ceskoslovenské kvarteto, Prazské slacikové trio
a d’alSie) a ako pedagog. Do roku 1962 pdsobil na JAMU, nésledne na Prazskom
konzervatériu a externe na AMU, d’alej na Skolach v Belehrade (Srbsko) a Lucerne
(Svajéiarsko). Stkromne u neho $tudoval Petr Nouzovsky a dokonca tajne navstevovala
jeho hodiny aj Michaela Fukacova. Dnes uz Stanislav Apolin nie je umelecky ¢inny
kvoli onemocneniu. Apolin vydal dve vzacne publikacie tykajuce sa problematiky hry na
violoncello. V knihe O krdse tonu (2008) sa venuje najprv vykladu techniky pravej
apotom lavej ruky, priCom sucasne objasiiuje estetické zdakonitosti a spdsoby
interpretacie, vac¢Sinou s historicky podlozenymi faktami. V epilégu sa problematike
idedlu krasy a celkovému ponatiu diela venuje eSte koncentrovanejSie. V d’alSom spise
Synopsie baroknich pravidel ke stylové interpretaci suit pro violoncello solo J.S. Bacha
(1995) sa poucime o historicky poucenej interpretacii hudby barokného obdobia ako vo
vSeobecnosti, tak na konkrétnych prikladoch jednotlivych tancov Bachovych suit.
V zavere ndjdeme doporu€enia na niektoré z edicii notového zaznamu, ktoré nezvadzaju
k nespravnej interpretacii.

Dalej na brnenskej JAMU pedagogicky pdsobi Josef Kli&¢ (vid str. 34), Miroslav
Zicha a slovensky violoncellista Jozef Podhoransky (*1951). Osem rokov Studoval na
moskovskom Konzervatoriu Piotra Iljica Cajkovského a od roku 1978 pdsobil ako
pedagdg v Bratislave na VSMU.

Na Ostravskom konzervatoriu vyucuje violoncellista Ivan Mérka, medzi ktorého
ziakov patri Miroslav Petras, Bohuslav Pavlas, Jifi Hanousek, Jan HaliSka, Petr
Prause a d’al§i. Sam $tudoval violoncello v Brne na JAMU a zaroven hudobnu vedu na
Masarykovej univerzite. Posobil ako koncertny majster v dvoch orchestroch (operny
orchester Narodného divadla Moravskoslezského v Ostrave, JanaCkova filharmonie
Ostrava) a bol ¢lenom viacerych komornych stiborov (Brnenské kvarteto, Slezské trio,
Ostravské kvarteto). Hojne sa venuje publika¢nej ¢innosti a v roku 1995 vydal nesmierne
hodnotnu publikaciu Violoncello: déjiny, literatura, osobnosti, ktora nema v Ceskej
Republike svojou rozsiahlostou a komplexnostou obdoby. Kniha obsahuje dejiny a vyvoj

-18 -



violoncella, historicky prehlad violoncellistov a najvdcSia cCast je venovana

violoncellovej literatare.
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1.2.1. a) Historicky prehlad uditel’ov a Ziakov - tabul’ka’

Prazské konzervatéorium, AMU (Zelenka, KP Sadlo)

Bernard Véclav Stastny
Julius Goltermann----David Popper
--->Alois Neruda
--->Jaromir Hfimaty
Jan Nepomuk Hiittner-->FrantiSek Boch
-->Jindfich Schmidt
-->FrantiSek Biihnert
-->Fr. Hegenbarth---Moftic Blodek

-->0ldfich Havranek
-->Julius Kokoska

-->Jindfich Korel

-->Dépolt Kre¢man
--Jinrich Griinfeld

-->Artur Krasa
--~Jan Sebelik

--—~Hanu$ Wihan-->Jan Kalas

-->Bohumil Kukla
-->Josef Miittermiiller
-->Bohumil Heran (+ Gérard Hekking FR) —> Mirko §kampa*
-->Rudolf Pavlata
-->Otto Berger
-->J. Junek
-->Bedfich Vaska
---Max Skvor---Josef Kienek
--~Josef Safaf

1V oboch tabulkach aj naslednom supise ide o uzsi vyber Ziakov jednotlivych pedagogov, nie o kompletny vypis vSetkych Ziakov.
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Ucitelia posobiaci zarovein na JAMU v Brne
Zijuci*
MK — Majstrovsky kurz

-->Josef Petzny
-->Josef Smetana
-->Vladimir HoSek
-->Jan Burian---Vasa Cerny
-->Bohumil Heran
-->Bedftich Jaro§--------- ~Mirko Skampa*
-->Ferdinand Svanda
-->Bohumil Kozd¢ra
-->Tomas Svoboda-->Bediich Miklovi¢
-->Gustav Vecerny
---Josef Simandl
-->KP Sadlo-->Milo§ Sadlo (MK: Pablo Casals )
-->FrantiSek Smetana (+D. Alexanian, P. Fournier FR)
-->Josef Chuchro
--~Ferdinand Svanda
-->Antonin Kohout
---Mirko Skampa*
-->L. Zelenka (+Hugo Becker - NEM.) -->Bartoloméj Berky?
-->Josef Krenek
-->Rudolf Kirs
->Vasa Cerny ------ >S. Apolin*
-->Frantisek Kopecny
-->Rudolf Lojda
-->Josef Simandl
-->Ivan Ve¢tomov—>Sasa V.
-->Sasa V. (+ Kozolupov RUS, MK: Navarra)
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1.2.1. b) Sucasnyv prehl’ad udlitel’ov a ziakov — tabul’ka

KP Sadlo------- >Milo§ Sadlo---------- >Jifi HoSek---->Vlahopulos Ambrosios (GR), Jana Brezova, Martin Havelik, Bohdana Horecka,
Toma3 Hosticka, Dominika Hoskova, Sylva Jablonska, Petr Nouzovsky, Ctibor Pfihoda, Eva Pinkasova — Vrzalova, Katefina
Spickova
.......... >Jan Paleni¢ek--> Petr Nouzovsky
______ >Josef Chuchro-------->Vladimir Leixner

________ >Daniel Veis----->Jifi Barta, Simona Hecova, Peter JartSek, Vladimira Juraskova, Lukas Polak,
Radomir Sirc, Jifi Slechta, Petr gporcl

........ >Mikael Ericsson

________ >FrantiSek Host

........ >JiFi HoSek

........ >Jan Paleni¢ek

........ >Michal Karka

-------- >Jaroslav Kulhan

-------- >Jii Barta------Petr Nouzovsky, Jakub Tylman
........ >Tomas$ Jamnik
______ ~Mirko Skampa--------> Jifi Barta, Marie Hixova, Tom4§ Jamnik, Michal Kaiika, Josef Kre¢mer, Petr Nouzovsky,
Jan Palenicek
...... >Jifi HoSek

______ >Miroslav Petra$------> Stépan Dolezal, Janne Fredens, Tomés Hurnik, Milo§ Jahoda, Hana Jersakova-Rytinov4,
Pavel Ludvik, Jaroslav Matéjka, Petr Nouzovsky, Marek Novék, Petr Prause, Jan Szakal, Jakub Tylman, Ivan Voka¢

______ >Jiri HoSek

------ >Jan Paleni¢ek

------ >Michaela Fukacéova
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1.2.1. ¢) - Sucasny prehl’ad uéitel’ov a Ziakov — supis

UCITEL — ZIACI

Stanislav Apolin: Conradin Brotbek (Biel), Fredy Felder (Schaffhausen), Michaela
Fukacova (sikromne), Stefan Heinemayer (Berlin), Peter Leisegang (Ziirich), Christina
Meipner (Weimar), Hans-Ulrich Munzinger (Winterthur), Petr Nouzovsky (sukromne),
Markus Nyikos (Berlin), Pi-Chin Chien (Ziirich), EvZen Rattay, Boris Vybiral

Jiri Barta: Petr Nouzovsky, Jakub Tylman

Jifi HoSek: Vlahopulos Ambrosios (GR), Jana Brezova, Martin Havelik, Bohdana
Horeckd, Tomas Hosticka, Dominika HoSkova, Sylva Jablonska, Petr Nouzovsky, Ctibor
Piihoda, Eva Pinkasova — Vrzalové, Katefina Spi¢kova

Josef Chuchro: Jifi Barta, Mikael Ericsson, FrantiSek Host, Jifi HoSek, Tomas Jamnik,
Michal Kaika, Josef Kre¢mer, Jaroslav Kulhan, Jan Pélenicek, Eugen Prochiac (SR),
Vladimir Leixner, Daniel Veis

Josef Kre¢mer: Pavel Ludvik, Marek Novak, Jan Zalud, Jan Zd’ansky

Ivan Mérka: Jifi Hanousek, Miroslav Petras

Viktor Moucka: Karel Fiala, FrantiSek Host, Tana Houbova, Michal Kanka

Jan Palenicek: Petr Nouzovsky

Miroslav Petras: §tépa’1n Dolezal, Janne Fredens, TomaS Hurnik, Milo§ Jahoda, Hana
Jersakova-Rytinova, Pavel Ludvik, Jaav Matéjka, Petr Nouzovsky, Marek Novak, Petr
Prause, Jan Szakal, Jakub Tylman, Ivan Vokac

KP Sadlo: Jifi HoSek, Josef Chuchro, Antonin Kohout, Milo§ Sadlo, FrantiSek Smetana,
Ferdinanrosld Svanda

Milos§ Sadlo: Jifi Hosek, Jan Palenicek

Martin Skampa: Toma§ Jamnik, Petr Nouzovsky, Jakub Tylman

Mirko skampa: Jifi Barta, Marie Hixova, Toma$S Jamnik, Michal Kanka, Josef
Kre¢mer, Petr Nouzovsky, Jan Palenicek

Sasa Vectomov: Jifi HoSek, Michaela Fukacova, Miroslav Petras, Jan Palenicek

Daniel Veis: Jifi Barta (sukromne), Simona Hecova, Peter Jarasek, Vladimira Juraskova,
Lukas Polak, Radomir Sirc, Jifi Slechta, Petr gporcl

Ladislav Zelenka: FrantiSek Kope¢ny, Josef Simandl, Ivan Ve¢tomov, Sasa Ve&tomov

ZIAK - UCITELIA

JiFi Barta: Josef Chuchro, Mirko Skampa, Daniel Veis

Michaela Fukacova: Bedfich Havlik, Sasa Vec¢tomov

Josef Chuchro: Miloslav Kocek, Karel Pravoslav Sadlo

Tomas Jamnik: Josef Chuchro, Martin Skampa, Mirko Skampa

Michal Kanka: Josef Chuchro, Mirko Skampa, Viktor Moucka

Petr Nouzovsky: Stanislav Apolin, Jifi Barta, Jiti Hosek, Jan Palenicek, Miroslav Petras,
Frantiek Pisinger, Martin Skampa, Mirko Skampa

Miroslav Petras: Ivan Mérka, Sasa Vectomov

Jakub Tylman: Jiii Barta, Vladan Koci, Miroslav Petras, Martin Skampa

ZAHRANICNE STAZE A MAJSTROVSKE KURZY:

Jiri Barta: Boris Pergamenscikov, Eleonore Schoenfeld; MK: Heinrich Schiff, Andre
Navarra, Aldo Parisot
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Michaela Fukacova: Erlinga Blendal-Bengtssona, William Pleeth; MK: Paul Tortelier,
Mstislav Rostropovi¢, André Navarra, Erkki Rautia, Marie Cajkovska, Fritz Magg
Tomas Jamnik: Jens Peter Maintz, Peter Bruns, MK: Jifi Barta, Heinrich Schiff, Steven
Isserlis, Siegfried Palm, Gustav Rivinius, Young-Chang Cho

Michal Karnka: Andre Navarra, Maurice Gendron, Paul Tortellier

Petr Nouzovsky: Wolfgang Emanuel Schmidt; MK: Ralf Kirschbaum, Tsuyoshi
Tsutsumi, Miklos Perényi, Josef Chuchro, Franz Helmersonn, Mstislav Rostropovich,
Evan Drachman, Joel Krosnick, Phillip Miiller, Eleonore Schoenfeld, Boris
Pergamenschikov

Miroslav Petras: Vladimir Orlov

Jakub Tylman: Boris Pergamensc¢ikov, Frans Hlemerson; MK: Heinrich Schiff, Bernard
Greenhous, Anner Bylsma, Pietrem Wispelwey

1.2.2. PrehPad: Skoly

Pretoze by nemalo vyznam pocitat’ pedagdégov ¢i dokonca ziakov violoncella na
zakladnych umeleckych skolach, uvadzame aspon orientacné pocty $kol, medzi ktorymi
sa v8ak mozu vyskytnit aj $koly s mimohudobnym zameranim (vytvarné)'. U §kol

vyssieho stupiia uvadzame mena pedagdgov violoncella pdsobiacich v sucasnosti.

Zakladné umelecké Skoly

Verejné zakladné umelecké Skoly — 442

Sukromné zakladné umelecké §koly — 38

Hudobné stredné Skoly

Gymnazium Jana Nerudy (Praha)
Hana Ko¢i

Jitka VlaSankova

Martin Skampa

Mirko Skampa

Faktické informacie ¢erpame z internetovej databazy kontaktov organizacii ¢i jednotlivcov z pola
hudobného www.muzikus.cz/muzikontakt/ (zo diia 05. 04. 2010). Je to najaktualnejsi a najkompletnejsi

stranok konkrétnej organizacie, prip. prostrednictvom komunikacie s jej zamestnancom.
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Hudebni $kola hl. m. Prahy
Katefina Hronikova
Miroslava Kavalova

Hana Koci

Martin Skampa

Mirko Skampa

Jitka Vlasankova

Konzervatoria

Janackova konzervatoi a Gymnazium v Ostravé
Ivan Mérka
Jifi Zednicek

Jiri Hanousek

Konzervator a Vys$si odborna Skola Jaroslava Jezka (Praha)

Jan Keller

Konzervator Brno
Vaclav Horak
Bfetislav Vybiral

Miroslav Zicha
Konzervatoi Ceské Bud&jovice
R. Weiss

M. Babka

Konzervator Evangelické akademie (Olomouc)

Bohdana Onderkova
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Konzervator Pardubice

Josef Kre¢mer

Konzervator P. J. Vejvanovského Kromériz

Zdenka Pimkova

Konzervator Plzen
Mikael Ericsson
Sergej Kalyanov
David Niederle

Konzervator v Teplicich

Marat Sajachmetov

Prazska konzervator
Vladan Koci

Jaroslav Kulhan
Libor Masek
Miroslav Petras
FrantiSek PiSinger
Tomas Strasil

Renata Strasrybkova

Pavel Verner

VysSie oborové skoly

Akademie staré hudby na MU v Brné
Tilla Dotzler

Collegium Marianum - Tynska vys$$i odborna §kola

Marek Stryncl
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Hudebni fakulta Akademie muzickych uméni (Praha)
Viclav Bernasek

Jifi Hosek

Miroslav Petras

Daniel Veis

Janackova Akademie muzickych uméni (Brno)
Jozef Podhoransky
Miroslav Zicha

Josef Kli¢

1.2.3. Prehl’ad: orchestre

Pre prili§ velké mnozstvo ceskych orchestrov uvadzame len vyber zo
symfonickych orientaény celkovy podet telies. Studentské orchestre ZUS a konzervatorii
neuvadzame, nakol'ko ich pocet vyplyva z poctu §kél uvedenych vyssie, pricom takmer

kazdé konzervatérium orchester vedie.
Komorné orchestre (s dychovymi nastrojmi) (56)
Komorné slacikové orchestre (prip. s 1 klaves. néstrojom) (51)

Divadla s opernou, baletnou a operetnou prevadzkou (11)

SYMFONICKE ORCHESTRE (55)

Praha

Bohemian Symphony Zvak Kamil Ceska filharmonie
Orchestra Prague Rieko Nakamura FrantiSek Host (KM")
Tomas Vodnansky Blanka Vrbova Josef Spacek
Radovan Dolezal Petr Houdek (externy ¢len) Josef Dvotak

Simona Novakova Hynek Schiitz (externy ¢len)

1 1 KM - Koncertny majster
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Jiti Sladecek
Vladimir ManouSek
Jan Kopecky

Karel Stralczynsky
FrantiSek Lhotka
Jakub Dvotak

Peter MiSejka
Tomas Hosticka
Jan Holena

Marek Novak

Dvorak Symphony
Orchestra
Hosticka Tomas
Hurnik Tomas
Sladecek Jifi
Vranék Cestmir
Lhotka FrantiSek
Velan Vlasta
Prazak Josef
Stva Vladimir
Stros Jan

Jablonska Sylva

Orchestr palice Zofin
Radomir Sirc

Marie Hixova
FrantiSek Lhotka

Sona Lhotkova

Bohuslava Dlouha

Simona Hecova

Michaela Zelenkova

Prazska komorni Richard Zemli¢ka
filharmonie Roman Stehlik
Lukas Pospisil (KM) Véra Anyzova
Balazs Adorjan (ZKM") Petr Malisek
Libor Masek Petra MaliSkova

Petra Pospisilova Jan Halama

Teodor Brcko Viclav Fleissig
Viktoria Verbovska Bohuslav Pok
Jan Klika

Symfonicky orchestr
Ceského rozhlasu
Pavel Ludvik (KM)
Jana Perglerova (KM)
Jan Keller (ZKM)
Josef Prazak (ZKM)
Vilém Bernacek
Roman Petrov

Jan Relich

Ondrej Cibulka

Pavel Barnas

Hana Suchanova
Lukas Vanek

Jakub Mayer

Symfonicky orchestr hl.
mésta Prahy FOK
Milos Jahoda (KM)

Jan Chuchro (ZKM)
Jaroslav Matéjka (ZKM)

2 ZKM - Zastupca koncertného
majstra
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DalSie mesta

Filharmonie Bohuslava

Martini (Zlin)
Martin Bzirsky (KM)
Zdenka Aladzasova
David Kefer

Erich Hulin

Viktor Kozanek
Miroslava Kupka
Alexandr Erml

Véra Kousalikova

Filharmonie Brno
Pavel Sabacky (KM)
Michal Greco

Eva Kovalova

Pavla Vydrova
Radan Vach

Rudolf Mrazik

Iveta Vackova
Pavlina Jelinkova
Michal Hreto

Katarina Madariova

Filharmonie Hradec
Kralove

Petr Lichy (KM)

Lubor Netolicky (ZKM)

Zuzana Benyskova

Miloslav Brtnik

Dita Hola
Miroslava Hiibova
Milena Janackova
Tomoko Kanda

Pavel Vesely

Janac¢kova filharmonie

(Ostrava)

Hanousek Jiti (KM)
Fiser Ivo (KM)
Svozil Tomas (ZKM)
Sprochova Judita
Malikova Blanka
Hanouskova Vlasta
Miencil Miroslav
Mikeska Zdenck
Prazakovéa Martina
Novotny Lukas
Kucerova Martina

Both Petr

Jihoceska komorni
filharmonie (Ceské
Budé&jovice)

Jifi Slechta

Milan Kohel

Virginie Kolmanova

Sona Zavielova (MD)

-29.

Komorni filharmonie
Pardubice

David Matousek (KM)
Jifi Stastny

Jan Vondracek

Vaclav Siblo

Moravska filharmonie
(Olomouc)

Ludmila Bubenickova (KM)
Marian Pavlik (KM)

Jifi Navratil (ZKM)
Jaroslava Petrova

Karel Dolezal

Jifina Hradilova

David Kostrhon

Dagmar Pajturkova

Plzeniska filharmonie
Niederle David (KM)
Jelinkova Dana

Piza Ludvik

TerSovéa Ludmila

Melicharova Katefina

Podkrkonos$sky symfonicky
orchestr (Semily)
Daniel Petrasek

Marie Krat'ukova



Ondrej Beranek
Michaela Vitakova
Alois Melich

Severoceska filharmonie
Teplice

Radko Zivkov

Olga Anufrienko

Marek Vancl

Pavel Kirs

Jana Kuncova

Martin Ondracek

Vojtéch Cermak

Jana Podolska

Symfonicky orchestr
Frydek - Mistek

Jan Jemelka

Gabriela Polachova
Jiti Merta

Lenka Zarubova
Katefina Klimova
Jenovéfa Klimankova
Martina Polachova
Martina Prazakova

Zuzana Jirglova

Treboiisky symfonicky

orchestr

1.2.4. Prehl’ad: komorné subory

Marek Babka
Adam Schrofel
Josef Zak
Marie Zakova
Jana Buergers

Vladimir Elner

Zapadocesky symfonicky
orchestr Marianské Lazné
Eduard Schober (KM)
Radek Schotovsky

Petr Sustek

Taisia Sergeeva

V sucasnosti je v Ceskej republike priblizne 71 sla¢ikovych kvartet a 150
komornych stborov s inym zoskupenim, v ktorych je violoncello uplatnené. Mnohé
z tychto uskupeni st dnes zname aj vo svete vd’aka vysokej kvalite umeleckych vykonov,
ktora zapocali uZz najstarSie subory a vytvorili tak tradiciu komornej hry v Ceskej

republike.

Medzi najstarsie patri Ceské trio zalozené v roku 1897, ktoré zazilo spolu uz 18
zostav. Pri violoncellovom pulte sa vystriedali FrantiSek Smetana, Josef Simandl,
Milo§ Sadlo, Sasa Vectomov, Jan Palenicek a Miroslav Petras, pricom za pdsobenia
Milosa Sédla spolu s Alexandrom Plockom (husle) a Josefom Péalenickom (klavir) zozalo
trio najvacsie uspechy. V rokoch 1934-1939 vystupovalo trio pod ndzvom Smetanovo
trio s violoncellistami Stanislavom Apolinom a opit’ Janom Paleni¢ckom. Prazské trio

bolo zalozené v roku 1957 a zazilo violoncellistov ako FrantiSek Smetana, Milo§ Sadlo,
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Marek Jerie, Jan Zvolanek, Bohuslav Pavlas, Vaclav Jirovec a Daniel Veis.
V Sukovom triu (1949) posobil Sas§a Vectomov, Josef Chuchro a Milos Sadlo.

Prvym violoncellistom Ceského kvarteta zalozeného v roku 1982 bol Otto
Berger, ktor¢ho uz o dva roky vystriedal Hanu§ Wihan posobiaci v kvartete d’alSich 20
rokov. Po fiom nasttpil Ladislav Zelenka. V Peskovom kvartete (1928), od roku 1945
premenovanom na Ceskoslovenské kvarteto, boli violoncellistami Karel Pravoslav
Sadlom FrantiSek Smetana a Jaroslav Hasa. Zikovo kvarteto (1920) premenované v
roku na Prazské kvarteto vystiredalo mnohych ¢lenov vratane violoncellistov: Vasa
Cerny, Milo§ Sadlo, Ivan Veltomov a Josef Simandl. V Klavirnom Kvartete

Bohuslava Martint posobil Viktor Moucka a Miroslav Petras.

Z dalSich komornych stborov spomenime asponn niektoré spolu s posobiacimi

violoncellistami:

Sevéikovo kvarteto — Bedfich Vaska, Ladislav Zelenka

Stupkovo kvarteto (neskor Kocianovo kvarteto) — Ladislav Zelenka
Ondfickovo kvarteto — Bedfich Jaros

Novakovo kvarteto — Jaroslav Chovanec

Smetanovo kvarteto — Antonin Kohout

Vlachovo kvarteto — Viktor Moucka

Z uskupeni posobiacich v sucasnosti st to napriklad:

Arte Miss Trio — Alzbéta Vickova

Benewitz Trio — Stépan Dolezal

Czech Trio — Miroslav Petras

Epoque Quartet — Vit PetraSek

Graffovo kvarteto — Michal Hreno

Herold Quartet — David Havelik

Janackovo kvarteto — Bietislav Vybiral

Jihodeské kvarteto — Josef Zak

Kapralova Quartet (do r. 2001 Venus Quartet Prague) — Margit Klepacova
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Kinsky Trio — Martin Sedlak
Kocianovo kvarteto — Vaclav Bernasek
Kubinovo kvarteto — Jifi Zednicek
Kvarteto Apollon — Pavel Verner
Kvarteto Martini — Jitka Vlasankova
Kvarteto mésta Brna — Martin Svajda
M. Nostitz Quartet — Petr Sporcl
Moravské kvarteto — Josef Kli¢
Musica Florea — Marek Stryncl
Praziakovo kvarteto — Michal Kanka
Spielberg Quartet — Libor Kucera
Stamicovo kvarteto — Vladimir Leixner
Skampovo kvarteto — Lukas Polak
Talichovo kvarteto — Petr Prause

Trio Concertino — Tomas Jamnik

Trio Martinu — Jaroslav Matéjka
Wihanovo kvarteto — Ales Kaspiik

Zemlinského kvarteto (povodne Penguin Quartet) — Vladimir Fortin

1.2.5. Prehl’ad: vvznamni solisti a d’alSi violoncellisti

V Ceskej Republike je nesmierne vel'ké mnoZstvo violoncellistov, ktori sa venuji
prevazne soOlistickej drahe. V skutoCnosti vSak neexistuje ani jeden soélista, ktory by sa
zarovenn nevenoval komornej hre, posobeniu v orchestri ¢i pedagogickej cinnosti.
Dokonca ani svetovo znami solisti ako Jifi Barta ¢i Michaela FukaCova sa tymto
vedlaj§im Cinnostiam nevyhnu. Z praktického hladiska je to pre Ceského i1 svetového
interpreta takmer nemozné. Okrem toho posobenie v telesach ¢i ucenie hry na nastroj
roz$iruje pohl'ad a vnimanie interpreta vlastnej hry soélove;.

Najprv  spomenieme v stru¢nom prehlade aspoii niektorych z vyznamnejSich
violoncellistov, ktori takto komplexne v inej literatire uvedeni nie su. Z ddévodu

nekompletnosti informécii o veku jednotlivych cellistov nie je mozné usporiadanie
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chronologické a z dovodu mozného posobenia osobnosti vo viacerych mestach by bolo
usporiadanie geografické nepresné. Preto sa priklaname k prehl'adu abecednému. Prehl'ad
moze posobit’ prili§ heslovito, no povazujeme to za najlepSiu mozni formu stru¢ného
vyjadrenia sa k jednotlivym interpretov vzhl'adom k ich poctu a individualnemu pristupu
k vyberu a uvedeniu jednotlivych informdcii. K vybranym violoncellistom sa nasledne
vyjadrime obsirnejSie, a to bud’ eSte v ramci zakladného prehl'adu alebo SpecifickejSie

a eSte podrobnejsie v analytickej Casti.

Napriek tomu, ze je Michael Ericsson Svédskeho povodu, dovolujeme si ho
zaradit’ medzi interpretov Ceskych, nakolko od r. 1972 Studoval v Prahe u J. Chuchra a
J. Vlacha a posobil ako ¢len a sélista Nového Vlachovho kvarteta, vystupoval s mnohymi
Ceskymi orchestrami a dodnes v Ceskej republike posobi. Nesporne patri k jednym
z najvyraznejsich talentov v hre na violoncello, a to i na poli nonartificidlnej hudby.

Karel Fiala Studoval v Prahe na AMU a zucastnil sa niekol’kych zahrani¢nych
kurzov. Okrem Europskych krajin vystupoval v Juznej Amerike a Afrike, urCity Cas
posobil v Izraeli, vystupoval s mnohymi ceskymi i zahrani€énymi orchestrami. Je
zakladatelom Kubelikovho tria (1992). Ako pedagdég na majstrovskych kurzoch je
zastancom linie ruskej a franctzskej violoncellovej Skoly.

Jiri HaliSka Studoval a nasledne pedagogicky pdsobil na JAMU v Brne
a v Ostrave na konzervatoriu a Ostravskej univerzite. Posobil s mnohymi Ceskymi aj
zahraniénymi orchestrami, viedol niekol’ko majstrovskych kurzov a nahral mnoho
nahravok, a to najmé pre ¢esky a zahrani¢ny rozhlas. Z nich vyzdvihnime aspon nahravku
violoncellového koncertu D. Sostakovi¢a s vykonom na $pickovej trovni.

Jifi Hanousek vyStudoval ostravské konzervatorium a Prazski AMU, za¢astnil sa
niekol’kych majstrovskych kurzov ako ziak i pedagdg. Dlhorocne posobi ako koncertny
majster violonciell v Janackovej filharmonii Ostrava, violoncellista komorného telesa
Duo Moravia a ako pedagdg Ostravskej univerzity. S mnohymi ¢eskymi 1 zahrani¢nymi
orchestrami spolupracoval ako soélista ¢i ¢len.

Petr Hejny (*1956) Studoval u niekol’kych vyznamnych pedagdégov ako
K. P. Sadlo, V. Moucka, J. Chuchro a M. Sadlo. Od svojho poésobenia v komornom

subore Prazsti madrigalisté sa zacal intenzivne zaoberat’ starou hudbou. Dnes vystupuje
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ako solista ¢i komorny hra¢ s baroknym violoncellom, violou da gamba, ale aj
s violoncellom modernym. V roku 2004 zalozil komorny subor Zanetto Consort.

Dnes uz menej znama, avSak prvotriedna violoncellistka Marie Hixova
vyStudovala AMU u S. Veftomova a na majstrovskych kurzoch bola ziackou
N. Sachovskej a A. Navarry. Ako interpret i pedagog posobila najmi v Mexiku a Prahe.
Je ¢lenkou Ceského slagikového tria a Kvarteta Véaclava Dvofaka a vedie koncertni
a umelecku agenturu Marie Hixova Artists Management.

Dcéra a ziacka violoncellisty Jitiho Hoska Dominika HoSkova (*1982) ziskala
vel'ké mnozstvo oceneni v sut'aziach, ako solistka spolupracovala s niekol’kymi ceskymi
orchestrami, momentalne Studuje a ako sélistka posobi v Izraeli. Spolu so svojim otcom
uvadza skladby pre dve violoncella autorov ako napr. D. Popper, A. Kraft, J. Haydn,
J. Sluka.

FrantiSek Host pdsobi ako solista iba ojedinele, avSak ako prvotriedny
violoncellista vynika v telesdch ako Filharmonické collegium, Sukovo kvarteto, ako
koncertny majster Ceskej filharmonie, Sexteta Ceskej filharmoénie, Okteta Ceskej
filharmonie a ako veduci siborov Duo di basso a Virtuosi di basso.

Nastupca Miroslava PetrdSa na pozicii sélistu Symfonického orchestru hl. mesta
Prahy FOK je jeho ziak Milo$ Jahoda (*1962) zaroven posobiaci v komornom zoskupeni
Trio Antonina Dvordka. Jeho talent spo¢iva najmd v hre komornej vdaka svojej
schopnosti viest’ a rozhodovat’ za nastrojovl skupinu.

Marek Jerie mal to S$tastie Studovat u jednych 2z najvyznamnejsich
violoncellistov ako Pablo Casals, André Navarra, Mstislav Rostropovi¢ a Antonin
Kohout. Dnes posobi ako pedagdg a interpret vo Svajéiarsku a je ¢lenom komorného
zoskupenia Guarnieri Trio.

Interpretacné umenie Josefa Kli¢a (*1976) je obohatené o jeho nadanie
skladatel'ské, a to aj na poli hudby nonartificialnej. Jeho hra preto vynika
nekonvencnostou a otvorenost'ou k prelinaniu r6znych hudobnych Zzanrov. Snad’ aj preto
je vyhladdvanym interpretom diel sucasnych autorov, ktoré mu boli Casto venované.
Popri posobeniu v niekolkych telesdch orchestralnych a komornych, spolupracuje Kli¢
s mnohymi umelcami na poli nonartificidlnej hudby. V sucasnosti zarovenn pdsobi ako

pedagog violoncella na brnenskej JAMU.
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Ziak Josefa Chuchra Jaroslav Kulhan je vyznamnym komornym hradom,
dlhoroénym ¢lenom znameho Panochovho kvarteta zalozenym v roku 1968 Studentmi
prazského konzervatoria (Jiti Panocha -1. husle, Pavel Zejfart - 2. husle, Miroslav
Sehnoutka - viola, Jaroslav Kulhan — violoncello).

Dal§im vyznamnym hraGom v oblasti komornej hudby bol predasne zosnuly
Vladimir Leixner (*1952 — 72007). Na AMU S§tudoval u M. Sadla a J. Chuchra, bol
zakladajicim ¢lenom Dolezalovho kvarteta a ¢lenom Stamicovho kvarteta. Zasluzna bola
aj jeho ¢innost’ na festivale medzinarodného vyznamu EuroArt.

Medzi orchestralnymi hra¢mi vyniké koncertny majster symfonického orchestru
Seského rozhlasu SOCR Pavel Ludvik. Podl'a slov J. Kreémera' je to violoncellista
solistického formatu, ktory vSak nema ambicie solového hraca. napriek tomu patri po
technickej aj vyrazovej strdnke k poprednym ceskym violoncellistom a v orchestri
vykonéva doélezita funkciu.

Bohuslav Pavlas zozal mnohé uspechy ako solista na koncertnych poddiach
rovnako ako jeho generacny rovesnik Miroslav Petras, s ktorym sa Casto daval do stvisu.
Dnes je vaZzenym c¢lenom Spickového komorného suboru Prazské trio zaloZzeného v roku
1990 na prazskej AMU v triede A. Kohouta (Arnost Sttizek — klavir, Jiti Klika — husle,
Bohuslav Pavlas — violoncello).

Byvaly ¢len Talichovho kvarteta EvZzen Rattay (*1945) je dnes ¢lenom suborov
Rafael Kvartet, Cesko-franctzske klavirne Trio a Sonatory Ensemble a zakladajicim
¢lenom violoncellového suboru Violoncelli da camera. Ako soélista Casto poOsobil
v zahrani¢i a nahral mnoho albumov, z kompletov spomenime aspont Bachove
violoncellové suity, Vivaldiho a Beethovenove sonaty.

Jan Skrdlik vystupoval ako solista ¢i komorny hra¢ na nespodetnom mnoZstve
koncertov v krajinach troch svetadielov. V roku 2008 sa stal spolutvorcom prvého klipu
k artificiadlnej hudbe. Ako pedagdg pdsobi na domadcich 1 zahrani¢nych majstrovskych
kurzoch a v rokoch 1997 az 2009 pdsobil na brnenskom konzervatoriu.

Marek Strynel (*1974) §tudoval barokné violoncello na Dresdner Akademie fiir
Alte Musik, pdsobil v mnohych ceskych i zahrani¢nych ansambloch a uz pocas svojich

Studii na konzervatoriu zalozil v roku 1992 subor Musica Florea. Okrem hudby starych

Informécia ziskana na zaklade konzultacie autorky s J. Kre¢merom.
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majstrov sa venuje aj hudbe romantickej ¢i sucasnej, a to ako solista, tak aj dirigent Casto
zvany ku spolupréci so zahrani¢nymi telesami.

K jednym z najpozoruhodnejSich violoncellovych talentov mladej generacie patri
absolvent brnenskej JAMU Stépan Svestka. Po uspesnom zdolani niekolkych sutazi je
dnes aktivnym solistom koncertnych pddii i nahravacich $tudii. Zaujimavost'ou je jeho
kuriézny repertodr a je drzitelom svetového rekordu v tempe interpretidcie Korzakovho
Letu ¢meliaka.

Dal§im brnenskym $tudentom a vyraznym mladym violoncellistom je Ondiej
Valenta (*1985). Studuje na JAMU u J. Podhoranského, ale je zaroveii absolventom
prazského konzervatéria a niekol’kych majstrovskych kurzov. Ako soélista vystapil uz na

mnohych domécich 1 zahrani¢nych podiach.

1.2.5.1. Jifi HoSek (1955)

., Z hrani musi byt radost, musi to byt bezporuchové, osobité a pregnanini hrani. !

Jiti Hosek S$tudoval hru na violoncello v rokoch 1970-1975 u Karla Pravoslava
Sadla na Prazskom konzervatoriu a v rokoch 1975-1980 u Milosa Sadla na AMU. Potom
bol skoleny na Parizskom konzervatoriu a nésledne na letnej akadémii v Nice u Bernarda
Michelina. Zucastnil sa tiez Bartokovho seminara v Szombathely (Madarsko) pod
vedenim Laszla Mezo. V rokoch 1982-1986 bol stipendistom Hudobného §tidia CHF,
kde ho viedli Alexander Vectomov a Josef Chuchro.

Dnes je docentom Hudobnej fakulty AMU, kde ako pedagdg posobi od roku 1994.
Vyucoval na majstrovskych kurzoch v Grécku a Nemecku, ako porotca sa zicastnil na
niekolkych interpretaénych sutaziach. Spolu s Ivanom Strausom produkoval vychovno-
vzdelavaci program ,,Jak se stat koncertnim umélcem. K HoSkovym Ziakom patria:
Tomés Hosticka, Vlahopulos Ambrosios (Grécko), Ctibor Piihoda, Katefina Spickova,
Jana Brezova, Eva Pinkasovd — Vrzalova, Sylva Jablonskd, Bohdana Horeck4, Martin

Havelik, Dominika Hoskova, Petr Nouzovsky a d’alsi.

Rozhovor — Jifi HoSek, str. 155.
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Jiti HoSek je najmnohostrannejSim ceskym violoncellistom. Ako jeden z méla sa
venuje suCasne aj nonartificidlnej hudbe, na vysokej urovni ovladda hru na klavir, venuje
sa organizaCnej, publikacnej a najmd badatel'skej Cinnosti, a to konkrétne v oblasti
violoncellového repertoaru. Medzi jeho najzasluznejSie Cinnosti na tomto poli patri
prebadanie a uvadzanie diel Davida Poppera, Antonina Krafta a jeho syna Mikulasa.
HoSek natocil vSetky Styri technicky nesmierne néarocné violoncellové koncerty
D. Poppera, z ktorych dva instrumentoval. Spolu so svojou dcérou a ziackou Dominikou
Hoskovou planuje vydanie jeho kompletného diela pre violoncello. HoSek sa snazi
o uvadzanie a nahrdvanie neprdvom opominanych diel, ktoré nemajii doprovod, su
technicky prili§ naro¢né alebo nie su zaznamenané ¢i hravané z in¢ho dévodu.

Jiti HoSek si velmi zakladd na vSeobecnom rozhlade a dostatku informéacii
o hranom diele, jeho skladatel'ovi, dobe, prostredi a okolnostiach, za akych vzniklo. Preto
sa sam zaujima o histériu, vd’aka ¢omu sa mu podarilo najst’ jediné, ¢o po D. Popperovi
v Ceskej Republike ostalo, a to hrob jeho rodi¢ov. Tiez sa skontaktoval s Popperovym
pravnukom Egmondom Bergmanom.

Dalsou zo zisad je ¢isté hranie bez zbytotnych &i az urazlivych prinosov
interpreta. ,,Hra musi v posluchaci vyvolavat pocit skromnosti a pokory pfed autorem a ne

“““““ “! Pri otazke, ¢i sa riadi
viac intuiciou alebo rozumom, odpoveda: ,,Tak vychazim z hudby a ta m¢ inspiruje. Neni
nic hor$iho, nez kdyz n¢kdo néco vymejsli.“ Podl'a Hoska je v notach je zapisané vSetko
potrebné, preto tam nie je potreba ni¢ dodavat. Nesnazi sa ani o novu interpretaciu diela,
ktoré uz bolo zaznamenané dokonale. Tiez si uvedomuje dolezitost’ radostného prezitku
z hrania, ako je vidite'né z ivodného citatu.

Jiti HoSek déava prednost’ Stidiovému nahrdvaniu pred koncertmi, ¢o
pravdepodobne vyplyva z jeho zmyslu pre preciznost. Na koncertoch sa nesnazi
improvizovat, ¢o vychadza z presvedcenia, Ze na podiu interpret nikdy nezahra lepSie ako
doma. Repertoar Casto prisposobuje momentalnemu zloZeniu publika. Mysli na to, aby sa
posluchacom dana hudba pécila vedela ich aj zabavit,, ale zaroven nikoho neurazala. ,,Ale

pro¢ maji lidi chodit na koncerty — aby si jen zaplakali? To je jedna mince vdzného

Rozhovor — Jifi HoSek, str. 155.
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umeni, ale ne jedina. Dilezité je, aby divaci méli i radost z toho koncertniho muzicirovani
a mohli tu virtuozitu zblizka obdivovat.*!

Jifi HoSek vynika brilantnou technikou, ¢o dokazuje odhodlanie k uvedeniu tak
naro¢ného diela ako napr. Popperov 4. violoncellovy koncert. Jeho Siroky prehl'ad mu
umoznuje hlbSie preniknutie do autorovho sveta a pochopenie jeho zamerov
v konkrétnom diele. Josef Chuchro sa vyjadril o Hoskovom zZivom vystlpeni s Elgarovym
violoncellovym koncertom nasledovne: ,HoSek se zaméfil na disledné tlumoceni
estetického 1 filozofického poselstvi autora a jeho interpretace byla naprosto oprosténa od
zbyte¢ného a ucelového piedvadéni hracské ekvilibristiky.

Prinos Jifiho HoSka do violoncellového a vobec umeleckého sveta je nesporny.
Z jeho d’alsich ¢innosti mimo aktivneho hrania uved'me pre predstavu aspon ich zlomok:
vydanie publikéacie Analyza technickych problému Vysoké Skoly violoncellové hry Davida
Poppera spolu s videokazetou koncertného prevedenia (1997); vlastny hudobny festival
Nekonvencni zizkovsky podzim Jiriho HoSka, na ktorom je kazdorocne uvedenych
priblizne 20 multizdnrovych koncertov, vystapi 150 u¢inkujacich a dramaturgicka napli
koncertov vychddza z danej lokality prevedenia; skladatel'ské dielo v oblasti
nonartificidlnej hudby (napr. muzikadl N. Pavlovové Kridla), hudobnd spoluprica na
filmoch (Tisicrocna vcela, Perinbaba) a herecka Cinnost’ ( Ta nase pisnicka ceskd, Jeste
vetsi blbec, nez jsme doufali), televizne programy venované ¢eskym violoncellistom,

televizny program o A. Kraftovi, M. Kraftovi a D. Popperovi a d’alsie.

1.2.5.2. Jan Palenicek (¥*1957)

Jan Palenicek mal to Stastie Studovat’ violoncello u najlepSich ceskych
violoncellistov ako Sasa Vectomov, Milo§ Sadlo a Josef Chuchro a vo Francuzsku ho isty
Cas viedol Paul Tortelier. V oblasti komornej hudby sa mnohé naucil od svojho otca
Josefa Paleni¢ka a od svojho ucitela Josefa Vlacha. Velkou vyhodou bolo sucasné
studium u tak rozdielnych osobnosti ako Vectomov a Sadlo, vd’aka ¢omu mal moznost’
pochopit’ dva odlisné sposoby hry a vytvorit’ si tak vlastny pohl'ad na hudbu zaloZeny na

ucelenej predstave.

1 Martina Fialkova: Jifi HoSek (rozhovor); in: Xantypa 9/2008; str. 82.
2 Chuchro, Josef: Zavér Nekonvenéniho Zizkovského podzimu; in: Hudebni rozledy .
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Na miesto Sasi Veétomova nastipil v slavnom Ceskom triu, dnes je &lenom
Smetanovho tria. Casto vystupuje ako sélista, a to s Seskymi aj svetovymi orchestrami,
v komornej3ej tvorbe spolupracuje najma s klaviristkou Jitkou Cechovou.

To, ¢o chce Jan Palenicek svojou hrou dosiahnut, je akési stotoznenie sa
s autorom a zaroven predanie energii dneSnému publiku. Snazi sa teda o pochopenie
a vystihnutie autorovej predstavy o diele, ale ,,zaroven neustrnout v jakési kvazi dobové
stylyzaci a snazit se pietlumocit to dilo tak, aby to oslovilo soucasného posluchade.*!
V pripade, Ze interpret nieCo sdm dotvori, nemdze to dielo narusit’ natol’ko, aby pretvoril
podstatu samotného diela.

Pri interpretdcii sa uplatiuje jak intuicia, tak talent, ale tiez raciondlna stranka,
teda znalost’ autora, ktora sa vyvija s vekom a skiisenost'ami rovnako ako znalost’ o Zivote
samom. ,,Dobry interpret zraje jako vino. Tam neni mozné tuto oblast uspéchat, protoze
to interpretaéni uméni je o obrovské Zivotni zkusenosti.*

Palenicek je ku stcasnej hudbe aZ na urcité vynimky vel'mi zdrZanlivy a najblizsi
mu je vyraz hudby romantickej. Poklada ju za hudbu, v ktorej je mozné prejavit
individualitu hrac¢a v najvacSej miere vzhl'adom ku mnohym pravidlam pri hre starSich
obdobi. Samozrejme aj pri interpretacii hudby autorov romantického obdobia si je
vedomy uréitych hranic a jeho hra neskizava do prehnaného patosu &i ku podobnym
prejavom.

Z nahravok je zrejmé, ze sa najviac stotoziiuje s autormi ako Brahms a Beethoven,
z Ceskych autorov Martind, ¢o ndm potvrdzuju aj mnohé z recenzii. Mozno prave vd’aka
Specializacii na hudbu urcit¢tho obdobia sa toto stznenie s konkrétnymi autormi
Palenickovi dari.

Jan Pélenicek posobil eSte nedavno ako pedagdg prazského konzervatdria
a hudobnej fakulty AMU v Prahe. Jeho kvality dosvedc¢uju slova jedného z jeho ziakov
Petra Nouzovského: ,,[ ... | pedagog zapaleny pro vSe, co fekne a ud€ld. V jeho zilach

3

koluje jizanska krev, coz je patrné z jeho hrani i pedagogiky. [ ... ]

1 Rozhovor — Jan Palenicek, str. 156.
2 Rozhovor — Jan Palenicek, str.157.
3 Konzultacia autorky s Petrom Nouzovskym.
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Medzi jeho d’alSie velké zasluhy patri organizacia rady hudobnych festivalov a
pomocou svojej umeleckej agentury zabezpecenie manazmentu niekolkym solistom ¢i

hudobnym telesam.

1.2.5.3. Josef Kre¢mer (*1958)

Josef Kre¢mer $tudoval violoncello na konzervatériu u Mirka Skampy a Josefa
Chuchra a po priati na AMU ako mimoriadny Student u Alexandra Vectomova a Milosa
Sadla. Zugastnil sa majstrovskych kurzov s Nataliou Sachovskou a Erki Rautiom.

V rokoch 1991-2003 bol koncertnym majstrom violonciell Komornej filharmonie
Parubice a ako sdlista ¢i Clen komorného alebo orchestralneho telesa vystupoval
v pocetnych krajinach vratane Japonska a USA.

Od roku 1979 je pedagbégom violoncella na konzervatoriu v Pardubiciach. Vd’aka
svojej vlastnej praxi koncertného majstra v orchestri méa dostatok skiisenosti na pripravu
Studentov k pdsobeniu vo viacSom telese, zaroven vSak ku koncertnej praxi ako solista.
Krec¢merovi zalezi na presadeni svojich Studentov tiez v zahranici, o dosvedcuje aj jeho
dbanie na jazykové vzdelanie svojich Ziakov.

Dal§im prejavom snahy o vzdelanie a motivovanie mladych interpretov bolo
zaloZenie komorného suboru z mladych profesiondlnych hudobnikov Barocco sempre
giovane (v preklade ,,baroko stale mladé*) v roku 2004, v ktorom dodnes pdsobi ako jeho
umelecky veduci. Subor je uz podla ndzvu zamerany na uvadzanie diel starSich obdobi,
ale zaroven aj hudby sucasnych autorov. Sam Josef Kre¢mer sa za odbornika v historicky
poucenej interpretacii nepovazuje. Snazi sa o vystihnutie pradve toho, ¢o je v hudbe
nadcasové a zastdva nazor, Ze uplatnenie fantdzie si stard hudba vyzaduje rovnako ako
hudba inych obdobi. Dnes stibor pravidelne koncertuje, nahrava, vystupuje v televizii
a pravidelne spolupracuje s Ceskym rozhlasom.

Uz v roku 1989 sa Josef Kre¢mer podielal na organizovani koncertov, konkrétne
pre Nadaciu Yehudi Menuhina v Parizi. V Ceskej republike a najmi v Pardubiciach uz
niekol’ko rokov pravidelne usporaduva koncerty s dorazom na podporu mladych

zacinajucich hudobnikov.
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Dokazom nadania Josefa Kre¢mera, nie len ako violoncellistu, ale aj ako
pedagdga dokazuji vysledky a uplatnenie jeho ziakov Casto posobiacich v zahranici.
V orchestroch zastavaju vacsinou funkciu koncertného majstra alebo posobia solisticky.
K jeho najvyraznej$im Ziakom patria: Pavel Ludvik, Marek Novak, Jan Zalud, Jan

Zd’ansky,. Tiez jeho Cinnost’ organizacna v oblasti hudobného umenia je pre ceskych

interpretov aj verejnost’ nesmierne zasluzna.

1.2.5.4. Petr Prause (*1970)

., To, co napsal autor, je pro mé rozhodujici.

Petr Prause Studoval violoncello ulIvana Mérku na Konzervatériu v Ostrave,
pokracoval na AMU u Miroslava Petrasa, priCom bol rok vedeny Raphaelom Walfischom
na Guildhall School of Music and Drama v Londyne a violoncellistom Radu Aldulescu na
International Menuhin Music Academy v Gstaade (Svajéiarsko). Zgastnil sa niekol’kych
majstrovskych kurzov v CR, USA,J aponsku, Korei a Francuzsku.

Od roku 1997 je ¢lenom dnes uz svetoznameho Talichovho kvarteta, kde miesto
violoncellistu zdedil po Evzenovi Rattayovi. Prause je znamej$i ako komorny hra¢, no
Casto vystupuje aj ako solista a spolupracuje s klaviristami ako Yakov Kasman, Ayano
Shimada, Vendulka Cernohorsk4, Itamar Golan a orchestrami, napr. Cesky néarodni
symfonicky orchestr, Janackova filharmonie Ostrava, Filharmonie Bohuslava Martina
Zlin, Euro-Asian Philharmonic Orchestra Seoul a dalSie. V rokoch 1995-1998 bol
koncertnym majstrom a sélistom Symfonického orchestru Ceského rozhlasu Praha.

Ako pedagdg pdsobi najmi na zahrani¢nych majstrovskych kurzoch a v rokoch
1999-2001 pdsobil na Prazskom konzervatériu.

Petr Prause vynikd vyrovnanou, lahkou a bezproblémovou hrou s velkym
citovym napéatim. V jeho hre je vzdy pritomny nadhlad a zaroven reSpekt pred autorom
interpretovaného diela vratane sucasnej hudby (vid’ tivodny citat). Uz od mladého veku
pocuval mnoho nahravok znamych interpretov, ¢im sa jeho vkus vypracoval a ziskal si
odborny nazor na sposoby hry. Neobmedzoval sa pritom len na literatiiru violoncellovu,

¢i literaturu urc¢itého obdobia, vd’aka ¢omu je jeho rozhl'ad nesmierne Siroky. Jeho ucitel’

Rozhovor — Petr Prause, str. 158.
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Miroslav Petra§ sa o nom vyjadril nasledovne: ,,To je hra¢ sizasnym, fundovanym,

zasvécenym nazorem na vSechny druhy interpretace.*

Zaroven jeho dlhodobé
a intenzivne pdsobenie v komornych telesach dodava jeho solovej hre d’alsi rozmer.
Vdaka kvalitnému zakladu z mladého veku a vlastnej hudobnej inteligencii si na
koncertoch moze dovolit’ hru vzdy mierne obmenovat’ a neupadnut’ do stereotypu. Zamer
svojej interpretdicie mad teda dopredu premysleny, ale tvorit a spolupracovat so
spoluhra¢mi na podiu neprestava.

Petr Prause hral na nastroj Januarius Gagliano z roku 1750 zdedeny po MiloSovi
Sadlovi a dnes hra violoncello Giovanni Grancino zroku 1710 zapozi¢ané z Ceského
muzea hudby. Petr Prause by sa v buducnosti rad viac venoval sélovej dréhe.

V stcasnosti pisobi ako pedagdg a riaditel komorného oddelenia na Royal Northen

College of Music v Manchesteri (Velka Britania).

1.2.5.5. Ivan Voka¢ (¥1987)

K najvyraznejSim talentom mladej generacie nepochybne patri violoncellista Ivan
Vokac. Sukromne Studoval uz od Styroch rokov u Oldficha Kavaleho a od roku 2003 je
Studentom Miroslava PetraSa na AMU. Zucastnil sa niekol’kych zahrani¢nych kurzov,
z jeho ucitelov spomeiime aspoii Stevena Iserelisa, Borisa Pergamensc¢ikova a Rafaela
Wallfisha. Ziskal ocenenia na mnohych sutaZziach, ktoré sam hodnoti kladne vdaka
moznostiam, ktoré otvara aposunu vlastnych interpretacnych schopnosti na vysSiu
uroven.

Ivan Voka¢ hra pravidelne v komornom orchestri v Pisku, vypomaha
v symfonickom orchestri konzervatéria v Plzni, ako sélista vystupuje napr. s JihoCeskou
komornou filharméniou (Ceské Budgjovice). V oblasti komornej hudby posobi ako
koncertny majster violonciell v komornom orchestri Roxy Ensemble, je ¢lenom
klavirneho tria Taras Piano Trio a hra v duu s huslistom Jakubom Junkom. V tychto
zostavach ziskal niekol'ko d’alSich oceneni na sut'aziach. ESte v roku 2006 v rozhovore

pre Casopis Harmonia® presne nevedel, ¢i bude hrat’ v orchestri alebo so6lovo. Dnes

1 Konzulticia autorky s Miroslavom PetraSom.
2 Hradecka, Dita: Ivan Vokaé (rozhovor); in: Harmonie 4/2006; str. 23.
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mdzeme pozorovat mnoh¢ uspechy, ktoré st vel'mi slubnym predpokladom ku drahe
soOlistu.

Vokac sa pri hre v prvom rade snazi prist’ na autorove myslienky, ¢o u interpretov
jeho veku nie je vzdy pravidlom. Zaroveil sa ich snazi d’alej predavat’ takym spdsobom,
ktory pobavi aj publikum. Tiez si uvedomuje ddlezitost’ vlastného potesenia z hry: ,, [ ... ]
musi to bavit pfedev§im mé&, protoZe potom to mize bavit teprve lidi.*!

Samozrejme su pre neho d’alsi violoncellisti velkou inSpiraciou, ale povazuje za
nemozné ich kopirovat, aj ked’ sa od nich mnohé nau¢i. Vzdy bude v hre nieco
individudlneho zo samotného interpreta. Vokac je vzhl'adom ku svojmu veku prirodzene
eSte v obdobi, kedy spravny spdsob hry hlada, a preto aj jednotlivé diela zahrd vzdy
odlis$ne v zavislosti od momentalneho obdobia. Treba eSte spomenut’, Ze ako jeden z mala
klasickych violoncellistov sa venuje aj hudbe nonartificidlnej, rad improvizuje, a to nie
len na violoncello, ale aj klavir.

Nesporne je Ivan Vokac¢ v mnohych ociach vel'kou violoncellistickou nadejou, co
vyplyva z vysokej miery jeho talentu a hudobnej inteligencie. Josef Kre¢mer sa pri naSom
rozhovore o iom vyjadril nasledovne: ,,J4 ho povazuju za velkou osobnost a velky pfislib

do budoucna.*?

1 Rozhovor — Ivan Vokac, str. 159.
2 Konzultacia autorky s Josefom Kre¢merom.

-43 -



2.1. Interpretacia

]

., Executio anima compositionis — prevedenie je dusou skladby

Problematike hudobnej interpretacie bolo venovanych niekol’ko publikacii a stati,

z Ceskych a slovenskych spomenme aspon niektore:

Helfert, Vladimir: Ceska hudebni reprodukce. Praha, 1940.

Ginzburg, Lev: Né&které problémy estetiky hudebni interpretace.” in: Sbornik JAMU 1V,
Praha, 1963. str. 3-28.

Kittnarova, Olga: Rozezn¢€l¢ partitury. Praha, 2002.

Kulka, Jifi: K teorii vyrazovych prostfedkti hudebni interpretace. Praha, 1986.

Kuna, Milan a Blaha, Milos: Cas a hudba. K dramaturgii asovych prostiedki v hudebng
interpretacnim vykonu. Praha, 1982.

Loudova, Ivana: Moderni notace a jeji interpretace. Praha /AMU/, 1998.

Malura, Miroslav a kolektiv: K otdzkdm piednesu a hudebni interpretace. Ostrava, 1994.
Simiinek, Eugen: Problémy estetiky hudobnej interpreticie. Bratislava, 1959.
Trojan, Jan: O n¢kterych otdzkach teorie a estetiky hudebni interpretace. in.: Sbornik
JAMU V. Praha, 1965. str. 7-16.

Zich, Jaroslav: Prostfedky vykonného hudebniho uméni. Praha, 1959.

Vzhl'adom k pocetnej literatire ak zameraniu tejto prace sa nebudem
problematike vykonného umenia podrobnejsie venovat. Chcela by som iba upozornit’ na
zakladné stanoviskd, podla ktorych sa riadim aj pri analyze a hodnoteni hudobnych
vykonov v préci.

Kazdy interpret by mal mat’ fyzické aj psychické predpoklady k tomu, aby jeho
hra dosiahla vysokej trovne a bola umeleckou. Zatial' ¢o fyzickymi disponuje takmer

kazdy clovek, psychické st vzacnejSie. Prvymi je myslené zvladnutie ndstroja po

Ginzburg, Lev: Nékteré problémy estetiky hudebni interpretace; in: Sbornik JAMU IV, 1963; str. 5. (Ide
o vyrok uvedeny na titulnom liste starého traktatu).

Napriek ideologickému zafarbeniu state je to hodnotna komplexna stat’ zhriiujiica vSetky zasadné
poziadavky umeleckej interpretacie, z ktorych vychadzame aj v hodnoteni interpretov.
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1

technickej stranke , ¢o sa cvi¢enim da dosiahnut’ I'ahko a rychlo, ¢i naro¢nejSou cestou,
ato v zavislosti od hra€ovych vrodenych danosti. V dnesnej dobe je perfektnd technika
samozrejmostou  a predpokladom kazdého lepSieho interpreta. K psychickym
vlastnostiam potom patri intelekt a cit, z ktorych d’alej vyplyva vkus a slohova poucenost’.
Zasadné je potom uz len svedomie hraca, ktoré ho moze nasmerovat dvoma cestami.
Umelecky interpret pdjde tou, na ktorej prvotnym cielom je snaha o pravdiva vypoved”
a sliZenie umeniu.

K tomuto cielu je mozné dospiet’ roznymi cestami. Pre Ziadne dielo neexistuje
jedind, kone¢nd azavdznd podoba, ktord by vylucovala iné. Existuje mnoho
rovnocennych interpretacnych vykonov, a predsa navzdjom vel'mi odliSnych. Rozdiely
medzi nimi st dané dobou, spolo¢nostou a kulturou, v ktorej sa kazdy z interpretov
pohybuje, ale aj jeho vlastna osobnost’, vyvoj a v kone¢nom ddsledku aj momentélny stav
a situacia v dobe hrania. Pokial'’ hrd¢ pochopi a vystihne obsah diela, splni tak svoje
zékladné poslanie.’

Pokial’ by sme vel'mi zjednodusili, ako r6zne moze dielo a jeho obsah ,,zit*, mohli by

sme to znazornit’ nasledovne:

Skladatel’ — Obsah vytvori a aspor z casti zaznamend do not
!
Interpret — Obsah pochopi a preda dalej — Recipient — obsah zachyti
— obsah nezachyti
— Obsah nepochopi — obsah nezachyti

— Obsah pochopi, ale prezentuje seba samého — obsah nezachyti

alebo obsah inak zdeformuje

Bruno Walter sa o klamstve v hude vyjadril: ,,Umélec by mél hrat natolik vyrazné, kolik skute¢né citi,
prilisné ,,plytvani citem* je horsi nez nedostatecné, to posledni mluvi v nejhorsim piipadé o nedostatku, ale
prvni — o 1zi.*; in: Sbornik JAMU 1V; str. 15. orig.: Walter, Bruno: Von der Musik und vom Musizieren,
1957; str. 93.

K vyjasneniu vyznamu slova obsah a poslanie v tomto kontexte pouZzijme citat zo state Leva Ginzburga,

s ktorym sa stotoznujeme: ,,Podstata interpretacniho umeéni tkvi v pochopeni a hlubokém vystizeni
uméleckého obsahu dila, jeho zakladni myslenky a obrazt, jeho formy, stavby dila a v jejich pravdivém,
tvaréim, zaniceném ztélesnéni, t.j. v uméleckém tlumoceni prostiedky interpretacniho mistrovstvi.;
Ginzburg, Lev: Nékteré problémy estetiky hudebni interpretace; in: Sbornik JAMU 1V, 1963; str. 7.
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Z tabul’ky je viditelné, ze aj recipient zohrava v pochopeni diela dolezita ulohu. Na
interpretovi zavisi podstatna Cast’ jeho existencie. Bez jeho spravneho pristupu nie je
mozné, aby bol zdmer skladatel'a plne pochopeny. Samozrejme je zdsadné, aby malo
dielo samo o sebe hodnotu, ktord moze byt’ d’alej spracovavana. Interpret by mal vSak byt
zaroven tvorcom, nie len otrockym tlmo¢nikom notového zapisu. Niekedy sa moze stat,
ze dielo posunie na vysSiu uroven, pripadne ho aspont obohati o novl ideu, o je javom
pozitivnym, pokial takato idea zapada do celkového konceptu skladby.'

Na zaver eSte uved’'me citat Bohuslava Martini o skladatel'skom umeni, ktory vSak
mobzeme brat’ za vystizny aj v oblasti umenia interpretacného: ,,Neni uz uméleckym dilem
to, co napiSeme na papir v zdchvatu néjakého dojmu, to, co nds napadne, nebot’ nas toho

napadne vzdy dost. To vSe po delSim nebo kratSim premysleni mizeme lehce dokazat.

v Vv

ovlddnout situaci, ovladnout form, sty, vyraz, cit, ato je cil, ke kterému i velci mistti

dochézeli zvolna dlouhou praci.*?

2.2. Obecne k analyzam

2.2.1. Metoédy analvzy

Interpretatna analyza nie je rozvinutd na takej urovni ako kompozi¢na
a neexistuju Ceské publikdcie so smernicami pri jej postupe. Z teoretického hl'adiska je
ponata v dvoch publikaciach: Prostredky vykonného hudebniho uméni zroku 1959
(Jaroslav Zich) a Cas a hudba. K dramaturgii casovych prostiedkii v hudebné
interpretacnim vykonu z roku 1982 (Milan Kuna, Milo§ Blaha). Prvéa obsahuje podrobny
vyklad jednotlivych prostriedkov vykonného umenia, ako aj Styri rozbory konkrétnych
vykonov, z toho dve st zrovnavacie. J. Zich sa snazi poukazat’ na jednotlivé zdel'ovacie

prostriedky a urcit’ zakladné ponatie diel jednotlivymi interpretmi. To je aj cielom analyz

1 A.N. Serov vystihol tvor€ie a zaroven pravdivé vyjadrenie interpreta slovami: ,,Veliké tajemstvi velkych
interpretd spoc¢iva v tom, Ze tito umeélci silou svého talentu osvétluji hudbu zevnitt, vkladaji tam cely novy
svét citt svého vlastniho nitra, ale ziistavaji pfitom v nejvy$sim stupni objektivni.” in: Sbornik JAMU 1V;
str. 11. orig.: A. N. Serov, Vybrané stati, dil 1, 1950; str. 132.

2 Vojtéch, Ivan (ed.): Skladatelé o hudebni poetice 20. stoleti, 1960; str. 120.
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v tejto praci — na konkrétnych prikladoch poukazat’ na charakteristické Crty interpretacie
kazdého z violoncellistov. Nepdjde teda o vymenovanie prostriedkov, ktoré sa v hre
vyskytuju, ale o upozornenie na tie najvyraznejsie a ich nasledné zhodnotenie.

Druhd publikacia sa zaoberd prostriedkami vykonného umenia, ktoré stvisia
s Casom (vol'ba temp, agogika, vyvdzenost’ hry a pod.). Analyza je zalozena na objektivne
zmeratel'nych datach. Ako je aj v jej zavere uvedené, metddy merania ¢asovych hodnot
spadaju viac do oblasti elektoakustiky nez muzikologie (obor Milosa Blahy je
elektroakustika). Z toho dovodu nie je mozné postupovat rovnakym spdsobom pri
analyze v tejto praci. Napriek tomu sa analyza inSpiruje uvedenim aspon niektorych
faktickych udajov, ako st ¢asové proporcie vykonov alebo tempa, ktoré boli zmerané za
pomoci elektronického metronomu. Vzhl'adom k Castym agogickym vIneniam
a tempovym vykyvom su len priblizné a uvadzané v priemernych hodnotach. Pretoze
tieto hodnoty nie su pri naSej analyze povazované za smerodajné, mala by byt ich
nepresnost’ opravnena. Pretoze publikdcia nevytyCuje zavery, ktorych docielila, stava sa
pre nads viac podnetom ako vychodiskom. Upozornila najmd na vyznamnost Casovych
proporcii vyslednej podoby diela.

Vzniklo vSak vel'ké mnozstvo praktickych analyz interpretacnych vykonov (najmé
zrovnavacich), a to v ramci publikacii s problematikou interpretacie: Jiranek, Jaroslav:
Psychologické etudy, 1981; Kittnarova, Olga: Analyza interpretacniho vykonu v hudbe,
1999; Heran, Bohus: Hraji Beethovena. O interpretaci Beethovenovych violoncellovych
skladeb, 1965 alebo ako state ¢i ¢lanky v roznych publikaciach: Gabrielova: Klavirni
koncerty Fryderyka Chopina; in: Harmonie, 2000, ¢.2; Heran, Bohus: Dvorakiiv
violoncellovy koncert ocima interpreta, in: Sbornik JAMU III., 1961; Heran, Bohus:
Uvahy nad Bachovymi violoncellovymi svitami; in: Sbornik JAMU V. 1963; Heran,
Bohus: Prstoklady jako vyrazovy prostredek (Studie k Janackove violoncellové Pohadce),
in: Sbornik JAMU V., 1965 a iné.

Pri analyze v tejto praci vychadzame zo ziskanych poznatkov zo zmienenych prac
a z vlastnych empirickych sktsenosti. Tiez ndm budi nadpomocné recenzie a kritiky
danych nahravok.

Pre objektivnejSiu predstavu by zaiste boli vhodnejSie analyzy viacerych diel

v podani jedného interpreta, prip. viacero podob jedného diela v podani jedného
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interpreta, no to by bol tkol prili§ obsiahly a naro¢ny, a nakoniec nie prili§ prinosny.
Zamerne boli k analyzam vybrané diela, ktoré st k takémuto ukolu najviac vhodné, to
znamend nahravky ¢o mozno najvystiznejSie reprezentujice spdsob hry konkrétnych
violoncellistov. NemdZeme zapriet, Ze urcujuca bola pri vybere aj dostupnost’ materidlu
(nahravok)."

Pouzitd je aj metdda zrovnavania viacerych interpretacii jedného diela. Faktické

udaje st zndzornené v tabul’kach, ostatnym je venovany priestor priamo v texte analyzy.

Pretoze hudbou sa casto vyjadruje slovami nevyjadritelné alen tazko anepresne
opisatel'né, operuje interpretacnd analyza niekedy s teoreticky vagnymi pojmami. Tento
nedostatok je vyzvou pre Citatel'a, ktory pokial’ je aspon trochu skusenym a vyspelym
poslucha¢om, porozumie aj menej vystiznym vyjadreniam (napr. priblizenie sa

skladatel'ovmu zameru, pravdivost’ a uprimnost’ hry, dodrzanie notového zapisu a pod.).

2.2.2 Antonin Dvorak: Koncert pre violoncello h moll, op. 104

,, Tenhle koncert — to je zdazrak!™*

Dvotakov koncert je jednym 2z najreprezentativnejSich diel violoncellovej
literatiry, preto aj bol vybrany ku vicSine analyz interpretacii. Existuje mnoho r6znych
ponati tohto diela, ktoré sa sice navzdjom nevylucuju, avsak dalo by sa povedat, ze
existuje iba jeden spravny smer, ktorym by sa interpret mal uberat’. Tym je vystihnutie
uprimnosti, krasy a vysokej umeleckej hodnoty tejto hudby. Nesmie sa stat, aby
violoncellista chépal svoj part ako prostriedok ku vyniknutiu svojej virtuozity, ale ako
stcast’ jednotného celku sluziacemu k hlbokej citovej vypovedi.

Existuje mnoho svetovych interpretacii, ktorymi sa vSak nebudeme podrobnejSie
venovat’ vzhl'adom k obsiahlosti problematiky a k hlavnému zameraniu tejto prace. Iba
v strucnosti prirovndme niektoré z interpretacii zahrani¢nych violoncellistov k ceskym.

Vramci cCeskej violoncellovej Skoly existuje tiez nespoCetné mnozstvo roéznych

1 Pokial’ nie st konkrétne interpretacie v praci zanalyzované, neznamena to, Ze s nimi autorka nie je
obozndmena.
2 Smolka, Jaroslav: Milo$ Sadlo: Rozhovory s ¢eskym violonéelistou; str. 18.
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nastudovani koncertu, ktoré sa sice liSia, ale pri porovnani so zahrani¢nymi su navzajom
viac prepojené a maju urCit€ spolocné rysy. Zrovnavanie nahravok najznamejSich
zahrani¢nych violoncellistov s Ceskymi nie je prili§ prinosné z toho hladiska, ze kazdy
z nich ma prili§ osobity prejav. KonStatovat' mézeme v skratke iba tol’ko, Ze interpretacia
¢eskych violoncellistov sa od zahrani¢nych vyrazne 1iSi v celkovom pochopeni diela. Pre
lepSiu predstavu sme zaradili useky zahrani¢nych nahravok spolu s ¢eskymi do prilohy

v podobe audio ukéazky.

Ako jeden zo zakladatelov tradicie hry tohto koncertu v CR sa uvadza Ladislav
Zelenka. Z knihy o Ceskom kvartete je iryvok o jeho interpretacii Dvofakovho koncertu:
“VSichni hrali tento ryze Cesky koncert s dokonalou krasou a usSlechtilosti, ale zadny
z nich nedostihl Zelenku v jedné véci: v Ceské a mizeme fict slovanské vrelosti, ktera
mluvi z kazdého Zelenkovho tonu.”' Milo§ Sadlo videl v Zelenkovom ponati svoj
pociatocny vzor, avSak s odstupom ¢asu hodnoti jeho hru za prili§ romantizujacu, kvoli
rytmickym volnostiam rozdrobenu a nie uUplne jednotni. Vaclav Talich sa Sadlovi
priznal, ze so Zelenkom koncert hral nerdd, pretoze sa musel podriadovat jeho
“rapsodicky romantickému pojeti”. Bohuzial’ nebola interpreticia Zelenky zaznamenana
z dovodu jeho priliSnej sebakritickosti.

Milo§ Sadlo, ktory nahral koncert s Ceskou filharméniou a dirigentom Véaclavom
Neumanom, svoj pohlad na jeho interpreticiu podrobne rozvddza v rozhovoroch
s Jaroslavom Smolkom. Jeho ponatie bolo ovplyvnené Pablom Casalsom najmé v snahe
o celistvost’ a komplexnt stavbu. ESte viac ho vSak ovplyvnil Vaclav Talich, s ktorym
sice dielo dva roky intenzivne Studoval, ale nikdy nehral.’ Kazdopddne Talich jeho
koncepciu ujednotil a odstranil rapsodicky pristup, ktory sprvu podl'a Zelenkovho vzoru
ku koncertu mal. Podl'a Sadlovych slov, aj podla nahravky je poznat, Ze sa snazi

o maximalne vystihnutie Dvofdkovho zdmeru, a zdroven dodava dielu svojou

Kvét, Jan Miroslav: Ladislav Zelenka a Ceské kvarteto; str. 72.

Smolka, Jaroslav: Milo§ Sadlo: Rozhovory s ¢eskym violoncelistou; str. 18.

Za nepritomnosti M. Sadla v Ceskej republike bol nahrany koncert s renomovanym svetovym
violoncellistom — podl'a v§etkého Mstislavom Rostropovi¢om, ktory si nahravanie priam vynutil u Statu,

a dokonca presadil svoju koncepciu na tikor Talichovej. Na thito interpretaciu existuje mnoho protichodnych
hodnoteni. Samotny Sadlo ju povazuje za prili§ lyrizujicu, ,,nedvotrakovsku™ a ,,netalichovsku®, bez
pochopenia pointy zaveru. (vid’ Smolka, Jaroslav: Milo§ Sadlo: Rozhovory s ¢eskym violoncelistou; str.
17.)
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interpretaciou vel'ky kus osobitosti. Bezpochyby sa prave tento sposob prednesu
Dvotékovho koncertu stal vzorom, prinajmenSom nasmerovanim pre d’alSie generacie
¢eskych violoncellistov.

Rozbory interpretacii koncertu zahrani¢nych umelcov moézZeme najst’ v stati
BohuSa Herana Dvorakiiv violoncellovy koncert ocima interpreta z roku 1961. Aj napriek
jej starSiemu datu nds upozornuje na dnes eSte stile relevantné a zasadné prvky
prevedenia. Vyhodou rozboru je hodnotenie z pohladu interpreta, ktory sa sam dielom
vela rokov zaoberal. Nahravku koncertu Pabla Casalsa s Ceskou filharméniou z roku
1935 poklada Heran za vychodiskovi pre vSetkych d’alSich violoncellistov, ktorej vplyv
sa nezaprie ani v tych najosobitejSich prevedeniach.

U Casalsa vyzdvihuje prirodzenost’, vyvazenost’ vsetkych zloziek reprodukéného
umenia a presvedcivost’ aj po ¢asovom odstupe (na rozdiel od interpreticie Ladislava
Zelenky ¢i Gaspara Cassadé). U Paula Torteliera je zjavny urcity mysticizmus
a hlboky vyraz, avSak menej dokonald stranka technickd. Medzi jednu z najlepSich
nahravok radi vykon Pierra Fourniera vdaka svojej vyrovnanosti bez zbytoc¢nej
vyrazovej preexponovanosti. Vysoko vyzdvihuje vykon Mstislava Reostropovica,
ktorého hra sa vyznacuje Uprimnostou a oddanostou ku Dvoirakovej hudbe. Naopak
zamer Gregora Piatigorského tkvie viac v upozorneni na vlastné umenie, bola ostro
kritizovand a vycitand bola jej etudovost. Podobny pripad je u violoncellistu Enrica
Mainardiho, ktory sa obracia viac k néastroju a zvuku nez k hudbe a obsahu, a preto je
jeho hra neprirodzenad a prazdna. Technicky dokonalé je podanie Tibora Machula,
bohuzial’ na tkor vyrazovosti. Podobne je to u Feuermanna, kde jeho sustredenost’ na
technicku stranku hry bola pravdepodobne sposobend aj pociatocnym rozmachom
gramofonovej techniky v c¢ase vzniku nahravky. Neutrdlna je nahrdvka Maurica
Gendrona, ktorého hra je takmer nezdvadnd, avSak neprindsa priliS nového
a pozoruhodného. Podobne je to u Antoniho Janigra, ktoré¢ho hra je sice vel'mi vkusna,
avSak bez vasne, akademicka.

V zéavere state sa Heran zamysl'a nad buducimi nahravkami, ktoré by mali priniest’
nové myslienky. Za opravnené povazuje zvicSenie kontrastov v tempach, zvuku
a dynamike a dalSich prvkoch. Heranov predpoklad bol spravny - v nahravkach

sucasnych umelcov pozorujeme snahu o odliSenie sa od ostatnych ponati.
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Notové zdroje pouzité k analyze:

Vreckova partitira

Antonin Dvoték: Violoncellovy koncert h moll, op. 104

Editio Supraphon. Praha, 1981.

Zodpovedny redaktor: Jifi Haller

Podl'a pévodnych prameiniov k tlaci pripravila Komise pro vydani del Antonina Dvoraka

pod vedenim Otakara Sourka.

Violoncello a klavir

Antonin Dvotéak: Violoncellovy koncert h moll, op. 104

Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a uméni. Praha, 1955

Kritické vydanie podla skladatel'ovho rukopisu — Spolecnost Antonina Dvordka
Klavirny part revidoval a doplnil: Karel Solc

Violoncellovy part revidoval: Ladislav Zelenka

Zodpovedny redaktor: Jan Hanu§

Korigovala Komise pro vydavani del Antonina Dvordka.
Vo vsetkych zasadnych bodoch sa violoncellové party oboch prameniov zhoduju, preto je

mozné pracovat’ s ktorymkol'vek zo zdrojov. Pokial’ sa vyskytnil vyraznejSie rozdiely,

buda uvedené v texte.
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1

Nahravky pouzité k analyze:

Rok
Chuchro 1976
Veis**
Fukacova 1988
Karnka* 2009
Nouzovsky* 2009
Tylman 2002
Jamnik* 2007
Sadlo 2001°
Du Pre 1970
Ma 2002
Rostropovic¢ 1952
Fournier 1962

Dirigent

Viclav Neumann

1986 Vladimir Valek
Jiti Bélohlavek
Vladimir Valek
Tomas Zidek

klav.: Stanislav Gallin
Charles-Olivieri Munroe
Véclav Neumann

Sir. Malcolm Sargent
Lorin Maazel

Viéclav Talich

George Szell

Orchester
Ceska filharmonie

SOCR!
Symfonicky Orch. hl.m. Prahy, FOK
Ceska filharmonie
Plzenska filharmonie
Symfonicky Orch. hl.m. Prahy, FOK
Ceska filharmonie
Royal philharmonic orchestra
L'Orchestre National de France
Ceska filharmonie

Berlin Philharmonic Orchestra

* Nahravka zo zivého koncertu

** Nahravka pre rozhlas

*#* Koncert v tprave pre violoncello a klavir, Ziva nahravka

© Koncert bol nahrany este pred rokom 2001, v ktorom bola nahravka vydana

Existuje viacero nahrdvok niektorych z interpretov, no vybrali sme podla ich

pristupnosti a d’alej podl'a aktualnosti. Obecne plati, ze uz velmi vyspely hrac¢ svoju

koncepciu nementi, a teda kazda z nahravok nesie rovnaké posolstvo, aj ked’ sa v detailoch

li81.

Tak, ako sa prejavi dirigentovo ponatie koncertu uz v 86 taktovom tvode, vela

nam o solistovi napovedia uvodné takty violoncellového partu, ktorych interpretacia sa

medzi jednotlivymi umelcami znacne odliSuje a vyrazne naznacuje d’al§i priebeh jeho

hry. Dal$im vyznaénym usekom koncertu s odliSnym charakterom je prvé uvedenie

lyrickej a spevnej vedlajsej témy (139-157), na ktorej sa najvyraznejSie prejavi stupen

Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu
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interpretovho emociondlneho vkladu. Zmienené dve miesta budi preto analyzované

dokladnejsie nez ostatné, na ktorych sa ziskané poznatky len potvrdia.

Spoloc¢né rysy d’alej analyzovanych interpretacii, ktoré nie s v uplnom sulade so zapisom
skladatel’a:

I. veta - Allegro

Takty 87, 88: Ako sme uz spominali, uvodné takty s6la ponima kazdy interpret inac, ¢o
zrejme vyplyva z oznacenia quasi improvisando. Vo vacSine pripadov vSak vychadzaji
z podobného vzoru. Prvé dve Sestnastinové noty si hrané rychlejsie, na druhych dvoch je
mierne zdrzanie, ¢o vyznieva ako zavaznd odpoved’ na prvy takt. Vyrazné je tiez
oddelenie jednotlivych taktov malou pauzou. Toto je badatelné u vsetkych ceskych
interpretov koncertu s vynimkou D. Veisa, P. Nouzovského a T. Jamnika, a to napriek
tomu, Ze nic také v partitire zazna¢ené nie je. Mozno je to spdsobené tradiciou, ktora sa
postupne vytvorila atakato podoba prvych dvoch taktov sélového partu sa stala

prirodzenou.

Ukézka 1 — takty 87-88

Solo
87 risoluto
T = ':_: i

I
Soquasi improvisando

Takt 102: Ignoracia crescenda, pritomné je stale piano. V nasledujicom takte nasadenie
tonu v piane namiesto uvedené¢ho sforzata (podla zapisu hra iba M. Sadlo a z Casti
P. Nouzovsky).

Takt 108: Vyrazny doraz na Stvrt'ové cis.

Takt 109: Vynechanie zatrilu na konci taktu, ¢o bol zrejme dodatok L. Zelenky, ktory sa
neujal v Ziadnej interpretdcii vratane zahrani¢nych s vynimkou nahravky Jakuba

Tylmana.
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Ukézka 2 — takty 99-109

3 = 5 s 2 i
4 wy &= 5 & o ﬂ,..—..__'__;L'__. i ﬂr_— £ =
2 = —T T ] = i I - - |
e e e — _\"E-' 1
— ===  A—~; L e
i,
2
- s i s ¥ L
g~ L e e g (B B G B
g okl o L e = for =i = i £ g
L — — : = ' = +
'_I | T I : S —
- » === gresc. E Lrit.]

Oblast’ taktov 140-158-165: Prehananie temp a pridanie acceleranda od taktu 147,

pricom je zapisané iba animato v takte 154, ina¢ ma byt zo zapisu tempo stabilné. /n
tempo s metronomickym oznacenim g = 100 v takte 140 je hrané vzdy pomalsie q = 60-

90) a v takte 158 s oznaCenim Tempo I. q = 116 zase vicsinou rychlejsSie (priblizne q =
120). Vyrazné zvolnenie tempa v takte 140 je akceptovatené a prirodzené, pretoze
podtrhuje vrely charakter hudby, tiez oznacenie molto sostenuto opraviuje ku zvolneniu.
Ak zvolené tempo nepresiahne medze tnosnosti vedlajSej témy, je aj pomalSie tempo
vhodné. Naopak pri zvoleni prili§ rychleho tempa pre takty 158-165 sa pointa Useku
straca. Na prvy pohl'ad sa zdaju staccatované rozklady akordov v sextolach ako virtuézny
prvok, no v skuto¢nosti ide o velmi lyricky moment s podmanujucou harmoéniou. V

skutoc¢nosti je technicky naro¢nejsie hrat’ tato cast’ v pomalSom tempe ako v rychlejSom.

Ukézka 3 - takty 99-158
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Porovnanie vol'by temp v Casti prvého prevedenia vedlajsej témy a néasledného sledu
akordickych rozkladov:

Takty 140-165 (in tempo q =100) Takt 167 (Tempo I. q=116)
Chuchro  83-90 116
Veis 60-70 116
Fukadova 60-85 118
Karka 60-85 116
Nouzovsky 65-85 110
Tylman 60-80 118
Jamnik 80-90 116
Sadlo 84 121
Du Pre 60-80 118
Ma 70-90 115
Rostropovi¢ 70-80 116
Fourniere 75-90 112

Na konci tohto sledu akordov vicSina interpretov zmierni tempo miernym
ritardandom, Co je vzhladom ku kontrastnej téme oznacenej leggiero et cantabile
naprosto logické rieSenie. Zaujimavejsi je az takt 247, v ktorom vécSina interpretov
ignoruje dynamické oznacenia a pridava niekedy vel'mi vyrazné ritardando. Je to akési
spomalenie uprostred navalu Sestnastinovych nét. Tiez ide o predel dvoch sledov akordov

s totoznym zacCiatkom.

Takty 224-240: V prevedeni je predpisané¢ tempo q =100, no podobne ako v pripade

vedlajSej vety zvolfiuju interpreti tempo az na q = 55, priemerne vSak na hranicu q = 65-
70.
Ukazka 4 - takt 247
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Porovnanie ¢asového rozsahu jednotlivych viet koncertu*:

Lveta Il.veta IIl veta Nastup sola v 1. vete, takty 87-103
Chuchro 15:00 11:42 12:37 3:21
Veis 15:31 11:53 13:23 3:28
Fukadova 15:34 12:18 13:39 3:26
Karnka 15:27 11:21 12:29 3:24
Nouzovsky 15:52 11:53 13:11 3:36
Jamnik 14:39 10:56 11:48 3:27
Sadlo 14:56 11:13 12:38 3:29
Du Pre 15:19 13:11 13:25 3:32
Ma 16:02 12:40 13:14 3:59
Rostropovic¢ 15:49 12:49 13:02 3:43
Fournier  14:42 11:23 12:15 3:24

* V pripade nahravky Jakuba Tylmana nie je mozné uviest' Casové udaje, pretoze

nahravka zacina poslednymi taktami predohry a je preto neuplna.

2.2.3. Zoltan Kodaly: Sonata pre sélové violoncello, op. 8

Sonata pre solové violoncello Z. Kodalya patri ku zakladnym dielam
violoncellovej literatiry, niekedy sa dokonca stavia po bok k Bachovym suitdm. Po
technickej stranke patri k najnarocnejSim skladbam a vyuZziva vel'ké mnozstvo rdéznych
technik hry (kombinacia pizzicata s detaché, flazolety, extrémne polohy v lavej ruke,
polyfonna hra)'. Vdaka charakteru diela a absencii doprovodu poskytuje skladba
moznost’ uvolnenej interpretacie, no hra¢ by mal zaroven vystihnut’ folklorny charakter
diela.

Medzi najznamejsie zahrani¢né nahravky patri podanie Pietra Wispelweya (1995)
a Truls Merka (1996). Z Ceskych interpretov nahrali sonatu napr. Michal Kanka (2000),
Jan Skrdlik (1998), Miroslav Petra$ (1981) a Jifi Barta (2003). V praci sa venujeme

Hradecka, Dita: Jifi Barta — violoncello, Jan Cech — klavir: Violoncellové sonaty, Zoltan Kodaly,
Vitézslav Novak; in: Harmonie 11/2003; str. 42.
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analyzam poslednych dvoch interpretacii, ktoré su diametralne odliSné, ¢o napoveda aj

doba ich vzniku.

Notové zdroje pouzité k analyze:

Zoltan Kodaly: Sonate Op. 8, Violoncello Solo; Universal edition Nr. 6650, London.

Zoltan Kodaly: Sonate Op. 8, Violoncello Solo; zdroj: www.everynote.com.

Nahravky pouzité k analyze:

Jifi Barta & Jan Cech — Zoltan Kodaly / Vitézslav Novéak: Cello Sonatas. Supraphon,
2003.
Miroslav Petra§ — Zoltan Kodaly: Sonata op. 8 pro sélové violoncello. Bonton Music,

1981.

J.S. Bach: Suity pre sélové violoncello

Suity pre s6lové violoncello J. S. Bacha sa stali od interpreticie Pabla Casalsa
najzavaznejsSim dielom violoncellovej literatiry. Ich naro¢nost’ nespoc¢iva v technickej
obtiaznosti, ale v celkovom uchopeni diela, v ktorom je nutné okrem aspon zékladnych
zakonitosti interpretacie baroknej hudby dodrzat’ a zachovat’ jeho komplexnost. Kazdy
violoncellista ponima dielo odlisSnym sposobom a len velmi tazko ur¢ime, ktory je
najspravne;jsi.

Spdsobu autentickej interpretacie sa priblizuje najviac nahravka Annera Bylsmy z
roku 1979, prip. sem modzeme zaradit’ aj interpretaciu Paolo Pandlofiho na viola da
gambu. V naSej analyze vykonu Jiftho Barty sme sa pokusili o uvedenie zakladnych
postojov hraca a jeho prinosu. Pri ur€ovani miery dodrzania historickej interpretacie sme
vychédzali z publikécie violoncellistu Stanislava Apolina Synopsie baroknich pravidel ke

stylove interpretaci suit pro violoncello solo J.S. Bacha z roku 1995.

Notové zdroje pouzité k analyze:

Johan Sebastian Bach: 6 Suites a violoncello senza basso; PWM Edition (Polskie

Wydawnictwo Muzyczne SA).
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Nahravky pouzité k analyze:

Jifi Barta — J. S. Bach: The Complete Cello Suites. Suprahon, 2000.

2.3. Josef Chuchro
(*03.07. 1931, Praha — 1 19. 08. 2009, Praha)

2.3.1. Biografia

Ucditelia

Josef Chuchro sa povodne ucil hre na klavir a organ u svojho otca. Violoncellu sa
zacal venovat’ az v trinastich rokoch. Prvym ucitel'om bol koncertny majster Narodného
divadla Miloslav Kécek. Potom $tudoval najprv sukromne, po roku 1947 na Prazskom
konzervatoriu a nasledne na AMU u Karla Pravoslava Sadla. Konzervatérium

dodatocne absolvoval v roku 1965.

Sut’aze
Ziskal ocenenia na mnohych sutaziach: Praha 1950 (PraZské jaro) — Cestné
uznanie, Berlin 1951 - III. cena, Bukures$t 1953 - II. cena, Praha 1955 (Prazské jaro) —

I. cena, Xalapa (Mexiko) 1959 - I. cena v sut’azi Pablo Casalsa.

Koncertna ¢innost’

V roku 1961 sa stal sélistom Ceskej filharménie. Mal bohatt koncertnt &innost’
ako komorny hra¢ aj solista. Koncertoval v 33 Statoch vSetkych svetadielov, so 75
orchestrami pod taktovkou 112 dirigentov (napr. Wolgang Sawalisch, Dean Dixon,

Genadij Rozdéstvénsky, André Previn, Kurt Masur a ini).

Komorna hra
V rokoch 1952-1957 bol ¢lenom Sukovho tria spolu s Janom Panenkom a neskor
s Josefom Hélom (klavir) a Josefom Sukom (husle). V roku 1979 zalozil spolu so svojim

synom Janom Chuchrom Prazské violoncellové duo, ktoré posobilo do roku 1990.
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Diskografia
Diskografia Josefa Chuchra obsahuje az 79 titulov. Z violoncellovych koncertov

uved'me asponi dva krat nahrany koncert A. Dvoraka, d’alej Koncert ¢. 1 B. Martini
a Camille Saint-Saensa, Trojkoncert L. v. Beethovena spolu s Josefom Sukom a Janom
Panenkom. Zo sonat nahral dva krat Beethovenove Sonaty F dur a g moll, a tiezZ Adur,
Cdur a D dur, Bachove Sonity pre violu da gamba a mnoho komornych diel
B. Martini. Hojne sa venoval nahrdvaniu diel sucasnych ¢eskych autorov. Vzniklo tiez

vel'ké mnozstvo nahravok so Sukovym triom.

Ocenenia

Josef Chuchro ziskal mnoho oceneni: 1967 — Cena Svazu ¢eskych skladateli za
suborné prevedenie cyklu sonat a varidcii L. v. Beethovena, 1974 — Medaila BedFicha
Smetany za zasluhy o rozvoj ¢eskej hudby, 1977 — Award of Merit v Kanade, 1984 —
Medaila Roku ¢eské hudby za suborni gramofénovu nahravku sonat Bohuslava Martinti
a za vyznamny prinos pre ¢eski hudbu, 2003 — Medaila Ministerstva §kolstvi, mladeze
a télovychovy za celozivotnu tvor¢iu pedagogicku Cinnost’ a zvlast’ vyznamné vysledky
v pedagogickej praci, medaila Josefa Hlavky za mimoriadne zasluhy o slavu ceskej

violoncellovej Skoly.

Pedagogicka Cinnost’
V rokoch 1965 -1992 pdsobil ako pedagdg Prazského konzervatéria, od roku

1973 tiez na AMU v Prahe. Vroku 1990 ziskal titul profesora hry na violoncello
a zaroven bol zvoleny za dekana Hudobnej fakulty AMU az do roku 1997. V rokoch
2000-2003 viedol katedru strunnych néstrojov HAMU. Ako ¢len poroty sa zcastnil
mnohych sutazi.

Medzi najvyraznejSich Chuchrovych ziakov patria: Jaroslav Kulhan, Daniel Veis,
Mikael Ericsson, Michal Kanka, Eugen Prochiac, Jiri Barta, FrantiSek Host,

Vladimir Leixner, Toma$ Jamnik a ini.

Yioloncello
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1

Chuchro hral na dva nastroje: francuzske cello Claude Boavene z roku 1731 a na

Statny néastroj Montagnana.

2.3.2. Analyza

Antonin Dvoiak
Koncert pre violoncello h moll, op. 104
Nahravka: Ceska filharmonie, dir.: Vaclav Neumann, vlc: Josef Chuchro. 1976.

., Miloval jsem ho uz od samého zacdtku. '

Dalo by sa povedat’, ze Dvotdkov violoncellovy koncert bol zZivotnym dielom
Josefa Chuchra. Ako interpret k nemu prisiel ku styku uz vel'mi skoro — bolo to v tretom
ro¢niku konzervatoria, ked’ mal 19 rokov, na cello hral vtedy 6 rokov. K. P. Sadlo mu tato
skladbu urcil ku svojej prezentacii na Prazskom jare 1950, kde ziskal Cestné uznanie.
Prvu cenu vtedy ziskal Mstislav Rostropovi¢. Od vtedy ho s orchestrom previedol viac
ako Styristokrat!

Ku koncertu ma vel'mi kladny vztah, ako je zrejmé zvodného vyroku nad
textom. S Ceskou filharméniou ho nahral dvakrat — jednu s dirigentom Jifim
Waldhansom a druhti s Vaclavom Neumannom, o ktorti sa opiera aj nasledovny rozbor.
Chuchro tvrdi, ze v nahravkach je to, ¢o si predstavoval achcel vyjadrit, a preto su
nepochybne vhodné k vyvodeniu zaverov o jeho ponati tohto diela. Pokial' odmyslime
prirodzeny vyvin interpretacie, nesnazil sa Chuchro imyselne svoju interpretaciu vyrazne

menit’, a preto je mozné povazovat’ nas zdroj za reprezentativnu nahravku.

Chuchro sa vzdy snazi ¢o najpresnejSie dodrzat’ notovy zdpis, ato plati aj
pri vol'be tempa a stupni agogickych zvineni, ktoré nie su prili§ napadné. Samozrejme sa
v jeho interpretacii vyskytuji, no nie st prili§ vyrazné na to, aby naruSali priamost’

zdelenia hudby a vnucovali nam subjekt hraca na ukor autora.

Rozhovor — Josef Chuchro, str. 160.
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1. veta

min.: 15:34

V tvodnych taktoch violoncellového so6la nastupujucom v takte 87 je
nepravidelnost a agogika prirodzene najvyraznejSia, o vyplyva zoznaCenia quasi
improvisando. OznaCenie risoluto je v Chuchrovej interpretdcii presne vystihnuté.

V celku posobi muzne, Gplne samozrejme a jasne.

Ukézka 1 — takty 84-94
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V takte 89 je vyznamna nota h, ktora sluzi ako odraz pre nasledovnu skupinku
tonov. Arpeggia hrd Chuchro viac ako lomené akordy, o posobi opét’ vel'mi presved¢ivo
a odhodlane. Taktiez tomu napoméhaji jasné oddelenia medzi vyraznymi diel¢imi
mySlienkami ako je tomu medzi taktami 91-92 a 92-93 avtakte 93 pred sledom
arpeggiovanych akordov. Tento usek je zahrany s nadhl'adom, neurychlenostou a zaroven
s vel’kou energiou.

Nasleduje cast’, ktora posobi oproti predchddzajiucej menej zdvazne, ba priam
hravo (takty 95-97). Takty 98 a 99 st akoby navratom k zdvaZnosti, na tone fis v takte
99 je znie subito piano (uvedené je ff a dim.), Co vSak pripravuje nezne a jemne ponaty
nasledujuci Gsek. Chuchro rozclenil legéata v takte 100 a pridal glissandd, d’alej zjemnil
vyraz stalym pianom namiesto uvedeného crescenda, ak prvému trilku v takte 103
pristupuje mierne, v piane as trilkom zhora, o je velmi nezvy€ajné. Radu tonov
ozdobenou trilkami ponima ako celok, miernym dérazom a dynamickym zosinenim su
zvyraznené len noty v takte 108, oto kontrastnej$i je potom nastup dalSieho oddielu

hudby v takte 110.
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Ukézka 2 — takty 95-109

V taktoch 114-119 sa v kazdom takte tri krat vystrieda napétie a uvolnenie, ¢o ma
byt’ podl'a zapisu dosiahnuté dynamikou. Chuchro vSak napitie vyvolava accelerandom
pod Sestnastinovymi notami anasledné uvolnenie, resp. zjemnenie, miernymi

glissandami a ndhlym zvricnenim melddie.

Ukézka 3 — takty 114-115
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Osobito riesi takt 127, v ktorom nehra priraz g na tone fis a neviaze skupinku
(v partittre je legato, v parte z klavirnej upravy nie je). Tento detail je d’alSim z ukazov,

ktoré interpretacii dodavaju presvedCivost’ a energickost’.
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Ukézka 4 — takty 127-129
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VedlajSie téma potvrdzuje vysoku mienku kritikov o Chuchrovej schopnosti
vystihnut' vrelost” lyrickych partii diel. K tomu, aby tak ucinil, neklesol na tak nizke

tempo ako vic§ina interpretov, ale pouzil agogické prostriedky a dal vyniknut’ krasnemu
violoncellovému tonu. V prvom uvedeni témy sa pohybuje vtempe asi q = 85-90,
v reprize pri jeho druhom uvedeni eSte zvol'ni asi na q = 82 (v notach je uvedené tempo
q = 100, pre zrovnanie Jacqueline du Pré v tejto pasazi klesd az na q 60, Yo yo Ma na

q = 70). Pouzitie viacerych glissand nez u inych interpretov vyplyva pravdepodobne
z doby nahravky, kedy boli uzivané vo vicsej miere nez dnes, ale nedd sa povedat’, ze by
boli pre sicasného posluchaca akokol'vek rusivé.

Pri nastupe Tempa I. v takte 157 sa vracia k tempu povodnému, aj ked’ niektori
interpreti na tomto mieste zvyknu pravdepodobne kvoli efektnosti tempo vyrazne zvysit'.
Kontrast pomalej spevnej melddie arychlych rozkladov vSak napriek tomu ostava
pritomny. V taktoch 116-166 ocividne ponechal Dvotdk invenciu na interpretovi, ¢o je
jasné z minima predpisanych poziadaviek v tomto mieste. Pretoze orchester sa v tomto
mieste zucastiiuje iba ako farebny doplnok, mdze si solista dovolit’ zvyraznenie svojho
partu ur€itymi interpretacnymi prostriedkami. Chuchro sa vSak zapisu aj na tomto mieste
drzi naozaj pevne, aprida iba mierne ritardando v poslednom takte. Tato pasdz je
natol’ko pritazliva vd’aka svojej technickej povahe, Ze posluchaCovu pozornost’ puta aj
bez akychkol'vek prednesovych zvldstnosti. Napokon je to jedno zmiest koncertu
pozmenené na popud HanuSa Wihana, ktory sa do diela snazil presadit’ najmi prvky

zaujimavé po technickej stranke.

2.2 3. veta

min.: 12:18; 13:39
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Druhd veta je hrand o nie€o pomalSie a tretia o nieCo rychlejSie ako je dané
v notéach, ide vSak o zanedbatel'ny rozdiel. V tychto vetdch dokazuje Chuchro to isté, ¢o
bolo popisané vrozbore prvej] — presvedcivost energickych a vrucnost a vypita

emocionalitu lyrickych pasazi.

Zhrnutie

Aj ked sa vniektorych detailoch Chuchrova hra odchyluje od autorovych
poziadaviek, ako celok vystihnutie prave to, co podla vSetkého autor vyjadrit’ chcel, a to
prostriedkami dnesnému posluchacovi blizkymi. Zarovein nechyba ani poucenost
o historickom hudobnom §tyle koncertu, t.j. najmi zna¢ny emociondlny vklad interpreta.
Jednotlivé vety st vnutorne vyrovnané a navzajom ako celok sudrzné.

K prevedeniu Dvotédkovho koncertu (popri uvedeniu koncertov L. Bochceriniho
a Saint-Saensa) Josefom Chuchrom zo diia 20.12 1957 v Prahe, sa Vladimir Sefl vyjadril
nanajvys pozitivne: ,,Na ném /mienené na Dvordkovom koncerte/ sme si mohli ovéfit, ze
Chuchro je umélcem citlivym, nikdy vsak precitlivélym, ze jeho hudba je zdrava,
vzdalena kazdého zbyte€ného sentimentu, ktery nékdy slychavame 1 v jinak vynikajicim

«l

provedeni tohoto dila.

2.3.3. Charakteristika hry

,, Pokud to nezpiva uvniti, tak to nemiiZe zpivat ani na violoncello. **

Josef Chuchro predstavuje pre Ceska republiku jedného z najvyznamnejsich
violoncellistov vel'mi vyrazne sa podielajuceho na rozvoji ¢eskej hudobnej skoly, a to
ako s6lovy a komorny hrac¢ a este v nedavnej minulosti ako pedagog. Napriek tomu, Ze na
cello zacal hrat' v trinastich rokoch a kvdli vojne nedokon¢il §tidium na HAMU, bez
pochyb patri medzi violocellovu $picku. Jeho ucitelom bol prakticky po cely zivot K. P.

Sadlo, ktory ho prirodzene ovplyvnil v ponimani hudby.

1 Vladimir Sefl: Josef Chuchro; in: Hudebni Rozhledy 1/1957; str. 78.
2 Rozhovor — Josef Chuchro, str. 162.
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Chuchro sa pri interpretacii snazi o o najpresnejsSie dodrzanie notového zapisu.
Chce rozsifrovat’ to, o je v notach naznacené a svojou interpretaciou vystihnit’ autorove
myslienky. To vSak okrem iného predpokladd znalost' autora, Cize znalost ¢o mozno
najvacsiecho poctu diel konkrétneho autora, nie len skladieb pre violoncello. Prave
nedostatok tejto znalosti pozoruje Chuchro u sic¢asnych mladych interpretov. Chuchrova
hra je zdovodu reSpektu autora prostejSia a nezameriava sa prili§ na detail, ale na
vystihnutie celkového obsahu diela. Vyzaduje to kdzen a podriadenie vlastného subjektu
autorovmu.

Tak ako hudba celkovo, vyvija sa aj interpretacia, a preto Chuchro nesuhlasi s tzv.
historicky poucenou interpretaciou pre umelecké ucely. Autorov zapis sice Co najviac
dodrziava, ale povazuje za nezmyselné snazit’ sa o napodobu niecoho, ¢o uz dnesnému
¢loveku nie je prirodzené. Pokial ide o sucasnu hudbu, kazdy interpret by sa mal venovat’
aj jej, resp. skladbam vsetkych obdobi. Nemal by vSak presahovat hranice a na tkor
star§ej hudby hrat’ vSetko sposobom, ktory je vhodny len pre skladby novSieho vzniku.

Josef Chuchro prirovnava violoncello k 'udskému hlasu, a teda hru na cello ku
spevu. Tento nastroj sa mu najviac priblizuje, co povazuje za vyhodu. Pri hrani sa snazi
vychadzat’ prave zo spevu, ¢o vyplyva pravdepodobne zo snahy o prirodzenost’ a krasu
tonu. Pokial’ ide o techniku, t& ma byt plne podriadend umeleckému zameru — podla
vzoru Pabla Casalsa ma byt len prostriedkom, nie cielom.

Ku svojim Ziakom sa snaZi pristupovat’ individudlne, pretoze kazdy ma iné
danosti. Tiez zmysel interpretacnych sttazi vidi relativne v zavislosti od typu hraca —
niekomu sutaze prospievaji najmd po strdnke motivacnej a praktickej, ini sutaze
nepotrebuji a priam sa im vyhybaju. Chuchro sam sutaze nevyhladaval, no vdaka
natlaku zo strany rodiny a ucitel'ov sa niekol'kych zi¢astnil a ziskal mnohé tspechy.

Chuchro patri k umelcom, ktori k dielu pristupuju zaroven intelektualne i vel'mi
senzibilne, pricom vyraz nie je nikdy zbyto¢ne prehnany. Vd’aka vysokému Stylovému
citeniu su jeho interpretacie diel rézneho druhu a akychkol'vek obdobi presvedcivé. Je to
nesporne jeden z najvacsich Ceskych violoncellistov, ktorého hudobné vyjadrovanie je od

inych jasne rozpoznatelné. Vaclav Holzknecht sa o Chuchrovej osobitosti vyjadruje:
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1

» [ ... ] jakési jemnost, jakasi vybranost podani, néco velmi harmonického a ptijemného,

co ho v pocetné fadé violoncellistt odliSuje velmi zietelng.*!

2.4. Miroslav Petras

(*17. 07. 1948, Kyjov)

2.4.1. Biografia

UCitelia
Violoncello Studoval od roku 1970 u Ivana Mérku na konzervatoriu v Ostrave
a od roku 1976 u Sasi Ve¢tomova na AMU v Prahe. Popri tom absolvoval ro¢nu staz vo

Viedni na Akadémii u Vladimira Orlova.

Sut'aze
Je vitazom niekolkych narodnych sutazi (napr. Beetovenov Hradec 1966),
finalistou stit’aze Gaspara Cassado 1975 vo Florencii a laureatom medzinarodnej sut'aze

Prazské jaro 1970.

Koncerty

Od roku 1980 pdsobil ako koncertny majster Symfonického orchestru hl.mesta
Prahy FOK, s ktorym c¢asto koncertoval doma aj v zahranic¢i vratane USA. Ako solista
koncertoval v mnohych Statoch Eurdpy, ako aj v Severnej a JuZznej Amerike, Japonsku

a Taiwane.

Komorna hra

Od roku 1999 pdsobi v komornom stibore Ceské trio (Milan Langer - pf, Dana
Vlachovd — vn) a stCasne v subore Klavirni kvarteto Bohuslava Martini (Emil
Leichner — klavir, Bohuslav Matousek - husle, Pavel Pefina - viola). Spolupracuje

v literarno-hudobnych programoch s recitatorom Alfredom Strejékom.

Vaclav Holzknecht: Vrcholny Martint J. Chuchra a J. Haly; in: Hudebni rozhledy 2.1. 1958, str. 82
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Diskografia

Petra§ nahral radu CD a LP so skladbami pre cello a orchester ¢i klavir, ako aj
sonatu Z. Kodalya pre s6lové violoncello, ktora sa stala jednou z jeho najvyraznejSich

nahravok. Tiez nahral niekol’ko titulov pre Cesky rozhlas.

Pedagogicka ¢innost’
Od roku 1983 vyucuje na prazskej AMU, kde sa v roku 1992 stal docentom

a 2005 profesorom. Zaroven u¢i na Prazskom konzervatériu. Popri tom viedol mnohé
majstrovské kurzy doma aj v zahranici, bol ¢lenom poroét mnohych stut'azi.

Medzi jeho najvyraznejSich ziakov na AMU patria: Milo§ Jahoda, Petr Prause,
Jaroslav Matéjka, Pavel Ludvik, Toma§ Hurnik, gtépén Dolezal, Marek Novak,
Janne Fredens, Hana Jersakova-Rytinova, z konzervatéria to sti: Jan Szakal, Jakub

Tylman, Kentaroh Watanabe, You Motohashi a Ivan Vokac.

Violoncello
Petra$ hra na violoncello J. B. Dvorak z roku 1857 a tirolsky nastroj z dielne

J. Stainera z roku 1740.

2.4.2. Analyza

Zoltan Kodaly
Sonata pre solové violoncello, op. 8

Nahravka: vlc: Miroslav Petras. 1981.

., To je jedna z mala mych nahravek, kterou kdyz si nékolikrat poslechnu, tak me nemrzi.

Za touto nahravkou opravdu stojim dodnes. '

PetraSova nahravka Kodalyovej solovej sonaty by sa dala zaradit’ medzi klenoty

ceskej violoncellovej hry. Pravom ju sam hodnoti ako jednu zo svojich najlepSich. Za

1 Rozhovor — Miroslav Petras, str. 163.
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zmienku stoji aj doba, v ktorej bolo dielo nahrané — v roku 1981 existovala este len jedna

Ceskd nahravka tejto sonaty (Milo§ Sadlo), a Coskoro bola znama aj za hranicami.

1. veta

min.: 9:46

Od prvého taktu az po prvé piano v takte 20 nenechd solista posluchéaca
vydychnut' a uvolnit’ napitie. Cely tento uvodny usek skladby je hrany akoby jednym
tahom a jeho energia je od zaciatku silna a nenarusena. Ako jeden z mala violoncellistov
udrzuje silu tonu aj vo sforzatovanych najvyssich tonoch v taktoch 5-10 a neuvolnuje ju,

naopak pridava tak, ako je naznacené crescendom v takte 7.

Ukézka 1 — takty 4-11

W R MRS D0 'ﬁf“- 10
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==2 =
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V tychto krajnych polohach je nesmierne tazké vytvorit’ tak silny expresivny ton,
ktory by znel prirodzene a nerusivo. Z PetraSovho violoncella v§ak zaznievaju tony plné
istoty, ktoré dominuju nad nizSie poloZzenymi tonmi tvoriacimi akord. Ich zvuk je jasny,

Cisty a prirodzeny. Tak je tomu vo vSetkych obdobnych situdcidch pocas celej prvej vety.
Celkovo sa Petra§ velmi drzi skladatelovho zéapisu aiba zriedka ndjdeme

tempové, dynamické ¢i iné odchylky. Jednou z vynimiek je napr. takt 20, v ktorom je po

dvoch sf akordoch zapisané piano.
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Ukézka 2 — takty 19-22

Petras hra v piane az od polovice taktu 21. Mozno si to vysvetlit' tym, Ze energiu,
ktora vlozil do predchadzajucich taktov, nemozno tak zrazu arychlo ,,zahasit* a pre
prechod do tichSej a kl'udnejSej pasaZe pouzil odstuptiovanu dynamiku — rovnaké tony
v takte 20 zahré napriek predpisanému pianu este stale vo forte a az pri ich opakovani od
polovice taktu 21 st v piane.

Uplné uvolnenie citime viak aZ po poslednom ,,vykriku* sforzatovaného akordu
v takte 28, kde sice nasleduje eSte crescendo, ale tym, Ze Petrd§ tempo nezrychl'uje pri
narastajucej sile zvuku, posobi tato Cast’ ako bodka za prvou jednotnou pasdzou, prvym
dlh§im, expresivnym vyjadrenim a priprava na nastup vyrazu dalSieho, odlisného,

pocinajiceho dlhym ténom v pp.

Ukazka 3 — takty 27-30

aren
.rﬁ = 1 . 30

S @ | —

V Kodalyovej sonate st pritomné prvky mad’arského folkloru, ktoré Petrd§ vo
svojej interpretacii podtrhuje. Jednym z takychto miest je takt 54, kde si dokonca dovoli
kvoli zvyrazneniu 'udového prvku skratit’ vypisané legato nad triolou a posledné dve noty
trioly zahra vyraznym tenutom. Akcentovanim a vhodnou volbou presnych dizok not

vystihuje Petras Specifické folklorne zafarbenie a energicky vyraz aj na d’alSich miestach.

Ukézka 4 — takty 54, 55
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Jednym z d’alSich miest, kde PetrdS dokonale vystihol mieru vsetkych zloziek
a interpretaénych prvkov su posledné takty prvej vety. Skladba uhasina a v ppp sa ma
vytratit’ do perdendosi, po Com vo ff zazneju eSte dva sforzatované akordy z prvého taktu
vety. Nie len ze Petra§ zvladol dynamické odstupiiovanie tak, aby dosiahol spravneho
ucinku na posluchéca a zarovein nepdsobil prehnane, ale pauza medzi doznenim spodného
¢ v pp a naslednymi akordami vo ff je na sekundu presna. Keby bola kratSia, nevytvori sa

dostato&né napiitie a jej predizenim by uZ takyto zaver stratil zmysel.

2. veta

min.: 11:35

V druhej vete sa Petra$ drzi zapisu eSte presnejSie. Hra nie je predramatizovana, je
ponata jednoduchsie, o opit evokuje folklorny vyraz, zaroveii ale s velkou hibkou
a zamyslenim. Tento fakt badat’ zreteI'ne napr. v takte 14, kde Petrd$ zahra posledné tri
Sestnastinové noty taktu s odsadenim a nadl'ahenim. Vo fraze je citit naznak hravosti

v kontraste k inak vdznemu vyrazu plného napétia.

Ukdazka 4 — takty 14-15
poce rit. a tempo

3. veta

min.: 10:21

Predpisané tempo tretej vety je q = 160, ktoré zvolil aj PetraS. Hudba vyznie vo
vSetkej svojej zivosti a zaroven je nanajvys zrozumitelnd, a to aj vd’aka presnej rytmike
a vhodnému akcentovaniu jednotlivych ndt. V tretej vete modZeme ndjst najviac

reminiscencii na l'udovu hudbu, ktorym Petrd§ opit’ déva priestor na ich vyznenie.

Spdsob, akym Petra$ tato vetu hrd, vystihuje l'udovy temperament. Jednym z mnohych
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prikladov su takty 7-8, kde pouzije (nepredpisané) ritardando a vSetky tri noty v takte

8 zat’azi.

Ukazka 5 — takty 7-9

7 ITE

ren f” E (rit.) . - —— \\
Okrem svojho T'udového charakteru mé takato interpretdcia d’alS§i vyznam. Je

akoby ndhlym, prekvapivym pozastavenim v rychlom divokom prude hudby, ukonc¢enim

prvého toku a zaroven odrazom pre nasledujuci, ktory je repeticiou prvého.

Na dvoch miestach tretej vety mdze mat’ posluchac nejasnosti, preco volil Petras
nieco in¢, nez je autorom zapisané. Ide o vyrazné glissandové postupy v taktoch 81-96,
kde glissando predpisané nie je. V tomto pripade nejde o romantizujuce glissando na
vyjadrenie velkych emocii. Ku koncu vety v taktoch 581-593 je glissando medzi
trojhmatmi vypisané, a tak je mozné, Ze interpret chcel dopredu naznalit’ tento prvok,

a tak dat’ dielu vac¢siu ucelenost’.

Ukézka 6 — takty 81-84

8ty O m o m

v
v

|
-=Ik
il
I_ﬂ
V3
1 a
i 3
v
EIW
W
W
%T
1§TRY
v
ST

Druhym miestom su takty 194 a 200, kde namiesto sff zahra flazolety v piane.

Tento tusek pochopil Petrd§ odliSne, ¢im prekvapil posluchaca tichym ténom po
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crescende. Jemné flazolety poOsobia tajomne a navySe je vdaka nim zdoérazneny razny
nastup novej Casti po zopakovanych pizzikatach hranej slacikom v forte. Toto rieSenie je

sice v rozpore so skladatel'ovym, no je rovnako vhodné a zaujimavé.

UkéZzka 8 — takty 193-206

accel. It

- — T —» =]
i
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ESte pre tplnost’ je nutné dodat’, Ze Petras v nahravke vynechava celd jednu stranu
notového zapisu, konkrétne takty 272-325. Ide o stranu plni rozlozenych akordov.
Napriek tomu, Ze sa sondta dnes hra celd, eSte v roku 1956 ju nehral ani Janos Starker
avroku 1959 Milos Sadlo, ktory so Zoltdnom Kodalyom osobne o useku diskutoval.
Sadlo arpeggiam nepriSiel na chut’ kvoli motivickej fadnosti, a tak mu skladatel’ povolil
stranku vynechat’. Sasa Vectomov dokonca vynechaval stran viac, a to z dévodu prili$nej
rozsiahlosti skladby pre koncertné prevedenie. Petra§ sa teda drzal vzoru Sadlovho

a Starkerovho.

Zhrnutie

Kodalyova sondta je nesmierne narocna po technickej aj vyrazovej stranke,
nelahkym ukolom je tiez vystihnutie I'udovych prvkov v nej. Petrd§ sa vysporiadal so
vSetkymi ukolmi bravirne. Jeho interpretacia je nanajvy$ expresivna, avSak presne
v miere, ktora je pre toto dielo vhodna. Vystihol ju tak presne, Ze keby trochu polavil,
strati ona Specidlnu atmosféru a energiu, ktora je pritomna v celej nahravke, a keby trochu

pridal, vyraz by bol prehnany a zbyto¢ny.
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Technickd narocnost’ tejto sonaty méze limitovat’ vyrazovu stranku a krasu tonu
vzhl'adom ku nezvyCajnym poloham hry, technikdm ako napr. pizzicato v spojeni s hrou
sla¢ikom, vyraznému, Casto synkopovanému, rytmu a akcentom castym v dvojhmatoch.
Napriek tomu vSetka krasa a energia skladby v PetraSovej interpretacii je a méZzeme len
sthlasit’ s jeho nazorom: ,,Myslim si, Ze tam mam hudebni tah, ktery se podafil po
zvukov¢ strance jit do vrcholu, jak to ten skladatel napsal, [ ... ], Ze m¢l na mysli to, co
v té nahravce je.“' Petras sa vel'mi drzi zapisu, a pokial si na niektorych miestach dovoli
mensie odchylky, je to vzdy za tcelom dosiahnutia energického ndboja, temperamentu
a zaroven vrucnosti hudby, bez ¢oho by sonata stratila zmysel.

Na zanalyzovane] nahravke moézeme potvrdit, ze sa Petrd§ snazi o vystihnutie
autorovych zdmerov a zaroven tak oslovuje dneSnych posluchacov. Zvladnutie technicke;j

stranky je predpokladom k moZnosti hlbSej prace s dielom.

2.4.3. Charakteristika hry

., Vyrazna hudebni emoce se schopnosti kontroly pohybii a fyzikalnich zdkonitosti chveni

vvvvvv Q2

Miroslav ~ Petrd§ je vyznamnym interpretom, ale v suCasnosti Vv jeho
profesiondlnom zivote prevazuje pedagogickd ¢innost. Hru na violoncello u¢i uz 26
rokov a medzi jeho ziakmi je mnoho uspesSnych violoncellistov. Svojim Studentom
predava dlhoro¢né skusenosti, ale zaroven rad prijme ich nové poznatky, ktoré priniesli
zo Studii v zahraniCi. Je teda otvoreny a priaznivo nakloneny modernym sposobom hry,
pretoZe v oblasti interpretacie je stale ¢o objavovat’.

Mladého Studenta sa Petra§ snazi v prvom rade naucit’ stopercentné zvladnutie
ovladania nastroja. Ak chce hra¢ vyjadrit emoécie, musi byt plne schopny kontrolovat’
pohyby oboch ruk. Technickému zakladu priklada vel’kt véhu, na ktorého zaklade je

mozné dalej rozvijat' oblast’ estetiky a Stylovosti hry. Tretim stupfiom je potom

1 Rozhovor — Miroslav Petras, str. 163.
2 Petras, Miroslav: Pojednani o tonu, 2005; str. 102,
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»individualita kazdého hrace, kterou podporovat je také jednim z tikol kazého pedagoga,
ktery to mysli s tou mladou muzikantskou osobnosti dobte.*!

Zasadnou vlastnostou PetraSa ako pedagdga je jeho individudlny pristup ku
Studentovi uz od samého zaciatku a v kazdej oblasti. PretoZze technické zélezitosti maju
vychédzat' z prirodzenosti kazdého cloveka, povazuje aj tuto stranku za jedine¢nu
u kazdého zo ziakov. Kazdy clovek je uspdsobeny ind¢, a preto uz sposob drzania
nastroja povazuje Petras za individudlny. Samozrejme pristupuje ku jednotlivym Ziakom
osobite aj v oblasti rozvijania ,,psychickych® stranok hry, a nezabuda ani na zvlastny
pristup k samotnému néstroju. Bez toho, aby sa sam zoznamil so ziakovym violoncellom,
nedovoli si odporucit’ rieSenia tykajuce sa techniky hry ¢i upravy néstroja.

Petras vydal vroku 2005 metodiku Pojednani o tonu, ktora sa zaoberd najma
nastrojom ako takym a spdsobom hry na neho. Konkrétnemu néstroju a jeho zriadeniu
priklada velky doraz: ,Kvaltiu a silu zvuku violoncellistovy hry tvofi stejné tak uroven

nastroje jako dovednost hrace.*

Kvalita néastroja ovplyviiuje predovsetkym stupen
obtiaznosti hry, silu a farbu tonu. Preto sa v metodike snazi poradit’, ktoré vlastnosti
nastroja je potrebné si v§imat’ ¢i uz pri jeho vybere alebo tprave.

Jednou z kvalit hraca je tiez znalost’ fyzikdlnych zakonitosti chvenia a tvorby
tonu, ktorym sa v publikacii podrobne venuje. Z fyzikalnych zakonitosti vychadza aj pri
spOsobe drzania slacika. Zapdstie je zaborené nizSie nez obvykle, takze je viac v rovine,
prsty st ohnuté do pravého uhlu, a tlak na slacik vytvara cela paza, nie len ukazovak. ,,J&
vyznavam tuhle Skolu, protoZe je to prokazatelné fyzikalné pro ruku dobré.** Samozrejme
tato metoda vychddza zo svetovych vzorov a konkrétnych zvukovych vysledkov.

Nezabudnime eSte dodat’, ze Miroslava Petrasa si ziaci obl'ubili aj vd’aka jeho
osobnosti ako takej, vdaka jeho priatel'skému a rovnocennému pristupu ku svojim
Studentom. Snazi sa podtrhnut’ ich individualitu, nechce im vnucovat’ jeden vzor, ktorého
by sa mali drzat. Naopak sa necha sam inSpirovat’, najmd pokial’ ide uz o vyspelejSich
ziakov s vzacnymi skusenostami a poznatkami od zahrani¢nych pedagogov Ci

spoluhracov.

1 Rozhovor — Miroslav Petras, str 162.
2 Petras, Miroslav: Pojednéni o téonu., 2005; str. 7.
3 Rozhovor — Miroslav Petras, str. 164.
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Z pedagogickych zasad je mozno vyvodit’ aj sposob hry samotného PetraSa ako
interpreta. Technicku strdnku povazuje za potrebny a samozrejmy zdklad, v Ziadnom
pripade nie ako ciel. Velky doraz kladie na nastroj, ktory Casto upravuje, aby naSiel
vhodnej$iu farbu zvuku ¢i iné jeho vlastnosti. Individudlny pristup si méZzeme vSimnuat’
nie len vzhladom k Zziakom, ale aj k publiku. K interpretdcii starej hudby sa vyjadril
nasledovne: ,,Jednim faktorem je piedvadéni, zvladnuti autentické interpretace, Cili podle
zakonitosti, které jsou jiz dost specifikovany. Ale je néco jiného predvadét to odborné
komisi nebo posluchactim, kteti se skladaji ze zasvécenych, vySkolenych, vystudovanych
lidi, kteti se zabyvali profesionalné touto oblasti a jind véc je predvadét autentickou
interpretaci Sirokému publiku. To Siroké publikum neni tak citlivé na dodrzovani
zakonitosti tzv. autentické interpretace. Nékdy se klonim k tomu, Zze student ma hrat
piedev§im zdbavné — ibaroko.“' Petrd§ nemd vyhraneny nadzor na jeden spdsob
interpretacie a je otvoreny viacerym moznostiam, pokial’ je dodrzana stylovost’ hry.

Sam je violoncellistom, ktory sa snazi o najviac pridrzat’ zépisu z reSpektu pred
skladatel'om. ,,M1j pohled na interpretaci Bacha je trosku podobny jako na Dvoraka. Ja
tyto skladatele povazuji prosté za genidlni a myslim, Ze staci zahrat hezky jenom to, co

napsali.*?

Aj podla analyzy Kodalyovej sonaty mozeme potvrdit, ze sa PetraS snazi
vystihnat' zdmery autora, ¢o postaci na upttanie pozornosti si¢asného posluchaca. Jeho
skor striedmejsi pristup k interpretacii vychadza z mysSlienok, Ze niekedy sta¢i menej
a menej je viac. Petra§ poukazuje v prvom rade na osobnost” skladatela, ale svoju vlastnu

individualitu zaroven vyjadruje prave prostrednictvom interpretovanej hudby.

2.4. Daniel Veis
(*28. 04. 1954, Praha)

2.4.1. Biografia

Utitelia

1 Rozhovor — Miroslav Petras, str. 162.
2 Rozhovor — Miroslav Petras, str. 164.
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Daniel Veis studoval violoncello v Prahe u Vaclava Adamira a Josefa Chuchra,
potom v sedemdesiatych rokoch absolvoval pitroéné §tidium u Natalie Sachovskej

(Natalia Shakhovskaya) na Cajkovského konzervatoriu v Moskve.

Sut'aze
V roku 1976 vyhral prvu cenu na medzinarodnej sutazi Prazské jaro a o dva roky

sa umiestnil ako druhy na medzinarodnej sutazi P. I. Cajkovského v Moskve.

Orchestre
V rokoch 1989-1991 bol Daniel Veis solistom Ceskej filharménie. Doma
1v zahrani¢i vystupoval s mnohymi dirigentmi svetového vyznamu (napr. Vaclav

Neumann, Libor PeSek, Jifi Bélohlavek, Charles Mackerras, Oscar Danon a ini.)

Koncerty
Veis koncertoval na mnohych svetovych podiach (Royal Albert Hall a Wigmor

Hall v Londyne, Avery Fisher Hall i Carnegie Hall v New Yorku, Auditorio Nacional
de Madrid, Auditori be Barcelona, Orchard Hall v Tokiu atd’.), priCom pravidelne
hostuje v Japonsku. Kazdoro¢ne vyucuje a koncertuje v USA na International Music

Arts Institute v Maine.

Komorna hra

Daniel Veis bol ¢lenom Tria Antonina Dvoraka a od roku 2000 violoncellistom
Prazského tria. Od roku 2002 je ¢lenom medzinarodného Tria Rosamunde spolu
s britskym klaviristom Martinom Tirimom a americkym huslistom Benom
Sayevichom. Okrem toho spolupracoval s mnohymi d’al$imi umelcami (Jan Panenka,
Vaclav Snitil, Martin Tirimo, Eric Rosenblith, Leonidas Kavakos a ini) a ¢asto ho na

klavir doprevadza jeho Zena Helena Veisova.

Discografia

Nabhral niekol’ko titulov zdkladnej violoncellovej literatury, ale aj ceskej sucasnej

hudby, ktora mu bola nejedenkrat venovana. Z vyraznejSich po¢inov spomeiime aspoi
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1

kompletnu nahravku Brahmsovych a Schumannovych skladieb pre violoncello a klavir
v spolupraci s Janom Panenkom, kompletni komorn tvorbu B. Martind pre rovnaké

obsadenie s klaviristkou Helenou Veisovou a koncerty A. Dvoraka a C. Saint-Saénsa.

Ocenenia
Za nahravku Sommerovho violoncellového koncertu prijal cenu vydavatel'stva

Panton.

Pedagogicka Cinnost’

Je profesorom a zaroven prodekanom na hudobnej fakulte AMU a isty ¢as viedol
Katedru strunnych nastrojov. Je ¢astym ¢lenom pordt medzinarodnych sutazi a vedie
majstrovské kurzy v zahrani¢i (Rakiisko, Nemecko, Korea a iné).

Zo ziakov uved'me: Jiii Slechta, Radomir Sirc, Peter Jari$ek, Simona Hedov4,

Vladimira Juraskova, Petr Sporcl a Lukas Polik.

Violoncello
Daniel Veis ma zo Statnej zbierky vypozi¢any vzacny nastroj G. B. Guadagnini

vyrobeny v Milane v roku 1754".

2.4.2. Analyza

Antonin Dvorak

Koncert pre violoncello h moll, op. 104

Nahréavka: Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, dir.: Vladimir Vélek, vlc: Daniel Veis.
1986.

1. veta

min.: 15:31

Na analyzovanej nahravke hra na benatsky nastroj Domenica Montagnana z roku 1734.
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Prvé dva takty s6lového partu hra interpret Gplne zhodne a presne podla zapisu.
Neskracuje ani nepredlzuje Ziadnu z rytmickych hodnot, ani nerobi zmeny agogické. Tiez
opakovanie tohoto motivu o tri takty d’alej je totozné, iba mierna zmena je sposobena

nendpadnym glissandom smerom k poslednému tonu.

Ukézka 1 — takty 86, 87, 91, 92
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Vsetky motivy v bodkovanom rytme hra Veis vel'mi pregnantne, ¢im dostava jeho
hra 'udovy a sviezi charakter. Dociel'uje to miernym skratenim a oddelenim prvej z not
vo dvojici a chapanim druhej ako skok ku nasledujucej dvojici. Tiez kazda skupinku not
ohrani¢i skratenim jej zavereCnej Stvrtovej noty. Tento vyrazny rytmus sa prvy krat

vyskytuje uz v tretom takte sdlového partu.

Ukéazka 2 — takt 89

Obdobny princip pouzije aj pri oddelovani d’alSich menSich fraz, ako napr. pred

prvym opakovanim prvého motivu.

Ukézka 3 — takt 91

Na d’alSom mieste dosahuje rytmicka presvedcivost’ vo frazach taktov 166-168,

kde si na skupinku Sestnastinovych noét pocka a nasledne ich zahra rychlo za sebou.
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Ukézka 4 — takt 166

Usek taktov 99-103 hra interpret po nasadeni sforzata v piane oproti uvedenému
zapisu. Tiez prvy z trilkov v takte 103 nasadi v piane namiesto sfzorzata, pricom ho

zjemni eSte natrilom z hora.

Ukézka 5 — takty 99-103

Princip totozného opakovania taktov s rovnakym motivickym zakladom moZeme
pozorovat’ eSte na mnohych miestach koncertu. Jednym z nich st takty 115, 117 a 119,
v ktorych okrem dynamickej totoZnosti dodrzuje interpret dokonca aj pouzitie glissanda,
s ¢im sa Casto u inych violoncellistov nestretavame. Takto posobi usek taktov jednotne,

avsak trochu nenépadito a straca na svojej putavosti.

Ukézka 6 — takty 115-119

1
»
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V nasledujiucich dvoch taktoch nasadzuje tony osminovych skupiniek na
neprizvucnej dobe, ktoré su v zapise pod legatom a hrd ich v piane namiesto

predpisaného forte.

Ukézka 7 — takty 120, 121
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Tempo prvého uvedenia vedl'ajSej témy je zvolené velmi pomalé q = 60), avSak

na rozdiel od inych interpretov ho v celom useku vyrazne nezrychl'uje a vystupi iba na q
= 70. Oznaenie animato v takte 154 soélista  namiesto zrychlenim dosahuje
naliehavost'ou hry.

Usek taktov 186-188 a tiez opakovanie danej frazy v taktoch 313-315 riesi
interpret osobito, ked’ chépe trioly ako rozbeh k nasledujicej rytmickej formule a akordu.
Prvi notu v triole pozdrzi a po zavereCnom akorde fraze urobi pauzu, ktord je
pravdepodobne prirodzenou potrebou naddychu pred d’alsim rozbehom v novej fraze.
Akord nehrd arpeggiom, ale rytmicky ho rozlomi, ¢o oproti predoslému uvolnenému
sledu ténov posobi kontrastne. Takuto hru mézeme povazovat’ za mierne romantizujicu,

¢o je vzhl'adom ku starSiemu datu nahravky pochopitelné.

Ukézka 8 — takty 186-187
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Nezvyklia dynamiku a frazovanie voli Veis aj v taktoch 277-283, a to zahranim

dvoch nét e v prvom motive vo forte a zvolenim piana vo vyvrcholeni témy. Zvolené
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tempo je v uplnom stlade s orchestralnym partom a posobi ako spolocny nadych
so6lového violoncella a doprovodnych husli. Naopak vo zvolenom piane nechava zrejme

interpret priestor orchestru, ktory ma v danej Casti spolo¢ny nastup v mf.

UkéZzka 9 — takty 277-282
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II. veta
min.: 11:53

V druhej vete opdt nijdeme mierne interpretove zdsahy do oznaceni legat.
V taktoch 107 a 108 dokonca pouzije hru sla¢ikom namiesto predpisaného pizzicata,

ktoré bolo pévodne aj na miestach, ktoré sa dnes hraju vaésinou slac¢ikom.

Ukézka 10 - takty 107-108

Quasi Cadenza
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Zamerajme sa eSte na silny vyraz sélistu v oblasti taktov 27-35. Prvé tri tony
v triole hra tak intenzivne, ze doslova pocut narek nastroja, ktorého dozvuk potrebuje
mali korunu nad nasledujucim tonom. Predpisané poco accel. je od taktu 29 dodrzané,
avsak nasledne ho Veis dava do kontrastu s ritardandom od konca taktu 30 a zaroven
meni rytmizaciu a agogiku skupin osminovych nét. Pred oznacenim Tempo I. eSte urobi
miernu pauzu, ¢im sled tychto dvojic este viac oddeli. Takto rieSeny tsek posobi trochu
nejednotne, ale najmi jeho prva Cast’ nesmierne expresivne. Tento sposob hry je dnes

povazovany za romanticky a neprirodzeny.

Ukézka 11 — takty 36-33
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3. veta

min.: 13:23

Veisova rytmicka pregnancia vynikne najma v tretej vete, ktorej hlavné téma tak
vyznie s potrebnou 'udovou energiou a pohybom. Niektoré noty interpret skracuje a jasne
ich oddeluje od ostatnych tak, ako uZz bolo uvedené vysSie. Obzvlast vynikne tato
presnost’ opét’ v bodkovanom rytme, ako napriklad v takte 111, kde aj akord je rozlozeny
v zavislosti od rytmického modelu, ¢im sa dosahuje velka presved¢ivost’ danej fraze. Tiez
kratSia nota je priradena k nasledujucej vo funkcii odrazu. Tohto vzoru sa solista drzi
v celej tretej vete, avSak aj na miestach, na ktorych preto nemdze dosiahnut’ ziadany

vyraz, ako je tomu napr. v takte 121 s predpisanym dolce.
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Ukézka 12 —takty 111, 112, 121, 121
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V celom koncerte moézeme najst mnoho romantizujticich prvkov, prehananie temp
¢1 tempovych prechodov a tiez intonacné nepresnosti. Tomu vSetkému prikladame za
dovod dobu, v ktorej Veis dielo nahral. Jeho sposob doslovného zopakovania urcitého
rieSenia jednotlivych frdz je dokladom nahliadania na dielo v detailoch, ¢o niekedy $kodi
dielu ako celku. Veisova schopnost’ narabania s rytmickymi figurami je obdivuhodna
amodzeme ju povazovat za jeden z vyrazov presvedCenia a nasadenia pri hre. Niekedy
Veis nedodrzuje zdznam, no opét predpokladame, Ze disponoval so starSou verziou
prepisu, v ktorej mohli byt” urcité miesta pozmenené editorom.

Celkovo mézeme nahravku zhodnotit' ako snahu o velmi poctivii prevedenie
autorovych myslienok bez zaujmu o vyniknutie vlastnej osobnosti. Veisova interpretacia
pre absenciu akychkol'vek nevhodnych nésilnych manierov nikoho nevyburcuje, ale dnes
uz ani neohuri originalitou. O tejto nahravke piSe recenzentka Harmonie: ,,Snimek
Daniela Veise patii k oném spolehlivym, neobjevuje zadné nové svéty, nedrazdi né¢jakym

nezvyklym zachazenim s tonem nebo ¢imkoli jinym. !

2.4.3. Charakteristika hry

., Byt poctivy k sobé a k autorovi. “?

1 Reittererova, Vlasta: Daniel Veis (Dvofak, Saint Saens) - nahr. z roku 1986 (recenzia); in: Harmonie
3/2001; str. 48.
2 Rozhovor — Daniel Veis, str. 165.
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Poctivost’ je jedna zo zasadnych ¢t Veisovho pristupu ku hre. ,,Pro zasvécence je
Veis synonymem umélecké poctivosti, jeho horouci pfistup ke kazdému dilu
za nesmierne dolezité poznat’ ostatné diela dané¢ho autora skor, nez sa pusti do Stadia
konkrétnej skladby. Takyto prehlad nesporne dopomoéze k pochopeniu autorovych
myslienok, o je pre Veisa to najpodstatnejsie. O tejto povinnosti hovori o svojej ,,svatej

“?. Afektovanost’ a predvadzanie samotného interpreta je u neho vylicené.

povinnosti

Notovému zapisu sa preto snazi pridrziavat’ pokial’ mozno ¢o najviac. Pritom vSak
neddva v samotnej hre prednost’ rozumu alebo citom — ich podiel by mal byt tplne
vyrovnany. Svoje interpretatné vykony sa nesnaZzi striktne opakovat, pretoZe suvisi
s vyvojom osobnosti, ktord sa tieZ neustdle meni a vyvija. Jeho pochopenie uzkej
spojitosti hudby a Zivota samotného nam najviac priblizi odpoved’ na otazku, ¢o pri hrani
preziva: ,,VSe, zivot se v§im co pfindsi, vlastné¢ nepieberné mnozstvi zivotd a zivotnich
zkuSenosti, pravé kontakt napfi¢ Casem a kulturnimi okruhy, dotyk s transcendentnem,
dotyk s podanou rukou skladatele, to jsou nevyslovné povznasejici okamziky.

S dielom Johanesa Brahmsa sa stotoznil najviac, ako o tom piSe aj Jalius Hilek:
,J1Z prvni takty nenechaly nikoho na pochybach, ze Brahms nasel ve Veisovi interpreta
oddaného, protoze vnitiné maximalné souzngjiciho.* Tento autor bol totiz aj vo
Veisovych ociach rovnako ako on sam nesmierne poctivy ¢lovek a umelec. Ceni si jeho
striedmost’ prostriedkov, ktoré potrebuje k vyjadreniu vsetkého, ¢o v hudbe ma pre
Cloveka byt

Veis vyzaduje poctivost’ pochopitelne aj od svojich Ziakov a jeho pristup ku
hraniu je prisny ako k remeslu. Je to vSak len cesta ku prepojeniu s autorom a samotnym

Zivotom.

Milo$ Pokora: Hudbu nepsal Rostropovi¢, Fournier nebo Maisky, hudbu vytvofil autor, fika Daniel Veis;
in: Hudebni Rozhledy 11/2008; str. 43.

Milos Pokora: Hudbu nepsal Rostropovic, Fournier nebo Maisky, hudbu vytvofil autor, fikéd Daniel Veis;
in: Hudebni Rozhledy 11/2008; str. 44.
Rozhovor — Daniel Veis, str. 165.

Hulek, Julius: Recital Daniela Veise tentokrat ve znameni Brahmse; in: Hudebni rozledy 7/2004; str. 29.

Milos Pokora: Hudbu nepsal Rostropovi¢, Fournier nebo Maisky, hudbu vytvofil autor, fikd Daniel Veis;
in: Hudebni Rozhledy 11/2008; str. 43.
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2. 6. Jiri Barta
(*1964, Praha)

2.6.1. Biografia

Ucitelia

Na AMU Studoval u Josefa Chuchra, popri tom chodil na sikromné hodiny
k Danielovi Veisovi. V Koline nad Rynom ho ucil Boris Pergamens¢ikov a v Los
Angeles Eleonore Schoenfeld. Zucastnil majstrovskych kurzov u Heinricha Schiffa,

Andre Navarry a Aldo Parisot.

Sut’aze
V roku 1991 obdrzal cenu Europiische Forderpreis fiir Musik (Drdzdany) a tiez
Rostropovich-Hammer Award (Los Angeles). Bol tieZ vitazom niekol'kych narodnych

sut'azi (napr. Beethovenuv Hradec).

Koncerty

Ako solista pdsobil v mnohych Statoch Eurdpy, v Severnej a Juznej Amerike,
Australii, Japonsku a Korei. Spolupracoval s velkym poctom svetovych orchestrov
(Ceska filharmonie, Praisky komorny orchestr, Symfonicky orchestr hlavniho
mésta Prahy FOK, Slovenska filharmoénia, Royal Philharmonic London, Berlinski
filharmonici, Philharmonie Dortmund, Orchestra della Svizzera Romana Lugano,
Royal Liverpool Philharmonic Orchestra a dalSie) a dirigentov (Jifi Bélohlavek,
Libor Pesek, Charles Dutoit, Maxim Shostakovich, Gennadi Rozhdestvenski, Lalo

Schiffrin, Jerzy Maksimiuk a ini).
Komorni hra

Medzi Bartovych komornych partnerov patria napr. Josef Suk, Dmitry
Sitkovetski, Lars Vogt, Jan Cech, Michel Arrignon, Andrea Lucchesini, Frederic
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Chiu, Piers Lan a d’alsi. Tiez nahral jeden album s jazzovym stiborom Milan Svoboda
Quartet. Je zakladatel'om medzinarodného festivalu komornej hudby Kutna hora.
Diskografia

Jifi Barta nahral mnoho titulov, z ktorych vynika napr. kompletna nahravka Suit
pre solové violoncello J. S. Bacha a album Reflexe, kde vicSina diel je z tvorby
skladatel'ov 20. storo¢ia. Na DVD boli nahrané zivé prevedenia diel ako Kodalyova
solova sonata op. 8 a violoncellovy koncert h moll Antonina Dvoraka s Prazskymi
filharmonikmi. Pri nahrdvkach a koncertoch uzko spolupracoval so sucasnymi

skladate'mi ako Marek Kopelent, Pavel Zemek a Petr Eben.

Ocenenia

Mnoho nahravok ziskalo rozne ocenenia: nahravka Reflexe bola vyhodnotend ako
najlepSia Ceskd CD nahravka roku 2000 (cCasopis Harmonie) aKlassik Heute
Empfehlung — odporucenie mesiaca (Casopis Klassik Heute), nahravka Sonat
Rachmaninova, Schnittkeho a Pérta s pianistom Marianom LapSanskym ziskala ocenenie
Zlata Harmo v roku 1995, nahravka zroku 2003 s Kodélyho dielami pre violoncello
bola ocenena Editor’s Choice (Casopis Gramophone). V spolupraci s Magdalénou
KoZenou vytvoril Deutsche Grammophon Lieder project, ktory bol oceneny

Gramophone Award London v roku 2005.

Pedagogicka Cinnost’

Jifi Barta viedol niekolko majstrovskych kurzov, napr. v Royal Academy of
Music v Lodyne a franctuzsko-ceskil akadémiu "I’ Académie franco-tcheque de musique
de Telc", ktorej sa stale pravidelne zicastiiuje. Vyucoval aj na prazskom konzervatoriu,
kde ucil medzi inymi aj Jakuba Tylmana a Petra Nouzovského. Z kurzov patri k jeho

najvyraznej$im ziakom Tomas Jamnik.
Violoncello

Barta hrd na nastroj, ktorého pdvod nie je uplne isty, no pravdepodobne bol

vyrobeny Januarisom Gaglianom v roku 1785.
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2.6.2. Analyza

Zoltan Kodaly
Sonata pre solové violoncello, op. 8

Nahravka: vlc: Jifi Barta. 2003.

Este pred podrobnej$im pohl'adom na Bartovu interpretaciu Kodélyovej sonaty
uved'me uryvky troch recenzii, ktor¢ vySli v Harménii po vydani nahravky: ,,Pravé
osobitost, jasny nazor je to, co v Bartové nahravce postradam. Krajni véty jsou virtudzni,
efektni, intonace aZ na par opravdu nehratelnych mist ,,v norm¢*, ale zadné piekvapeni se
nekond. [ ... | Pomald véta s dlouhymi meditativnimi plochami je umélcové povaze
evidentné blizka.“' ,[ ... ] kompozice, kterd ma a potiebuje stavbu a gradaci. Mam ale
dojem, ze Jifi Barta vsadil jen na onu rozevlatost. Pétatficetiminutové dilo je pak jako
celek k neuposlouchani. Napoprvé zaujme zvukem, ale jakmile za¢neme srovnavat
s jinymi nahravkami, pochybnosti ptibyva. [ ... ] Interpretace ptisobi velmi emotivné, ale

jako by se z ni postupné ztracelo napéti.‘?

,LBartiv projev je strhujici, naprosto
mimotadny. Pii poslechu jsem nevychéazel z udivu, jaké ma jeho hra bohaté vyrazové
spektrum, jaké finesy dokaze v hudb¢ odhalit. [ ... ] Barta je vasnivy, exaltovany, lyricky,

melancholicky, prost¢ vas jeho deska nemize nudit.*

»Yet the intensity of his
performance never flags, with a rare depth of concentration in the dark central Adagio. In
the folk-dance rythms of the Allegro finale he is volatile and thrusting, again using

formidable dynamic range which is well caught by the recording.**

Hradecka, Dita: Jii Barta — violoncello, Jan Cech — klavir: Violoncellové sondty, Zoltan Kodaly, Vitézslav
Novak; in: Harmonie 11/2003; str. 42.

Balek, Jindfich: Jifi Barta — violoncello, Jan Cech — klavir: Violoncellové sonaty, Zoltan Kodaly, Vitézslav
Novak; in: Harmonie 11/2003; str. 42.

Stehlik, Lubos: Jifi Barta — violoncello, Jan Cech — klavir: Violoncellové sonaty, Zoltan Kodaly, Vitézslav
Novak; in: Harmonie 11/2003; str. 42.

Greenfield, Edward: Gramophon 1/2004; str. 56. Volny preklad: Avsak intenzita jeho vykonu nikdy
neochabuje spolu s nezvycajne hlbokou koncentraciou v tmavej strednej casti Adagio. Ludové tanecné
rytmy Allegrového findle hra skocne a sviezo a opdt pouziva obrovsku dynamicku skalu, ktord je

v nahravke dobre zachytena.
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Ocividne sa nazory na nahravku rozchadzaji, ¢oho dovod by mal vyplynut

z podrobnej analyzy.

1. veta

min.: 12:10

Celkovo sa Barta drzi zapisu a robi iba malé Upravy, vacsinou ide v zasade iba
o vyraznu agogiku. Napriklad takt 17 chape ako rozbeh ku taktom nasledujicim, preto
prvé dve noty vyrazne prediZi a pozdrZi sa na nich. Zaujimavé je spojenie taktov 18 a 19,
kde poslednu notu v takte 16 prirad’uje k nasledujucemu akordu, ktory este vyrazne skrati.

Tento usek tak ziska pohyblivost’ a vyraz naliehavosti.

Ukézka 1 — takty 17-20

Pizzicatom oznaCené akordy v taktoch 25 a 26 hrd Barta nerozlozene a jemne,
zatial o posledny akord vo forte zaznie ako arpeggio. Nésledne voli namiesto
predpisaného crescenda decrescendo spolu s ritardandom, priCom zadrzuje prvé tony
skupin osminovych not a az v predposlednom takte fraze nahle vygraduje do forte. Aj
napriek odliSnému zapisu je takto zahrany tUsek pomerne zaujimavy a je v kontraste

s predoslym obdobnym sledom not v Sestndstinovych hodnotach.

Ukazka 2 — takty 25-31




Avsak na d’alSich miestach sonaty pozorujeme agogické vlnenia natol'’ko vyrazné,
ze narusSaju celkovy priebeh diela a pdsobia ako zasah do skladby. Napriklad v useku

taktov 43-50 meni Barta dizkové hodnoty osminovych not podl'a vlastného citenia.

Ukézka 3 — takty 43-45
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Asi  najvacsim nedostatkom nahravky je absencia folklornych prvkov
v interpretacii. Na rozdiel od vac¢Siny inych nahravok temperament I'udovej hudby uplne
chyba a je vytlaceny romantickej$im ponatim. Na priklade taktu 59 sa moézeme o tomto
tvrdeni presvedcit. Okrem toho, Ze vynecha interpret podstatny akcent na prvej note, st
obe Sestnastinky rytmicky neohranicené a suché, ¢o folklorny vyraz urcite nepodtrhuje.
Tiez v d’alSich frazach s vyraznou rytmickou zlozkou je ponatie viac romantické a malo
energické, takt 175 dokonca Barta zaCina glissandom, po ktorom by l'udovy vyraz ani

nebolo mozné dosiahnut’.

Ukézka 4 — takt 59 Ukézka S — takty 174-175

9 1

Podobny pripad samovolnej zmeny charakteru useku diela nédjdeme napr.
v taktoch 144-145, kde opat vynechd akcent a nasadi Cisty, jasny tén romantického
charakteru. Takto sa vSak usek dostava do kontrastu s predoSlym, ¢o je na druhej strane

nesmierne osviezujucim prvkom.
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Ukazka 6 — takty 144-145
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Energia sa postupne z hry vytraca, vel'mi badate'ne napr. v takte 80, v ktorom
interpret povoli na druhom akorde vo forte. Tym strati navrat hlavného motivu
presvedcivost’, akou disponoval zaciatok vety. Nasledne voli Barta z nezndmeho dévodu
staccato na chode Sestnastinovych not, ktoré sa taktiez opakuji z ivodu. Tato vol'ba opat’

kuskuje skladbu na jednotlivé nestirodé tseky, pretoze ni¢ s podobnym charakterom sa na

inom mieste neobjavuje.

Ukézka 7 - takt 80

e

S

Useky, ktoré poskytuju priestor na gradaciu, su asto statické. Napriklad v pasazi
s nahustenymi trilkami voli na troch notach akcent, ktory je predpisany iba u poslednej
znich, ¢im ziskavaji aj rovnaké zafarbenie a silu, a preto sa nedostavi prekvapenie

v podobe posledne;j trilkovanej Stvrtovej noty s akcentom.

Ukézka 8 - takt 135
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2. veta

min.: 12:18

Pomald, meditativna ¢ast’ je Bartovi ocividne blizsia, ale podobne ako v prvej vete
straca jeho hra energiu v rychlejsich a vypétych pasazach. Celé veta je viac premyslavého
ako expresivneho charakteru. V ziadnom pripade to neznamend, ze by bol Barta typom
hra€a uprednostiiujiicim raciondlny pristup k dielu, ale pravdepodobne toto ponatie

vyplyva z jeho vlastnej povahy ¢i rozpoloZenia, v ktorom toto dielo nahraval.

3. veta

min.: 12:10
Uz zvolené¢ tempo tuvodnych taktov sved¢i o nepochopeni dravej energie

a sviezosti, ktori obzvlast’ tato veta vyzaduje. Namiesto predpisaného q = 160 voli Barta

tempo q = 145. V tak vol'nom tempe je takmer nemozné dosiahnut’ pozadovaného vyrazu.

Usek taktov 81-96 je zahrany podla predpisu dolce, ¢im dostava interpret do
skladby putavy kontrast s Castami, ktoré tento usek ohranicuji a zdroven je to kontrast
voci celej skladbe, kde podobny vyraz nenajdeme. Mdzeme to povazovat za pozitivne
vyuzitie Skaly vyrazu interpreta a prinos dielu alebo na druhej strane d’alsi z prvkov, ktoré
dielo kuskuju na samostatné celky. Navyse Barta opat’ deformuje rytmus, ¢o je sposobené

prehnanou agogikou.

Ukézka 9 — takty 81-84
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Takty 272-325 so sledom rozlozenych akordov v Sestnastinovych hodnotéch,
ktoré bolo eSte doneddvna zvykom vynechavat’ kvoli svojej fadnosti, su paradoxne asi
najzaujimavejSim miestom Bartovej interpretacie tretej vety. Ide najma o uvol'neny pohyb
v rozmedzi taktov 281-289. Polové d pripravuje interpret miernym zdrzanim na
predchadzajucom vrcholovom ¢ a po zopakovani akordu s polovym d uzaviera frazu
zdrzanim na nasledujucom vrcholovom d. Néasledne v takte 297 voli néhle rychle tempo,
v takte 301 sa vrati do tempa podvodného a d’alej sa drzi zapisu (spomalenie pri oznaceni

sostenuto v takte 304 a Tempo I. v takte 308).

Ukézka 10 — takty 283-290

283 }#@53:; RS RS
== = = = i = i

Bohuzial' sa nadobudnutd energia a putavost’ postupne az do konca nahravky

vytraca.

Zhrnutie

Ako je zrejmé aj z recenzii, je hudobna osobnost’ Jiftho Barty vel'mi rozporuplna
a moze existovat’ niekol’ko protichodnych nézorov na jeho hru. V analyze sme sa pokusili
poukazat’ na obe jej stranky. Musime vSak prihliadnut na to, Ze sme pravdepodobne
pracovali s nahravkou diela, ktoré Bartovi az tak blizke nie je, najméa ¢o sa jeho I'udovych
prvkov a Specifického temperamentu tyka.

Napriek dodrZovaniu zdpisu pouziva interpret vo svojej hre prili§ vela agogiky,
ktord Casto narusa celok a dielo tak pdsobi nejednotne, bez rozpracovania Strukturalnej

stranky diela. Predpokladdme, Zze to vyplyva z improvizacného spdsobu Bartovej
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1

interpretacie, ktory sam presadzuje. Dita Hradecka sa d’alej vo svojej recenzii domnieva,
ze v zivom prevedeni by bol Bartov prejav presvedCivejsi a s jej predpokladom sa
stotoznujeme.

Po technickej stranke je vykon na vysokej trovni, a to najméd vzhl'adom k jeho
narocnosti.

Existuje mnoho konkuren¢nych nahravok tohto diela, z Ceskych spomenme aspon
Miroslava PetraSa a Michala Kanku, zo zahrani¢nych violoncellistov hlavne Pieter
Wispelwey, Truls Mirk a Janos Starker. Bartova interpreticia Kodalyovej sonaty
predstavuje jeden zo spOsobov ponatia tohoto diela, av§ak bohuzial nie moc Stastnym
vzhl'adom k existencii mnohych lepSich nahravok inych violoncellistov, ktori osobity
a jedinecny charakter diela vystihujt.

Pretoze sa vSak jednotlivé Bartove interpretacie Casto odliSuju, pokisime sa eSte
o stru¢nu analyzu prvej z Bachovych Suit pre sélo violoncello, kde paradoxne napriek
eSte vacSiemu poctu kvalitnych nahravok moézZzeme jeho vykon pravom povazovat za
jeden z najlepSich a najprinosnejSich alebo minimalne za nesmierne zaujimavy, ale opat’

mierne sporny €o sa tyka moznych ndzorov roznych posluchacov.

2.6.3. Analyza

Johan Sebastian Bach
Suita €. 1 pre s6lové violoncello

Nahravka: vlc: Jifi Barta. 1995.

"Stylovost, tanecnost, hloubka, skryta intenzita."

Preludium
min.: 2:39
Prelidium je pripravou na nasledujuce tance, zaroven ich sucastou. Vdaka

skratenym notdm medzi obluc¢ikmi je tane¢ny charakter predznamenany.

Rozhovor — Jifi Barta, str. 168.
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Ukazka 1 —takt 1

Napitie dosiahne Barta malou pauzou a naslednym zvyraznenim prvého g a h,
pricom na tone e sa navyse zastavi ako na zdkladnom tone novej toniny. V takte 26
oddel'uje skupinky a opét’ sa pozastavuje pri moduléciach. Vo vsetkych suitach aj nad’alej

zvyraznuje interpret dolezité harmonické postupy.

Ukazka 2 — takty 4-5

Ku taktu 19 je hra agogicky rozvolfiovana, no v takte 19 je pritomné uz vlastné
rieSenie interpreta rytmickej stranky fraze. Agogika je rozvol'nena na viacerych miestach,

v preludiu napriklad eSte v taktoch 31-36, kde vSak charakter diela nenarusa.

Ukéazka 3 —takt 19
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Pred vyutstenim dominantného septakordu d-fis-a-c k do tonického akordu
zakladnej toniny G dur, pracuje interpret s dynamikou pribidajicou prave smerom
k tomuto vyvrcholeniu. Sled tonickych akordov odsadi a nasadi v nizSej dynamike ako
predchadzala, nasledne ju iba mierne zdvihne a zaverecny akord je opit’ zahrany jemne
v nizkej dynamike. Vd’aka takémuto zéveru je jasné, ze nejde o samostatni ucelent
skladbu, ale dielo si vyzaduje pokracovanie. Ide o jeden z prvkov prepojenosti

jednotlivych Casti suity.

Ukézka 4 — takty 37-42
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Allemande

min.: 4:40

Prvy z tancov po Preludiu je v pohybe Sestnastinovych noét, ¢im straca na svojej
taneCnosti a je v nej vel'mi tazké dosiahnut’ asponl ndznaky tane¢ného pohybu tak, aby
ostala Cast’ zaujimavou.

Barta voli opit’ pomalSie tempo a jednotlivé frazy casto a jasne oddeluje. Uz
v prvom takte urobi dve menSie pauzy medzi skupinkami not. Jeho hra posobi vel'mi
premyslavo, ale zaroven vd’aka baroknému frazovaniu aj taneéne. Co sa tyka viazania
sledov ndt legatom, stoji Bartova vol'ba medzi romantickym a baroknym ponatim. Hra je

striedma, no zaroven stale putava a plna napétia.
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Ukazka 5 — takty 1-2

Courrante

min.: 2:40

Courrante je tanec poskoc¢ného charakteru a mal by sa hrat’ s najvacSou l'ahkost'ou,
&o sa Bartovi dari. Tempo je zvolené tak, aby pdsobilo svieZo a nebolo prehnané. Uvodné
noty zahra kratko a rovnako a naslednt skupinku pod legatom zvyraziuje dynamicky
a zrychlenym pohybom v ramci skupinky. Tym dosahuje nahleho kontrastu, ¢im ziskava
prednes vtip a stava sa putavym, pre niekoho mozno vSak presahuje az do ruSivosti.
OzZivenie prichadza aj pri opakovani, ktoré hra Barta mierne odliSne. Napr. v prvom takte
hra najprv noty kratke a rovnaké, ako bolo uz pisané a pri opakovani ich mierne

rytmizuje.

Ukazka 6 — taktyl-2 /2. opak./

V druhej casti Courrantu podtrhuje harmonické stemnenie stlmenim vyrazu
v kontraste s predoslym jasnym a veselym, ku ktorému sa postupne vrati vo chvili navratu

povodnej toniny.

Sarabanda
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min.: 2:43

V sarabande vynikne Bértov zmysel pre hibku diela a skombinovanie citu
s premyslanim. Oddelovanie frdz by pri tomto pomalom tanci mohlo viest ku
rozktskovaniu celej Casti, no Bartove frazovanie je plynulé a prirodzené, zaroven nespada

do romantického viru.

Menuet 1, 11
min.: 3:27

Tempo Menuetu je od Sarabandy iba o nieco rychlejsie, no charakter je naprosto
odlisny. Vicsia pravidelnost’ a doraz na prvi dobu dodavaji Menuetu naprosto tanecny
vyraz. V druhom menuete su oddelenia frdz o nieco vyraznejsie, ¢o vyplyva z mollovej

toniny a zavaznejSieho charakteru tanca.

Gigue
min.: 1:39

V poslednom tanci Barta opit’ vystihuje jeho zakladna ¢rtu, a to trojdobost
s vyraznym dorazom na prva dobu. Casto je doba pozdrzana a gigue tak pdsobi

tazkopadne, o je opét’ v stlade s pdvodnym charakterom tohoto tanca.

Zhrnutie

Na priklade prvej z Bachovych suit sme poukdzali na zakladné Crty jej celkového
ponatia, ktoré sa aj v ostatnych suitach stotoznuji. Barta sa urcite inSpiruje poucenym
sposobom interpretacie baroknej hudby, no nedrzi sa ho striktne. Skombinovanim vlastnej
agogiky a barokného frazovania nepdsobi jeho hra neprirodzene a je aj pre dne$ného
posluchaca vel'mi putavé. Interpret disponuje velkou invenciou v rieSeni jednotlivych
problematik a neboji sa ich pouzit, ¢im sa stava jeho hra vel'mi zaujimavou. Ide teda

o akusi strednt, nenasilnti cestu sposobu interpretacie. Hibka vyrazu a re$pekt pred
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dielom je z Bartovej hry jasny. Podtrhnuty je taneny charakter vSetkych casti Suity
a zaroven je dodrZand celkova sudrznost’ diela. Preto vSetko je Bartov prinos pre dielo
nespochybnitelny. Uvodny citat v analyze je odpovedou na otdzku, ¢o pre Bartu Suity
predstavuju. Svoj ciel’ urcite dosiahol.

Barta zasadne pracuje s urtextom, v ktorom interpreta neovplyvnia zasahy
vydavatel’a. ,,Bachliv zdpis je mnohem bohatsi, vSe se z n¢j d4 vycist a odvodit. Urtext mi

dava vétsi svobodu a zaroven pocit, Ze se viici skladbé nezproevéiuji.!

2.6.5. Charakteristika hry

., Spokojen s interpretaci jsem, az kdyz mam pocit, Ze na pddiu dilo teprve vznikd. “®

Z naSich analyz vyplynulo viacero skuto¢nosti o Bartovej interpretacii, priCom
vynikd nevyrovnanost jeho vykonov. Za dovod nepodarenej interpretacie Kodalyove;j
sonaty povazujeme nestotoznenie sa s dielom a nepochopenie jeho celkového charakteru.
Naopak u Bacha, ku ktorému ma Barta vel'mi blizky vzt'ah, ide o uplny opak. So svojou
nahravkou je sdm pomerne spokojny. ,,Zabyvam se jim dlouho, témét nepretrzit¢ a snad
je to i znat.** Este v roku nahravania suit vSak jeden jeho citat hovori o velkom reSpekte
a uvedomelosti o zlozitosti problematiky interpretacie Bachovych diel: ,,Myslim, ze nikdo
nikdy nebude spokojen se svoji interpretaci Bachovych Suit. VZdy ziistane tolik otazek
nezodpovézenych, tolik slov nevypovézenych. Bach byl obrovsky mistr, byl to génius
a domnivam se, Ze hrat s nim rovnocennou partii je pro nds — smrtelniky — skoro
nemozné.**

Asi aj pre potrebu stotoZnenia sa s dielom si Barta vybera koncertny repertoar
sam: ,,Ja myslim, Ze jsem v dramaturgii svych koncerti dost velky egoista, prosté hraju,

5

co mn¢ se libi.*”> Samozrejme sa Casto musi podriadovat aj poziadavkdm verejnosti

a dirigentov, ale uplni repertoarova slobodu ziskal zaloZzenim vlastného festivalu®.

Barancicova, Svatava: Predstavujeme — Jifi Barta; in: Hudebni rozhledy 1/1992; str. 11.

Srnka, Miroslav: Chei, aby posluchaci zapoméli na néjakého Bartu; in.: Harmonie 11/2003; str. 9.
Rozhovor — Jifi Barta, str. 167.

Kittnarova, Olga: Violoncellovy trialog; in: Harmonie 10/1996; str. 29.

Srnka, Miroslav: Chei, aby posluchaci zapoméli na néjakého Bartu; in: Harmonie 11/2003; str. 11.
MFKH — medzinarodny hudobny festival Kutna hora zalozeny v roku 2007.
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Zasluzné je najma uvadzanie diel, ktoré st nepravom opominané a malo hrané z dovodov
technickej naroc¢nosti ¢i mensej posobivosti.

DalSou zo zasadnych &t je improviza¢ny spdsob interpreticie diel akéhokol'vek
autora vratane Bacha. ,,Pro mé je interpretacnim idedlem, aby pii v§i peclivé
vypracovanosti a ptipravé znély skladby, jako by byly na pdédiu komponovany, at’ uz se
jednd o Bacha nebo Lutoslawského. Prosté¢ improvizaéni prvek 1 v interpretaci
dopodrobna vypsanych klasickych skladeb.“' Barta sa pri kazdej interpreticii potrebuje
citit’ slobodne, ¢o sa ndm na analyzach aj potvrdilo. Pri interpretacii starej hudby
uprednostiiuje autenticky nastroj, pretoze je to d’alsi z prostriedkov, ako ziskat' slobodu
v neustalom premyslani o spravnom zvuku a farbe nastroja.

Je pravdepodobné, ze s Bartovou vrodenou expresivitou by jeho interpretacia
mohla skiznut' do nevkusnosti, ak by sa jeho hra nevyvijala spravnym smerom. Josef
Chuchro ho naucil zéapis reSpektovat’, za ¢o mu je dodnes Barta vd’aény.> Lubo$ Stehlik
vystihol spojenie dvoch faktorov, vdaka ktorému je potom Béartova hra tak vynimocna:
» [ ... ] v ném samotném se misi pokora a skromnost s nezkrotnosti, kterou nelze ucesat
konvencemi nebo zaskatulkovat do spoleGenskych kligé.«

Barta pristupuje k naStudovaniu diela velmi zodpovedne. Snazi sa poznat’ iné
skladby autora a dan¢ho obdobia, ¢asto cvici z partitary, prip. do s6lového partu zvykne
vypisovat’ zékladné tahy orchestru. Vsetko sved¢i o snahe po dodrzani urcitych pravidiel
v ramci $tylu, po pochopeni diela ako celku a napokon po vystihnuti autorovych intencii.
Az na pdédiu sa potom snazi do skladby vlozit' nieCo najviac. ,,Snazim se oboje
kombinovat, doma analyzovat ana podiu hrat.“* To nam vysvetluje jeho zdanlivo
protichodné konanie, o ktorom hovori jeho zZiak Petr Nouzovsky: ,,Je zajimavé, Ze uci
jinak, nez hraje. Zatimco pii hie se nechava €asto snadno unaset vlastni fantazii, pfi vyuce
postupuje piesné podle pravidel.*

Celkovo mozeme zhodnotit’ Bartov pristup za idedlny ¢o sa tyka vyvazenej
kombinacie racionalneho a emotivneho pristupu k dielu. Na jednej strane dokaze

momentalna inSpirdcia dielo nesmierne obohatit’, na druhej strane nesie so sebou zaroven

Dortizka, Lubomir: Milan Svoboda a Jifi Barta ve Znameni stielce; in: Harmonie 11/2005; str. 4.
Barancicova, Svatava: Predstavujeme — Jifi Barta; in: Hudebni rozhledy 1/1999, str. 10.

Stehlik, Lubos: Jifi Barta hraje jako o Zivot (rozhovor); in: Harmonie 7/1999; str. 9.
Rozhovor — Jifi Barta, str. 166.

v

Pokora, Milos: Slovo ,,tlumoci“ nemam v hudbé rad (rozhovor); in: Hudebni rozhledy 10/2005; str. 42.
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riziko nezdaru improvizovaného prednesu. Preto moze vzniknut skéla rozlicnych ndzorov
na jeho hru, ako aj na jeho pedagogické posobenie. Sam priznéava, ze ,,jsem par studenti
zdeptal, ale mam pocit, ze jsem zase dost jinym dal sebediivéru a hlavné motivaci,

alespoii se o tohle snazim.*!

2.7. Michaela Fukacova
(*1959, Brno)

2.7.1. Biografia
Utitelia

Violoncellu sa venuje od svojich 14 rokov, na brnenskom konzervatoriu
absolvovala u BedFicha Havlika, potom na AMU u Sasi Ve¢tomova. Od roku 1985 sa
natrvalo presidlila do Danska, kde v $tadiu pokracovala v solistickej triede Kral'ovského
konzervatoria v Kodani u Erlinga Blendal-Bengtssona. TieZ Studovala Andre Navarru
(Academia Chigiana v Seine, Taliansko), sukromne u Williama Pleetha a navstivila
majstrovské kurzy Paula Torteliera (Piatigorské kurzy v Los Angeles) a Mstislava

Rostropovica.

Sut'aze

Uz po dvoch rokoch hry na violoncello vyhrala v Beethovenovej sut'azi. Medzi
jej d’alsie uspechy patria ocenenia z medzindrodnych sutazi P.I.Cajkovského v Moskve,
Prazského jara, violoncellovej sut’aZze v Scheveningenu a cena Leonarda Rose zo

sut'aze Waltera Naumburga v New Yorku.

Koncerty

Ako solistka koncertovala na mnohych eurdpskych podiach, ale aj v Kanade,
USA, Japonsku a Juznej Korei. Spolupracuje s mnohymi zahrani¢énymi orchestrami:
Berlinsky symfonicky orchester, Hamburger Mozart Orchester, Danish Radio
Orchestra, Orquestra Sinfonica de Radiotelevision Espanola, Orchestre
Philharmonique du Luxembourg, The NHK Orchestra Tokyo, English Symphony
Orchestra, BBC Symphony Orchestra, Orchestra de Radio France a dirigentmi:

1 Srnka, Miroslav: Chci, aby poslucha¢i zapoméli na né&jakého Bartu; in: Harmonie 11/2003, str. 9.

- 100 -



Gerd Albrecht, Petr Altrichter, Roberto Benzi, Jifi Bélohlavek, Aldo Ceccato, Sixten
Ehrling, Valerij Georgijev, Hans Graff a mnoho d’aldich. S Ceskou filharméniou

spolupracuje pravidelne.

Komorna hra
Fukacova hrala niekol’ko rokov s huslistom Josefom Sukom, ako violoncellistka
Sukovoho tria natocila jeden album. Spolupracuje s mnohymi d’al§imi umelcami, najviac

s klaviristom Ivanom Klanskym.

Diskografia

Z najvyraznejSich albumov spomefime nahravku Cantos Espaiia (violoncello
a gitara), ktora bola nominovana na danske ocenenie Grammy classic, vysoko su
hodnotené nahravky danskych cellovych koncertov Poula Rudersa a Hermanna
Koppela, prinosom je tiez CD s malo hrdvanymi troma suitami Maxa Regera. Nahravka
cellového koncertu Six realms Petra Liebersona bola ocenena cenou casopisu
Gramophone a nominovana na americkti Grammy v kategorii album roku. Z ¢eskej hudby
spomenime aspon kompletné vydanie diel pre cello a klavir B. Martini a jeho dva
koncerty a concertino, d’al§i komplet diel pre husle, cello a klavir L. Janacka
a violoncellovy koncert J. Myslive¢ka. Jej CD s Elgarovym koncertom pre violoncello
bol pouzity vo filme Ceremonie z roku 1996 reziséra Clauda Chabrola a nasledne aj

v d’al§ich.

Ocenenia

Prvi cenu Grammy classic v Prahe ziskala v roku 1996 za najlepsi sdlovy vykon
na zéklade interpretacie Mysliveckovho cellového koncertu. V tom istom roku bola
menovana cCestnou Clenkou Akadémie v Sore (najstarSia akadémia v Dansku). Tiez

ziskala Cenu danskej kritiky.

Pedagogicka Cinnost’

Michaela Fukacova zatial’ nevyucuje sustavne, ale sikromne posobi ako pedagog

na majstrovskych kurzoch, v tomto roku napriklad na ¢esko-franctizskej akadémii v Tel¢i.
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Violoncello

Vlastni violoncello Carlo Tononi.

2.7.2. Analyza

Antonin Dvorak

Koncert pre violoncello h moll, op. 104

Nahravka: Symfonicky Orch. hl.m. Prahy, FOK, dir.: Jifi Bélohlavek, vlc: Michaela
Fukacova. 1988.

., V té hudbé je vschno co je treba, aby dilo mohlo splnit sviij ucel a dotknout se publika —
na nas interpretech je procitit a najit vyznam, krdsu v kazdé frazi, kazdé noté — a predat ji

posluchadi. !

Jednym z prvych impulzov, vd’aka ktorym sa Michaela Fukacova zacala venovat’
prave cellu, bola nahravka Dvotdkovho violoncellového koncertu, ako tomu bolo
u niekol’kych d’alsich violoncellistov. ,,Poslouchala jsem ji s dédeckovym cellem a délala,
7e hraji.*? Dokonca konkrétna nahrdvka s interpretaciou Josefa Chuchra sa zhoduje

s prvou, ktoré ocarila aj Jitiho Bartu.

1. veta

min.: 15:41

Z uvodnych taktov violoncellového sola v taktoch 86 — 94 je citit’ nepretrzity
naval energie a stopercentnej odhodlanosti. Kazda nota je intenzivna, plna. Toto ponatie
mozeme prirovnat’ k interpretacii Jacqueline du Pré a MiloSa Séadla. V ziadnom pripade to
neznamend kopirovanie ¢i napodobovanie, ale urCitd spojitost’ v pristupe obzvlast

v uvode, kde hra¢ vydava zo seba maximum, s presvedcenim a bez naznaku co len

1 Rozhovor — Michaela Fukacova, str. 171.
2 Kiizenecky, Jaroslav: Stésti Michaely Fukagové; in: Expres 9/1994.
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najdrobnejsej pochybnosti a povolenia.

Tempo je zvolené tak, aby pohodlne a precizne vyznela kazdé nota a zaroven aby
ivod neskizol do zbyto¢ne heroizujuceho vyrazu. Prva skupinka dvoch $estnastinovych
ndt je zahrana o nieco rychlejSie nez je zvykom, druhd je mierne zvolnend. V tretom
takte sola Fukacova prvli notu zvyrazni pritlacenim slacika, ¢o posobi ako odraz pre
nasledujtce. Sestnastinové dis priradi k nasledovnému f, e§te vyraznejsie tomu tak je

u d’al§ich not e a d, ¢im dosiahne pohyblivost’ a zaroveil viac vyzneju predpisané akcenty.

Ukézka 1 — takty 87-89

Solo

risoluto T2 e ; hg
; Z\le 22
-] . 2 @

e e

A“‘
ﬁ

Squasi improvisando

Pred kazdym arpeggiovanym akordom je drobnd pauza rézneho trvania, ktord
evokuje nadych a nabratie sil potrebnych k zahratiu akordov v plnom zvuku a sile. Vsetky
tieto detaily prispievaji k dojmu, Ze sdlista presne vie, Co chce vyjadrit’ s Gplnou istotou
a prehl'adom.

Ku zdorazneniu druhého néstupu hlavného motivu v takte 91 pouzije solistka
mierne glissando k ténu e. Nemozno toto glissando s istotou povazovat' za dopredu
planované, kazdopadne dosahuje vyborného ucinku, okrem iné¢ho aj z hladiska
stavebného. Celkové vyznenie nédstupného tonu je od noty h v prvom uvedeni motivu
odlisné. K tomu sa pridava kontrast ostrého nasadenia téonu e v nasledujicom takte, ¢im
sa usek stdva nesmierne putavym kazdou sekundou, pricom si stale zachovava svoju

jednotu. Rovnaky prvok pouzila Fukacova neskor v rdmci taktu 120.

Ukéazka 2 —takty 91,92, 120

91 4§ N = >
et ez mHreanerge
‘: E ‘n} ﬂ‘ﬂf L L
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Energia je pritomna aj po pasazi v taktoch 95, avSak postupne je vyraz
uvolnenejsi. Fukacova jasne odliSuje jednotlivé vyrazy a tiez hojne pracuje s kontrastom.
Napriklad v takte 97 zvoli po ff nahle subito piano, ktoré vygraduje crescendom
k spodnému fis vo ff. V tomto téne pocujeme akoby spomienku na expresiu prvych
taktov, avSak nepretrva dlho. Namiesto zapisaného crescenda FukaCova ton zoslabuje,
¢im vytvara Gzasné napitie, ktoré sa nesie pocas celého trilkovaného useku v taktoch 103-
109. Toto napitie evokuje o¢akavanie nieCcoho nového, ¢o prichadza v d’alSom tseku (od
taktu 109). Na ukdzke je priblizne znazornené, akymi prostriedkami interpretka dosahuje
napétie pocas trilkovanej pasaze, ku ktorej pristupuje celkom odlisSne ako ini interpreti

a vnasa jej novy charakter. TieZ st zndzornené iné zmeny, ako napr. v legate v takte 100.

Ukézka 3 — takty 97-109
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Na niektorych miestach ocividne zasahuje Fukafovd do dynamiky a agogiky
podla vlastného citenia. O to viac je pozoruhodné miesto v takte 112, kde vystihuje zépis
tak precizne ako maloktory iny interpret. Ide o dve sforzatované noty, ktoré maji na
rozdiel od predoslych zapisany navySe akcent. Solistka posilituje tieto noty okrem inych

prostriedkov aj silnym rychlym vibratom, ¢im noty maximdlne zvyrazni.
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Ukézka 4 —takt 112

Dalej vSak akcentuje aj neoznacené noty, Co prispieva k sebaistému vyrazu.

Zaroven to posluchacovi zjednodusuje orientaciu v jednotlivych frazach.

VedlajSie téma hra FukacCova so vSetkou vrucnostou. V jednej z recenzii na
vystipenie Fukacovej s Dvotdkovym koncertom stoji: ,,Pokud by si kdo troufl sepsat
pojednani o Zenstvi v hudbé, méla by Fukacové hra patiit k dilezitym piikladiim tohoto

vyluéného zdroje vroucnosti.” Pre tento fakt mézeme Fukacdovej ,,odpustit™, Ze namiesto
predpisaného tempa q = 100 zacina tempom q = 55 a od taktu 148 q = 80, ktory sa

vystupiiuje az na q = 85. Podobné vol'by temp badame u vsetkych interpretov tohto
koncertu, avSak u FukaCovej je tento kontrast snad’ spolu s nahravkou Jacqueline du Pré
najvyraznejsi.

Na nahravke treba ocenit’ aj uzasni spolupracu solistky s dirigentom. Na
niektorych miestach doslova citit, ako s6lové violoncello s orchestrom spolo¢ne dychaju.
Jedno z takych miest je zaciatok prevedenia. Pri znaCeni crescenda, forte a decrescenda
je dynamika a celkovy tah v uplnom suzneni. Cello plynule prenechéva priestor sdlovej
flaute (takty 229-231). Je to jednym z dokazov spravneho chéapania diela, Ze tento koncert

nebol napisany len pre violoncello.

Ukézka 5 — takty 224-234

6 \/Iolto sostenuto 5r 100 . 230 (@)

20 2 3 23 8

Nezvy€ajnii prepojenost’ orchestru so solovym cellom ndjdeme aj v casti

akordickych rozkladov (takty 158-165), ktora hraju solisti ¢asto v jednej dynamicke;j

Mladé fronta dnes, 17. 8. 2001.
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rovine s minimalnou agogikou. V takte 159 a 161 Fuka¢ova mierne spomali a zdorazni

rovnaké doby ako orchester.

Ukézka 6 — takty 161-162

»

2.a3.veta

min.: 11:42; 12:37

V druhej a tretej vete sa Fukacova drzi zapisu viac ako vo vete prvej. Celkovy
charakter vSak ostava rovnaky vratane vynimocnej spoluprace s orchestrom. Je
pozoruhodné, ako si solistka opat’ poradila s trilkovanou pasazou v tretej vete. Opat’ je jej

rieSenie jedine¢né v striedani napétia a uvol'nenia:

Ukazka 7 — takty 74-78
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Zhrnutie

Z jednotlivych vykonnych prostriedkov st u Fukacovej najnapadnejSie snad’
vyrazné akcenty, ktoré niekedy navySe podporuje glissandovym ndjazdom. Samotné
pouzitie glissand v tonovych prechodoch je pomerne ¢asté, avSak na dnesni dobu v miere
primeranej. Jej hra je precizna a vyznacuje sa zvyraznenim kontrastov a dosahovanim
roznych jasne rozliSenych vyrazov, ¢o vyplyva z bohatej emocionality hracky. Riadi sa
v prvom rade intuiciou, preto si dovoli aj menSie Upravy v niektorych zhudobnych
prvkov.

Ide teda predovsetkym o vyjadrenie interpreta, ¢o vSak neznamena, ze skladatel je
upozadeny. Naopak — prostrednictvom interpretky sa prirodzene dostavaju silné emocie
z no6t k posluchacovi. Pretoze z nahravky citime onll vrucnost’ az priam plac, a na druhe;j
strane silny energeticky naboj, mézeme sa domnievat’, ze Fuka¢ova Dvotdkov zamer plne
vystihla aj napriek obCasnému pouzitiu odliSnych prostriedkov. Mdzeme len suhlasit’
s tvrdenim: ,,Skromnost, moudrost a viibec celkova vyzralost, diky nimz doslova splyva
sonémi typickymi ndvaly dvotfdkovské nc¢hy a stesku, je i1 pro recenzenta zcela
odzbrojujici.“! Dvotdkova vypoved vyjadrujuca hlboké city prostrednictvom
violoncellového koncertu je vel'mi uprimnd, a rovnako tomu je aj u Fukacovej. Napriek
totdlnemu citovému nasadeniu nepdsobi jej interpretacia zbytoCne pateticky, a to vd’aka
vyzretému hudobnému citeniu a vkusu interpretky.

Tiez spravne chape svoj part ako sucast’ jednotného celku. Okrem toho dava
koncertu nové myslienky, prevedenia jednotlivych pasdzi su naozaj osobité, zaujimaveé
a do celku prirodzene zapadaju. Technicka dokonalost’ prevedenia je samozrejma.

V jednej z recenzii sa docitame o pravom opaku nasho tvrdenia o energickosti hry: ,, [ ... ]
je to skladba citové oteviena a pres vykladaci zdiiraziiovany sentiment velmi energicka.
Tento rozmér si vSak FukaCova na prazském koncerté moc neptipoustéla. Jeji hra byla

2

mekkd, smyk jemny [ ... ].““ Odhliadnuc od doveryhodnosti recenzentkinej vypovede
faktom ostava, ze sa FukaCova nechéva inSpirovat’ momentalnym rozpoloZenim, a preto

zanalyzovand nahravka nemdéze byt jej jedinym a konecnym ponatim Dvordkovho

Mlada fronta dnes, 17. 8. 2001.
Wanda Dobrovska: Koncert 25. 9. 1990 v Prahe , Prazsti symfonikové, dir.: Petr Altrichter (recenzia); in:
Hudebni rozhledy, 11/1990; str. 501.
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koncertu. V jednotlivych detailoch ¢i vacsich celkoch sa mdze hojne odliSovat’ od jej
inych prevedeni. Nahravku povazujeme napriek tomu za reprezentativnejSiu vypoved ako

zivy koncert.

2.7.3. Charakteristika hry

., Prozivam plné hudbu kterou prave hraji, jak kazdou jednotlivou notu, tak jeji vyznam

v celkovém kontextu. !

Tato odpoved’ violoncellistky Michaely Fukacovej na otazku, ¢o pri hre preziva,
nam odkryva a naraz odhaluje niekolko skutoCnosti. Jej hra je nesmierne intenzivna,
kazda z n6t ma svoju hodnotu a svoje opodstatnenie a z hry Fukacovej citime, Ze jej na
kazdom toéne zalezi. Neuchyl'uje sa vSak ku zbytocnej detailnosti a vzdy hra s nadhladom
na skladbu ako celok, bez ktorého by samostatna nota svoj vyznam stratila. Z rozhovoru
sme sa dozvedeli, Ze ju v tomto ohl'ade vyrazne inSpiroval jeden z jej ucitelov Mstislav
Rostropovic, a to konkrétne v hl'adani ¢o najprostejSieho a najCistejSieho vyrazu, ¢o vedie
ku rovnovahe voci celku. Jednym z vyraznych ¢ft, ktoré si pri jej interpretacii nemozno
nevSimnat, je UZasnd sthra s orchestralnym ¢i komornym doprovodom, a to nie len
v koncerte, ktory sme analyzovali. Je to len d’alsi doklad vnimania diela ako celku, teda
ako kompletného az so vSetkymi jeho zlozkami.

Dalsim z podstatnych prinosov jej $tadia u tohto violoncellisty je nepochybne aj
jej hra zalozena na vlastnej predstave, ur¢itom idedli, ktory v sebe musi najst’ a potom ho
vyjadrit’ na violoncelle. Je si samozrejme vedoma, Ze ,tento idedl se mize menit, je
poplatny Casu, dobé¢, ve které Ziji. [ ... | Muzikanti stejn¢ vyciti, Ze totéz, co u Dvotéka si
nemohu dovolit tieba u Haydna, co si z4da hudebni jazyk Bacha nebo Sostakovige.*?

Vkus ahudobné myslenie ma natol’ko vyvinuté, Ze sa v jej interpretacii
nestretneme s prehnanym ¢i nevhodnym sposobom vyjadrenia sa ako v ramci hudobného
Stylu, tak ani v rdmci dneSného vkusu. Preto aj sa moZe plne sustredit’ na emocionalnu
stranku diela, nechat sa viest' Cisto svojou intuiciou a nezatazovat sa zbytoCnymi

Spekulaciami. Hudbu teda nevnima intelektualne, ale srdcom, ako sa sama vyjadrila

1 Rozhovor — Michaela Fukacova, str. 171.
2 Stehlik, Lubos$: Mala stésti Michaely Fukacové; in: Harmonie 2/1996; str. 35.
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v interview pre Harmoniu v roku 1996'. V nasom rozhovore este dodava: ,,Jisté je tieba
uvazovat tzv. racionalné¢ a analyticky pfi feSeni konkrétnich ukold, ale nakonec je to zase
jen kralovna Intuice , ktera si svobodné& vybere z nabizenych alternativ....«

Ned4 sa vyslovene povedat, Ze by sa pri hrani nechdvala unaSat danym
okamzikom a na podiu ,,improvizovala“, ale vplyvu momentalnej situacie, publika
ardzne podsobiacich energii sa nebrani. Tiez vtomto ohlade sa snazi najst akusi
rovnovahu, symbiozu.

Na koncertoch Fukacovej je vzdy citit’ pIné nasadenie a odhodlanie interpretky, ¢o
nepochybne suvisi s jednou zjej myslienok: ,.Clovék si nesmi piipustit pochybnost,

prost¢ nesmi. Jakmile to udgla, je to slySet.*

V najaktualnejSom rozhovore hovori
0 symbidze naprostej pokory s naprostym sebavedomim ako o zaklade perfektného
vykonu.* PretoZze sama hudbe, ktort vytvéara, veri, je samozrejmé, Zze i na posluchaca
pdsobi jej vyjadrenie nanajvys uprimne a bez prehdnania priamo zo srdca. Vd’aka totalnej
zaujatosti dielom a uz spominanej intenzite hry st diela v jej podani nesmierne putavé
a zaujimaveé.

O hudbe sa Fukacové vyjadruje vzdy vel'mi poeticky a aj z jej hry je poznat, Ze ju
chdpe ako zélezitost' citovu, nie raciondlnu. Napriek tomu, Ze vacSina z opytanych
violoncellistov v Zenskej a muzskej interpretacii rozdiel nepocuje, domnievame sa, ze
prave tento pohlad na hudbu vyviera zo Zenskej povahy. Jeden z povrchnych spdsobov
uvazovania o tejto problematike je, Ze interpretacia zien je v lyrickych pasézach
citlivejSia a v drsnych, energickych zase jemnejSia ako u muzov. Avsak len tazko by sme
k tomuto tvrdeniu nasli doklad. Nejde teda o jednotlivé spdsoby vyjadrovania, ale
o celkové ponatie a chapanie hry, kde u Zien prevazuje intuicia a u muzov intelekt, ako je
tomu ostatne vo vacSine Zivotnych situdcii. Samozrejme existuji vynimky, ale Fukacova
k nim urcite nepatri.

Lahkost’  a dokonalost  technického zvladnutia hry je u Fukacovej
neprehliadnutelna. Sama tvrdi, ze sa do nastroja trafila aj svojimi fyziognomickymi

predpokladmi a nevnima violoncello ako tazky ndstroj. V mladSom veku nan dokonca

Stehlik, Lubos: Mala §tésti Michaely Fukacové; in: Harmonie 2/1996; str. 35.
Rozhovor — Michaela Fukacova, str. 170.

Hana Jarolimkova: Michaela Fukacova (rozhovor); in: Hudebni rozhledy 3/2007; str. 4.
Jitka Novotna: Rozhovor s Michaelou Fukagovou. Materialy SOCR, 2010.
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prili§ ani necvicila, pretoze jej hra iSla sama. Vd’aka tejto slobode si opat’ moze dovolit
plné sustredenie na to, o chce vyjadrit’, a nie, akou technikou to dosiahne.

So vSetkymi tymito vlastnostami interpretacie FukaCovej nie je ziadnou zahadou,
aké velké mnozstvo odbornych kritik bolo napisanych v tone tych najvécsich pozitivnych
superlativ na violoncellistkine vykony. Uved’'me z nich asponl zopar: ,,Interpretacni uméni
M. Fukacové je nutno hodnotit slovy nejvy$si chvaly: brilantni technika, lahodny
a kultivovany tén, dokonale cCista intonace, to vSe tvoii zéklad projevu, ktery strhuje
dynamickou a barevnou propracovanosti, elegantnim modelovanim frazi i noblesou
celkové konstrukce.“' , Interpretovala violoncellovy koncert ¢. 1 a moll Camilla Saint-
Saénse s dokonalym nadhledem zralé umélkyné: propijcila mu uslechtily ton, brilantni
techniku a kiistdlové cistou intonaci, ale pfedeveSim vyvazenost formy a strhujici
hloubku vyrazu.“* ,,Fukacova je typem umélkyné s promyslenou koncepci dila a dobrym
porozuménim. I pfi perfektnim zvladnuti vSech technickych bariér 1ze totiz tuto kiehkou
hudbu podat nezdzivné¢ a nudné. Vtomto piipad€¢ vSak bylo zaujeti Fukacové natolik

strhujici, Ze by se tézko hledal nékdo, kdo by to dokazal 1épe.«?

2.8. Michal Kanka
(*1960, Praha)

2.8.1. Biografia

Utitelia

Michal Kaika sa zacal ucit’ hre na violoncello v siedmych rokoch u Mirko
Skampy, v §tidiu pokradoval na Praiskom konzervatériu u Viktora Moué¢ky a na
AMU u Josefa Chuchra. V rokoch 1982 a 1983 navstevoval Pjatigorského seminar
v Los Angeles, kde pracoval s Andre Navarrom, Mauricom Gendronom a Paulom

Tortelierom.

Sut’aze

1 Brnénsky vecernik.
2 Rovnost, 17. 03. 2001.
3 Mlada fronta Dnes, 19. 03. 2001.
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Len pocas svojho Studia sa zacastnil 32 sutazi. Medzi najvéacsie uspechy patri:
sat'az P. I. Cajkovského (Moskva) 1982 — laureat, PraZské jaro 1983 — I. cena,
rozhlasova stit’az ARD (Mnichov) 1986 — I. cena.

Koncerty

Ako solista vystupoval Kaiika v mnohych eurdpskych Statoch, ale aj v Japonsku,
Juznej Amerike a USA. Spolupracoval s mnohymi orchestrami domacimi (Ceska
filharmonie, SOCR, Symfonicky orchestr FOK, Prazsky komorni orchestr)
a zahranicnymi (Velkd Britania, Nemecko, Japonsko, USA, Dansko, Taliansko,
Slovinsko a iné). Od roku 1995 je sélistom Statnej filharménie Brno a od roku 2003

oficialnym sélistom Symfonického orchestru Ceského rozhlasu.

Komorna hra

Na konzervatoriu zalozil Kanka Hlavakove kvarteto, neskor premenované na
Martini kvarteto. Dnes je uz dlhoroénym ¢lenom Praziakovho kvarteta, s ktorym
pravidelne vystupuje a ziskal mnoho oceneni za CD nahravky. Z klaviristov spolupracuje

najmi s Ivanom Klanskym a Jaromirom Klepacom.

Diskografia
Nahral priblizne 30 s6lovych a 50 kvartetnych CD a na niekol'kych d’alsich bol

hostujiicim hradom. Pravidelne nahrava aj pre rozhlasy v Ceskej republike, Nemecku,
Holandsku, Japonsku, Francuzsku, Taliansku a inde. Z nezvy¢ajného repertoaru
spomefime aspoii koncerty A. Honeggera, K. Husy, J. Felda, Z. Sestika a sonaty
L. Boélmanna, E. v Dohnanyiho, A. Borodina, N. Miaskovského, A. Rubinsteina,
M. Weinberga, L. Boccheriniho. Ako prvy nahral 6 Sonat J. Myslive¢cka. Momentalne
sa venuje nahravaniu diel E. Blocha, a to cellovej a violove] sondty hranej v originalnej

polohe, ako aj d’alSich diel.
Violoncello

Hra na kopiu violoncella C. A. Testore z roku 1741 (Milano) zhotovenu

nastrojarom Christianom Bayonom v roku 2006.
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2.8.2. Analvza

Antonin Dvorak

Koncert pre violoncello h moll, op. 104

Z4znam Zivého koncertu: Ceska filharmonie, dir.: Vladimir Valek, vlc: Michal Katika. 07.
09. 2009

,,Je to objektivné nejkrdasnéjsi a nejucelenéjsi skladba, kterd byla cellu vénovana. !

Druhy violoncellovy koncert A. Dvotaka existuje v Styroch zivych zaznamoch
v podani Michala Kanku so Symfonickym orchestrom cCeského rozhlasu, ato zrokov
2000, 2001, 2004 a 2009. Sam za najlepSiu povazuje nahravku zroku 2000 vdaka
vystihnutiu krasy Dvorakovej hudby bez rusivych momentov zo strany interpretov.
K najaktuélnejSej nahravke sa interpret vyjadril, ze je vd’aka pestrejSej kvalite nového
violoncella este viac obohatené, preto sme si ju zvolili aj ku analyze.

Citat Michala Kaiky z rozhovoru plne objastiuje jeho pristup k dielu: ,,V tomto
dile, asi vice nez kdekoliv jinde, by m¢l interpret slouzit myslence skladatele a ctit
charakter skladby nezli ji zneuZivat pro svij prospéch.“’ Za nespravnu poklada
akukol'vek interpretaciu, v ktorej by do popredia vystupoval interpret na ukor autora.
Dielo sice patri do obdobia romantizmu, napriek tomu Kanka citi jeho klasicka
koncepciu, kde Ccistota, jasnost a prostota st zékladnymi charakterovymi prvkami.
Romantizujice prvky pokladd za zbyto¢né, aZ priam dielu Skodlivé: ,,Neni tfeba tam
vnaset prvky z Cajkovského, Brahmse nebo Wagnera, neni tfeba nic zveliGovat. Pro¢
deformovat jeho jednoduchou melodickou linku? [ ... ] J& nechci do Dvotdka nic ptidavat,

vSe je tam jasné napsano a piedepsano. Hraju ho, feknéme, stizlivym zpisobem.

1 Rozhovor — Michal Karika, str. 175.

2 Rozhovor — Michal Karika, str. 175.

3 Petr Veber: Michal Katika. Hudba jako umélecké femeslo (rozhovor); in: Hudebni rozhledy, 11/12/2002;
str. 58.
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1. veta

min.: 15:27

V predoslom celkovom rozbore Dvotdkovho koncertu sme uz spominali zal'ubu
interpretov v zrychleni prvych dvoch Sestnéstinovych nét a ndslednom spomaleni d’alSej
skupinky. V podani Kanky pozorujeme tento agogicky prvok najvyraznejSie. Zdoraznuje
tak dolezitost’ kazdej noty, dalo by sa povedat’, Ze reSpekt pred hudbou je uz z ivodného
useku jasne citit. Pred poslednou skupinkou Styroch Sestnastinovych not v takte 98
zvyraznenou silnymi akcentmi marcato urobi Kaika mens$iu pauzu, ¢im ziska dostatok
casu a energie na precizne zvyraznenie a zatazenie danych not takym sposobom, ako

maloktory z interpretov.

UkéZzka 1 — takt 98
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Osobito riesi takty 115, 117 a 119, kde namiesto dynamického horného vrcholu

v strede taktu voli spodny, navySe v spojeni s vyraznym ritardandom.

Ukézka 2 — takty 114-116
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Tymto sposobom vyznie vrcholovy tén ¢ velmi jemne a tym cely usek nezne.
Orchestralny doprovod takéto ponatie len podporuje vzh'adom k dlhym ténom drzanym

slacikmi v pp.
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Celkovo pouziva Kanka vznacnej miere glissandovych postupov, ato
pochopitelne najmi v lyrickych Castiach. V ukazke su naznacené na priklade prvych

taktov vedl'ajsej témy:

Ukézka 3 — takty 139-14
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PPdolce e molto sostenuto

V jeho interpretacii mdzeme sledovat’ niekol’ko rdéznych druhov glissand.
Najosobitejsi je spdsob, pri ktorom vznikad dojem, ze interpret vklada medzi dva tony este
svoj vlastny, treti. Napr. v takte 146 poc¢ujeme medzi notami c a fis ton d, v takte 153 zase
medzi e aaton fis. Takychto miest je v nahravke niekolko. KedZe je tento prvok
pritomny aj na inych Kainkovych nahravkach, moézeme ho povazovat’ za charakteristicky
v jeho hre. V ziadnom pripade ho nemozeme chéapat’ ako snahu o obohatenie zéapisu, ale

skar ako intui¢ne dosadeny vyrazovy prvok.

Na niektorych miestach koncertu hra soélista legatované tony oddelene.

V uvedenom priklade ich z nezndmeho dévodu dokonca staccatuje.

Ukézka 4 — takt 327

2.2 3. veta
min.: 11:21, 12:29

Dalsie podobné miesto sa objavuje v tretej vete v takte 203 v behu 17-toly, ktorej

prvu polovicu hrd nasadzovane a druhu v legate. Nesporne tak tomuto miestu doda

zaujimavejsi rozbeh k vrcholovému d.
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UkéZzka 5 — takty 203-205 (3. veta)

S legatom manipuluje este v druhej vete, ale opaénym spdsobom:

Ukazka 6 — takty 42-46 (2. veta)
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Je pozoruhodné, ze Ceski interpreti hraji zmienené noty tenutom (s vynimkou
Petra Nouzovského a prave Kaiiku) a svetovi naopak legatovane (s vynimkou Fourniera).
Legato vyznie viac romanticky, tenuto zase viac expresivne. Podla zapisu molto
espressivo je teda druhy spdsob vhodnejsi. Na druhej strane sa pri volbe legata nelisi
vyraz danych dvoch taktov od d’alSiecho pokra¢ovania, kde uz pri obdobnych notach je

legato zapisané.

Kankov prednes vynikd plnym a cistym tonom a pracou s farbou. Zvlast vo
vSetkych miestach oznacenych ,,dolce znie jeho cello vel'mi privetivo a sladko, nie vSak
vtieravo. S ohladom na to, ze nahravka je poriadena zo zivého vystipenia, je

pozoruhodné takmer bezchybnd technickd stranka hry ako aj vyborna stihra s orchestrom.

Zhrnutie

Na prikladoch pouzitia glissand a pracou s legatom sme v Kaitkovom prednese
nasli romantizujice prvky. Z celkového prednesu vsak citit’ klasicky nadhlad a prosty
vyraz nosnych melodickych linii, ktory vyplyva z reSpektu pred dielom a autorom. Tato
pokora zaroven doddva posluchacovi pocit uprimnosti hry a vernosti jeho vypovede.

Kréasa, cistota a mékkost’ tonu Kailkovho violoncella nie je vyrazné len v interpretécii
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Dvotéakovho koncertu, a preto tento fakt mézeme povazovat' za jednu z charakteristickych
¢ft jeho hry.

V porovnani s inymi interpretmi su Kankove zmeny v zapise iba drobné, no
zaroven osobité. Je poznat, Ze nie su nasilné, ale st skér prejavom vlastnej osobnosti
hréaca, ktord sa prejavi aj pri tej najstriedmejSej interpretacii. Analyzou sme potvrdili jeho
vlastné slova: ,,Podle mého nazoru do ni nepatii jakékoliv vymySlené nebo rafinované

13!

prvky.©' Taktiez sa stotoznuje jeho ponatie so zasadnou myslienkou autora, ako sdm
hovori: ,,Tento koncert je vyjimecny jiz Dvotdkovou koncepci dila, kdy jej autor zamyslel
spiSe jako symfonii-koncert a myslim, Ze pochopeni této koncepce velmi napomtize

celkovému dojmu z dila.*?

2.8.3. Charakteristika hry

“Snazim se o co nejvecsi pestorst, abych se k divakovi prostrednictvim svého tonu dostal

co nejblize. Védomé.”

Z tivodného citatu su ndm jasné dve skuto€nosti, ktoré st v Kaikovej interpretacii
zasadné. Prvou z nich je uZ zmienena charakteristicka farba tonu, ¢o by sme vSak mohli
povazovat’ skér za jeden z vyraznych osobitych prvkov jeho hry ako zasadu. Druha
vystihuje celkovy pohl'ad na interpretaciu a ponatie hranych diel. Je fiou plne raciondlny
pristup ku hre, a to ku vSetkym z problematik prednesu.

Kaiikov krasny ton nevznikol ndhodou, ale uvedomelou pracou na nom, ako aj na
vSetkych jeho odtiefioch a réznych farbach nastroja. Prispel k tomu urcite aj vyber
violoncella, ktory mé za sebou taktiez dlhoro¢né hl'adanie a sktiSanie. Dnes je interpret so
svojim nastrojom (Christian Bayon z roku 2006) plne spokojny, najméd vd’aka moznosti
jeho univerzdlneho pouzitia v solovej 1 komornej hre. ,,Ton, tonova kultura je to
nejpodstatnéjsi a nejkrasnéjsi na hudbé. Ton je nostitelem poselstvi k posluchaci. Miize

mit tisice poloh. Na ném je tfeba pracovat nejvic.*

Rozhovor — Michal Karika, str. 175.

Rozhovor — Michal Karnka, str. 175.

Petr Veber: Michal Karka. Hudba jako umélecké femeslo (rozhovor); in: Hudebni rozhledy, 11/12/2002;
str. 59.

Petr Veber: Michal Kanika. Hudba jako umélecké femeslo (rozhovor); in: Hudebni rozhledy, 11/12/2002;
str. 59.
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Kanka ku kazdej skladbe pristupuje uvedomelo a snazi sa ju pripravit’ dokonalo po
technickej 1 vyrazovej stranke bez rozdielu, ¢i ju planuje nahravat’ alebo predviest’ na
zivom koncerte. Ni¢ nenechava teda ndhode a nespoliecha sa na momentalnu inSpiraciu.
,Piipoustim, Ze spontani improvizace mize mit svoje kouzlo, ale tézko miize predcit

dlouhodobou, promySlenou doméci piipravu.!

Z toho tiez vyplyva, Ze spdsob
interpretéacie jednej skladby po dékladnom nastudovani prili§ nemeni.

V klasickej hudbe povazuje Kanka za ako prvotného autora, ktorého by mal
interpret plne reSpektovat’ a svoju hru prispdsobit’ jeho myslienkam. Nevidi zmysel
v pridavani nadbyto¢nych prednesovych prvkov, ktoré mézu byt pre dielo priam
Skodlivé. Z toho vyplyva aj Uprimnost’ a pravdivost’ jeho hry, ktoré je Kankovou hlavnou
zasadou: ,Na prvnim mist¢ upiimnost. Upfimnost v pfistupu, pfipravé a posléze

i v samotné interpretaci.”?

Akékol'vek napodobniovanie ¢i neprirodzenost’ je z jeho
pohl'adu nepripustné.

Techniku a intona¢nu Cistotu povazuje za samozrejmost. ,, [ ... Jjeho technika je
brilantni, samoziejma a lehka.** Ako sme uz spominali, aj pri zivych vystapeniach je jeho
vykon aj po technickej stranke takmer stopercentny. Uved'me aspon jedno z pocetnych
pozitivnych hodnoteni Kankovej hry odbornou kritikou: ,,Sélovy part Koncertu pro
violoncello a orchestr E. Elgara prednesl M Kanka bezvadné — se sytym, ve vSech

polohach dokonale znélym a priraznym  tonem, perfektni intonaci 1 dokonalou

technikou.*“

Rozhovor — Michal Karika, str. 173.

Rozhovor — Michal Karika, str. 172.

Vitova, Eva: Z prosincovych komornich orchestrii; in: Harmonie, 2/2005; str. 6.

Havlik, Jaromir: Symfonicky orchestr ¢s. rozhlasu; in: Hudebni rozhledy, 14/1991; str. 250.
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2.9. Petr Nouzovsky
(*1982, Praha)

2.9.1. Biografia

Utitelia

Petr Nouzovsky §tudoval violoncello u Martina a Mirka Skampy na Gymnéziu
Jana Nerudy, potom absolvoval Prazské konzervatérium pod vedenim FrantiSka
PiSingera, Jiriho Bartu a Jana Palenicka, od roku 2004 Studoval na AMU v Prahe u
Jifiho HoSka a nasledne u Miroslava Petrasa. Stkromne ho ucil Stanislav Apolin a
zucastnil sa mnohych domécich aj zahrani¢nych majstrovskych kurzov pod vedenim
svetovych violoncellistov ako napr. Ralf Kirschbaum, Tsuyoshi Tsutsumi, Miklos
Perényi, Josef Chuchro, Franz Helmersonn, Mstislav Rostropovich, Evan
Drachman, Joel Krosnick, Phillip Miiller, Eleonore Schoenfeld, Boris
Pergamenschikov a ini. V rokoch 2007-2009 studoval na Hochschule v Drazd’anoch
u Wolfganga Emanuela Schmidta a v sicasnosti Studuje na Kralovskom konzervatoriu

v Madride pod vedenim violoncellistu Iagoba Fanlé.

Sit'aze

Stal sa lauredtom sutazi Concertino Praga, violoncellovej sutaze v Liezen
(Raktsko) a sut’aze Bohuslava Martinti. V roku 2005 zvitazil v sutazi Prehlidka
mladych talentii v Brne. Je laureatom sitaze The International Holland Music

Sessions a finalistom Borletti - Buitoni Trust z roku 2009.

Komorné subory

Petr Nouzovsky spolupracoval so Stamicovym kvartetom. Ku svojim hudobnym
produkciam ho casto zve Vaclav Hudecek, d’alej spolupracoval s Jifim Hlavacem,
Janem Cechem, Marianom Lap$anskym, Tomasom Koutnikom, Petrom Vronskym,
LeoSom Svarovskym, Alvaro Gomezom, Routou Kroumovitch, japonskou
klaviristkou Yiukie Ichimura a dalSimi, v oblasti populdrnej hudby s Martou

KubiSovou a Rodom Stewartom.
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Koncerty
Koncertoval v niekol’kych krajinach Eurdpy, v Japonsku a USA. So sélovymi

recitalmi navstivil niekol’ko krat Japonsko, so sondtou Zoltana Kodalya absolvoval turné
po Rusku, Holandsku a Slovensku. Je hostom mnohych domécich aj zahrani¢nych
hudobnych festivalov. Spolupracoval s orchestrami Filharmonie Bohuslava Martint
Zlin, Moravska filharmonie Olomouc, Slovenska filharmoéonia Komorni filharmonie
Pardubice, SKO v Ziline, Statni filharmonie Brno, §tétny komorny orchester

v Banskej Bystrici a inymi.

Diskografia

Nouzovsky nahral niekol’ko CD, ako prvy uviedol niektoré z diel sucasnych
zahrani¢nych (Martin Schlumpf , Joseph Summer) i Geskych (Ondiej Stochl, JiFi
Teml, Jan Vi¢ar) autorov. TieZ vela nahrdava pre Cesky rozhlas (Ludwig van

Beethoven, Claude Debussy, Véroslav Neumann, Vitézslav Novak atd’.).

Ocenenia

Na tri roky bol vybrany na "Prémiovou listinu mladych", niekolkokrat bol
Stipendistom Nadécie Bohuslava Martini a Nadacie Cesky Hudebni Fond
a opakovane sponzorovany nadaciou Musica iuvenis, a hamburskou nadaciou Oscar und
Vera Ritter Stiftung. Ziskal ocenenie New Master on Tour 2007 a Europiische
Forderpreis fiir Musik 2007. Bol pozvany na letnu $kolu Meadowmount school of

music v USA a opakovane na Piatigorského seminar.

Pedagogicka Cinnost’

Nouzovsky ucil sikromne, no momentalne sa pedagogickej ¢innosti nevenuje a do

buducnosti planuje pdsobenie na konzervatériu, pripadne na vysokej hudobnej Skole.
Violoncello

Vlastni cello Miroslav Komar 2003 a od sukromného zberatel'a ma pozi¢ané

violoncello Jean Baptiste Vuillaume 1835.
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2.9.2. Analvza

Antonin Dvorak
Koncert pre violoncello h moll, op. 104
Nahravka: Plzefiska filharmonie, dir.: Toma§ Zidek, vlc: Petr Nouzovsky. Live koncert,

2009

,, To je samoziejmeé vrchol violoncellové literatury. Je to viastné symfonie

s violoncellem. !

Napriek tomu, Ze Petr Nouzovsky hrava Dvoiakov koncert — ako sam hovori —
Casto arad, nebol este v jeho podani Stidiovo nahrany. K analyze je pouzitd nahravka
zjeho absolventského koncertu na prazskey HAMU v Sdle MartinG. Kvalita zvuku

bohuzial’ nie je prili$ vysoka, ale ku zékladnej analyze je postacujica.

1. veta

min.:15:52

Uvodné $estnastinové skupinky hra Nouzovky tempovo a rytmicky totozne a prvi
znich nezrychluje, ¢o je skor vynimkou v porovnani s ostatnymi cellistami. Mierne
zat'azenie druhej skupinky pocut’ az pri opakovani motivu v takte 92. Treti takt ¢i ¢lanok
hlavnej témy Nouzovsky zretelne oddeluje a v rdmci nej mierne zrychluje (takty 89
a 93). Mozno aj to je pri¢inou nestladu s orchestrom, ktory na takuto agogiku nie je
zvyknuty, a preto nasledny nastup nie je v stilade so sdlovym violoncellom. Na koncerte
doslo k viacerym nezrovnalostiam medzi orchestrom a solistom, ktoré eSte neskor

zmienime.

1 Rozhovor — Petr Nouzovsky, str. 183.
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Ukézka 1 — takty 91-93
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Takty 97 a 98 vyzneju ako kratka kadencia s6lového néstroja, ¢o je mozné ponatie
vzhl'adom k absencii orchestralneho doprovodu na tomto mieste. Nouzovsky ju zacne
zatazenymi prvymi troma notami a opakované skupinky v d’alSom takte hra rychlo, po
¢om nasleduje kontrasnté pesante pri silne akcentovanych notach, az sa v takte 100

dostane do povodného tempa.

Ukézka 2 — takty 97-98

97 E\ 1 4

7r

Tiez nasledujuci usek riesi osobito, ked’ sa ku taktu 103 dostane v mp namiesto
predpisanym crescendom, ale napriek tomu zvyrazni predpisanym fz prvy z trilkovanych
tonov, a piano sa dostavi uz v rovnakom takte zvolenim subito piana. Takymto sposobom
vyznie fis ako logické vystupniovanie predoslého o oktdvu nizSieho fis v takte 101

a zaroven odraz k nasledovnej trilkovanej pasazi.

Ukézka 3 — takty 99-103
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Az do taktu 107 hra predpisané piano s miernym crescendom, a noty v takte 108
zosiliiuje skor kazda zvlast ako spolu v ramci taktu ¢i dlhSieho Gseku. To je v Gplnom

stlade s doprovodnymi figirami v husliach, ktorych napétie je takouto dynamikou
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podporené. Ako jeden z mala interpretov neakcentuje Stvrt'ové fis a fz plne prenechava

orchestru.

Ukazka 4 — takty 104-109 (vysek z partitiry)
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V taktoch 114 a 116 interpret dodrzuje crescendo, ale namiesto naslednych
predpisanych dynamickych oblukov voli vtakte 115 aj 117 jemné piano s opatrnym,
priam az klamlivym naznakom vrcholu na hornych téonoch e. Je tak vytvoreny posobivy

rychly kontrast tychto Styroch taktov a vobec celého useku diela.

Ukézka 5 — takty 114-116

Opidt’ poCujeme nestlad medzi solistom a orchestrom, a to vyrazne pocinajic
taktom 124 aZ po nastup obmeny hlavného motivu v takte 128. Je Skodou, Ze orchester
prave na tomto mieste predbehol solové cello, ktoré by mohlo vlozit’ vdcsiu vahu do

navratu motivu a kratkym ,,nadychom® oddelit’ d’alsi stavebny tsek diela.
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Ukézka 6 — takty 127-129
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Zaujimavo je rieSeny nasledujuci usek, kde uz zmienend spomienka na hlavny
motiv je hrand eSte vo ff odhodlane a energicky ako na zaciatku vety, ale po
akcentovanom h nastdva od ténu g vtakte 132 ndhla kontrastnd zmena vyrazu.
Pozoruhodné je, ze solista prepisané ff stale drzi, no zaroven uz je ton violoncella vrucny
a nezny, ¢o je pri takejto dynamike a po tak vyrazovo kontrastnej pasazi nelahko
dosiahnutelné a vel'mi u¢inné. Novy charakter hudby predpoveda nasledujucu lyrickt

vedlajSiu tému a pripravuje jej nastup v takte 139.

Ukézka 7 — takty 130-132
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Obdobné¢ nezvycajné vyrazové odliSenie pocujeme na zaciatku prevedenia. Tento
krat ju interpret dosahuje intondciou, ¢o je vzhladom k zépisu vlastne najspravnejSie
rieSenie. Naopak je pozoruhodné, ze tento usek nerieSia ostatni violoncellisti obdobne. Ide
o prvé tri tony as, b, ces, ¢ize cely takt 224, kde stredné b sa tiahne ku ces a Nouzovsky
ho hré o nieco vyssie. O Styri takty d’alej nasleduje enharmonickad zamena tychto tonov —
gis, ais, h. Tieto noty v gis moll vyzneji naozaj Gplne odliSne od uvodnych téonov v as
moll. Okrem harmonického rozliSenia je tak v tychto Styroch taktoch dosiahnuty posun od
vyrazu cnenia az k jeho vyvrcholeniu — obrazne vyjadrené ,,placu®, ktory je podporeny

dynamicky aj v orchestri.

-123 -



Ukézka 8 — takty 224-229
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Vratme sa eSte k prvému uvedeniu vedl'ajSej témy, kde je sthra s orchestrom

prekvapujico vel'mi dobrd, a to dynamicky i tempovo. Téma je hrané v tempe q = 65 az

po zdvih v takte 147, na ktorom zaznie vo violoncelle mierne ritardando, ktorym sa

dostane do tempa q = 60 a az podl'a predpisaného animato sa tempo zrychli na q = 85.
Napriek tomu, Ze je popisany usek hrany podla zapisu, je to vel'mi nezvycajna volba
temp vzhladom k tomu, ze velkd vicSina interpretov voli vyrazné accelerando vz od
taktu 147, teda prave od miesta, kde Nouzovsky este viac spomali. To vytvori ohromné
napitie a kontrast pred oZivenou Castou vo forfe nasledovanou rychlymi rozkladmi

akordov.

Ukézka 9 — takty 145-156
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V oblasti taktov 170-192 je Nouzovského vyraz opit odliSny od vicSiny
interpretov, dal by sa oznalit’ ako menej zdrzanlivy a emotivne vyhrotenejs$i. Od prvého
sforzatovaného akordu az po posledné spodné d energia violoncella nepovoli ani na
miestach, na ktorych vécSina interpretov voli drobné cezlry v taktoch ,.kadencie® (186-
191), ktoré tak vyvolavaja napdtie. To si Nouzovsky Setri na pasaze v pomalSom tempe

a tu naopak v zavere¢nych taktoch tempo zrychl'uje a nezadrzatel'ny prid divokej energie
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smeruje stile dopredu. Taktiez mierne zrychl'uje uz v predoslom tseku od taktu 180, ¢o
by vyznelo obdobne nebyt opdtovného nesuladu soélistu s orchestrom, ktory tempu
violoncella nestiha. Spomefime este jeden z prvkov expresivnosti solistu, ktory na konci
taktu 174 vel'mi mierne spomali, aby potom vyrazne akcentoval a zdoéraznil prvi notu
v takte 175. Tato nota sa v predoSlom takte opakovala 7 krat a zdalo sa, ze uz vacsej sily

nedosiahne, no takymto sposobom néas Nouzovsky presvedcil o opaku.

Ukézka 10 — takty 173-178
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2. veta

min.:11:53

Aby sme sa prili§ neopakovali, v druhej vete sa zameriame len na jeden z prvkov,
ktory sme si v§imli uz vo vete predoslej, a to problematiku intonacie. U Nouzovského je
vel'mi Specifickd na viacerych miestach koncertu ako aj na jeho nahravkach inych diel.
Preto povazujme tento rys za jednu z charakteristickych pre celkovy jeho prejav. Pre
konkrétny priklad sme pouzili oblast’ taktov 21-25, kde vzdy prvd zo skupinky
osminovych not tiahne k nasledujicej a je intonacne o nie¢o vysSie. Obdobne zvySuje
potom ton e v takte 27. Touto drobnou intona¢nou odchylkou je emocna vypitost’ este

umocnena.
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Ukazka 11 — takty 21-29

3. veta

min.:13:11

Vo findlnej vete zmieime snad’ len repeticiu jej hlavnej témy v taktoch 246-253,
ktoru prevedie Nouzovsky s absolutne jednoduchym a prostym vyrazom. Noty hra jemne,
kratko a I'ahko a takmer bez vibrata. Podtrhuje tak jej 'udovy charakter a zaroven vytvara

uzasny kontrast k jej nasledovnému uvedeniu v orchestralnom forte.

Zhrnutie

Z analyzy vyplyva, ze Nouzovského interpreticia sa v mnohom odliSuje od
ostatnych. Pokial’ ide o dodrzanie zapisu, na niektorych miestach sa vychyl'uje, na inych
sa ho zase naopak pridrziava viac ako je zvykom. Dodédva mu nové vyrazové roviny
a kontrastné odtiene, ktoré dielo obohacuju. V kazdom pripade spadé jeho do hranic Stylu
a celkového charakteru diela, a preto mézeme jeho interpreticiu povazovat’ za nanajvys
uprimnu a napriek a zaroven vd’aka svojej originalite za jednu z tych, ktoré si toto dielo
zasluzi. Bohuzial' na takuto interpretaciu vratane vol'by temp nebol orchester zvyknuty

a pravdepodobne kvoli nedostatku ¢asu sa nemohol so sélistom uplne zosuladit’.

2.9.3. Charakteristika hry
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,,Ja si myslim, ze hrozné diilezité je, aby cloveka hudba bavila, protoze pokud ho to
prestane bavit, tak to nemd smysl. '

Na priklade analyzovaného Dvotdkovho koncertu sme sa presvedcili o osobitosti

a nevSednosti hudobného prejavu Petra Nouzovského, ¢o nesporne patri k hlavnym ¢rtdm

jeho interpretacie. Pre jeho originalitu ani neobl'ubuje a nevyhrava interpretacné sut'aze,

“protoze se svym stylem projevu, ktery neni tak Uplné zaSkatulkovatelny, budu asi vzdy

nékterému z porotci moc vadit.*?

V mladSom veku dokonca hraval naschval naopak, ako
bolo predpisané, ¢i ako mu kto povedal. Samozrejme si postupom casu k dielam
a autorom ziskal reSpekt a dnes hra vzdy v ramci Stylovych zasad a dodrziavanie urcitych
pravidiel je pre neho samozrejmostou. Nouzovského osobity charakter hry je vrodeny,
nesnazi sa nim na seba upozornit’, ¢i dokonca upozadit’ skladatela. Na r6znorodost’ jeho
interpretacie ma pravdepodobne vplyv aj nezvycCajne vysoky pocet ucitel'ov, ktory pocas
svojich $tudii vystriedal. Sdm to hodnoti ako vel'mi pozitivny fakt a odportica to kazdému
cellistovi ¢1 hudobnikovi. Nenecha sa inSpirovat’ len svojimi kantormi, ale aj spoluhra¢mi
v komornych zoskupeniach, ktorych si vSak peclivo vybera: ,kazdy z téch umélct, se
kterymi hraji, mi néco da.*

Nouzovsky pracuje s nesmierne velkou skélou rozlicnych zretel'ne ohrani¢enych
a odliSenych vyrazovych poloh. Rad experimentuje a skima stale nové moznosti nastroja,
¢o je jednym z dovodov, preCo je mu velmi blizka interpretacia diel 20.storocia.
Samozrejme sa rad venuje aj ostatnym hudobnym Stylom, ale ,,musim teda sebekriticky
fict, Ze s interpretaci Beethovena mam vzdycky urcity problémy. J4 jsem ¢lovék nesmirné
expresivni a vybusny — nemyslim ve vztazich k lidem, ale myslim v interpretaci —
a Beethoven chce tad a chce systém a jednoduchost, protoze v tom je ta nejvétsi sila
Beethovena, a mné obcas déla problémy — a to teda 1 v téch medzilidskych vztazich —
formulovat do ur¢ity $katulky a pievtélit se vlastn€ do ty jednoduchosti Beethovena.*

Pretoze si je ale Nouzovsky tejto potreby kontroly a striedmosti vedomy, pri samotne;j

interpretécii nie je vobec poznat, Ze by mu klasicistny $tyl nevyhovoval, prave naopak.

Rozhovor — Petr Nouzovsky, str. 182.

Pokora, Milos: Slovo ,,tlumoci“ nemam v hudb¢ rad (rozhovor); in: Hudebni rozhledy 10/2005; str. 43.
Rozhovor — Petr Nouzovsky, str. 182.

Balek, Jindfich: Festival EuroArt — Petr Nouzovsky (rozhovor); Zivé vysielanie Ceského rozhlasu stanice
Vltava, 7.6. 2007.
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Jeho nahravku Beethovenovej Sonaty C dur pre klavir a violoncello op. 102 z roku
2003 modzeme prirovnat’ k nahravke Bachovych Sonat pre violu da gamba upravené pre
cello v interpretacii Nouzovského s cembalistkou Monikou Knoblochovou (2005), a to
prave v nesmiernej jednoduchosti a $tylovej Cistote oboch nahravok. Druhé dielo bolo
nahrané v roku 1985 tiez v podani Misha Maiskeho s Martou Argerich, no vzhl'adom k jej
romantickému vyrazu bez nédznaku barokného povodu diela sa snad’ ani nemusi
s prevedenim Nouzovského s Knoblochovou ani zrovnavat. Ak by sme predsa len
ignorovali Stylové smerovanie nahravok, liSia sa aj v dalSom vel'mi zdsadnom bode, ktory
bol vystihnuty vrecenzii Ceskej nahravky: ,Jestize Maiského Bach je s patficnou
romantickou aurou predev§im Maisky a potom Bach, tak tady je to pravé naopak.*
Obdivuhodné vsak je, ako Nouzovsky dokdze v jeho hre dat’” do popredia autora, ale
zaroven aj svoju vlastni osobnost’ bez toho, aby to malo negativny vplyv na celkovy
vysledok. Violoncellista Miroslav Petra$ sa o Nouzovskom trefne vyjadril: ,,Muz mnoha
hudebnich tvaii. A to je to krasny. Jeho barokni interpretace je pravé ta, ktera je tak
citlivé autentickd, ze tam zistava velky dil osobnosti, pfitom umi, znd a neud¢la
interpretacni chybu z pohledu autentické interpretace. Pfitom ta hra zlstavd nesmirné
zajimava."> Je nutné eSte ozrejmit, Ze Nouzovsky sa s absolutne autentickou
interpretdciou nestotoznuje a konkrétne na tejto nahravke je vplyv cemballistky
Knoblochovej poucenej o autentickej interpretacii na jeho ponatie zasadny. Jeho nestihlas
s autentickym sposobom hry stvisi s nestthlasom hrat’ vSetky diela rovnako. On sam rad
svoju interpretaciu vzdy meni a vyvija. ,,Myslim si, Zze pravé to je krasné, ze Clovek
nehraje tytéz véci pofad stejng.«?

Ako porotca by dal prednost cloveku s charizmou pred tym s brilantnou
technikou, o jednom zo svojich ucitel'ov Jifim Bartovi hovori: ,,Obdivuji, jak hluboce se
Barta umi vcitit do interpretovaného, jak se snazi dostat z kazdé skladby maximum
a viibec, jaké charisma z ného vyzafuje. Zadny uhlazeny pan, ustrojeny ve fraku, ktery
jenom tlumoci (toto slovo nemam v hudbé rad), co skladatel napsal, ale muzikant, ktery

hraje jako o Zivot a snazi se skladb& vtisknout také svou vlastni tvar.“* a nemd rad
e J

Stehlik, Lubos: Recenze CD Johann Sebastian Bach, Sonaty pro violu da gamba; Petr Nouzovsky —
violoncello, Monika Knoblochova — cembalo; in: Harmonie 11/2006; str. 48.
Konzultécia autorky s Miroslavom PetraSom.

Pokora, Milos: Slovo ,,tlumoci“ nemam v hudbé rad (rozhovor); in: Hudebni rozhledy 10/2005; str. 43.
Pokora, Milos: Slovo ,,tlumoc¢i“ nemam v hudbé rad (rozhovor); In: Hudebni rozhledy 10/2005; str. 42.
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umelcov s vel'kym menom, ale uz menej ,,pravdivym® ¢i kvalitnym vykonom. To vSetko
dosvedcuje jeho vlastné kvality — je to vel'mi charizmaticky interpret, ktory sa snazi hrat’
naplno podl'a vlastnej bohatej fantazie, ale stale v ramci urcitych hranic, pretoze ,.kazdy
ten styl ma urcité zakonitosti, které se museji dodrzovat, a neni to tak, ze kdyz do hudby
vlozis Fad, tak je ta hudba mif kvalitni nebo mifi poutava — je to naopak.*!

Vratme sa eSte kuvodnému cititu nad textom, z ktorého vidime dolezitost’
vlastného potesenia z hry. Nouzovsky nevnima hru na violoncello ako remeslo ¢i
povinnost’ vo¢i spolo¢nosti, ale ako vlastné obohatenie, a zrejme aj preto je jeho hra tak
putavad a prirodzend. Pokial on sdm k dielu nema urcity vzt'ah, logicky ho nemdze
vytvorit’ ani u publika. Na otazku o tom najddlezitejSom pri hrani odpovedal: ,,Pro mé
osobné je nejpodstatnéjsi to, abych ja si nasel néjaky vztah k ty skladbé. [ ... ] Pro mé¢ je

dulezité, abych byl ztotoznén s tim, co délam.*

2. 10. Jakub Tylman
(*29. 12. 1983, Praha)

2.10.1. Biografia
Uditelia

Jakub Tylman zacal hrat' na violoncello v Siestich rokoch na hudobnej Skole
v Prahe za vedenia Martina Skampy. Na Gymnéziu Jana Nerudy ho u¢il Miroslav
Petra§ ana Prazskom konzervatoriu Vladan Koéi a Jifi Barta. Nasledne Studoval
u Borisa Pergamens$c¢ikova v Berline a od roku 2005 u Fransa Hlemersona v Koline
nad Rynom, kde aj tento rok ukonci svoje postgradudlne Studium. Zucastnil sa
majstrovskych kurzov s Heinrichom Schiffom, Bernardom Greenhousom, Annerom

Bylsmom, Pietrem Wispelweyom a inymi.

Sut’aze

1 Rozhovor — Petr Nouzovsky, str. 183.
2 Rozhovor — Petr Nouzovsky, str. 182.
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Ziskal ocenenia na mnohych sttaziach, spomenime napr.: Praha 1995 — 1. cena
(Prague Junior Note), Oslo 1998 — najmladSi finalista a drzitel 3. ceny (sutaz
o Eurdépsku hudobni cenu), Tennessee, USA 1999 — 1. cena (Concerto Competition
na Sewanee Summer Music Center ), Drazd’any 2001 — 1. cena (medzinar. sut'az J. J.
F. Dotzauera), Berlin 2002 finalista Euroviznej stiitaZze mladych hudobnikov a v roku
2003 ziskal "Yamaha Stipendium", udelované najlepsiemu S$tudentovi Prazského

konzervatoria.

Koncerty

Ako solista spolupracoval napr. s Prazskou komornou filharmoniou,
Rozhlasovym symfonickym orchestrom Berlin, Rozhlasovym orchestrom Oslo
a Rozhlasovym orchestrom Saarbruecken Orchestrom Berg, Prazskym komornym
orchestrom a z dirigentov su to Petr Eben, Vaclav Hudecek, Alexander Lonquich,

Jan Talich, Vladimir Valek, Bjarte Engeset a Marek Janowsky.

Komorna hra
Jakub Tylman momentalne posobi v klavirnom Triu Magritte. Medzi jeho
stallych spoluhracov patria Stanislav Gallin (klavir), Roman Pato¢ka a Eduard Bayer

(housle).

Diskografia

Zatial’ nebol oficidlne vydany album s dielami v interpretacii Jakuba Tylmana,
existuje vSak niekol'’ko nahravok zo Zivych koncertov, ako napr. skladba pre violoncello
a klavir Le Grand Tango Astora Piazzoly a uprava pre violoncello a klavir Dvorakovho

koncertu Op. 104.

Ocenenia

Jakub Tylman prijal v roku 1998 ocenenie ,,Européischer Hoffnungspreis fiir
Musik“ ("Hudobnd nadej Eur6py") udelenou nadaciami Die Forder Gemeinschaft der
Europdische Wirtschaft a Fondation des Prix Européens a v roku 2004 cenu ,,Firmenich

Prize* z hudobného festivalu vo Svajéiarsku (Verbier).
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Pedagogicka ¢innost’

Ako pedagdég nema violoncellista eSte prili§ vela skusenosti, ale ucenie do
budticnosti urcite planuje.
Yioloncello

Tylman vlastni prazsky nastroj Miroslav Komar z roku 1999.

2.10. 2. Analvza

Antonin Dvorak
Koncert pre violoncello h moll, op. 104 v tiprave pre violoncello a klavir
Nahravka: pno: Stanislav Gallin, vlc: Jakub Tylman, 2008

,, Nekomplikovanost, jednoduchost, uprimnost — nejtézsi vyzvy. !

Tylmanova interpretdcia Dvordkovho koncertu je zatial zaznamenand iba
v jednej neoficidlnej verzii, a to s klavirnym doprovodom. Bola nahrana na HAMU ako
demo pre poriadatelov Casalsovho festivalu, kde ho potom uviedol aj s orchestrom.
Mozeme teda predpokladat’, Ze na inej nahravke tohto koncertu sa bude Tylmanova hra
vyrazne odliSovat’, no napriek tomu je nasa nahravka jednym z najvhodnejSich materidlov
k analyze jeho hry. S dielom je emoc¢ne velmi prepojeny, podla vlastnych slov v nom
vyvolava ,,zvla$tni hrdost a touhu po domové. Pro¢isti dusi...«?

Bohuzial’ je dostupna iba prva veta, no ku zakladnej analyze je postaCujuca.
Minutaz uvedena nie je, pretoze nahradvka zacina par taktov pred nastupom soélového

violoncella, a preto je jej dizka netplna.

l.veta
Uz z prvych taktov je o€ividna snaha o vystihnutie jednoduchosti hudby bez
zbyto¢nych vlastnych pridanych prvkov samotného interpreta. Hlavny motiv Tylman

nedeformuje rytmicky, ani inym spésobom. Dynamicky rozliSuje iba druhu polovu notu,

1 Rozhovor — Jakub Tylman, str. 187.
2 Rozhovor — Jakub Tylman, str. 186.
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ktort nasadi slabsie ako predoslé, aby mohla néhle zosilniet. Obdobné zvyraznenie noty
pozorujeme aj pri opakovani motivu, ale na inom mieste, konkrétne v takte 130. Dal3ie
kratke a nahle zosilnenie noty pocujeme v rychlej pasazi Sestnastinovych not v takte 175.

Ide o drobny prvok, vdaka ktorému sa stadva fraza zaujimavejSou, ale nenarusi charakter

diela.

Ukézka 1 — takty 87-88
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Ukazka 2 — takty 128-130
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Nevsedny je Tylmanov sposob hry, ktory sa uplatiiuje pocas celej prvej vety
vratane hlavnej témy. Zavere¢né noty jednotlivych fraz zadrzi, jasne ich oddeli od fraz
nasledujucich, a pritom jeho hra ostdva rytmicky aj tempovo vyrovnand. Frazy tak

pdsobia vel'mi ucelene a zdroven v naviznosti jednej na druha.

Ukézka 4 — takty 91-94
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V taktoch 97 a 98 ozivuje Tylman za sebou idice opakujice sa skupiny

Sestnastinovych not tak, Ze kazdi zahrd o nieco pomalSie ako predchadzajucu a viac

zvyrazni prvu. Nasledne zadrzuje pohyb v strede fraze, ¢im udrzuje napétie.

Ukézka 5 — takty 97-98
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Ukézka 6 - takty 99-100
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Ako jeden z mala interpretov dodrzuje v taktoch 100-109 dynamiku zo zapisu,
pridava len vac¢si doraz na trilkované noty v podobe akcentov. ESte viac neobvyklé je

zahranie skupinky za poslednou z n6t pred navratom do Tempa I. v takte 110.

UkéZzka 7 - takty 99-109

S dynamikou pracuje podla vlastného citenia napr. v taktoch 119-124, kde

crescendo vytvara postupne od najslabSieho piana eSte v takte 120 s predpisanym forte,
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aby vygradoval do ff az neskor ajeho hra tak nestratila na putavosti a pritomnosti

kontrastov.

Ukézka 8 - takty 118-124
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Prechod do navratu hlavného motivu je uzasne vygradovany a intenzivny, no
bohuzial’ je jeho zéver nevydareny z dovodu pretlacenia slac¢ika na poslednej skupinke za
notou fis do takej miery, ze je farba nastroja neprijemnd. To vSak povazujeme za

technicku chybu, ktora az tak podstatna nie je.

Ukézka 9 - takty 127-128

il JFeol smf bassa

Od taktu 185 posobi Tylmanova hra vel'mi nalichavo, niekedy az priam zurivo.
Podporuju to napriklad vyrazne rychlo zahrané dvojice dvaatridsiatinovych noét. Takyto

spdsob vyjadrenia predstavuje nové a prinosné ponatie dan¢ho useku.

UkéZzka 10 - takty 186-187
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Prevedenie pocinajuc taktom 224 hrd Tylman bez akychkol'vek nadbyto¢nych

vyrazovych prvkov, ¢im vystihuje krasu témy v jej jednoduchosti. Tempo je vel'mi

zvolnené, koliSe v rozmedzi q = 60-65, no napitie je udrzané. V nasledujlicej pasazi
sledu Sestnastinovych behov je napétie budované uvolnenym tempom, no bohuzial
v nestlade s klavirnym doprovodom. TieZ je podporené postupnym budovanim dynamiky
podobnym k predoslému useku taktov 118-124, kde soélista ¢asto len naznaci zosilnenie,
aby sa vratil o dynamicky stupeii naspit’. Az pred vyvrcholenim dovoli, aby vyznelo forte

naplno.

Ukézka 11 — takty 245-253

Druh¢ uvedenie vedl'ajsej témy obohacuje interpret napaditou agogikou, kedy pri
vzostupnych sledoch nét mierne zrychl'uje a naopak pri zostupnych spomal'uje. Efekt
vyvolania napétia a tahu je podobny predoslému spdsobu, ktory bol dosiahnuty
dynamickymi prostriedkami. Frazy st akoby neustile zadrziavané a az na konci

useku zazneju celkom slobodne.
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Ukazka 12 — takty 271-283
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Zhrnutie

Energia, naliehavost’ a intenzita je v Tylmanovej hre neustale pritomna.
Zdoraziuje kontrasty ploch, no zdroven si zanechava komplexnost’ a interpretacia je
vystavana tak, ze dielo pdsobi ako jednotny celok.

Tylman o svojej interpretacii hovori: ,,Mé provedeni se asi ni¢im vyraznym lisit
nebude — vSichni se piece snazime o totéz.“! Toto tvrdenie ndim dokazuje Gprimny pristup
k dielu, ktory Tylman predpoklada u kazdého z interpretov koncertu. Bohuzial’ sa vSak
stretneme aj s pristupom vel'mi odlisnym. Co sa tyka odlignosti od inych prevedeni, nie je
sice iné vo vyraznej miere, ale podl'a jednotlivych prvkov mézeme predpokladat, ze sa
Tylmanova interpretacia koncertu vyvinie na velmi vysoku turoven abude velkym
prinosom. UzZ teraz st rieSenia niektorych z pasazi nové, a to takym spdsobom, Ze dielo
nenarusaju, ale obohacuju.

Pri vSetkej originalite svojich napadov vystihuje Tylmanova hra jednoduchost’
a priamociarost’ hranej hudby, ¢o je pre neho ocividne podla tivodného citatu to

najpodstatnejsie, o €o sa vo svojej hre usiluje.

2.11.3. Charakteristika hry

., Vzdy vim presné, proc¢ hraji véci tak, jak hraji‘*

1 Rozhovor — Jakub Tylman, str. 187.
2 Rozhovor — Jakub Tylman, str. 185.
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Jakub Tylman sa snazi interpretované dielo pochopit’ a zanalyzovat' rozumom,
snazi sa verbalizovat’ sposoby hrania a rieSenia jednotlivych problematik interpretacie.
Jeho hra vSak nep6sobi strnulo a sucho, ale naopak citit’ plné nasadenie a presvedcivost.
Oc¢ividné je, ze violoncellista mé jasno v tom, ¢o a akym sposobom chce svojou hrou
v danej chvili vyjadrit’.

Uprimnost’ jeho hry vychiddza zo vztahu k samotnej hudbe, ktord v Ziadnom
pripade neberie ako remeslo. Pri otazke, ¢o preziva pri hre na cello odpovedal: ,,Radost
z ¢innosti, jenz mé& bavi. Radost z objevovani nového. Radost a vyrovnanost...' Nutena,
nasilna hra bez ststredenia nema pre neho vyznam. PoteSenie z hry je pre neho nesmierne
dolezitym predpokladom k uspechu. "Jsem spokojeny s kazdou svou interpretaci, ktera
mé bavi."?

Zapis autora sa snazi plne reSpektovat’, ale zaroven rad interpretaciu obmeriuje.
,Hrat v§e vzdy stejné€, drzet se z domova nacvicen¢ho vyrazu, to je snad dost nezabavné.
Clovék necvii, aby zahral hudebné jako doma, ale aby zahral zabavné a uvolnéné jako
doma.*® Je otvoreny vo¢i postrehom svojich kolegov ¢ pedagégov. Casto sa necha poudit’
z vykonov inych umelcov a snazi sa pochopit’ aj odlisné pohl'ady, ¢o je d’alsim prinosom
pre osobny rozvoj. Za vel'mi dolezité povazuje spoznat’ hru svojich kolegov na stut’aziach.
Kontakt s publikom je pre neho tiez vel'mi podstatny a navstevnost’ koncertu ho Casto
ovplyviiuje.

Aj podla vytyCenych cielov do budicnosti je poznat jasni predstavu
auvedomelost’ o svojich schopnostiach. Jakub Tylman by sa rad venoval solovej hre,
popri com by mal stalejSie miesto, ktoré¢ ho ,umélecky bude napliovat, financné
zajistovat a poskytovat dostatek volného Casu pro komorni a sélové projekty“*. Je vSak
viac nez pravdepodobné, Ze sa jeho hracske schopnosti vyvinu natol’ko, aby sa mohol

venovat’ v prevaznej miere solovej drahe.

Rozhovor — Jakub Tylman, str. 188.
Rozhovor — Jakub Tylman, str. 187.
Rozhovor — Jakub Tylman, str. 185.
Rozhovor — Jakub Tylman, str. 189.
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2.11. Tomas Jamnik

(*1985, Praha)

2.11.1. Biografia

Utitelia

Tomas Jamnik sa za¢al uéit’ hre na violoncello v piatich rokoch u Mirke Skampy,
v §tidiu pokracoval na Gymnaziu Jana Nerudy v Prahe pod spoloénym vedenim aj
Martina Skampy. Na AMU $tudoval u Josefa Chuchra a ziroven na Univesitit der
Kiinste v Berline, kde ho vedie profesor Jens Peter Maintz. V roku 1997 mu Eur6pska
unia hudobnych sutazi pre mladez (EMCY) poskytla letné¢ Stipendium v Granade
(Spanielsko). V roku 2006 absolvoval staz u Petra Brunsa na Hochschule fiir Musik
und Theater ,,Felix Mendelssohn Bartholdy* v Lipsku. Zucastnil sa niekol’kych
majstrovskych kurzov vedenych violoncellistami Jifi Barta (2000, 2001, 2003),
Heinrich Schiff (2002), Steven Isserlis (2002), Siegfried Palm (2003), Gustav Rivinius
(2005) a Young-Chang Cho (2005).

Sit'aze

Jamnik uz ako devitrocny ziskal druhé miesto na medzinarodne; Heranovej
sut’azi, rovnako sa umiestnil aj v rokoch 1996 a 1997. V roku 2001 sa stal absolutnym
vitazom rovnakej sutaze, sucasne obdrzal niekolko d’alSich cien: Cenu Nadace
Bohuslava Martinii, Cenu EMCY a Cenu Editio Bérenreiter. Z mnohych d’alich
uspechov spomenme: Prague Junior Note 1995 a 1999 — 1. cena a sucasne cena poroty
za interpretaciu diela Davida Poppera a cenu Ceského hudebniho fondu za najlepsie
prevedenie skladby Bohuslava Martinli, medzinarodna sut'az v Liezen (Rakusko) 2000 —
II. cena, rozhlasova sutaz Concertino Praga 2000 — I. cena, SoutéZni piehlidka
konzervatori Teplice 2002 — I.cena, sout’eZ Nadace Bohuslava Martini 2003 — I. cena,
sucasne cena za najlepsSiu interpretaciu diela Bohuslava Martint, Prazské jaro 2006 — II.
cena a titul laureata, Cena Ceského rozhlasu, Cena Olega Podgorného, Cena Nadace

Gideona Kleina, Cena Nadace Pro Harmonia Mundi, Cena Nadace Zivot Umélce
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a iné.

Koncerty

Tomas Jamnik vystupuje ako solista s mnohymi domécimi aj zahrani¢nymi
orchestrami, nedavno absolvoval turné v Azii. Casto spolupracoval s Prazskym
Studentskym orchestrom, z d’alS§ich spomefime: Symfonicky orchestr FOK, Prazska
komorni filharmonie, Komorny orchester Berg, Komorni filharmonie Pardubice,
Plzeniska filharmonie, Vogtlandt Philharmonie Greiz-Reichenbach, z dirigentov:
Jakub Hrusa, Charles Olivieri-Munroe, Fabien Gabel, Jaroslav Kré¢ek, Tomas Hala

a ini.

Komorna hra
Bol ¢lenom stboru Trio Concertino spolu s huslistom Janom FiSerom

a klaviristom Ivom Kahankom, s ktorym dodnes spolupracuje a vystupuje na recitaloch.

Diskografia

Diskografia obsahuje zatial' tri CD, z ktorych prvé v spolupraci s klaviristom
Ivanom Kahankom ziskalo v ¢asopise Harmonie oznacenie ,,debut desetileti“ a server
Classics Today ho ohodnotil najvyssou zndmkou 10/10 a pripocital k jej najlepSim
recitdlom poslednych rokov. Ide o nahravku diel pre cello a klavir ¢eskych skladatel'ov
Bohuslava Martinii, Leo$a Janacka a Miloslava Kabela¢a. Tiez nataca pre Cesky
rozhlas a spolu s klaviristom Shinya Okaharom pracuje na CD s kompletnym dielom

Bohuslava Martind.

Ocenenia

Pocas stidia na AMU ziskal Jamnik v roku 2006 Cenu Josefa Hlavky, ktora je
udelovand Nadaciou Nadani Josefa, Marie a Zdenikky Hlavkovych najlepSim
studentom vysokych kol v CR, v roku 2007 bol oceneny za uspesnii reprezentaciu $koly

doma aj v zahrani¢i Cenou dekana HAMU.

Yioloncello
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1

Tomas$ Jamnik doneddvna hral na sériovo vyrobené violoncello, no dnes ma uz
zapozicané violoncello J. B. Guadagnini zo Statnej zbierky, na ktoré kedysi hraval napr.

aj Sasa Vectomov.

2.12.2. Analyza

Antonin Dvorak
Koncert pre violoncello h moll, op. 104
Nahravka: Symfonicky orchestr FOK, dir.: Charles-Olivieri Munroe, vic: Tomas Jamnik.

2007.

., K tomu [Doviakovmu koncertu] pristupuji stejne opatrné jako k tomu Bachovi, protoze

to jsou zrovna dvé véci, které jsou Silené tézké k pochopent a k zahrani. !

Tomas Jamnik zacal koncert Studovat’ k jeho predvedeniu na sutazi v Parizi
a nasledne na Prazskom jare v roku 2006. Analyzovana nahravka zo Zivého koncertu je
iba o rok starSia. Napriek tomu je prevedenie mladého interpreta na velmi vyspelej

urovni.

1. veta

min.: 14:39

V uvodnom citate Jamnik hodnoti dielo ako jedno z najt’azsich, ¢o sa tyka nahl'adu
nan a celkového ponatia. Preto k nemu pristupuje s najvacsou opatrnostou a reSpektom.
Jeho hra je naozaj poctiva, ¢o nam dokazuju uz Gvodné tony, ktoré vécsina interpretov
roznorodo rytmicky deformuje. Jamik hré Sestnédstinové noty totozne, iba mierne pozdrzi
druht skupinku. V takte 91 ako jediny z nami analyzovanych interpretov dodrzi rytmicky
zapis noty e, ktorej ostatni solisti pridavaji pol doby, aby bola totoznd s ténom e
v nasledujiicom takte. Pretoze prediZenie noty je logické vzhladom k tvodnému motivu

a eSte stale je pre solovy nastroj predpisané quasi improvisando, nemézeme Jamnikove

Rozhovor — Tomas Jamnik, str. 191.
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dodrzanie diZky noty nijak povy$ovat. Faktom viak ostava viditeIné presné riadenie sa

zapisom.

Ukézka 1 — takty 91, 92

j)
)

o1 1
2 22s = .

b

V nasledujuicom slede Sestnastinovych noét nevoli Ziaden spdsob rubata,
¢iasto¢ného zrychl'ovania ¢i spomalovania, ale vSetky noty hrd vyrovnane. Dosiahne tym
prosty vyraz v kontraste s predoSlou pasazou. Vdaka vyraznym sforzatam tento usek
napriek svojej rytmickej jednoduchosti pdsobi stile energicky. V takte 97
zaznamendvame prvli zmenu zapisu, a to v zmene legatovanych troch nét, ¢o povazujeme

skor za momentalny impulz ako vedomy zasah.

Ukéazka 2 — takt 97

W= 3 : 3 4
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V takte 101 voli namiesto fz jemné nasadenie tonu a piano drzané az do taktu 105.
Vdaka zvoleniu predizenia noty fis s miernym akcentom namiesto predpisaného fz nie je
tento usek preruseny a plynulo vyustuje crescendom do forte v takte 108, ktoré je

podporené este akcentmi na kazdej d’alSej note.
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Ukézka 3 — takty 99-109
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Akcentmi, ¢i skor pretlacenim slacika v takte 133 je spdsobené mierne intonacné
zvySenie prvych tonov troch rytmickych skupiniek. Spolu s miernym pozdrZzanim
skupinky v predoSlom takte a prechodom do piana v takte nasledujicom je tento usek
dokonale plynulym prechodom z burlivej pasdze vychadzajicej z hlavnej] témy az

k uvedeniu lyrickej vedl'ajsej témy.

UkéZzka 4 — takty 133-135

0 135 1
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Tempovo sa v prevedeni vedlajSej témy ide Jamnik po strednej ceste medzi

ostatnymi cellistami. Zac¢ina tempom q =80 a kon¢i q =90, z Coho je vidiet,, ze s tempom

prilis nemanipuluje a nevytvara velké kontrasty. V d’alSom useku rozlozenych akordov je

tempo zvolené presne podl'a zapisu q =116. Zaujimavy je vSak nastup k tejto pasazi, teda
takt 157, kde violoncello doprevadzaji iba dlhé tony dychovych nastrojov. Jamnik sa
pozastavi na note gis, ktorej tiahnutie k nasledujicemu umocni eSte intona¢nou
vychylkou smerom nahor. Je to vyznamné pozastavenie v strede taktu pred ocakdvanou

rychlou pasazou plnou Sestnastinovych not, ktorym je vytvorené uzasné napitie.
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UkéZzka 5 — takty 157-158
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Podobny zamer mal interpret pravdepodobne aj v takte 284, kde je situécia
obdobna, tam je vSak intona¢né vychylenie uz prili§ velké na to, aby posobilo v zésade
¢isto. Bohuzial’ je od tohto tonu az po takt 300 ténova poloha violoncella o nie¢o vyssie
ako ladenie orchestru a hra je preto falo§na. Dal3ie nahodné mensie intonaéné nepresnosti

sme zaznamenali aj na inych miestach koncertu.

2.a3.veta

min.: 10:56, 11:48

Sthra s orchestrom je na vac¢Sine miest koncertu vyborna. VSimnime si napriklad
acceleranda v prvej vete v usekoch taktov 251-256 a 325-335. V prvom z nich nie je

tempo zrychlené uz od taktu 240, s ¢im sa Casto stretneme u inych interpretov, ale az

neskor, a to vel'mi vyrazne. V taktoch 176-185 tretej vety je navrat do Tempa 1. q =104,
avSak pravdepodobne kvoli technickej narocnosti tiseku zvoli Jamnik nahle prili§ rychle

tempo v porovnani s orchestrom. To je vSak vynimka, pretoze uz o par taktov dalej je

obdobna situacia s navratom Tempa I. q =104, kde je duet cella s flautou a tiez nasledny
rozhovor cella a husli v uplnej sthre.

Snad’ eSte vo vicsej miere ako v predoslych dvoch vetach pozorujeme obcasné
technické nepresnosti solistu. Po vyrazovej stranke je vSak jeho prednes nesmierne
vyspely, a to najmid v hudbe l'udového charakteru (napr. hlavné téma tretej vety)

a lyrickych casti (napr. zaciatok prevedenia vo vete prvej).

Zhrnutie

Rozborom interpretacie sa nam potvrdil poctivy pristup Jamnika k dielu, do

ktorého zdpisu zasahuje len vel'mi ojedinele. Nepouziva romantizujuce ¢i iné nadbyto¢né
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prvky a vystihuje tak jednoduchu krédsu tejto hudby. Jamnikova opatrnost’ v pristupe
k Dvorakovmu koncertu urcite neskodi, pretoze sa neprejavuje v striedmosti vyrazu, ale
v niekedy az nezvycajne dodrzanom =zapise jednotlivych detailov, ktoré si vSak svoj
ucinok a vyznam stale zachovavaju.

Domnievame sa, ze obCasnd technickd neistota vratane intondcie vyplyva viac
z nezazitosti koncertu ako samotnej zrucnosti soOlistu. Taktiez treba zobrat v uvahu
vykon, ktory tesne predchadzal prevedeniu Dvotrakovho koncertu, a to uvedenie prvého
Koncertu pre violoncello a orchester Bohuslava Martinli v ramci jedného vystipenia. Je
teda pochopitel'né, ze solistovi ku koncu dochadzala fyzicka sila. Na druhej strane je
pozoruhodna hibka, presved¢ivost’ a intenzita vyrazu Jamnikovej hry vzhladom k veku,
ale nayjmd k neddvnemu obozndmeniu sa s dielom po stranke interpretacne;j.
Pravdepodobne s tym suvisi aj jeho vrely vztah ku koncertu uz od vel'mi mladého veku.

Po ténovej stranke je solistov vykon v poriadku, nie vSak ohurujuci v porovnani
s ostatnymi nahravkami. Vzhladom k jeho néstroju je vSak tento fakt pochopitelny,
a paradoxne je chvalyhodné, akt vysoku kvalitu z ,tovarenského violoncella Jamnik
dostal.
Predpokladame, Ze sa violoncellistova interpretacia koncertu bude esSte vyvijat’ a menit’,
avSak uz teraz pocujeme snahu o vystihnutie prostoty a clivosti Dovidkovej hudby
a uprednostnenie autora pred vlastnou exhibiciou. Rovnako je ddlezity jeho ndzor na
celkovu koncepciu diela: ,,Neni to cellovy koncert ve smyslu cello soélo, to cello musi

«l

mnohdy jakoby doprovazet orchestr.

2.11.3. Charakteristika hry

., Ke kazdeé skladbé pristupuju jako k uplné novemu dilu, jako by to predtim nikdo nehral,

musim si utvorit nejditv vlastni ndzor. ‘*

UZ z tvodného citatu je poznat’ vyspelost’ hudobného myslenia mladého interpreta
Tomasa Jamnika. K priprave nového diela pristupuje velmi poctivo. Az po vlastnom

naStudovani si vypocuje iné nahravky a konzultuje s profesorom. Tento fakt sme dokazali

1 Rozhovor — Tomas Jamnik, str. 191.
2 Stehlik, Lubos: Tomas Jamnik — nahral nejleipsi ¢esky debut desetileti; in: Harmonie 5/2007; str. 9.

_ 144 -



aj na analyze jeho interpretacie, v ktorej sa ¢asto vyhyba vSeobecne zauzivanym zmenam
zapisu. Pred autorom a samotnym dielom ma reSpekt a vzdy vystupuje do popredia pred
vlastnou osobnost’ou. Oceni pracu s origindlnym zapisom, ktory je najvierohodnej$i zdroj
autorovych myslienok. V pripade sti¢asnej hudby vel'mi oceni spolupracu s autorom.
Napriek velkému reSpektu neupada jeho interpretacia do fadnosti, ale buduje si
svoju vlastnl, osobiti re¢. Samozrejme sa necha inSpirovat a poucit’ sklsenejSimi
violoncellistami, ale v kone¢nom dosledku si cestu vyberie sam. ,,I take account of all the
comments that I hear and try to translate them into my own language, to make any
alterations as natural as possible. [...] Which brings me back in a roundabout way to what
I said about it being a good thing to know a variety of views and then to form one's own

picture.*!

Pre Jamnika je dolezit¢ byt oboznameny s rdéznymi pohladmi na danu
problematiku, ¢o stvisi aj s jeho ndzorom na historicky poucenu interpretaciu. Tiez pri
nej by sa mal ¢lovek rozhodnut’ pre jednu z variant az vo chvili, kedy dobre pozna obe.
Po stranke Stylovej je jeho hra tiez vel'mi vyspeld. ,,Zakladam si na tom, ze se snazim
rozliSovat styly i samotny autory, vZdy se snazim hledat ten osobity jazyk.*?

Svoju interpretaciu sa snazi vzdy obmienat, nanovo o nej premyslat, a to tiez
v zé&vislosti od momentalneho publika. Pretoze je pre neho komunikacia s publikom
vel'mi dolezitd, a pretoze sa ,,zhovara® vzdy s niekym inym, nemdze ani jeho vypoved
ostat’ rovnaka.

Interpret priznava, Ze v mladSom veku tvoril najmd na pddiu a nepristupoval
k dielam ako ku celkom. Dnes uz si naopak uvedomuje dodlezitost’ prepojenosti diela.
Preto aj cvi¢i novu skladbu najprv bez vibrita a vyrazu, aby dokladne spoznal jej
Struktaru. Tiez ku dramaturgii svojich koncertov ¢i nahravok pristupuje podobne: ,,I enjoy
putting together programmes in a way that gives them overall coherence, and means that

they aren't slapdash affairs. I am trying to find links and bridges between these composers

so the resulting album gives the impression of a coherent whole.*

Oplistilova, Iva: The purity method: an interview with the young cellist Tomas Jamnik. (rozhovor); in:
Czech music, 7/2007. Volny preklad: Prihliadam ku vSetkym pripomienkam, ktoré pocujem a snazim sa ich
prelozit do mojho viastného jazyka tak, aby boli pripadné zmeny co najprirodzenejsie. [...] Co ma prividza
oklukou naspat’ k mojej predosiej myslienke, Ze je dobré poznat rézne ndzory, a potom si vytvorit svoju
viastni predstavu.

Rozhovor — Tomas Jamnik, str. 190.

Oplistilova, Iva: The purity method: an interview with the young cellist Tomas Jamnik. (Rozhovor); in:
Czech music, 7/2007. Volny preklad: Rad zostavujem programy koncertov tak, aby boli celkovo sudrzné

a neposobili nahodne. Snazim sa ndjst prepojenia medzi tymito skladatelmi, aby vysledny album pésobil
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Jamnikova hra je po vyrazovej stranke vel'mi bohata a intenzivna. P6sobi naprosto
prirodzene a uUprimne. ,,Jeho hra na vas zpocCatku bude ptlisobit nendpadné, ale za par
minut piekvapené zjistite, ze si vas ziskal, a budete udivené naslouchat.“' Nepochybne
budeme Coskoro zarad’ovat’ Tomasa Jamnika medzi poprednych ¢eskych violoncellistov.
» [ ... ] svym vykonem rozkryva bohatstvi a silu svého talentu do velice slibné

a perspektivni budoucnosti.*?

ako jednoliaty celok.
1 Stehlik, Lubos: Tomas Jamnik, Ivo Kahanek (recenzia); in: Harmonie 8/2007; str. 55.
2 Vitova, Eva: Violocellova nadéje; in: Harmonie 1/2007; str. 28.
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ZAVER

Ceska violoncellova $kola bola vzdy na vysokej kvalitativnej trovni, a to aj
napriek obdobiu totalitného rezimu, kedy bol pristup ku aktudlnym novotdm a sposobom
interpretacie v zahrani¢i odopreny. Mozno prave preto sa moze Ceska republika pysit’ tak
osobitymi umelcami ako Sasa Vectomov, Milos Sadlo, Josef Chuchro a mnohymi
dalsimi. Uzasny vzostup medzinarodnej komunikacie ma za nasledok zvysenie d’aliich
kvalit dneSnych interpretov, no na druhej strane sa zacina stracat’ jedinecnost
a rozoznatelnost’ ich prejavu voci inym. Preto je vzhladom k tak velkej konkurencii
v skutku obdivuhodné, kol'ko Ceskych violoncellistov vynikd spomedzi ostatnych nie len
doma, ale aj v zahranici.

Mnohé ceské komorné subory, a to najmé slacikové kvartetd a tria, vzdy patrili
medzi tie najpoprednejSie na celom svete. Dnes opak nie je pravdou, ale za¢iname
pozorovat’ Casté smerovanie ambicii ziakov ku hraniu vylu¢ne sélovému, ¢o samotné
Skoly casto podporuju. Oc¢ividnd nevyhoda solistov, spocivajica v potrebe pdsobenia
v roznorodych telesdich kvoli Zzivotnému zabezpeceniu, poOsobi na druhej strane
v pozitivnom slova zmysle ako spOsob zachovania urcitej kvality komornych ¢&i
orchestralnych telies.

Nie je jednoduchou tlohou urcit’ hranice osobitého a putavého prejavu na jednej
strane a poctivého dodrzovania zapisu a urcitych pravidiel na strane druhej. Preto sa mézu
nazory na sposoby interpretacie jednotlivych hradov vyrazne lisit. Co v$ak spaja tych
najvyraznejSich umelcov je sila ich vlastnej osobnosti, ktord sa v hudbe vzdy nejakym
spdsobom prejavi. Dalsimi atributmi tychto interpretov su talent, inteligencia, usilovnost’
a v neposlednom rade S$tastie na spravne vedenie, pokial mozno hned od prvého
zoznamenia sa s nastrojom. Prave kvoli tomu je nutné si uvedomit’ zavaznost’ ukolu, ¢i
lepSie povedané poslania hudobnych pedagogov.

Rozdiely spdsobov hry rdéznych umelcov, ktoré sme vypozorovali v analyzach,
vyplyvaju z celkového ponatia jednotlivych diel ¢i celkovo hudobnej interpretacie. To je
podmienené¢ opiat mnohymi faktormi ako vzdelanie, vkus, technické schopnosti,

povahové Crty hraca a d’alSie. Niektoré z vykonov viac smeruju k prejavu romantickému a
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uvolnenenému, d’al§ie su zase striedmejSie a presnejsie, priCom kazdy posluchd¢ moéze
inklinovat’ viac k jednému ¢i druhému polu. Pokial’ sa vSak interpret usiluje o vystihnutie
podstaty diela, vol'ba spdsobu, ktory na to pouzije, ho neprirad’'uje k lepSim ¢i horSim
vykonnym umelcom, ale urcuje skor obl'ibenost’ a pochopenie u publika.

Medzi podnety pre d’alSie badanie nesporne patri reflexia sucasnych komornych
telies v suvislosti s ich dlhoroénym vyvinom a premenami. Pozornost’ si zasluzia aj
vyrazni hrac¢i orchestrdlni, a to samozrejme nie len violoncellisti. Dolezita oblast’
predstavuje bohaty a kvalitny pedagogicky zéklad, ktorym Ceska republika disponuje
a bez ktorého by tak markantny posun ku stile lep$im vykonom nebol mozny. Dalej sa
naskytd Siroka Skala problematik interpretaného umenia Ceského v porovnani so
zahrani¢nym, kde napriklad prave v pripade violoncella pozorujeme Casto az priepastné
rozdiely. Neobmedzenti $kalu rdznorodych problematik poskytuje téma historicky
poucenej interpretacie, v ramci ktorej by bolo prinosné napriklad porovnanie spdsobov
hry starej hudby cCeskych ansamblov alebo jednotlivcov. Nametov na d’alSie spracovanie
problematiky interpretacie violoncellovej ¢i inej literatiry je obrovské mnoZzstvo, je nutné
si len uvedomit’ ddlezitost’ vyskumu a zaznamenania odkazu vykonnych umelcov, bez

ktorych by hudba nikdy neozila.
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RESUME

Praca reflektuje sucasnii situaciu violoncellovej $koly v Ceskej republike
a podrobne popisuje spdsob interpretacie vybranych solistov. Je rozdelena do dvoch casti.

Prva predstavuje zdkladny prehl'ad najvyraznejSich ceskych violoncellistov
vratane hracov orchestralnych alebo ¢lenov komornych telies. Dnesny stav je dany do
stvislosti s predoSlym vyvinom, na ktory nadvdzuje. PrinaSa tiez aspon pribliznt
predstavu o frekvencii a spdsoboch uplatnenia violoncellistov v Ceskej republike.

V druhej cCasti je vybranych devit violoncellistov prevazne vystupujucich ako
solovi hraci a popisuje ich spdsoby a zasady hry. Tieto poznatky vyplyvaji z rozhovorov
uvedenych v prilohe, odbornych recenzii a podrobnej interpretacnej analyzy konkrétnej
nahravky. Vykony si komparované navzijom a tiez s najvyznamnej$imi zahranié¢nymi
interpretmi, ale doraz je kladeny na vystihnutie vlastného pristupu ku hranému dielu
a osobit¢ho sposobu jeho interpreticie. Tym je naznaceny dovod vynimocnosti
a vyznamu vybranych osobnosti nie len pre Ceskil republiku, ale pre cely hudobny svet

sucasnosti a snad’ aj buducnosti.
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SUMMARY

My thesis explains the contemporary situation of the cello school in Czech
Republic and describes in detail the art of interpretation of several chosen solo players. It
is divided into two parts.

The first part offers the basic overview of the most outstanding cellists including
the players in orchestras and ensembles. Today’s situation is reflected in the context of
the previous development. It provides an approximate idea about the frequency and range
of activities of the cellists in the Czech Republic.

In the second part nine selected cellists are introduced — most of them
performing as soloists - and both their styles as well as the basic principles of their cello
play interpretation are described. The presented information is a result of the interviews
included in the appendix of the thesis, professional reviews and in-depth analyses of
particular recordings. The performances are compared with one another and also with the
performances of the most significant international interpreters. Particular attention is
though paid to individual approaches to the performed pieces and the unique style of the
interpretations. Thus the thesis points at present (and we dare say also future) remarkable
position and the great significance of the chosen cellists not only within the Czech

Republic, but the whole musical world as well.
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RESUMEN

Esta tesis trata de la situaciéon contemporanea de la escuela de violoncello en la
Republica Checa y describe en detalle el arte de la interpretacion de varios solistas. Esta
dividida en dos partes.

La primera parte ofrece un vistazo general de violonchelistas incluyendo los
musicos de orquestras y conjuntos musicales. La situaciéon de hoy esta reflejada en el
contexto del desarrollo en el pasado. Ofrece una idea aproximada de la frecuencia y del
registro de las actividades de los violonchelistas en la Republica Checa.

En la segunda parte nueve violonchelistas seleccionados estan introducidos - la
mayoria de ellos solistas. Esta parte describe los estilos y los principios bésicos de su
interpretacion. La informacion presentada es el resultado de entrevistas incluidas en el
apéndice de este trabajo, de criticas profesionales y de andlisis exhaustivas de las
grabaciones particulares. Las interpretaciones estan comparadas entre si y también con
las interpretaciones internacionales mas importantes. Atencion especial esta prestada al
enfoque individual a las piezas representadas y al estilo caracteristico de cada musico. Asi
indicamos la excepcionalidad y la gran importancia de los violonchelistas seleccionados
no solo dentro de la Reptiblica Checa, sino en el mundo entero y no solamente hoy en dia

pero ojala también en el futuro.
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PRILOHY

a) Rozhovory

Rozhovor — Jiri HoSek
29. 11. 2009, Online

Aké su Vase zasady pri hre, ¢o je pre Vas podstatné?

[...] Hra musi v posluchaci vyvolavat pocit skromnosti a pokory pted autorem a ne se jen
tak predvadét. [...] Kdyz jsem hral v orchestru, tak jsem byl k tomu vychovavan ctit
Dilezité je zasazeni hry na cello v Zivoté. Cellista musi hrat v souvislostech, to znamena
znat historii, hudbu kolem, okolnosti, které vedli autora k napsani dila a hlavné v jakém
prostiedi se ta hudba tenkrat hrala. [...] Pak ¢lovék mtze vymyslet, co by tam dal ze sebe.
Dalsi véc u standardnich skladeb, které byly dokonale interpretovany v fad¢ variaci,
nedoporucuji vymyslet tam néjaké novinky, protoze tam uz v podstaté¢ nic vymyslet
nejde. Je hezky citat z n¢jaky kritiky: ,,Pfipada mi to jako kdyz se sejde spolek architektd,
ze si znovu postavi HradCany.* [...] Hrat normalné a hezky-n€kteti maji pocit, zZe to je
malo. Ale uplné hlavni z4sada je, aby to hrani neurdzelo. Z hrani musi byt radost, musi to
byt bezporuchové, osobité a pregnantni hrani.

KdyZz mam posuzovat néjaké vykony a jsem na rozpacich, tak si polozim tuto otazku:
Poslechl by si CDc¢ko s timto interpretem za jeden-dva-tii roky a zaujalo by mé to?

Casto se v hudbé déla kligé. Kazda véc, kterd se opakuje desetkrat za sebou, uZ neni
vyrazovy prvek, ale klisé.

Prstoklady musi byt psany tak, aby mohli fungovat bez cviceni v provozu Zzivota. [...]
Proto si délame prstoklady, aby byly funk¢ni, bez cviceni, co nejjednodussi.

AKy je Vas pristup k Dvorakovmu violoncellovému koncertu hmoll?

Podle mé ho genialné nahral Fournier a s tim se naprosto ztotoziuji. Je to hlavné krasny,
nesmi tam nic ru$it a musi tam ¢lovék ctit, co tam ten Dvorak chtél.

AKYy je Vas pristup k u sélovej sonate Z. Kodalya?

... Taky tam je vSechno napsany, jsou lidi, ktery to hraji mimo rytmus, coz mn¢ dohani k
Silenstvi, protoze to je vSechno tak genialné vymysleny, ze cokoliv se tam vymysli, tak je
blbost. Tam je to vSechno uz vymysleny a napsany - stejn¢ jako u Dvoréaka.

Ako by sa podPa Vas mali interpretovat’ diela J. S. Bacha?

Bach je fad melodicky i harmonicky. KdyZ pak nemé rytmus,ktery vychazi z toho, ze si
uchopim melodii a tu si vytvaiim podle sebe, tak to neni Bach, tak pro¢ to tak pojimat.
[...] Nesmi m¢ tam nic urazet a deformovat melodickou linku. A u toho Bacha specielné,
tam neni jenom melodie, ale 1 harmonie a rytmus. A kdyz tu jednu slozku vyndame, tak to
uz je pouze volna fantazie na téma Bach.

Zvyknete si vypocut’ nahravku pred prvym nastudovanim diela?

Véci, které uz jsou vymysleny, tak nevymyslim znova, poslechnu si nékolik nahravek
audélam si obraz, kdyz jsem cClovek starSi. A kdyz jsem c¢lovék mladsi, tak si necham
poradit od zkusengj$iho, poslechnu si od toho, kdo se mi libi a toho se snazim
piipodobnit.

Improvizujete na koncertoch?
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Myslet si, ze ¢lovék bude hrat na pdédiu Iépe nez doma, to nejde. [...] Improvizovat na
podiu se nevyplaci, jenom kdyz je to nutnost.

Riadite sa viac intuiciou alebo racionalnymi avahami?

Tak vychézim z hudby a ta m¢ inspiruje. Neni nic horsiho, nez kdyz nékdo néco vymysli
AKa4 je pre Vas dilezita komunikacia s publikom?

Publikum je potieba dostat na svoji stranu a zaujmout ho hned, ne az nékdy na konci.
Samoziejmé musi se tam ¢lovek predvadet, ale podle toho kam jedu hrat, volim program.
A ne ze publiku néco vnucuji. Proto to délame, aby se to publiku libilo, jak fikéd kolega-
aby jsme jim to ud¢lali hezky.

Co preZivate pri hre na cello?

Hlavné aby se ¢lovék soustiedil a vnimal tu hudbu. A ty emoce, kdyz ty ruky spravné
funguji, tak tam jdou samy a kdyz funguji blbé, tak tam prosté nemtizou jit.

Rozhovor — Jan Paleniéek
21.01. 2009 Olomouc

Aké mate zasady pri interpretacii?

[ ... ] Snazit se interpretovat dané dilo zpisobem, ktery maximalné odpovida predstavé
toho autora, ale zaroven neustrnout v jakési kvazi dobové stylizaci a snazit se pretlumocit
to dilo tak, aby to oslovilo sou¢asného posluchace. To znamena skloubeni dnesniho svéta
s tim svétem minulosti tak, aby to dilo pfineslo to, co to mélo piinést. To znamena - co je
to platné, kdyz dilo jako zasvéceny odbornik budu interpretovat v dokonalé¢ dobové
interpretaci, kdyz to soucCasnému posluchaci nic neiekne? To by toho autora asi
nepotésilo. Na druhé strané ma tato interpretacni volnost ma v mé mysli naprosto jasné
mantinely. To znamend, Ze se snazim zachovat ty zakladni rysy toho dila tak, jak si to ten
autor predstavoval a v§echno, co je navic, musi byt jakousi nadstavbou,nikoliv pietvofeni
toho dila samého.

[ ... ] Sluzba dilu spociva v tom, ze se skutecné snazime poctivé rozpoznat, co ten autor
chtél tou nedokonalou partiturou vyjadiit, ale ten zivot tomu musime vdechnout my. A to
kdyz se podaii, tak je to ten idedlni stav. [ ... ]

V ¢om Vas najviac ovplyvnili Vasi ucitelia?

J& jsem mél mimotadné §tésti, Ze jsem studoval u téch nejvetSich muzikanti, kterymi ta
piedesla doba disonovala a mym takovym "praotcem" byl Sasa Vectomov. On mi koupil
prvni cello, on byl u téch zac¢atkli a dodnes ho povazuji za jednu z nejpozoruhodnéjsich
osobnosti u nas. [ ... ] A v mnohych oblastech je nepiekonatelny i svétovée. [ ... ] Josef
Chuchro mi nesporné€ pooteviel dvete pfi nahledu k uplné jinym pohledim na cello
a definitivné je pak oteviel Milo§ Sadlo, u kterého jsem studoval pak jest¢ dva roky
souCasn¢ s Veftomovem, a to byl stoprocentni protipdl Vectomova. [ ... | Komorni
muziku jsem studoval u svého otce, ale pfedevsim u Josefa Vlacha. [ ... ] On byl takovym
strazcem té Cisté hudebni linie, takovym patronem té hudebni slozky. Takze ja jsem
skute¢né takovy "hybrid", ktery mél moznost nakoupit od vSech, co se dalo.

Je Vasa interpretacia zaloZena viac na intuicii alebo rozume?

Samoziejmeé by jsme museli pfesné formulovat, co se skryva pod slovem intuice. Je to
druh né¢jakého hudebniho talentu a spojeného intuici to znamena, ze ¢loveék je schopen se
transponovat do toho tviirce. Myslim si, Ze to je prapodstata dobrého interpretacniho
uméni - kdyz &lovék umi rozpoznat z té hudby, co ten autor chtél fict. Cim jsem starsi, tak
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tim samoziejmé tento prvek intuitivni a hudebné fundovany konfrontuji se znalosti toho
autora, se znalosti dila toho autora nejenom z cella, ale 1 ze symfonické tvorby, z komorni
tvorby a tak dale. [ ... ] Cili je to jakasi kombinace té intuice, talentu a dneska znalosti
toho autora samého.

Snazite sa obmenovat’ interpretaciu?

Myslim si, ze ne. Samoziejmé kdyz se vracim ke svym nahravkam pied 10-20 lety, tak
dneska hraji trosku jinak, ale uz ne zasadn¢ jinak. Troufam si fict, Ze uz i v tom rannéjSim
veéku jsem se snazil proniknout do té prapodstaty, maximalné je to spi$ otdzka urcitych
temp nebo spis detaild, které bohuzel uz dneska témét nikdo nerozpozna.

Je pre Vas dolezita vymena energie s publikom?

Nesporné. Je to velky potéSeni, kdyz na podiu citite, ze s tim publikem né&jakym
zpusobem korespondujete. A mohu s velkym potéSenim konstatovat, ze i1 jako solista,
ijako ¢len Smetanova tria, tuto komunikaci vzdy citim na pddiu a samoziejmé soude
1 podle té reakce toho publika po koncert¢ je ziejmy, ze k tomu piedani té¢ energie doslo.
A to je v podstaté smysl toho, pro¢ ty lidi také jdou na koncert. [ ... ]

Co preZivate pri hre na cello?

Jsme jenom lidi. A kdyz se ¢lovéku nedati ptes veskerou piipravu, a to se miize stat i tém
nejvetsim, pak proziva Clovek jisté traumatické chvile kdy bojuje. Bojujete fyzi¢nem,
psychikou. I to se stava, ale samoziejmé ta hudba je néco, co prosté vzdycky, i v obdobi,
kdy clovek proziva jakékoliv osobni svizele zivota, tak do mné¢ vzdycky nalije pozitivni
energii, oprosti mé¢ od starosti vSedniho dne a samoziejmé pak vyvrcholenim toho je ten
moment, kdy se naopak ten Clovéku na tom poddiu dafi. A ¢lovék se chvilemi jakoby
dotykéd téch hvézd brahmsovskych, beethovenskych, dvotrdkovskych atd. a je to ten
moment, o kterém jsem hovofil - vZdy se snazim jakoby ztotoznit s tim autorem. A kdyz
se vam pak na tom podiu podaii a vy najednou citite, ze ve vas je kousek toho Brahmse,
tak to je pak Gzasny pocit, ktery se t€zko da viibec vylicit.

Inklinujete k interpretacii urcitého obdobia?

[ ... ] S tou romantickou hudbou ja se hodné ztotoziuji jako typ Clovéka. [ ... ]

AKky mate vzt'ah k sti¢asnej hudbe?

Ja jsem velmi zdrzenlivy ke tvorbé 20. stoleti, nebo spiSe k tvorbé povalecné. Ja to
vnimam jako jeden veliky podvod na posluchaci a vilbec na hudbé samé. Jsou to pro mé
komické hry se zvuky a s tony, protoze to mnohdy ani tony nejsou. [ ... | TakZe nepatifim
k interpretim soudobé hudby az na uplné vyjimky. [ ... ]

AKy mate vzt’ah k Beethovenovym sonatam?

[ ... ] Dobry interpret zraje jako vino. Tam neni mozné tuto oblast uspéchat, protoze to
interpretacni umeéni je o obrovské zivotni zkuSenosti. Jedin€ s touto zkuSenosti mate Sanci
priblizit se k t¢ém velkym Brahmsiim a Beethoventim, ktery mnohdy ta svéa dila psali jako
vyzrali lidi, ktery psali o Zivoté. A jak vy mate o zivoté vypovidat, kdyz o ném sama jesté
nic nevite? [ ... | Takze proto jsem rad, Ze jsem si zrovna u téch Beethovenovych sonat
hodné pockal, protoze samoziejmé i ta romantickd interpretace rozevira ty mantinely
daleko vice k té moznosti individuelniho ztvarnéni. [ ... ]

Rozhovor — Petr Prause
30. 10. 2008, Olomouc

AKké su VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?
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To co napsal autor je pro mé rozhodujici. [...] Snazim se ptecist zapis tak, abych pochopil,
co chtél autor, a ne co ja. co autor psal. [...] disciplina.

Snazite sa interpreticiu obmernovat’?

Ja jsem si nikdy nepsal poznamky do not, takze ja to hraji pokazdé trosku jinak.

A ako je to na koncerte?

I na koncert¢ se snazim obménovat. V kvartetu to nejde, ale kdyz hraji jenom s klavirem,
tak to jde, protoze tam je ta komunikace snazsi a tam to funguje bezvadné. Kdyz to hraje
¢lovek po desaté, tak ho to nepiestane bavit-to se nemiize stat.

Je Vasa interpreticia zaloZena viac na intuicii alebo racionalnych tvahach
a analyzach?

Ono to je raciondlni, pfece jenom citim néjaké povinnosti, zodpovédnost, takze tam musi
byt ten promysleny zamér. Na druhou stranu mam Stésti, ze ¢asto nemusim o tom
pfemyslet, protoze to je vycvik kvalitniho zakladu z mladi. [...] Taky praxe je strasné
dalezita. Kdyz cellista zaCina, prvni cil je to zahrat v zasad¢ cCist¢ a hezky a potom
tvoteni, jak to bude vypadat ve findle je o t€ spolupraci s nékym.

Mate urcité zasady pri cviceni?

J& mam svoje cviceni, co je urcité raciondlni. [...] Zéklad je Janos Starker, ktery napsal
Skolu pro levou ruku, ktera je zaloZena na hrani v polohach. [...] Prava ruka je pro mng
intuice. Ta leva ruka je u mn¢ vic slySet nez ta pravd. Kdyz 14 dni nehraji a mam n¢kde
hrat, pravda mi zac¢ne fungovat do 10-15 minut jako by se nic nestalo a leva potiebuje
hodinu. [...] Zrcadlo a sluch je kontrola.

Ktory z Vasich ucitePov Vas najviac ovplyvnil vo VasSej interpretacii?

VSichni — kazdy pfinesl néco. Zasadni je prvni ucitel. [...] M€l jsem obrovské $tésti na
prvniho ucitele. Ten mé piivedl k tomu, Ze mam rad to co délam-to umi udélat jen ten
prvni. [ ... ] Pak druhy na konzervatofi to zase urovnal, kontroloval piedevsim to, jestli je
vSechno spravné. [ ... | Pak piijdou inspirace svétove, kdyz Clovek cestuje, zase se dozvi
tisic dalsich véci. [ ... ]

Je pre cellistu prospesné Stidium u viacerych ucitelov?

Ja délam tieba hodné kurzd. [...] Ale prace uclitele se projevi min. za 2-3 roky, nebo
v n¢kterych piipadech 1 vic, aby ta prace, kterou ten profesor zamysli se projevila u toho
studenta. Takze tam je 4-5 let idealnich. To je strasn¢ dilezité, aby on kontroloval vyvoj.
Vyvoj neni inspirace, ale kazdodenni prace. [...] Je potieba jezdit ven, ale mit solidni
zazemi.

Co sa najviac snaZite nau¢it’ na interpretaénych kurzoch?

Porozuméni nastroji. Hodn¢ lidi ma hudebni ptedstavivost, ale nedokaze to prevést na
struny. Snazim se zachytit tu pfedstavivost a fict jim - pokud chces, aby to znélo tak, tak
musi$ udé€lat tohle, jinak to nebude znit. Mlj ukol je pfimét je, aby pochopili, jak co
dosahnout, aby ta jejich piedstava fungovala. Pak jsou tady jiné typy, ktefi maji brilantni
vykon a predstava je pozadu. Tam se pracuje naopak. [...]

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpreta¢ny Styl?
(prip. mézZete uviest’ Vase ,,vzory*)

Taky zase vSichni. Ja jsem vZdycky obdivoval Yo-Yo Mu samoziejm¢. Jednu dobu jsem
sbiral vSechny Dvordkovy koncerty a vSechny jsem poslouchal. [...] V mladi jsem hodné
poslouchal. [...] A ne jenom cellovou literaturu. To je zdkladni-védét, jaky je vkus téch
nejlepsich, protoze z toho se mize potom ¢loveék ucit. Ted uz posloucham min, ale potfad.
Co by ste povedal k interpretacii tychto diel?

a) Dvorak: Koncert h moll
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ten zabér, ten obrovsky rozsah. [...] Na tom je tézka ta krésa. [...]

b) Bach: Suity pre sélo cello

Nevim nic o tom, co si Bach myslel a piedstavoval-to nikdo nevi. Clovék musi vychézet
z pfedstavy, jak asi mohl o tom uvazovat. Pak ve findle to musi mit jasné kontury, jasna
pravidla a obrovskou zvukovou ptfedstavivost. [...]

) Kodaly: Sonata pre solo cello

Jsou véci jako Kodalyova a Franckova sonata, které jsem nechtél hrat, protoze jsem se je
bal hrat, protoze by to nebylo tak jak by chtél, aby to bylo. [...]

Co je dolezité pri interpretacii si¢asnej hudby?

[...] Zase ten zakladni princip je pochopit, co zamyslel autor. Oni to nepiSou jen tak, néco
za tim musi byt, tak ¢lovek se snazi to aspon trosku pochopit.

V ¢om vidite specificnost’ tohoto nastroja?

Hra na cello ma vyhoda proti jinym nastrojim, Ze ten télesny kontakt s tou "krabici" je
obrovsky. [...] VétSina jinych nastroji je jednobodovych. [...] Cello dokdze obsahnut
lidsky hlas. A nic okolo, ale prave ten lidsky hlas.

Je podla Vis prospesné venovat’ sa sélovej a siicasne komornej hre?

Strasné dulezité. To je to, co se u nas zanedbava. Studenti jdou na Skolu a maji pocit, ze
budou solisti a ze by méli byt jen solisti. Ale ono to tak nikdy nebude. [...] A to neni jen
u nas, ale na celym svété. To je otdzka daru, Stésti 1 na profesory, jesté clovék musi mit
né&jakou vizi. [...] Na Skolach by méla byt komorna hra dominantni a pak teprve se ucit
hrat sélové. Dominantné by se mél kazdy ucit spolupracovat, hrat v orchestru, ale
s inteligentnim vedenim. [...] V Némecku se pracuje na projektoch tydny v kuse, u nés je
zkouska jednou tydné€ a to nema smysl. [...]

AKké rozdiely ste spozorovali pri interpretacii v zahranici?

[...] Ja to nevim jisté, ale ze svych studii mam pocit, ze se u nas hraje malo véci. Lidi si za
rok zahraji jeden koncert, jednu sonatu, néjaké etudy, n¢jaké ty efektni véci. Neni tady
tlak na to, aby hrali vic repertoaru.

Rozhovor — Ivan Vokac¢
07. 04. 2009, Bratislava

AKé st tvoje zasady pri interpretacii? Cim sa riadi$ pri hre?

Nejdiiv musim najit cestu, kterou hledal ten autor, co chtél sdélit, a pak najit nejlepsi
moznou cestu, jak to ja umim sdé€lit lidem. [...] Musi to bavit pfedevsim mé, protoze
potom to miize bavit teprve ty lidi.

Moji povinnosti je reprodukovat néjakou myslenku, kterou chtél skladatel napsat a to mé
prave tési, ze kdyz se to potom libi, tak mam pocit, Ze se mi to podafilo.

Ktory z VasSich ucitePov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo Vasej interpretacii?
Kavale m¢ naucil hlavu na muziku a takové to tvoteni opravdové muziky a zpivani jako
takové, k tomu mé piived Petras.

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpretacny $tyl?
(prip. moZete uviest’ Vase ,,vzory*)

Momentalné mi nejvic vyhovuje Truls Merk, protoze je mi nejblize tim hudebnim
sdélenim a predevsim jakousi dokonalosti vibrata jakou on je schopny pouzivat. Skoro to
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pusobi, jakoby byl vypocteny ten zpisob amplitudy a to je pro mé¢ velky faktor toho, jaky
zpusob sd€leni interpret predava, jakym zptisobem vibruje. To hodné€ ovliviiuje frazi.
Existuje nahravka, s ktorou nesihlasis?

[...] V nahravce Stevena Isserlise Sondty Bohuslava Martinli mi troSku chybi takova ta
poetika, které je v Martinti podle mé hodné.

Co by si povedal o Dvoiakovom koncerte?

[...] Docela pravem se nazyva nejlepSim cellovym koncertem. [...] Strasné si toho
koncertu vazim.

AK sa to da popisat’, ¢o preziva$ pri hre na cello?

[...] prost¢ néco se v tom Clovéku odehrava strasné hluboko a vzdycky doufam, ze to
dokézu ptenést na lidi, aby to, co prozivam ja, dokazali prozit taky.

Snazi$ sa svoju interpretaciu vZdy obmienat’ alebo hrat’ rovnako?

Myslim, Ze na tohle jsem jest¢ mlady. Pofad mém pocit, ze hleddm a vzdycky kdyz se
k n¢které¢ skladbé vracim, tak se na to divam jinak. Vzdy to hraji tak, jak to citim
a snazim se realizovat co nejlip tu predstavu, kterou momentalné mam. A to neni ten
jeden koncert, ale tfeba momentalni obdobi.

Ako vnimas sut'aze?

Dobfte, protoze to je jedna z mala véci, ktera mé donuti cvicit [smiech]. J& k tomu mam
vesmes pozitivni vztah, protoze pravdépodobné neni v dnesni dobé jina cesta se prosadit,
nez to podlozit soutéznimi vysledky. A co si vzpominam, kazda soutéz, kterou jsem
absolvoval, m¢ posunula urcitym zptisobem dal.

Rozhovor — Josef Chuchro
04. 02. 2009, Praha

AKé sii VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Pfi interpretaci je predevSim dilezity umét zpivat. Pokud jde o techniku, to mi byl
vzdycky vzorem Pablo Casals, ktery techniku povazoval pouze za prostifedek a nikoli cil.
Myslim, ze pro kazdého zacinajiciho muzikanta jsou dulezité tii faktory: inteligence
a talent, pile, Stésti.

Co sa snaZite predat’ svojim $tudentom?

To, co potiebuji.

Co prezZivate pri hre na cello?

Clovék se samoziejmé musi postarat o tu techniku, ale hlavné musi nalézt obsah-to, co
vlastné skladatel zaSifroval do téch not. Je nutno znat itoho skladatele-i jiné nez jen
violoncellové od dané¢ho autora. To je velmi dilezité aje to také problém dneSni
generace.

AKy mate vzt’ah ku Dvoriakovmu violoncellovému koncertu hmoll?

Byla to moje nejhranéjsi skladba kterou jsem kdy v zivoté hral s orchestrem. Miloval
jsem ho uz od samého zacatku a byl to mozna jeden i z takovych inspirujicich prvku,
které mné vedly. Chtél jsem prosté ten koncert hrat uz od mala. [ ... ]

Ste so svojimi nahravkami spokojny?

Pokud muze byt cloveék spokojeny s tim jak zahral, tak ano. Myslim, Ze to je to, v jaké
sem piedstavé mél.

Snazili ste sa obmenovat’ tito interpretaciu?
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I kdybych vam fek, Ze sem nic nemenil, tak by to nebyla pravda. Mozn4, Ze sem si to v té
tob¢é myslel, ale pochopiteln€, Ze se ta interpretace vyviji. Bylo také jedno obdobi, kdy
sem tieba volil pomalejsi tempa. A kdyz jsem slySel n¢jakou tu nahravku, tak sem si fek
dost, zpatky. Samoziejmé sem se snazil hrat ty tempa, které predepsal autor. A to se
netyké jenom Dvotéka, ale vliibec interpretace — snazim se co nejvic ctit zapis skladatele.
Myslim si, Ze praveé ten kumst u interpreta je snazit se a pokud mozno umét rozlustit ten
zaSifrovany népis a pfijit na to, jaké mySlenky ten skladatel m¢l a piiblizit se jim co
nejvic.

AKy mate nazor na interpretaciu starej hudby?

Mam urcité piedstavy, které vychazeji z urcitych tradic, a ptili§ nesouhlasim s tim, jak to
hraji violoncellisté dneska. Tam vidim urcity problém tu takzvanou poucenou interpretaci
— nevim kde nas tedy miize poucit a kdyby méla byt poucend, tak by také musela byt
intona¢n¢ falesnd, protoze tenkrat urcité Cist¢ nehrali — a myslim si, Ze to spravny smér
neni. Podle mého presvédCeni se i interpretace vyviji a myslim si, ze hledani téchto
vykopévek neni zcela na misté. Napf. houslisté tohle ned¢laji...

Na aké violoncello hrate?

Na francouzsky nastroj Claudie Boavene z roku 1731. Na ten sem hral nejvic, ¢im vySe
jsem hral, tim vySe jsem se blizil tonu houslisti. U Montagnana to tak nebylo — ¢im vys
sem hral, ten ton byl m&k¢i a neprosazoval se tak ptes orchestr.

Co by ste povedal o eskej violoncellovej §kole?

Ma velkou tradici Julius Golterman, Popper, Wihan. Hodné toho rpo C. V. Skolu udélal
muj profesor. [KP Sadlo]

Pokud jde o Ceskou violoncellovou Skolu mame vyhodu, Ze mame celou fadu
to jde, pokud jsou to talentové.

V ¢om vidite Specifi¢nost’ violoncella?

Cello se nejvic ze vSech smyc¢covych nastrojii se nejvic blizi lidskému hlasu-i rozsahem.
Je to nastroj, ktery umi mluvit, kdyz se na n¢j umi zahrat.

Ako vnimate sut’aze?

Kromé prvni soutéze, do které sem Sel s ohromnym eldnem, se mi uzZ potom moc soutézit
nechtélo. Tam sem byl vzdycky spiSe dostrkan — pedagogem, rodici.

Su podia Vas prospesné?

Jé& si myslim, jak pro koho-pro nékoho to mize byt inspirativni, pro nékoho ne. Napiiklad
Josef Suk zadnou neabsolvoval a stal se svétovym umélcem. Na druhé stran¢ uspéch na
mezinarodnich soutézich je zejména dneska velice cenny pro publicitu ipro zahajeni
koncertni drahy. Nékdy to znamend, zejména v téch zacatcich, také znacné obohaceni
repertoaru. Mnozi sou témi soutézemi velmi motivovani.

Co pre Vis znamena interpretacia si¢asnej hudby?

Kazdy interpret by mél hrat vSechny styly. Hrani soudobé hudby by nemnélo poskodit ty
zalezitosti, které se tykaji klasiky a baroka, coz se u nékterych svétove proslulych stalo.
Ja myslim, ze vSeho moc skodi, a ze ¢lovék by se mél zabyvat hudbou ve vSech obdobi,
protoze to je Gizasné bohatstvi.

Je podla Vis délezité prostredie, v ktorom hrac cvici?

Mistnost neni diilezita, v prvé fadé krome nastroje — dobra zidle.

Aké mate zasady pri cviceni?

I kdyz se cvici stupnice, tak by ten hra¢ mél, pfinejmensim v duchu, zpivat — ten zpév je
nesmirn¢ dulezitd véc. A mnohdy pomiize vyiesit i leckteré¢ technické problémy a nebo
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problémy s frazovanim a podobné. Myslim si, Ze sou ve vyhodé¢ lidi, ktefi tieba v détstvi
zpivali v détskym zboru. A to zpivani by je mélo provazet potom cely zivot. Pokud to
nezpiva uvnitt, tak to nemtize zpivat ani na violoncello.

Rozhovor — Mirosoav Petras
16. 11. 2008, Praha

AKé st VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Na dobrém zaklad¢ technickém mulzeme stavét pohled mladého studenta na rizné
hudebni styly, na autenticnost. A pak pfichdzi ten tieti stupinek-to je ta individualita
kazdého hrace, kterou podporovat je také jednim z ukold kazdého pedagoga, ktery to
mysli s tou mladou muzikantskou osobnosti dobie.

V ¢om sa najviac liSi interpretiacia baroknej hudby od novSej a aky mate pohl’ad na
LHhistorickl vernost’ a autenticitu jej interpretacie?

Jednim faktorem je pfedvadéni, zvladnuti autentické interpretace, €ili podle zakonitosti,
které jiz jsou dost specifikovany. Ale je néco jiného piedvadét to odborné komisi nebo
posluchacim, ktery se skladaji ze zasvécenych, vyskolenych, vystudovanych lidi, ktefi se
zabyvali profesionalné touto oblasti ajind véc je predvadét autentickou interpretaci
Sirokému publiku. To Siroké publikum neni tak citlivé na dodrzovani zakonitosti tzv.
autentické interpretace.

Nékdy se klonim k tomu, Ze ten student ma hrat predevsim zabavné — i baroko.

AKY rozdiel vidite v hre v $tidiu a na koncertnom podiu (technicka dokonalost’,
miera improvizacie apod.)? Je pre Vas doélezita okamZita reakcia publika
a ,,vymena energie“ na zivom koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou
reakciou pri nahravani?

Ve studiu je potieba hrat dokonale, ale taky dokazat to zahrat né€kolikrat za sebou.
Soustfedéni se na praci pro studio - je to trosku jiny uhel pohledu pifi praci a pfi
nacvicovani si t€ véci. A pro podium vime, Ze to musi mit pfedevsim tu zajimavost. Je to
rozdilna ptiprava, a nedokazal bych fict, ktera z téch ptiprav je naro¢néjsi.

Je pre Vas dolezita komunukacia s publikom?

J& si myslim, Ze to je samoziejm¢ dulezité. Musim se pfiznat, Ze jsem s tim mival troSku
problémy, protoze sem hraval velmi soustfedéné pro sebe do toho nastroje. Tuto
skute¢nost zndm, znam tenhleten problém na vlastni kizi aja ted mohu, vidim-li to
u svych student, mit dal$i okruh moznosti, jak tomu studentovi pomoct.

V posledni dobé€ po této strance je to pro mne zadbavné jit na podium, protoze Casto si své
vlastni koncerty tfeba uvadim.

Do akej miery je vyzor interpreta a jeho viditeI’né maniere pri hre délezity?

Je to jeviste, a ten posluchac je také divakem, ale stejné si myslim, ze jestlize nékdo hraje
krasné, zajimavé zvukové a muzikantsky, ze vzdy ten vizudlni dojem je také zajimavy.
A nemusi to byt hrac s velkymi gesty, ta presvédCivost je v néfem jiném. Je v logice. [ ta
silueta t€la maze v detailech dotvofit ten vném posluchace. Myslim, ze je to dilezita véc,
a ze je to faktor, ktery je dobie si uvédomovat uz pii studiu.

[...] To, co jednomu se zda trosku moc nebo rusivé, tak nékolik dal§ich mtze brat jako
sympaticky rys vyjadieni energie.

Ktory z VaSich u¢itelov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo Vasej interpretacii?

Ja sem velmi ovlivnén svym hlavnim pedagogem na akademii, s kterym sem zazil Sest let,
ato byl Alexander Vectomov. Vynikajici violoncellista s fenomenalni paméti. Ten mné
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ovlivnil jisté nejvic. V Ostrave to byl doktor Mérka, ale tam sem byl do svych dvaceti let.
A ten vyvoj do dvaceti let toho hrace je vic technicky — naucit se to femeslo, a pak to
rozvinuti — téch dalsich Sest let, to byl Sasa Vectomov, vic z toho uméleckého pohledu,
ktery ja jsem zase jinak chépal.

Néktera kratsi setkani co se Casu tyCe, ale velmi z mé strany intenzivné vnimana — tak
téchto osobnosti bylo samoziejmé vic. Ale byl to taky Milo§ Sadlo, Vladimir Orlov,
z masterclassu Mstislav Rostropovic.

Co je pre Vas déleZité pri interpretacii tychto diel? V &om sa li§i Vase poiiatie od
inych cellistov? Ako chapete toto dielo ako celok, prip. menSie vyznamné useky?

a) Z.Kodaly: Sonata pre solo cello, Op. 8

To je jedna z mala mych nahravek, kterou kdyz si nékolikrat poslechnu, tak mé nemrzi.
Za touto nahravkou opravdu stojim dodnes. Ja sem toto povazoval za svlj jakoby
interpretacni meznik. Byla to po Milosi Sadlovi jedina ¢eska nahrdvka. Ve své dob¢ to
byla nahravka, ktera se prodavala po celé Evrop¢. Historicky mé tato nahravka napliiuje
jakymsi uspokojenim, protoze ve své dobé to byl velmi hodnotny umélecky ¢in i svou
kvalitou. Myslim, Ze doted’ nemuzu fict, Ze by tam byl n¢jaky nedostatek.

Myslim si, ze se mné podafilo, a to mi schazi u interpretaci Kodalyho sonaty, kterou saim
jako posluchac sly§im, myslim si, ze tam mam hudebni tah, ktery se podaiil po zvukové
strance jit do vrcholu, jak to ten skladatel napsal, ze tak jak si myslim, a jak se mné to
podafilo natocit, tak sem presvédcen o tom, Ze to mn¢l piedstavit ten skladatel jako frazi,
jako energii, ktera z té¢ hudby by méla vyzarovat, ze mél na mysli to, co v té€ nahravce je.
Barevnost t¢ hudby mi piipadd naprosto fascinujici a myslim si, Ze ito tam mam.
Rytmickd stranka synkop, not které maji tecku a za nimi je kratkd hodnota — to neni tak
lehky to zahrat, aja Casto slySim po této strance, kdy ten cellista to zahraje krasnym
tonem, aneni tam ta energeticka Spicka. Je to v tom, kdy na dlouhou notu, ktera je
v naprosto mimotfadné poloze ve velkych vyskach, kdy to vibrato doplni v ten impuls
pravé ruky, levé ruky vten presny okamzik, co ta hudba vyzaduje. ... V pravé ruce
pritlacit tak, az to cello hraje maximalnim zvukem, ale pfesn¢ nez by to zacalo byt
Skaredy, nez by se to zacalo pretlacet.

Kodaly, to je zpévnost, to je vroucnost tonu, a vroucnost ja si predstavuji v provedeni
zvukovém tak, Ze ty prsty nddherné vibruji a tam to zacne byt v tom Kodalym dost
problém, protoze ta sonata je psana v toninach, nebo v urcitych polohach, kde ta ruka
normalné nehraje na g struné nékde uplné vysoko a jesté ma vibrovat. No ja to tam mam
v t€ nahravce. Naucil sem se délat to vibrato i v téch polohach, kde to obvyklé neni.

b) A. Dvoriak: Kocert pro violoncello h moll, Op. 104

Ja sem se snazil nahrat Dvotaklv koncert jakymsi prost§im, neokézalym anic moc
osobnostniho hledajicim zptisobem. To byl zdmér. Je ne€kolik interpretaci Dvoraka, ktery
se mn¢ libi vic. Ale snaha po tom, ze Dvoték jako osobnost, jako skladatel, je daleko vEtsi
génius nez ja, tak tato snaha vyustila v jakéhosi stfidmého Dvoraka. Ja sem nechtél
ukazovat svoji osobnost, ale osobnost Antonina Dvoidka a myslim si, Ze po strance toho,
co napsal do partitury, jaké sou tfeba tempové polohy téch jednotlivych casti, a za tim si
stojim. Ne, Ze bych ji (nahravku) povazoval za idealni, ale je to urcity nazor — jednou za
mnou pfisel nékdo na zajezd¢ v cizin¢ a fekl: ,,Ja sem si poslechl Vaseho Dvoiaka a to je
nejprostsi Dvordk®, co k tomu skladateli vlastné¢ pasuje. Ta nahravka vznikla s urc¢itou
pokorou k tomu, ze co napsal ten Dvordk, to tam vSecko je a fek sem si — to pfece staci.

¢) J.S. Bach: Suity pre solo cello
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Mné fascinuje ten prostsi interpret, ktery tam ma harmonicky nadherné vystavéné zmény,
decentni tempové rozliSeni, které jasné naznaci taneCni charakter jednotlivych casti
decentné¢ za sebe spojenych, aby neukazoval silenou rychlost prsti ana druhé strané
n¢jaké bouracké akordy. Mij pohled na interpretaci Bacha je troSku podobny jako
na Dvotédka. Ja tyto skladatele povazuji prosté¢ za genidlni a myslim, ze staci zahrat
hezky jenom to, co napsali.

Vsimla som si, Ze VaSi Ziaci drZia slacik odliSne od u nas zauZivanejSieho sposobu.
Moézete nam objasnit’ dovod?

Ja sem se vzhlidnul v nékolika vzorech vyznamnych svétovych jmen, ktefi ten smycec
drzi pokréenymi prsty v hlavnim kloubu a zépésti je vic v rovin€. J& vyzndvam tuhle
Skolu, protoze je to prokazatelné fyzikalné pro ruku dobré. Proto sem se proto rozhodl,
sam tak hraji a mam mnoho studenti, ktefi po tonové strance jsou v profesionalnim zivoté
velmi dobfe hodnoceni. [ ... | Zaboteni zapésti spis niz a ohnuti prstd do pravého uhlu.

Rozhovor — Daniel Veis
24. 01. 2009, pisomny (Email)

AKé sii VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Hlavni zasadou je porozuméni hudebnimu textu na zéklad¢ peclivého studia partitury
a snahy o poznani dila skladatele, nejen konkrétni skladby psané pro cello (jako piiklad:
znam-li smyccové kvartety a klavirni sonaty Beethovena, nemusim pftilis hloubat nad jeho
cellovou sondtou, protoze tviir¢i principy jsou stejné a v §ifi vice nez piehojné. Pak uz
zbyva jenom malickost, pokorné a bez ,.,tyatru tlumocit pochopené.

Ktory z VaSich ulitel’ov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo VaSej interpretacii? Ako?
V ,.cellismu® nepochybné N.N.Sachovské, v hudbé obecné houslista V.Snitil a pianista
J.Panenka a samoziejmé fada dirigenti a skvélych pével. To je nikdy nekoncici proces
ama-li clovek usi k slySeni, mize se nejvic naucit praveé u obord, které maji neskonale
Sirsi repertodrovy zabér. Myslim si, Ze neni nic strasnéj$iho nez poslouchat Schubertovu
sonatu v podani 10 cellistii a neznat jeho pisn¢ a kvarteta.

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpretaény $tyl?
To je kontinualni proces zrani a nemyslim, ze bych mohl jmenovat jednoho nebo dva
hudebniky.

Je VasSa interpretacia zaloZena viac na intuicii alebo racionalnych uvahach
a analyzach?

Jedno s druhym by se mélo vést za ruku. Prevazuje-li dominantné jen jedna slozka,
nebyva vysledek nejlepsi.

Do akej miery improvizujete v interpretacii na koncertoch?

Nejsem schopen urcit tuto miru v %, ale jak tekl fecky filosof, nikdy nevstoupite dvakrat
do stejné feky a jak se méni osobnost a jeji zivotni zkuSenost, musi se nutné¢ meénit 1 jeji
interpretani styl a priority, protoze dobra hudba je jen postizeni zivota vyjadiené
v tonech. A Zivot sam je nekonecné bohatstvi, jak by toto bohatstvi mohlo byt
vyjadfovano stale stejnym zptisobem ? — jen velmi, velmi Spatné a nedostatecné.

Ako dokladne dodrZujete notovy zapis?

VELMI!!

Robite v iom upravy?

Jen opravdu nezbytné.
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Je pre Vas dolezitd okamzitd reakcia publika a ,vymena energie“ na Zivom
koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou reakciou pri nahravani?

Nic nemze nahradit zivé prostiedi (pro mne) aosobné zadny zvlastni pozitek
z ,,pofizovani zvukovych konzerv nemam a své nahravky témeét zasadné neposloucham.
AK sa to da popisat’, ¢o preZivate pri hre na cello?

Vse, zivot se v§im co pfinasi, vlastné nepreberné mnozstvi zivotl a zivotnich zkuSenosti,
pravé kontakt napfi¢ casema kulturnimi okruhy, dotyk s transcendentnem, dotyk
s podanou rukou skladatele, to jsou nevyslovné povznasejici okamziky.

Mate urcité zasady pri cviceni?

Ano, byt poctivy k sob¢ a k autorovi.

Myslite si, Ze je dolezité, v akom prostredi interpret cvi¢i a kde sa uci?

Nemyslim, pokud prostiedi poskytuje klid na soustfedénou préaci.

S ktorou svojou interpreticiou ste najviac spokojny? Preco?

Nevim.

Ktora interpretacia iného cellistu Vam pride najlepsia?

Nevim.

Poznate slavnu interpretaciu diela, s ktorou nesuhlasite?

S kazdou povrchni, presentujici jen sebe sama ( nesnasim ,, Jaismus* ani v zivoté ani
v hudb¢)

Co je pre Vas déleZité pri interpretacii tychto diel? V &om sa li§i Vase poiiatie od
inych cellistov? Dvorak: Kocert h moll, Bach: Suity pre sélo cello, Kodaly: Sonata
pre sélo cello.

Nedovedu odpovédét, plati pro mne zisady, o kterych piSi vySe aje jedno o jaké
konkrétni dilo se jedna.

V ¢om sa najviac liSi interpretiacia baroknej hudby od novSej a aky mate pohlad na
LHhistorickl vernost’ a autenticitu jej interpretacie?

V zasad¢ se 1i$i netiplnosti notového zdznamu. V baroku byl kazdy skladatel i interpretem
anaopak, proto nepovazovali hudebnici za nutné vybavovat partitury dokonalym
»~manudlem® jak na to. Proto je na interpretovi znat principy barokni praxe a dotvofit
inteligentné nenapsané. Ale to by byl rozhovor na velmi dlouho. Osobn¢ jsem alergicky
na nejapné hekani, povazované za interpretaci.

Ako a preco je pre Vas dolezité Stidium siacasnej hudby?

Protoze jsem presvédcen, ze kazdé umeéni je svédectvim o zivoté, nemulze se toto
sveédectvi v né¢jakée historické chvili zastavit a piestat existovat.

Preco sa venujete prave cellu?

Caste¢né osobni volba, ¢aste¢né souhra nékolika okolnosti.

V ¢om vidite Specifi¢nost’ tohto nastroja?

Velky rozsah, a ja miluji v pévecké oblasti baryton, a to je prave cello.

Spiiia Vase cello G. B. Guadagnini 1754 naplno Vase poZiadavky pre hru a zvuk?
Jisté.

Aké rozdiely vidite v ¢eskych a zahrani¢nych interpretoch, prip. sposoboch vyucby
hry na cello?

Neda se samoziejmé generalizovat, ale v mnoha oblastech (geografickych) daleko vétsi
profesionalitu a obsirné;si zazemi.

Ako vnimate stit’aZe v hre na cello? Aké vidite klady a zapory?

Bylo by velmi dobré ( le¢ chapu, ze nemozné) soutéze zrusit, interpret neni (nebo by
nem¢l byt) zavodni kan.
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Aké hPadiska sa pri hodnoteni pre Vas urcujuce z pozicie porotcu?

zabéru.

Rozhovor — Jifi Barta
13. 04. 2009, pisomny (Email)

AKé st VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Nevim, jestli mdm vyslovené zasady, ale moje snaha je zahrat skladbu pokud mozno se
vSemi intencemi autora, agogikou, dynamikou, tempem atd.,snazim se samoziejmé
poznat skladbu zevrubng, tj.v€etn¢ dalSich jinych nastroji, orchestru, poslouchdm i jiné
skladby autora stejného obdobi apod. Samoziejmé¢ dokud nezvladnu skladbu technicky,
mizu o ni teoretizovat sebevic a neni mi to k ni¢emu, takze nastupuje upornd nikdy
nekoncici prace. Ale to jestli té skladbé dam néco navic, néco co posluchace nadchne
nebo dojme to se stejn¢ doma nenaucim.

Ktory z Vasich ucitelov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo Vasej interpretacii? Ako?
Kazdy mi dal néco a kazdému za néco vdécim. Nejdilezitéjsi je ale stejné ta prace doma,
samostatna, pak stac¢i ijednorazové setkani s nékym, ktery vas miize ovlivnit na cely
Zivot.

Mate aj negativne skisenosti s ucitel’mi?

Nastésti ne, alesponi co se tyce cella.

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpreta¢ny styl?
Nejdiive to byl Josef Chuchro se svoji prvni nahravkou Dvotdkova koncertu , pak stard
generace francouzskych cellistli, nejdiive Navarra, pak Tortellier nakonec Fournier,
Heinrich Schiff byl nesmirn€ inspirujici hra¢, Anner Bylsma stejn¢ tak ve staré¢ hudbé.
Ale stejné nejvic me ovlivnil houslista Gidon Kremer, inspiroval m¢ v§im, i vybérem
repertoaru.

AKko je to s Vasou nervozitou pred koncertom?

Je to dost rozdilné, ale Upln€ klidny nejsem nikdy. VéEtSinou mé na koncerté trva nez se
,rozehraji®.

Je Vasa interpreticia zaloZena viac na intuicii alebo racionalnych tvahach
a analyzach?

Snazim se oboje kombinovat, doma analyzovat a na pdédiu hrat.

AKy mate sposob zapisu ktory pomaha fixovat’ vlastné interpretacné napady? (od
smykov, prstokladu, aZ po vyraz a celkové ponatie).

Malokdy si néco pisu, skoro viibec ne smyky a prstoklady. SpiS zanasky jinych nastrojt.
Tim nechci fict, Ze si v§e pamatuji, ale vétSinou smyky a prstoklady casto ménim a jsem
liny to vSechno poiad piepisovat. Casto cvi¢im z partitury a ne ze s6lového hlasu a tam
ani neni misto na n¢jaké prstoklady.

Do akej miery improvizujete v interpretacii na koncertoch?

Podle nalady, inspirace a hlavné kolegti a kolegyn na pddiu. V principu nemam rad kdyz
se néco hraje pokazdé stejn€, to zavani to Skolometstvim.

Mala by byt interpretacia podriadena nastroju a jeho technickému vybaveniu, alebo
dielu?

Samoziejmé dilu, ale to znamena i volit napt. prstoklady tak aby nebyly tézce hratelné,
protoze tyhle obtize nakonec jsou kontraproduktivni a i kdyz mizou na papife vypadat
krasné€ v realu skladbé uskodi.
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Ako dékladne dodrZujete notovy zapis? Robite v iom tpravy?

Nikdy.

Je pre Vas dolezitd okamzitd reakcia publika a ,vymena energie“ na Zivom
koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou reakciou pri nahravani?
VétSinou mé publikum inspiruje ata vyména energie, ¢i jak se to nazyva, je pifimo
navykova zalezitost, ale jsou skladby, napt. Bachovy Suity, kde mé posluchac skoro rusi.
Paradoxné o to vic je vefejné hraji...

Do akej miery moze existovat’ osobitost’ interpretacného Stylu? (moze byt podobna
skladatel’skej osobitosti?)

Samoziejme, zvlast' stafi mistii byli velice osobiti hraci, u dnesni generace bohuzel Casto
nepoznate podle poslechu kdo je kdo.

AKk sa to da popisat’, Co prezivate pri hre na cello?

Idedlni stav je, kdyz se odosobnim a divam se na sal , sebe i posluchace jakoby shora. To
neni ¢asto.

Do akej miery Vas hra fyzicky alebo psychicky vyéerpava?

Po koncerté, ktery se vydaii, tj.dam ze sebe vSe fyzicky i psychicky se druhy den citim
jako po dlouhém vycerpavajicim béhu.

Mate urcité zasady pri cviceni?

Snazim se Casto cvi€it p-o-m-a-l-u. VSe, i pomalé ¢asti.

Myslite si, Ze je dolezité, v akom prostredi interpret cvi¢i a kde sa uci?

Do jisté miry ano, ale ja jsem Casto nejvic prace udé€lal zavieny v malém pokojicku bez
jakékoliv vybavy a zafizeni. Dovedu si pfedstavit, ze klaster by mohl byt tim idealnim
mistem na cviceni.

Aké mate zasady ako pedagog? (pri majstrovskych kurzoch)

Povzbudit, dodat sebedivéru,vice premyslet. Vlastné nemam vyslovené ,,zasady*.

Ktori z Vasich ziakov boli-st najvyraznejsi? Preco?

Tomas§ Jamnik, Petr Nouzovsky, Jakub Tylman bezesporu. Ikdyz Tomase jsem jen
opakovné ucil na kurzech. Byli to vSichni uz v détském véku vyrazné osobnosti s ,,néim
navic®.

Je pre cellistu prospesné Stidium u viacerych ucitelov?

Muze to byt velice nebezpecné. Vétsinou bych doporucoval jednoho vyrazného a tomu
bezmezné duveétrovat. Do urcitého veéku, pak je dobré sbirat zkuSenosti.

S ktorou svojou interpretaciou ste najviac spokojny? Preco?

Tézko fict, myslim ze Bachovska. Nékdy. Zabyvam se jim dlouho a témét nepfetrzité
a snad je to i znat.

Ktora interpretacia iného cellistu Vam pride najlepSia?

Ve staré hudb¢ asi Anner Bylsma, ale jinak kazdy z velkych cellisti ma néco ¢im ptispiva
k interpretacni historii.

Poznate slavnu interpretaciu diela, s ktorou nesuhlasite?

Nepoznam, nejsem az tak nekompromisné odmitavy.

Do akej miery je vyzor interpreta a jeho viditeI’né maniere pri hre délezity?

Myslim, Ze osobitd interpretace a manyry jsou néco dost odliSného, na manyry jsem dost
alergicky .

Je podPla Vas vyrazny rozdiel v interpretacii cellistov a cellistiek?

Neuvédomuji si to.

Co je pre Vas déleZité pri interpretacii tychto diel? V &om sa li§i Vase poiiatie od
inych cellistov? Ako chapete toto dielo ako celok, prip. menSie vyznamné useky?
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a) A. Dvorak: Kocert h moll: Intenzita, barevnost, lyrika, dramati¢nost, symfoni¢nost
1 komorni stranka dila. To vSe podfizené celku.

b) J.S. Bach: Suity pre sélo cello: Stylovost, tanecnost, hloubka, skryta intenzita.

¢) Z.Kodaly: Sonata pre sélo cello: viz Dvotak a Bach.

S akymi problémami ste sa stretli pri naStudovani Offenbachovho koncertu pre
cello?

Virtuozni obtiznost violoncellového partu typu Paganiniho, mimofadna délka koncertu.

V ¢om sa najviac liSi interpretacia baroknej hudby od novsej a aky mate pohlad na
»Hhistoricki vernost’ a autenticitu jej interpretacie?

Sam hraji vétsSinou starou hudbu na stfevové struny baroknim smyccem, obdivuji
autentické hrace, inspiruji se jimi, ale nedélam z toho dogma.

Myslite, Ze je Skodlivé interpretovat’ barokni hudbu na moderné cello, alebo je
lepSie ak ma interpret moznost’ hrat’ ju na barokne upravené?

Lepsi je hrat na autenticky nastroj, mam vice svobody, nejsem spoutany piedstavou ,,jak
by to asi mélo znit*.

Preco je pre Vas doélezité Stidium sticasnej hudby?

Je to pro mé naprosto ptirozené soucast hudebniho zivota.

Ktoré z historickych slohov interpretujete najradsej? Preco?

Staré hudby se nikdy nepfesytim. Ale jinak mé vyhovuje vice poloh, riznorodost.

AKy mate nazor na cello v sucasnej populiarnej hudbe?

Mozna narazite na Apocalypticu, d€laji to hosi dobte.

Je podPa Vas prospesné venovat’ sa s6lovej a su¢asne komornej hre?

Nedélam velky rozdil mezi s6lovym a komornim hranim. Oboje jsou dulezité soucasti
hudebniho vyjadieni.

Mite negativne zaZitky zo spoluprice v komornom subore alebo zo spoluprace
s urcitym dirigentom a orchestrom ako solista?

Samoziejmé by se néco naslo.

Preco sa venujete prave cellu?

Miém rad hlavné hudbu ato Ze hraji pravé na cello je viceméné ndhoda. SpiSe mam
tendenci zavidet houslistiim a pianistiim jejich repertoar.

V ¢om vidite specificnost’ tohoto nastroja?

Urcité je mimotfadné svym rozsahem, svym témbrem ve stfedni poloze, ale i schopnosti
vyjadfit mnoho nélad, od téch brutalnich az k nejjemnéj$im pianissmim.

AKo ste sa dostali ku svojmu cellu Gagliano 1785? Spiiia naplno Vase poZiadavky
pre hru a zvuk?

Viceméné ndhodné, je to dar. Clovék vzdy touzi po né¢em jesté dokonalej§im, ale zvykli
jsme si na sebe a snad ndm to i spolu dobfte hraje.

Do akej miery je dolezita kvalita nastroja pri interpretacii?

Nejdulezitéjsi jsou urcité ruce, hlava a srdce interpreta. Stejné nastroje znéji v rukach
jinych interpreti plné jinak.

Mal by mat’ cellista Specifické predpoklady, aby sa stal naozajstnym umelcom?
Talent,talent a jesté jednou talent, pak mnoho pile, vytrvalost a zdravi.

Je podPa Vas dostatok violoncellovej literatury?

Moderni urcité, v té klasicko romantické je to bida. Ti nejvétsi skladatelé t€ doby k ndm
byli v koncertnim repertoaru bohuzel skoupi. Diky Haydnovi za dva krasné koncerty.
Hrate dpravy a transkripcie diel pre iné nastroje? Myslite, Ze su potrebné?
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Hraji spiSe piilezitostné a myslim, Ze maji své misto v koncertnim provozu. Nesmi se
vSak brat ptilis vazne.

Aké rozdiely vidite v ¢eskych a zahrani¢nych interpretoch, prip. sposoboch vyucby
hry na cello?

Vice védomého uvolnovani pii cvieni, myslim, ze francouzskd metodika vyuky ma
obrovskou tradici a je to znat. Ovlivnila celou Evropu i Rusko, potazmo Spojené staty.
Asiaté pak vSe dotahli do dokonalosti i kdyz mozna nékdy bezduché.

Ako vnimate stit’aZe v hre na cello? Aké vidite klady a zapory?

Muze to byt velkd motivace, povzbuzeni, ale také dost velké zklaméani a mozny zaklad
pozdéjsich psychickych problému hrace ¢i hracky. Je to slozitd otazka. Soutéze se nesmi
pfeceniovat. Ani tspéch ani neuspéech.

Aké hladiska presadzujete ako porotca?

Malokdy se zucastnim néjaké poroty.

Mate negativne zazitky zo sut'azi ako porotca alebo sut’aziaci?

Sam jsem dvakrat ,,vypadl® v prvnim kole soutéze Prazského jara. Nevim jak dalece
to byl negativni zazitek ve smyslu pozd¢jSiho muzikantského zivota, ale urcité mi to
v zacatku moc nepomohlo.

Rozhovor — Michaela Fukacdova
23. 02. 2009, pisomny (Email)

AKé sii VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Necham se tidit jasnou piedstavou idedlu, ktery slySim v duchu — a kterému hrou davam
formu....

Ktory z Vasich ucitelov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo Vasej interpretacii? Ako?
Kazdy pfispél jist¢ svym piinosem k tomu, aby vykrystalizovala mé vlastni pfedstava.
Poslednim ucitelem byl Sldva Rostropovi¢, ten mé velice inspiroval v hledani co
nejprost$iho a co nejcistsiho vyrazu. Diky jeho pfirozenému silnému vlivu se mi podaftilo
oprostit se od priliSného zahledéni do detailu a navodit tak rovnovahu vici celkové
architektonice dila.

Mate aj negativne skisenosti s ucitel’mi?

Rika se, neni §patny ugitel jen $patny zak... © Od kazdého se mizeme nauéit, i $patné
priklady mohou poslouzit na cesté za vlastni pravdou...

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpretacny $tyl?
(prip. moZete uviest’ Vase ,,vzory*)

Muyj obdiv patii tolika hudebnikiim , ze se mi tézko jmenuji jednotlivei, pokusim se tedy
alespon zminit n€kolik jedinct z oblasti mého nastroje... V dobé mych studii v CS — byla
nabidka unds pomérné omezena, vétSinou se k nam dostali jen snimky sovétskych
violoncellistl. Nastésti §lo ¢asto o nadherné nahravky. Jednim z mych prvnich velkych
idolti byl Daniil Safran, ktery m& uchvatil svoji naprosto nekonvenéni intenzivni hrou.
Moc rada jsem také poslouchala krdsnou hru svého pozdéjsiho profesora Sasi
Vectomova, silnym zézitkem mi bylo setkdni s Heinrichem Shiffem na naSich podiich.
Pozd¢ji jsem se seznamila s Jacqulin de Pre — a konecn¢ s Rostropovicem... VSichni mné
jisté svym zplisobem docasné ovlivnili a inspirovali, ale ¢lovek se ztotoziuje v zasade jen
s tim, co je mu vlastni. Takze bych fekla, Ze mi vSichni jmenovani i nejmenovani pomohli
na mé cesté za odkryvanim a realizaci idealu.
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Ovplyvnili Vas Vasi rodic¢ia ako hudobni vedci alebo viac ako hudobnici?

Pres hudebné védecka pojednani by se tézko vycitila ziva krasa hudby... Tak jako ani
nejlepsi recept nam nedé pocitit lahodnost pokrmu... Ovlivnilo mné zajisté prostiedi, ve
kterém laska k hudbé byla pfirozenosti. Od malicka jsem méla moZznost poslouchat
klasickou hudbu a pocitovat jeji krasu. Jit na koncert nebo do opery bylo nejvétSim
zazitkem.. S tim ze budu jednou sama stavat — vlastné sedavat © na pddiich — tehdy nikdo
nijak zvlast nepocital — vyplynulo to z pfirozeného toku udalosti...

Je Vasa interpretacia zaloZena vyslovene na intuicii alebo aj na racionalnych
uvahach a analyzach?

Jisté je tfeba uvazovat tzv. racionaln¢ a analyticky pii feSeni konkrétnich ukolu, ale
nakonec je to zase jen kralovna Intuice , kterd si svobodné vybere z nabizenych
alternativ....

AKy mate sposob zapisu ktory pomaha fixovat’ vlastné interpretacné napady? (od
smykov, prstokladu, azZ po vyraz a celkové ponatie).

Pti studovani nového dila si obCas své napady z oblasti prstokladu a smyku zaznamenam
do not jako vychozi moznost, ale neni to pravidlem. Celkové pojeti se zapsat neda... To je
néco, co zraje vnas spolu stim, jak dilo pozndvame. A vyraz ... ani ten se neda
zaznamenat, je to naSe osobitd barva, na$ hlas, ktery to bezhlasé tiché pojeti tlumoci
zvukove...

Do akej miery improvizujete v interpretacii na koncertoch?

Podle toho, co je mysleno slovem improvizace... V klasickém slova smyslu si nemohu
dovolit néco takového, jako zménu zapisu, nanejvyS néjakou ozdobu u klasického
koncertu, pfipadné variace v rdmci tempa a dynamiky. Takze z jedné strany je situace
piesné dand respektovanim notového zépisu i vlastni cilené predstavy, jak ma dilo vyznit.
Z druhé strany se vSak pokazdé jedna o svobodny improvizacni proces, ktery je vzdy
znovu rozeny — a bez zaruky, jak bude vypadat ... ©

Mala by byt interpretacia podriadena nastroju a jeho technickému vybaveniu, alebo
dielu?

Cilem je syntéza vseho .... Nastroj je sice jen ,,nastrojem‘ pro co nejdokonalejsi vyjadieni
dila, ale i na n¢j je tieba brat jisty ohled, protoze bez n&j by dilo nezaznélo... © Dulezité
je, aby vudci byla Idedlni predstava dila — tedy aby nebyla podfizena technickym
nedostatkiim, automatickym ¢ili nevédomym navykim a zlozvykim. Technicka
a nastrojova stranka véci musi byt natolik poznana a podrobena, Ze se stane spolehlivym a
radostnym sluhou ...

Ako dékladne dodrZujete notovy zapis? Robite v iom tpravy?

Upravy notového zapisu si mohu v zasadé dovolit jen po konzultaci se skladatelem...
Nebojim se ovSem uprav co se ty¢e navrzenych frazovani, tempa a dynamiky, smyku...
Volim poté, co jsem dusledné zvazila nejlépe zné&jici alternativu...

AKy rozdiel vidite v hre v §tidiu a na koncertnom pddiu (technicka dokonalost’,
miera improvizacie a pod.)? Je pre Vas dolezita okamzita reakcia publika a
,»vymena energie“ na Zivom koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou
reakciou pri nahravani?

Hezka otazka... Mate pravdu, aniz by jste to fekla nahlas ©, spojeni energii, mé, publika
a hudby v jedno - je krasnym fenoménem... Nadherna alchymie, ktera se tézko popise,
ale naStésti lehce zaziva...

Snazite sa menit’ interpretaciu jednotlivych diel alebo ich hrat’ vidy rovnako?
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Nesnazim se planovité ani o jedno ani o druhé. Nechdvam se vést situaci, symbidzou
cerstvého okamziku a zkuSenosti...

Do akej miery moZe existovat’ osobitost’ interpretaéného Stylu? (moZe byt podobna
skladatel’skej osobitosti?)

nam dafi vyjadfit to, co je nam pies vSechny rozliSnosti spolecné — v tomhle ptipadé bych
to nazvala Idedl krasy...

AKk sa to da popisat’, Co prezivate pri hre na cello?

To opravdu nevim.... Nic zvla§tniho neprozivim ani nedélam - a pfesto ... Prozivam
pIn¢ hudbu kterou pravé hraji, jak kazdou jednotlivou notu, tak jeji vyznam v celkovém
kontextu. Prozivam zahadu, Ze nevim jak se to d&je, ale zaroven vim... Ze jsem jak hrag,
tak poslucha¢ — i hudba sama... A Ze chv¢jici zvuk ktery mij nastroj vydava ma v sobé
naboj, informaci, ktera se dotyka nejen smyslovych organti — usi — ale hlavné srdce...
Takze co prozivam? Zazrak... ©

Do akej miery Vas hra fyzicky alebo psychicky vyéerpava?

Bohuzel, nékdy mi mé svaly, Slachy, nervy davaji pocitit svoje fyzickd omezeni... U¢im
se brat na n¢ védome vétsi ohledy...

Mate urcité zasady pri cviceni?

Nemam, jsem bezzasadova. © Ale vazné... Zasadou se da jediné€ nazvat snaha vyktesat ze
zapisu maximum moznosti, jak notami promlouvat.

Myslite si, Ze je dolezité, v akom prostredi interpret cvi¢i a kde sa uci?

Potiebuji jen dostatecny prostor a ne pfili§ rusné prostredi. Dalsi podminky nemam.

Je podPa Vas vyrazny rozdiel v interpretacii cellistov a cellistiek?

V zasad¢ neni.... Kdyz dojde k vyvadzeni obou poli a citovost i racionalita jsou
harmonicky vyvazené, muzeme tézko hledat rozdily jiné, nez cist¢ individualniho
vyjadieni, takové, které jsou 1 mezi vSemi muzskymi i vSemi zenskymi interprety...

Co je pre Vas délezité pri interpretacii Dvoiakovho violoncellového koncertu
a Bachovych suit pre sélové violoncello? V ¢om sa liSi VaSe ponatie od inych
cellistov?

V ¢em se lisim od jinych nejsem schopna zodpoveédné posoudit, tolik cellistii jsem zase
neslySela © — a navic svoji interpretaci neberu jako vyty¢eni nebo odlisnost vuci jiné
interpretaci. I moje vlastni pojeti Dvotaka prochazi velkymi zménami... jen pohled na
¢asovou stopaz mého Dvotaka kdysi a dnes — je rozdil nékolik minut! ©

Hudba Dvotéka 1 Bacha jsou si piibuzné v tom, Ze jsou to koncenty Cist¢ nadCasové
krasy, jejich dila jsou velmi jasnd, jednoduchd a prosté i pfes svoji plnost a bohatost. V té
hudbé je vSechno co je tieba aby dilo mohlo splnit sviij acel a dotknout se publika — na
nas interpretech je procitit a najit vyznam, krasu v kazdé frazi, kazdé noté — a predat ji
posluchaci.

Vraj interpretujete vSetky hudobné slohy rada, no najviac inklinujete k romantizmu
a novsej hudbe. Preco je tomu tak?

Myslim, Ze tento pocit z mého plsobeni vznikd hlavné tim, Ze vétSina solového
repertoaru pro violoncello je pravé z oblasti romantiky a novéjsi hudby... Ani Mozart, ani
Beethoven (kromé nadherného Trojkoncertu, ktery s oblibou hravam ) nas neobdafili
koncertem. Hravam vsSak velmi Casto — a rdda — koncerty Haydna, Myslivecka,
Vivaldiho, Stamitze, Vranického (posledni je nato¢en pro CS Radio s Brnéskou
filharmonii).

Chcela by ste v budicnosti ucit’?
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Zatim k trvalej$imu uceni nebyla ptislusna puda. [ ... ] Povazuji uceni za velmi krasnou
¢innost , spiS nez uceni by se dalo fict pomoc pii odbouravani blokt, které stoji v cesté
tomu, aby kazdy zak objevil svoji vlastni potencionalni dokonalost vyjadreni.

Ako ste spokojna so svojim cellom Carlo Tononi?

Mam jej velmi rada, jsme spolu za Iéta samoziejmé srostli. Ma své velké vyhody , napf.
ychlou a zfetelnou artikulaci — a také par nevyhod, které je nutno kompenzovat. Ale tak je
to se v§im... ©

Rozhovor — Michal Karnka
28.11.2009, pisomny (Email)

AKé sii VaSe zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Na prvnim misté upfimnost. Upfimnost v pfistupu, ptipravé a posléze iv samotné
interpretaci. Profesor Moucka mi jednou ftekl: ,, Kazdy hraje jak vypada“. Na tom je
mnoho pravdivého. Pokud muzikant napodobuje n€koho jiného nebo si hraje na néco co
mu neni ptirozené, vzdy se to lehce poznd a vede to Casto k negativnimu vykonu.

Pti hie se snazim o co mozna nejCistsi provedeni po strance technické, intonacni, zvukové
i stylové. Vykon usmériiuji neustdlou sluchovou i vizualni kontrolou.

Ktory z VasSich ucitePov Vas najviac ovplyvnil/posunul vo Vasej interpretacii?

Mate aj negativne skusenosti s ucitelmi?

Musim jmenovat 3 pedagogy, ktefi mé jako cellistu formovali. Jeden doplnil druhého a ja
navod jak ovladat cello manualné - s akcentem na levou ruku. Viktor Moucka mé vedl ke
kvalitnimu tvofeni tonu a premyslivému piistupu k hudbé. Josef Chuchro mé zformoval
solisticky a rozsifil mi repertoarovy rozhled. Negativni zazitek mam bohuzel z kurzu
jednoho z nejslavnéjsich cellistt 20. stoleti A. Navarry, ktery misto aby mi v kratkém
Case piedal alesponn nékteré konstruktivni rady, mél spiSe zajem bavit v sale pfitomné
posluchace a d¢lat si vlastni reklamu...

Ktory z cellistov prip. inych umelcov Vas ovplyvnil a pozmenil interpreta¢ny Styl?
(prip. mézZete uviest’ Vase ,,vzory*)

V priubehu let jsem obdivoval vzdy néjakou Spicku ve svém oboru. Jesté za studii to byl
M. Rostropovi¢, pozdéji L. Harrell. V soucasné dob¢ si nesmirné vazim uméni Yo-Yo
My aT. Morka. Nikdy jsem ale nechtél nikoho kopirovat anebo se nechat nékym
ovlivnit — spiSe jen poucit.

Aka priprava u Vas predchiadza uvedeniu diela (od naStudovania, cviCenia
a technickej pripravy, pochopeniu diela aZ po koncertné vystipenie prip. Stidiovi
nahravku).

Profesor Moucka mi kdysi na Konzervatoti tekl ,,snaz se pripravit jakoukoliv skladbu
jako pod mikrofon* — tedy dokonale jako pro nataceni. Samoziejmé repertoarové skladby
vyzaduji relativné krat$i dobu na ,,opraseni®. Snazim se ale vzdy kriticky zhodnotit, zda
moje minuld interpretace byla opravdu spravna.

S novymi dily za¢inam obvykle s poslechem né&jaké nahravky abych mél ramcovy piehled
o skladb¢, nasleduje elementarni poznavani — prstoklady, smyky, rozvrzeni temp.....po
ovladnuti svého partu ptichazi na tfadu spoluprace vétSinou s klaviristou, kde je tieba
sjednotit spole¢né frazovani a vyrovnanost hlasd. Casto ale dochazi k Giplnému pochopenti
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dila az po né¢kolikerém vefejném provedeni, na coz neni nc¢kdy cas. Stalo se mi
mnohokrat, ze jsem skladbu pfipravil, natocil na CD a nikdy koncertné neprovedl.

Ako je to s VaSou nervozitou pred koncertom?

Zdravéa mira nervozity nebo trémy patii ke kazdému vykonu. Pro mé je to spiSe dobry
motivacni prvek nezli n&jaky stresujici faktor.

Je Vasa interpretacia zaloZena viac na intuicii alebo racionalnych uvahach
a analyzach?

Moje interpretace je zaloZena jednozna¢né na raciondlnim mysleni. Mam vSe jasné
ptfipraveno predem, nic nenechdvam nahodnému vysledku nebo ¢ekani na momentalni
inspiraci. Na pddiu se snazim jen situaci védome kontrolovat a usmériovat.

AKy mate sposob zapisu ktory pomaha fixovat’ vlastné interpretacné napady? (od
smykov, prstokladu, azZ po vyraz a celkové ponatie).

Nemam zadny specidlni zplsob zapisu pomocny k interpretaci. Smyky a prstoklady,
stejné tak dynamika nebo nékterd vyrazovd znaménka musi byt poznamenany, ale
celkovy vyraz si osvojuji a vstiebavam béhem studia skladby ptimo do hlavy.

Do akej miery improvizujete v interpretacii na koncertoch?

Malokdy ménim na pddiu piipravenou a nazkouSenou interpretaci. Pfipoustim, zZe
spontani improvizace muze mit svoje kouzlo, ale tézko miize pred¢it dlouhodobou,
promyslenou domaci piipravu.

Mala by byt interpretacia podriadena nastroju a jeho technickému vybaveniu, alebo
dielu?

V kazdém piipadé ma byt interpretace podfizena dilu a tedy zdméru skladatele. Jen ziidka
se setkdm s misty, kterd prost¢ nejdou na cello zahrat. Potom zilezi na kazdém
z interpretl jak se s problémem vypotada. Takovy nejznaméjsi ptiklad — 1 kdyz pro celek
skladby naprosto nepodstatny — je posledni dvojhmat v zavéru 2. véty Dvotakova
koncertu. Nikdo nevi a uz se ani nedozvi, které noty m¢l Dvoréak vlastné€ na mysli.....

Ako dékladne dodrZujete notovy zapis? Robite v iom tpravy?

Notovy zapis se snazim dodrzovat co nejpfesnéji — k tomu mé nabadéd i dlouholeta
kvartetni praxe, kde je tento faktor povazovan za velmi zdsadni. Snazim se vychazet
z dnes tak populdrnich ,,Urtexti®, které jsou ovSem v piesném vyrazovém zapisu casto
nedostatecné — mam na mysli hlavné barokni a klasickou hudbu. Tam je na misté
a dokonce 1 zaddouci skladbu dopracovat podle individualniho vkusu a znalosti.

AKy rozdiel vidite v hre v §tidiu a na koncertnom pddiu (technicka dokonalost’,
miera improvizacie apod.)? Je pre Vas dolezita okamzita reakcia publika
a ,vymena energie“ na Zivom koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou
reakciou pri nahravani?

Atmosféra na koncerté je spraci ve studiu naprosto nesouméfitelnd. Netyka se to
samoziejm¢ piipravenosti skladeb — ta musi byt dokonald pro ob¢ situace, ale jde
o atmosféru, ktera je pii koncert¢ jedine¢na a neopakovatelna. To se tyka i té ,,nervozity*
popisované v otazce 5. Ve studiu probihd nataceni v klidné nalad¢ s védomim, ze se
pfipadny nezdar da lehce vymazat a nahradit dobrym snimkem. Studiové nahravky jsou
odrazem technické dokonalosti nasi doby a jsou z 99% dokonalej$i nez jakykoliv live
koncert. Byt jsou vSak sebedokonalejsi, jsou to hudebni ,,konzervy®, které postradaji tu
tolik pottebnou koncertni naladu.

Snazite sa menit’ interpretaciu jednotlivych diel alebo ich hrat’ vZdy rovnako?

Jiz jsem se zminil, Ze kdykoliv se vracim k nékteré repertoarové skladbé, vzdy ctu
pozorn€ jeji notovy zépis a snazim se znovu o skladbé premyslet tak jako bych ji vidé€l
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poprvé. VétSinou se ale vracim k minulé interpretaci pouze s nékterymi detailnimi
zménami jako jsou prstoklady a podobné.

Do akej miery moZe existovat’ osobitost’ interpretaéného Stylu? (moZe byt podobna
skladatel’skej osobitosti?)

Nemyslim si, ze by osobitost interpreta mohla byt tak vyrazna az odli$nd jako je tomu
u skladatelt. Pfesto si nékteii umélci vytvortili sviyj jedinecny styl hry, Ze jsou na prvni
poslech poznatelni. Za houslisty mohu jmenovat J. Heifetze, A. S. Mutter nebo J. Suka.
Za cellisty D. Shafrana.

AK sa to da popisat’, ¢o preZivate pri hre na cello?

Nejkrasnéji mi je vzdy pii koncerté za doprovodu Symfonického orchestru. Plny zvuk
symfonického télesa a pritomnost pocetného publika zvySuje muj adrenalin a umociiuje
emocionalni proziti tohoto okamziku. Recitdl s klavirem je vzdy spojen s velkym
fyzickym vypétim, kdy dochazi k nerovnému ,,souboji* dvou velmi odli§nych néstroju.
Kvartetni koncerty jsou spojeny s kontrolnim a analytickym myslenim, protoze ¢lovek
musi vic oSetfovat harmonicky souzvuk a bezchybnou souhru ¢ty nastrojii nez se zabyvat
nosnou melodii, ktera je z pievazné casti svéfena prvnim houslim.

Do akej miery Vas hra fyzicky alebo psychicky vyéerpava?

Fyzické vyCerpani zazivam pii recitalech (viz otazka 14). Je to ovSem piijemné vyCerpani
spojené s vnitinim pocitem uspokojeni po dobtfe vykonané praci. Psychické vycCerpani
tolik nepocituji snad jen v situacich, kdy jsou Spatné koncertni podminky a hra se
z objektivnich divodl nedaii tak jak bych si predstavoval.

Mate urcité zasady pri cviceni?

Jiz od studia na AMU v Praze jsem se vyhybal povinnému cviceni stupnic, akordii
a dvojhmatii. Nebylo to z lenosti, ale z pocitu nepotiebnosti se trapit nad cvicenim, které
v praxi nepouziji. Namisto toho jsem si vybiral stupnicové, akordické a dvojhmatové
pasaze z konkrétnich skladeb a koncertii. I nyni si myslim, ze takovy néjaky rozumny
vybér by mél byt zarazen do ucebniho planu. Etudy jsem samoziejmé za studii hral, ale
vzdy jsem k nim pfistupoval jako ke koncertnim skladbam a nikoliv jako k technickému
drilu. Dnes cvi¢im pouze skladby, kter¢é mam v blizké budoucnosti na programech
koncerti anebo které pfipravuji k nataceni. Ato vzdy bez néjakého specialniho
rozehravani.

Myslite si, Ze je dolezité, v akom prostredi interpret cvi¢i a kde sa uci?

Prostfedi velmi pfispiva k inspiraci i ke kultivovanosti toho co vytvaiime. Jsem vdécen,
ze jsem mé¢l moznost studovat v historické budové prazské Konzervatore, kde jsem m¢l
tfidu s vyhledem na prazsky Hrad nebo pozdéji v sousednim Rudolfinu (kde tehdy sidlila
AMU). Pied ¢asem mi ukazovali v USA dokonale odhlu¢néné tiidy, kde se studenti
vzajemné nerusi a mohou cvicit i v noci. Pfes tyto vyhody na mé tfidy piisobily spiSe jako
veézenskeé cely nez prostor, kde by mél hudebnik péstovat svou fantazii.

Chceli by ste byt’ v buducnosti pedagéogom?

Uceni bych pfivital — nejradéji asi na prazské Akademii muzickych uméni. Pievazné ze
zahrani¢i mam zkuSenost s kratkodobymi kurzy a to jak komotiny tak i sélového cella
avzdy mé tato aktivita velice zajimala a bavila. Je to ¢innost kreativni a oboustranné
obohacujici.

Je pre cellistu prospesné Stidium u viacerych ucitelov?

Jsem presvédéen, Zze ano. Kazdy upfimny pedagog muiize zdka néfim obohatit. Je to
ovSem zalezitost individualni. J& osobné jsem po ukonceni studia ve 24 letech nem¢l
vibec potiebu brat n¢jaké dalsi konzultacni hodiny.
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Ktoré dielo violoncellovej literatiry hrate najradsej? Preco?

Myslim, Ze kazdy violoncellista fekne Dvoiak h moll. Je to objektivné nejkrasnéjsi
a nejucelengjsi skladba, ktera byla cellu vénovana. Je to jedna z mala d¢€l u které mi pfi
hrani na koncerté stale jest¢ v urCitych mistech béha ,,mraz po zadech®. Tento koncert je
vyjimecny jiz Dvotdkovou koncepci dila, kdy jej autor zamyslel spise jako symfonii-
koncert a myslim, Ze pochopeni této koncepce velmi napomiize celkovému dojmu z dila.
Ale abych nebyl nespravedlivy musim jmenovat jesté dalsi skladby, které hraji také velice
rad. Jsou to naptiklad oba koncerty B. Martind, ze sonatové tvorby zcela jisté rozsahla
Sonata S. Rachmaninova nebo z kvartetni tvorby 1. smyccovy kvartet B. Smetany. Ve
vSech zminénych piipadech to jsou zcela osobni vypovédi hudebnich skladatelt.

S ktorou svojou interpreticiou ste najviac spokojny? Preco?

Nemohu hodnotit svoje vykony ani se nechci vracet knahravkdm - studiové
sestithanym......, ale spiSe podle ohlasu muzikanti nebo ivyjaddfeni pana dirigenta
V. Vilka mohu doporucit k poslechu svoji Live nahravku z koncertu v Rudolfinu.

A je to opét koncert A. Dvoraka h moll (se Symfonickym orchestrem ¢eského rozhlasu
mam jiz 3 Live nahravky Dvoiaka, ta nejzdafilej$i mi piipadd zroku 2000). Zde
interpretace plyne zcela pfirozené a uvolnéné a poslucha¢ se mize zaposlouchat spise do
krasy Dvorakovy hudby, nez sledovat obtize a piipadné zdary nebo nezdary hraci. Dale
mohu propagovat i svou interpretaci koncerti B. Martint.

Koncert cislo 2 vysel jako Live nahravka na CD u spole¢nosti Radioservis a ¢islo 1
existuje opét jako Live snimek v Ceském rozhlasu.

Ktora interpretacia iného cellistu Vam pripada najlepsia?

Velmi obdivuji jak hraji cellist¢ Yoyo Ma nebo Truls Mork. Historické nahravky
E. Foermanna jsou také fascinujici. Na internetu jsou snim dv¢ kratké videa—
Dvotakovo Rondo a Popperiv Kolovratek — jsou i po tolika letech naprosto fascinujici.
Poznate slavnu interpretaciu diela, s ktorou nesthlasite?

Opét jsem u provadéni naseho Dvordkova koncertu. Nebylo by kolegidlni kohokoliv
jmenovat, protoze kazdy je jisté presvédcen o spravnosti své interpretace.

Dvorakova hudba je prosta, hudebné jasna, prizracné Cistd az dalo by se fici ,,klasicka®.
Podle mého nazoru do ni nepatii jakékoliv vymyslené nebo rafinované prvky. Bohuzel az
ptilis casto — a to i u renomovanych umélct — slychdm interpretaci silné poznamenanou
individualni peceti cellisty. V tomto dile, asi vice nez kdekoliv jinde, by mél interpret
slouzit myslence skladatele a ctit charakter skladby neZli ji zneuzivat pro sviij prospéch.
Do akej miery je vyzor interpreta a jeho vidite’né maniere pri hre dolezity?

Kazdy profesionalni hrd¢ ma sviij pfirozeny styl hudebniho vyjadfovéani. Podpofit
a podtrhnout tyto individualni vyrazové vlastnosti je naprosto spravné a zadouci.

Ale znovu musim opakovat, ze nejvétsi umeni je najit spravnou miru — jakékoliv o¢ividné
napodobovani, kopirovani, pfehdnéni, zveliCovani je Skodlivé a lehce poznatelné a Casto
interpretaci velmi oslabi.

Je podPa Vas vyrazny rozdiel v interpretacii cellistov a cellistiek?

Zadny vyrazny rozdil rozhodn& nevidim. U studentd se snad miize projevit rozdil ve vice
romantickém pojeti u divek a techniCtéjSim hrani chlapct, ale v koncertni praxi se
postupem Casu tyto tendence zcela vytraceji.

Co je pre Vas déleZité pri interpretacii tychto diel? V &om sa li§i Vase poiiatie od
inych cellistov? Ako chapete toto dielo ako celok, prip. menSie vyznamné useky?

a) A. Dvorak: Kocert h moll
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Postupem let nachazim v tomto dile stile vice jednoduchosti. OvSem ne ve smyslu
interpretacné technickém, ale ve smyslu pfirozené kompozic¢ni stavby frazi, prosté
a krasné melodicnosti, jasnych a piehlednych pasazi a nevyumélkovaného efektu. Znovu
se vracim k vyrazu ,,upfimnosti“ v umélecké tvorbé. Sadm se snazim interpretovat tento
koncert v tomto duchu. Vyzdvihuji prostou nepferomantizovanou melodiku. Na mnoha
mistech je tieba dbat az na komorni spolupraci s orchestrem, n¢kde dokonce nechat
orchestru jeho dominantni ulohu. Dvotfdk ndm ve svém vrcholném skladatelském obdobi
predklada naprosto dokonalou kompozici a interpret by ji mél s uctou a pokorou ,,pouze*
zprostfedkovat svym uménim posluchacim. Zde neni na misté jakykoliv zdsah do
Dvotékovy partitury, jakakoliv snaha o ,,vylepSovani* dila, vnasSeni pferomantizujicich
manyr, které se daji vyuzit v hudbé jinych skladateld. Je to Dvorakova velice osobni
zpoved’ a tak je tieba k dilu pfistupovat.

b) J.S. Bach: Suity pre sélo cello

6 suit J. S. Bacha pro sélové violoncello jsou bezesporu meznikem v historii cellové
literatury ale je to zcela jind hudebni zalezitost — hlavné v tom smyslu, Ze zde je naprosto
namisté vlozit do interpretace osobnost interpreta. Z nahravek vim, Ze co cellista to vice
¢i mén¢ jind, nékdy az vyrazné¢ odlisnd interpretace. Naskytne se otdzka kdo ma
»pravdu“? Pravdépodobné asi vSichni trochu! Bachova hudba je tak genidln€ univerzalni,
ze snese odliSnou interpretaci. A to nejen na cello. Znam nahravky Bachovych cellovych
suit provadéné na flétnu, kytaru, kontrabas....... nejsou vubec Spatné a co je hlavni —
Bachové hudbé nijak neuskodi. Snad pravé ta moznost rozmanitosti v interpretaci muze
byt diivod, pro¢ jsem sadm stéle jesté nenasel ,,odvahu* k nahrani suit na CD.

¢) Kodaly: Sonata pre solo cello

So6lova sonata Z. Kodalyho je opét Gpln€ jiny svét hudby a vyzaduje zcela jiny pfistup
hudebnika. Zde je tieba ukdzat celou Skalu umu a schopnosti cellisty ,,pouze jen*
k zvladnuti vSech technickych nastrah a obtiznosti. Potom teprve kdyz jesté sily staci,
predvede cellista svoji hudebni pfedstavu a své pochopeni Kodalyho folklérniho vyrazu.
St iné diela, ku ktorym by ste sa chceli viac vyjadrit’?

Snad jen poznamka ke Koncertu ¢. 1 B. Martinti. Tuto nadhernou skladbu chapu — opét
jako u Dvotakova koncertu — v prvni fad¢ jako skladatelovu osobni vypovéd maximalni
pravdivosti. Prostfedni pomala véta je pro muj cit jen té€sné¢ v zdvésu za nedostiznou
volnou vétou Dvorakovou. Zde se opét nabizi pravidlo ,,v jednoduchosti je krasa“. Vzdyt
hlavni myslenka této véty je zaloZena na 3 tonech. Proto i interpretace tohoto koncertu
1 pfes technickou vysokou narocnost a Casto hustou instrumentaci by méla byt v duchu
jednoduchosti a prostoty.

Su diela, ktoré ste uviedli alebo nahrali ako jeden z mala cellistov na svete? Aké ste
mali tazkosti pri ich Stadiu?

Nahrél jsem na CD (nyni na SACD) n¢kolik desitek hodin hudby. (Mam asi 30 CD
solovych, 50 kvartetnich a nejmén¢ 10 dalSich, kde figuruji jako host.) V tomto mnozstvi
si Clovek nevystaci jen se zabéhnutym repertoarem. (I pfesto, ze jsem tieba Beethovenovy
Sonaty, Frankovu Sonéatu nebo Schubertovu Arpeggione nahral jiz tfikrat.) Dostavam
nastésti vice objednavek k nahravani, nez jsem schopen realizovat.

Nyni se samoziejm¢ objevuji ¢im dal vice skladby, které nejsou repertodrové, ale
rozhodné stoji za nastudovani a tim tak rozsifi a obohati ,,Menu‘ interpreta. Ze skladeb,
které jsem pfipravil pouze k natdCeni anikdy neprovedl koncertné mohu jmenovat:
Sonaty L. Bo€lmanna, E. v Dohnanyiho, A. Borodina, N. Miaskovského, A. Rubinsteina,
M. Weinberga. Nahrdl jsem také 2 CD se sonatami L. Boccherini a svétovou premiéru
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nahravky 6 Sonat J. Myslivecka. Z koncertl, které jsem zahral vetrejné jen parkrat mohu
uvést koncerty A. Honeggera, K. Husy, J. Felda nebo Z. Sestaka. Z koncertd pro vice
hrac¢t — Haydnovu Synfonii concertante pro hoboj, fagot, housle a cello, Schulhoffovo
Concertino pro smyccové kvarteto a dechy nebo trojkoncert pro klavirni trio a orchestr
L. Ferrerra.

Studium pro mé¢ novych skladeb mi déla radost — je to prace ,,dobrodruzna®, kde mohu
zcela zapojit svoji fantazii i do jisté miry experimentovat.

V ¢om sa najviac liSi interpretacia baroknej hudby od novsej a aky mate pohlad na
»Hhistoricki vernost’ a autenticitu jej interpretacie?

Nejsem zastancem té ,,ortodoxni* tzv. autentické interpretace starych skladeb. Uznavam
to jako zajimavy pocin rekonstrukce napodobeni dobového stylu hry, zvuku
a interpretace, ale myslim si ze vkus a usi posluchact se vyviji stejné tak jako interpretace
nebo neustdlé zdokonalovani hudebnich nastrojii. Bylo tomu tak i pied 100 nebo 200
nebo 300 lety. Haydn i jeho pfedchtdci byli bezpochyby plnokrevni muzikanti, ktefi byli
bohuzel omezeni dobovou vybavenosti ndstroji a dobovymi zvyky. Stali se nadCasovymi
diky své¢ individuélni genialité. Na rozdil od jejich hudby bylo a je tfeba hudebni nastroje
nebo interpretaci nebo styl avkus neustdle zdokonalovat. Jsem pifesvédCen, Ze by
kuptikladu Mozart byl zcela nadSen mohutnym abarevnym zvukem velkého
symfonického orchestru nebo Beethoven koncertnim kiidlem Steinway. Dobové dechové
nastroje nemély moznost Cistého ladéni, znamena to snad, Ze by soucasni dechati méli
hrat barokni hudbu falesné¢? Také Casto diskutovand otdzka miry vibrata je myslim do
znacné miry jen teoretickd. Pfirozenosti zpévaka bylo vzdy vibrato sSirsi ¢i uzsi
amplitudou. Ibarokni varhany byly vybaveny rejstiikem s vibratem — ato dosti
vyraznym.

Myslite, Ze je Skodlivé interpretovat’ barokni hudbu na moderné cello, alebo je
lepSie ak ma interpret mozZnost’ hrat’ ju na barokne upravené?

Vibec si nemyslim, ze by bylo naskodu interpretovat starou hudbu na moderni cello.
Moderné upraveny nastroj pomuze hudbu prezentovat srozumitelnéji, Citelnéji, s veétsi
Skalou rejstiikd. Zalezi pouze na kazdém interpretovi jak s provedenim skladby nalozi.
Sam jsem na moderné¢ upraveny nastroj mnohokrat hral inahrdl Bachovy hudbu,
Boccheriniho Sonaty, Haydnovy Koncerty, Beethovenliv Trojkoncert nebo jeho Sonaty
a Variace, nemluvé o klasické i piedklasické hudbé komorni. Ve velké vétSin€é se ma
»soucasnd® interpretace setkala s velkym ohlasem nejen u posluchacii ale i u hudebnich
kritikd.

Je pre Vas dolezité Stadium sticasnej hudby? Preco?

Studium soudobé hudby je pro interpreta jakousi moralni povinnosti. Nejen vici
skladatelim nebo posluchactim, ale i vic¢i budoucim interpretim. Nova skladba musi
nejprve zaznit aby se dalo posoudit zda-li je Zivotaschopnd, zda-li se zafadi do repertoaru
nebo bude zapomenuta. Neexistuje autor, ktery by nenapsal Spatnou skladbu. Nekteti je
dokonce sebekriticky niCily. Osobné se viibec nebranim studiu soudobé hudby. Provedl
jsem né€kolik soudobych svétovych premiér i skladeb, které byly pfipsdny pfimo mné.
Vzdy mam radost, kdyz je skladba dobra a ma ambice obohatit a rozsifit celkovy cellovy
repertodr. Branim se pouze provadét kompozice, které nemaji ocividné s hudbou nic
spolecného. Které jsou pouze zvukovymi experimenty a maji v umyslu posluchace
pfevazné Sokovat nebo dé¢sit. Hudba ma poskytovat posluchaci piijemné prozitky
a uspokojeni. M¢la by vzdy obsahovat své tii zdkladni stavebni kameny — melodii,
harmonii a rytmus. Hluk®, Sramotii, pazvukl a stresujicich situaci zazivame v Zivoté
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neustale dost a pravé vaznd hudba je jeden z mala prostfedkii jak se opét dostat do
dusevniho 1 fyzického klidu.

Ktoré z historickych slohov interpretujete najradsej? Preco?

Jako profesionalni muzikant musim provadét repertoar napsany piiblizné za poslednich
300 let. Samoziejmé nékteré skladby jsou mi bliz§i a ddvam je na programy koncertti
Castéji. Nemohu fici jednoznacné, Ze néktery z hudebnich slohii je mi bliz$i nez ostatni,
ale rdd provadim iprosazuji hudbu 20. stoleti. Jsou to skladby blizké mému
temperamentu. 20. stoleti vyuziva vSech moznosti cella jako nastroje a posouva ho na
repertoarovou uroven srovnatelnou s repertoarem houslovym.

AKy mate nazor na cello v sucasnej populiarnej hudbe?

Je to logické vyuziti violoncella v soucasné dobé. Zapojeni cella do popularni hudby
ukazuje univerzalnost tohoto nastroje a zaroven napomaha k jeho popularizaci u jiného
typu publika.

Je podPa Vas prospesné venovat’ sa s6lovej a su¢asne komornej hre?

Kombinace sélové hry a komoftiny - specidlné oboru smyc¢cové kvarteto je jednoznacné
prospésna. Jsou to 2 obory, které jsou dost odlisné, ale zaroven se vzajemné dopliuji
a obohacuji. Sélista bez komorni praxe je o mnoho ochuzen. Netyka se to jen Sife
literatury nebo specialni barevnosti komorniho zvuku, ale viibec prace a zptisobu zivota
v komornim souboru. Piedpokladem pro komplexni zkusSenost je ovSem dlouholetd
intenzivni spoluprace ansamblu. Solista naopak piindsi do komotfiny prvky virtuozity,
samoziejmosti a jistého tdnového lesku.

Mate negativne zazitky zo spoluprace v komornych siuboroch alebo zo spoluprace
s urcitym dirigentom a orchestrom ako sélista?

Hudebnici jsou jen lidé a setkaji-li se nékteré vyhranéné osobnosti nemusi pokazdé dojit
k idedlnimu souladu. V mé koncertni praxi bylo jen malo tak odlisSnych charakter se
kterymi byla obtizna spoluprace ase kterymi nechci anaStésti ani nemusim
spolupracovat. Vedle n€kolika komornich partnerti si vzpomindm na dva vyznamné
zahrani¢ni dirigenty — jeden mél piedstavu, ze m¢ bude jen par hodin pfed provedenim
1. Koncertu B. Martini zdsadné ptedélavat moji nastudovanou interpretaci a druhy mé
»povzbudil“ svym komentafem pied prvni zkouskou na Elgartiv koncert slovy, ze se mu
Elgarova hudba nelibi a pro¢ vibec hraji jeho koncert. Odpovéd’ nebyla samoziejmé
nutna, ale nasi nasledné spolupraci to nikterak neprospélo.

Vela vyznamnych cellistov sa venovalo taktieZ dirigentskej Cinnosti. Nelaka Vas
tiez?

V roce 1984 jsem si pfi urazu zlomil nestastné ob¢ zapésti a nebylo viibec jasné zda se
budu moci dale vénovat cellové draze. Jesté s jednou rukou v sadie jsem délal piijimaci
zkousky na AMU v Praze, kam m¢ pfijali a kde jsem také nastoupil k dirigentskym
studiim. Neschazelo mnoho a stal se ze m¢ asi opravdu dirigent. Nastésti se zapésti daly
dohromady ajd jsem studium zdivodu znovu zapocaté koncertni cinnost prerusil.
V soucasné dobé me dirigovani neldkd a pokud budu moci zlstanu co nejdéle
u violoncella.

Preco sa venujete prave cellu?

Cello mi bylo vybrano mym otcem, kdyz mi bylo 7 let. Mij otec byl houslista, ktery
pusobil vice nez padesat let v orchestru Smetanova divadla (nyni Statni opera Praha).
Mam o malo starSi dva bratry, ktefi se zacali ucit v détstvi na housle a klavir. K dopInéni
klavirniho tria zbyvalo tedy pouze violoncello.... S nasim rodinnym triem jsme
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koncertovali az do konce studii na vysoké Skole, kdy se drahy a aktivity mé a mych bratrt
rozd¢lili.

V ¢om vidite specificnost’ tohoto nastroja?

Pominu-li negativni faktory spojené scellem — velikost, vaha, potize spojené
s cestovanim... — zbyvaji jen samé klady a radosti. Hlavni pfednosti je jeho zn¢lost, sytost
a akusticka barevnost. Cellovy zvuk se pohybuje vétSinou v kmitoctech, které jsou
lidskému uchu ptijemné, lahodné a uklidnujici. Mnoho posluchacii i amatérskych cellisti
se mi svéfilo s ndzorem, ze praveé pii poslechu cella mohou nejlépe relaxovat. Cello se
také s oblibou vyuziva pro nahravky medita¢ni hudby.

Vyjimec¢nost tohoto nastroje spociva v neposledni fadé¢ také vtom, Ze ma mezi
smyccovymi ndstroji nejveétsi tonovy rozsah.

Aké ma podl’a Vas postavenie pri inych nastrojoch?

Cello vzdy zistane ve stinu housli. To je dano charakterem nastroje i jeho technickymi
moznostmi. OvSem jeho misto mezi ostatnimi nastroji je zcela nezastupitelné
a nepostradatelné jiz od dob jeho vzniku.

Ste plne spokojny so svojim cellom Christian Bayon, 2006? Aké ma zvukové a iné
moZzZnosti?

Po letech hledani a zkouSeni desitek nastrojii jsem nasel idealni cello, které zcela
uspokojuje mé ptredstavy zvuku ,,univerzalniho nastroje. Zvuk je dostate¢né priirazny,
nosny a barevny pro hru ve velkych salech 1 za doprovodu orchestru. Zaroven vhodny pro
svij charakter a bohatost basovych tonll ke hie jakékoliv komotiny. Je to nastroj zdravy
s lehkym ozevem a navic esteticky nadhern¢ vypracovany.

Do akej miery je dolezity nastroj pri interpretacii? (jeho kvalita, vek, a pod.)

Rik4 se, Ze nastroj je polovina Gspéchu muzikanta. Cim lepsi nastroj tim vice zvukovych
i barevnych moznosti. M¢l jsem moznost koncertovat na nastroje nejriznéjsSiho veku,
kvality i mista vzniku. Nedd se v zadném piipad¢ kategorizovat nastroje podle téchto
kritérii. Kazdy hudebni nastroj je zcela originalni ve své kvalité, sile i barvé tonu. Zrovna
tak jako u lidi nenajdete dva stejné jedince. Nastroj musi navic ,,pasovat™ k interpretovi
a k jeho povahovym vlastnostem.

Jsem velmi rad, Ze vlastnim cello postavené Christianem Bayonem, zcela mi vyhovuje
a je to bezesporu Spickovy nastroj s jakym se ¢lovek setka jen parkrat za zivot.

Mal by mat’ cellista Specifické predpoklady, aby sa stal naozajstnym umelcom?
Nemyslim, ze by cellist¢ museli myt né&jaké zvlastni predpoklady nebo umélecké
vlastnosti oproti jinym hrac¢iim na smyccové nastroje nebo muzikanttim viibec. Napadaji
mé snad jen fyzické predpoklady které mohou zjednodusit hru na cello:

vysSi postava, dlouhé prsty... ale tim neni Uspéch violoncellisty v zddném piipade
zarucen. VSiml jsem si také, ze vétSina cellistli ma vstiicnou pratelskou povahu.

Je to asi dano pravé charakterem nastroje a zvukem, ktery na cellistu kazdodenné piisobi,
Vzpominam si, Ze jiz na Konzervatoii nebo na AMU vladly mezi cellisty (na rozdil od
ostatnich skupin hudebnikil) velmi dobré a srdecné vztahy ato jak mezi studenty tak
1 mezi pedagogy.

Je podPla Vas dostatok violoncellovej literatiry?

Dostatek cellové literatury je vyraz relativni — srovname-li jej s repertoarem naptiklad
orchestru a nebo naopak tifeba pikoly. V kazdém piipadé si myslim, Ze je ho vice nez
dostatek a tézko se da za zivot zcela obsdhnout a nastudovat. Problém je asi v tom, ze
cellisté opakuji Casto stejné skladby nebo zavedeny, provéieny repertodr.
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Malokdy vidim na programech koncertii néco originalniho nebo novatorského. To je asi
skutecnost, ze se nas cellovy repertoar mize jevit jako malo rozsahly.

Hrate upravy a transkripcie diel pre iné nastroje? Myslite, Ze si potrebné?

Hral jsem nékolik transkripci — tedy skladeb, které nebyly pavodné psany pro
violoncello. Snad takovou nej¢astéji uvadénou skladbou je houslova sonata C. Francka.
Ta ovSem v mnoha ohledech vyzni plnéji a barevnéji na cello. Nékolikrat jsem provedl
i dosti odvaznou a technicky narocnou transkripci Mozartovy Sinfonia Concertante (pro
housle, violu a orchestr), kde jsem hral violovy part. Zde ma cello opét oproti viole
nékteré zvukové vyhody, protoze se pievdznou vétSinou pohybuje na znélé A strung,
ktera je koncertantnéjsi a jasnéjsi nez stfedni struny violy. V posledni dob¢ se s oblibou
na cello provadi nékteré Caprice N. Paganiniho — osobn¢ si myslim, Ze toto neni $tastna
volba....Brahmsova vlastni transkripce houslové sonaty G dur do cellové verze v D dur je
repertoarové obohacujici. Jesté se musim zminit, ze jsem kdysi n€kolikrat provedl
svéraznou transkripci Mussorgského Kartinek pro cello a klavir. Nemyslim si, Ze to byla
Stastnd uprava (i kdyz jsem Kartinky slySel vedle slavné orchestralni verze M. Ravela
jesté v dalsich tpravach - tfeba pro varhany nebo elektronicky synthesizer), ale spise
zajimavy experiment. Nedokdzi posoudit do jaké miry jsou transkripce potiebné, protoze
jak jsem se diive zminil, myslim ze pro cello existuje dostatek ptivodniho repertodru.
OvsSem tieba zrovna v pfipad¢ Francka by byla velkd Skoda nezafazovat jeho Sonatu na
programy cellovych koncertt.

AKké rozdiely ste spozorovali pri interpretacii v zahrani¢i v porovnani s CR — &o sa
tyka publika, spoluprace s orchestrami a dirigentmi.

Publikum je na svété znacné rozdilné — tyka se to pravdépodobné mentality lidi nebo snad
némeckého publika stoji temperamentni Italové nebo Spanélé, kde jen méalokdy nezazni
néjaké hluéné verbalni ovace. V USA nebo Kanadé jsem se setkal se srdecnym publikem,
které nékdy prekvapi evropského hudebnika specifickym chovanim (pfichod i odchod ze
salu béhem koncertu, neadekvatni obleCeni pro veCerni pfedstaveni.) Japonci si Setii
hlavni ovace az na samy zavér vedera, Ceské publikum mé od kazdého trochu, ale spise
se jevi zdrzenlivé, jako by se obavalo oteviené prezentovat své pocity. Orchestry
v zahranici jsou vesmes velmi disciplinované a profesionalni. Hraci si jsou védomi svych
povinnosti a je vidét, ze si svého mista velmi vazi.

Aké rozdiely vidite v ceskych a zahrani¢nych interpretoch, prip. sposoboch vyucby
hry na cello?

Nevidim velké rozdily ve vyuce techniky obou rukou nebo tvorby tonu a frazovani u nas
a v zahrani¢i. Viditeln&jsi rozdily shledavam v typické interpretaci, kdy naptiklad Rusové
inklinuji k zna¢né romantizaci skladeb, Holand’ané maji sklon spiSe k ,puritdnské®
interpretaci, Francouzi k melancholii, Ameri¢ané¢ k “show®. OvSem jasnd piednost
interpreti od nas smérem na zapad je v pohotovosti hra¢i v rychlém studiu a ve hie
z listu.

Aké metodiky hry na cello uznavate, a aké nie? Myslite, Ze by sa mal udlitel’ presne
drzat’ jednej metodiky?

Osobn¢ jsou mi vSechny predpisy a jakékoliv direktivni nafizeni protivna a to jak v zivoté
tak 1 v hudbé. Urcitd metodika k ovladnuti hry na nastroj je samoziejmé¢ nutna. Ale po
zvladnuti zakladnich principt techniky hry by ucitel mél vést zaka podle jeho charakteru
osobnosti a zamyslené zivotni drahy. Kazdy ¢lovék je jedine¢ny a potfebuje individualni
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ptistup. Naroubovat jednu metodiku na vSechny je podle mého ndzoru nespravné a mize
byt i pro zaka skodlivé.

Ako vnimate stit’aZe v hre na cello? Aké vidite klady a zapory?

Cely zivot je v jistém smyslu soutéz a je dobré se na to pfipravovat jiz od mladi. Prosel
jsem béhem doby mych studii 32 narodnimi a mezindrodnimi soutézemi jako sélista nebo
komorni hrac. Byla to obrovska Skola i zivotni zkuSenost. Nékdy i pro studenta velmi
slusny piijem. Klady jsou jednozna¢né: 1, nutnost donutit se nastudovat k ur¢itému
terminu Casto velmi rozsdhly repertoar na 100%, 2, rozsifeni vlastniho repertoaru na
zaklad¢ predepsanych skladeb, 3, dobra ptilezitost seznamit se s urovni hry vrstevniki, 4,
v ptipad¢ tspéchu finanéni odména spojena s koncertnimi piilezitostmi, 5. v neposledni
fad¢ na sebe soutézici mize upozornit a navazat zajimavé kontakty. Zapory soutézi se
mohou projevit pfi neuspéchu a to v psychickém dopadu na soutéziciho. J& jsem se snazil
na vyznamnych soutézich vyslechnout vzdy co moznd nejvic soutézicich a udélat si
vlastni hodnoceni ucastniki. K mému uspokojeni se mé hodnoceni cCasto z velké vétSiny
shodovalo s posouzenim poroty.

Zaucastnil ste sa sat’azi ako porotca? Aké hladiska by mali byt pri hodnoteni
urcujuce?

Jako porotce mam zatim jen malé zkuSenosti, protoze koncertni vytizeni mi nedovoluje
travit delsi Cas v porotdch. Posuzovani hudebnich vykonti mize byt velmi relativni.
Protoze to neni exaktn¢ zméfitelnd disciplina, vychazi porotce ze svého subjektivniho
nazoru. V porot¢ je dilezité se zamétit nejprve na objektivné srovnatelné hlediska — jako
je intonacni peclivost a technicka stranka hry. To jsou také zékladni ,,stavebni kameny*
interpretace. Teprve poté se dd hodnotit ,,nadstavba“ — coz je vyraz, dynamika, pojeti
a osobnost hraCe. VSe dohromady dava vysledek, ktery musi porotce co nejpoctivéji
posoudit.

Mate negativne zazitky zo sut'azi ako porotca alebo sut’aziaci?

Mnoho mych kolegli ma ze soutézi negativni zazitky a Spatné¢ vzpominky. Kazda soutéz
je udalost, kterd s sebou nese vzruSujici, napinavou, ale i stresujici atmosféru. OvSem
vSechny tyto faktory k hudbé nesporné patii, protoze hudba by méla v sobé zahrnovat
celou Skalu emocionalnich prvki. Ja si osobné nevzpominam na néjaké zvlastni negativni
zazitky z mého soutézeni, ale naopak to pro mé¢ byla velika skola zkuSenosti do budoucna.
Proto vSem studentiim tuto zkuSenost viele doporucuji.

Su sut’aZe, na ktoré spominte rad?

Rad vzpominam na ty nejvéEtsi soutéze. Snad proto, Ze mi piinesli také nejvétsi uspéchy
a uspokojeni. Mimo kvartetnich soutézi, kde jsme s Havlakovym kvartetem ziskali vzdy
nejhtte 2. cenu (Evian, Portsmouth, Praha, Firenze, Miinchen) mam nejhez¢i vzpominky
na mezinarodni cellovou soutéz v Moskvé 1982, kde jsem ziskal titul laureata,
Prazskojarni soutéz 1983, kde jsem vyhral 1. cenu arozhlasovou soutéz ARD
v Mnichové, kde jsem také zvitézil.

Rozhovor — Petr Nouzovsky
07.10. 2008, Bruntal

AKé su tvoje zasady pri interpretacii? Cim sa riadi$ pri hre?

Pro mné osobné je nejpodstatnéjsi to, abych ja si nasSel n¢jaky vztah k té skladbé. [ ... ]
Pro mé je dilezité, abych byl ztotoznén s tim, co délam. [ ... ] Ja si myslim, Ze hrozné
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dualezité je, aby ¢lovéka hudba bavila, protoze pokud ho to ptestane bavit, tak to nema
smysl.

Ktory z tvojich uditePov t’a najviac ovplyvnil/posunul v tvojej interpretacii?

To je tézké takhle posoudit, protoze ja sem mél spoustu kantorti v ramci denniho studia
1 spoustu kantor na mistrovskych kurzech. [ ... ] Musim fict, Zze kazdy z mych kantort mi
néco dal, néco pro mné hrozné dilezitého. [ ... ]| Rad bych zminil profesora Stanislava
Apolina, u kterého jsem nestudoval na dennim studiu ani na mistrovskych kurzech, ale
studoval jsem u né¢j soukromné a ten mi vlastn¢ odpoveédé€l na vSechny moje otazky co se
tyce cella, a odpoveédél mi na n€ Uplné skvéle.

Ktory z cellistov prip. inych umelcov ta ovplyvnil a pozmenil interpretacny Styl?
Mas umelecké ¢i ,,cellové vzory“?

Cellové vzory uz nemam. M¢l jsem dlouhé roky cellové vzory, ale ¢lovék ¢im je starSi
a ¢im vic cvici a hraje koncerttl, tak tim vlastné ptichdzi na svoji vlastni cestu.

Hrozné dilezité je, s kym Cloveék hraje. Pokud budu brat komorni spolupraci, tak jsem
mél celkem velké Stésti na velké osobnosti. [ ... | Mél jsem v posledni dobé moznost
spolupracovat tieba s Marianem LapSanskym, coz pro m¢ byla velikd hudebni Skola,
s Jifim Hlavacem, coz je predni Cesky klarinetista, s Martinem Kasikem byly krasné
koncerty — kazdy z téch umélct, se kterymi hraji, mi néco da.

Aka priprava uteba predchadza uvedeniu diela (od naStudovania, cvifenia
a technickej pripravy, pochopeniu diela aZ po koncertné vystiupenie prip. Stadiovu
nahravku)?

Zalezi na tom, jestli jsem tu skladbu uz nékdy hral nebo ne. Pokud to je Gplna premiéra,
tak je pro m¢ optimalni, kdyz mam noty s partiturou, pokud to je koncert nebo sonéta.
Pokud existuje nahravka, tak jsem Stastny za nahravku — ne proto, abych kopiroval, ale
proto, abych se co nejrychleji sezndmil s tim, co uz nékdo vymyslel a abych to tfeba
posunul nékam dal. Pak samoziejmeé musim cvicit, zkouSet, a pokud to je nahravani, tak
si to pted tim 1 nahravam, abych véd¢l, co tam délam za blbosti nebo ne.

A ako je to tesne pred koncertom..?

Mam rad, kdyz néjakych pét minut pfed koncertem mizu byt sdm — chci byt sam, chci
mit klid a chci se sam nabudit k co nejlep$imu vykonu. [ ... ] Clovék musi ke kazdé
skladbe, kterd je trosku t&€zsi, pristupovat s pokorou. A nejenom tou skladatelskou — to
snad ani tak dtlezity neni, to snad souvisi s n¢jakou pfirozenou hudebni inteligenci
¢lovéka, ale spis s pokorou takovou, Ze si ¢lovek nikdy nesmi fict — to jsem hral stokrat,
to bude dobry — protoze ono ti to pak ten néstroj vrati.

AKko cvicis?

Samoziejmé mam spoustu systémt, jakymi cvi¢im. [ ... ] Snazim se to hrat pomalu,
snazim se to hrat v pianu, ve forte, snazim se to hrat v rytmech atd., tak jak nés to ucili.
Dilezity je metronom, kdyZ hrajes tfeba s orchestrem, ale 1 pokud hrajes s klavirem, tak
je dobry vychézet z toho zakladniho metra a pak teprve se domlouvat s partnerem na tom,
jak to tempo bude vypadat.

Je podPa teba prospeSné venovat’ sa sélovej a sicasne komornej hre?

Myslim si, Zze se to velmi dopliuje a ze m¢ komotina hrozné obohacuje, a solo taky.
Myslim si, ze by méli jit ruku v ruce.

AKo je to s tvojou nervozitou pred koncertom?

Zalezi na tom, co hraji. Samoziejme¢ nemam uz takové stavy, jaké sem mival jako maly,
ze bych tieba nespal. V soucasny dob¢ se nachdzim v takovém stadiu, Ze pokud na mné
klepe né€jaka nervozita pied koncertem, nebo kdyz je v sale nékdo hrozné dillezity, tak si
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fikdm nékolik véci: udelal jsi pro to maximum, a je hrozny nesmysl jit na pddium s tim,
ze tam néco zkazis. [ ... ]

Ako je pre teba dolezita kounikacia s publikom?

Velmi.

Ako pocit’ujes rozdiel v nahravani v §tidiu a Zivymi koncertmi?

Ja zndm nazory lidi, ktery fikaji, Ze studio je hrozné¢ suchd zalezitost. Ja s tim uplné
nesouhlasim a myslim si, ze pokud ma clovék urcitou predstavu, tak svym zptisobem je
vzdycky zavien do toho svého svéta hudby. Bud’ tam sedi sam, nebo tam sedi s nékym
a vzdycky je zavien na stejném naladéni na stejné ving. Podle mé se da ud¢lat lepsi
atmosféra ve studiu nez na podiu a samoziejm¢ naopak. TakZe to neni tak, ze koncert je
pro me vic, protoze je spontdnni — ja mizu udé€lat spontanni véci i na mikrofon.

Ktoré z historickych slohov interpretujes najradsej? Preco?

Jsem jako ryba ve vodé pfi dvacatém stoleti, protoze co se tyCe Cistoty stylu pii
klasicizmu — baroko mi takové problémy ned¢la, ale klasicizmus a ta Cistota stylu, ta mi
neni blizka.

AKy mas vzt’ah k Bachovym suitam pre so6lo cello?

To je hrozné nevypocitatelnd véc, kterd t€ vzdycky nechd na holickach, protoze jsi na
podiu vzdycky sama. Ja si vzdycky zvazuji, kterou z téch suit na pdodiu zahraji, protoze
Brahmsovu sonatu zahraje§ ze dne na den, ale Bachovu suitu — mé-li to byt na velky
podium a pro velky publikum — tak to je velmi slozita zalezitost a na to potiebuji spoustu
Casu, aby to uzrdlo. Takze ja Bacha samozfejm¢é mam rad, ale vyslovenég jeho interpretaci
nevyhledavam.

AKy mas vzt'ah k Dvoiakovmu violoncellovému koncertu h moll?

To je samoziejmée vrchol violoncellové literatury, je to vlastné symfonie s violoncellem.
Je to nadherny koncert a mam ho moc rad. Casto ho hraji, rad ho hraji, ale bylo toho
o ném feceno tolik, ze nevim, co bych fekl vic.

S ktorymi sposobmi interpretacie nesuhlasi§?

Nejsem uplné ztotoznény s klasickym ruskym stylem interpretace, ktery je dotazen do
absolutni dokonalosti, co se ty¢e pravé ruky, ale ob¢as u netplné¢ ortodoxnich Rust, ¢ili
u téch lidi, ktefi tfeba studovali v Rusku, a ktefi tfeba nejsou odkojeni Ruskem, tak u téch
je citit, ze ta dokonalost je tam prosté planovita — zZe on prosté piesné vi, jak tu vyménu
udéla v pravé ruce a levé ruce jenom proto, ze to takhle bude dokonaly, ale piijde mi, ze
to nejde z n¢j. Takze nejsem zastancem druhé ligy ruskych hrach, pak nejsem zastancem
drevéného stylu hry.

Je tvoja interpretacia zaloZena viac na intuicii alebo raciondlnych tvahach
a analyzach?

Diiv jsem to mél tak, ze jsem hral vice-méné jenom podle intuice, ze jsem se nechal
inspirovat na pddiu, ale vim, ze to je absolutni nesmysl, protoze kazdy ten styl ma urcité
zakonitosti, které se museji dodrzovat, a neni to tak, ze kdyz do té¢ hudby vlozis tad, tak ta
hudba je min kvalitni nebo min poutava — je to naopak. [ ... ] Vzdy se snazim déavat vic na
odiv ne povrchnost, ale nadhled, nez fad.

Mala by byt’ interpretacia podriadena nastroju a jeho technickému vybaveniu alebo
dielu?

Samoziejmée dilu. Da se zahrat stejna pasaz dvéma prstoklady a vyzni to jako upln¢ jina
hudba, coz je hrozn¢ dulezité, takze v prvé fad¢ bych podfizoval prstoklad dilu, ale
samoziejme jsou sekundarné u kazdého cellisty slabsi partie — nékdo nerad hraje vSechno
palcem, nékdo naopak hraje vSechno palcem, takze potom, u urcitych technickych pasazi
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podfizuji, pokud to je technicky tézké, ten prstoklad tomu, aby to bylo co nejzietelné;si
a samoziejme co nejjednodussi, protoze to pédium potom umi udélat své.

MaS negativne zazitky zo spoluprice v komornom siibore?

Clovek si vybira lidi, se kterymi chce hrat, a ja bych nikdy nehral s ¢lovékem, se kterym
bych musel vést sdhodlouhy debaty o tom, jakym zpisobem délat smyk, protoze je to
ztrata Gasu a je to Gplné zbytecné. Cili ja jsem mél spi§ vzdy §tésti na komorni partnery,
ze jsme se vzdy dohodli.

Je podlPa teba dostatok violoncellovej literatiary?

Je ji dost, ale jsme rozmazleni a snazime se ptebirat skladby jinych néstrojli, snazime se
dé€lat transkripce houslovych véci, ale myslim si, ze pokud by se mél ¢lovek detailné
zabyvat vSsemi skladbami, co byly napsané pro cello, tak mu na to cely zivot stacit
nebude. Takze skladeb je hodné, spiS jsme asi rozmazleni, ze se ndm nechce zabyvat
uplné v§im, ataky dost ddme na to, co si mysli publikum. Taky se tfeba se spousta
skladeb nehraje jenom proto, ze kdosi fek, tahle skladba neni kvalitni, a uz se na ni
zapomnélo. Myslim si, Ze skladeb je hodné, jenom ¢loveék nesmi byt linej a hledat.

Ako vnimas stut’aZe v hre na cello? Aké vidiS klady a zapory?

Zapory na soutézich v zadném ptipad¢€ nejsou. Urcité je soutéz kladna zalezitost uz jenom
z toho divodu, Ze se ¢lovék musi piipravit a musi podat co nejlepsi vykon, co ho samo
0 sob¢ posune. Pak dalsi véc — pokud vyhrajes opravdu velkou soutéz, tak mas na nékolik
let postarano o tu nejlepsi agenturu a oty nejlepSi koncerty po celém svété, coz té
nastartuje a muze ti to zajistit fungovani po cely dalsi zivot.

Co se tyce soutézi jako takovych a mého soutézeni, nemam rad soutéze. Vzdycky jsem
byl porotou — coz neddvam za vinu poroté, ale sobé — vyhodnocen jako ¢lovek, ktery tam
na té soutézi ani nema co d¢lat, Ze vlastné s takovym stylem hry na soutéz nema clovék
ani chodit. Je to styl, ktery vybocuje, a ktery je t€zko zaraditelny. [ ... ] Soutéze mnohdy
plodi umélce, ktefi nikoho neurazi, coz neni viibec muj styl hry, ani moje priorita k tomu,
k ¢emu bych chtél sméfovat. [ ... ] Dam ptednost cloveku, ktery ma charisma pied
¢lovékem, ktery zahraje stupnici na jeden smyk tam a na druhy doll, obrazné feceno.

AKké rozdiely vidi§ v zahrani¢nom publiku?

Musim fict, Ze samoziejmée jsou rozdily mezi narody, co se tyce publika, tfteba Amerika je
hrozné¢ neupiimna a hrozné¢ , keep smiling®, coz neni uplné¢ mij styl, Japonsko je ,,keep
smiling* kdyz jim nékdo fekne — tak ted’ka se musite smat, protoze to bylo skvély. Ja si
myslim, Zze velmi dtlezité je tieba publikum v Némecku nebo Anglii anebo v Holandsku.
Tam si myslim, ze jsou lidi, ktefi maji pfirozeny hudebni vzdélani, a ktefi daji na tu
nejvyssi kvalitu, protoze se dostanou k tém nejlepSim nahravkam, chodi na ty nejlepsi
koncerty, protoze na to maji penize samoziejm¢ — to si myslim, ze je asi nejlepsi
publikum.

Aké su tvoje plany do budicnosti?

[ ... ] MUj nejvétsi cil je ten, abych hral co nejlip na cello, abych se potad zdokonaloval,
abych nezapadl do skupiny lidi, ktefi hraji jenom kvili tomu, Ze maji n¢jaky jméno.
Nemyslim si, ze jsem tam ted’ka, ale tieba se tam jednou dostanu, a to bych v zddném
piipadé nechtél, aby na m¢ lidi chodili jako na ikonu ¢lovéka, ktery ma jméno, ale uz
tteba nehraje dobte. To radsi budu prosté clovek, ktery nebude mit velky jméno, ale bude
davat potad lepsi a lepsi vykony.

Rozhovor — Jakub Tvlman
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03. 08. 2009, pisomny (Email)

AKé sii tvoje zasady pri interpretacii? Cim sa riadite pri hre?

Notovy zépis, ptipadné dobry postieh kolegy ¢i pedagoga.

Ktory z tvojich uditelov t’a najviac ovplyvnil v tvojej interpretacii?

Mas aj negativne skusenosti s ucitePmi?

- Negativni zkuSenosti zadné, jen z doslechu.

- Boris Pergamenschikow — ackoli jsem u n¢j stihnul studovat pouze jediny semestr,
zménil milj Zivot. Jak po strance profesni, tak po strance lidské. Clovék, kterého si pieje
potkat kazdy z nas, aniz by o tom tfeba sam védel.

Ktory z cellistov prip. inych umelcov t’a ovplyvnil a pozmenil interpretacny styl?

- Boris Pergamenschikow — pozitivni pfistup, verzatilnost, mnohostylovost, flexibilita,
dokonalé technické know-how.

- Wolfram Brandl — 1. houslista Scharoun Ensemble Berlin

- Pieter Wispelwey — byl prvni, kdo rozbil veskeré mé negativni predsudky vici staré
hudbg.

- Christian Brunnert — 1. solocellista Beethoven Orchesteru Bonn — roz$ifeni barevného
spektra

- v§ichni moji zbyvajici profesofi — Skampa, Petras, Barta, Ko¢i, Helmerson.

Aka priprava uteba predchadza uvedeniu diela (od nasStudovania, cvifenia
a technickej pripravy, pochopeniu diela aZ po koncertné vystipenie prip. Stidiovi
nahravku).

Poznani partu, poznani partitury, vytvofeni si jasného nazoru, pochopit co se hudebné
déje, po delsi dobé mozné srovnani s nahravkami jinych interpret. Technicka piiprava na
konkrétni skladby pro mé neexistuje, své technické ,,fitness* feSim systémem stupnic a
etud.

Ako je to s tvojou nervozitou pred koncertom?

Jak kdy. Clovek se s ni musi naudit hrét, takze je asi jedno, zdali se dostavi, ¢&i ne.

Je tvoja interpretacia zaloZena viac na intuicii alebo raciondlnych tvahach
a analyzach?

Ma intuice je zaloZena na racionalnich uvahach a analyzach. Vzdy vim pfesné, pro¢ hraji
véci tak, jak hraji. Snazim se verbalizovat, co piesné se mi na té ¢i oné interpretaci libi.
AKy mas sposob zapisu ktory pomaha fixovat’ vlastné interpreta¢né napady? (od
smykov, prstokladu, azZ po vyraz a celkové ponatie).

Do not pokud mozno viibec nepiSu. Z nepo¢maranych not mam pocit lepsiho kontaktu se
samotnym zapisem. Krom¢ toho se prstoklady, smyky i interpretace u kazdého vyviji
spolu s osobnosti, technickou zdatnosti a hudebni zkuSenosti.

Do akej miery improvizujes v interpretacii na koncertoch?

Do takové miry, aby mé to bavilo. ,,Improvizovat v interpretaci“ je ale termin, ktery
slySim poprvé. Je prece samoziejmé, ze ¢lovek ve hie vzdy odrazi mnoho faktor. Hrat
vSe vzdy stejné, drzet se z domova nacviceného vyrazu, to je snad dost nezabavné.
Clovek necvii, aby zahral hudebné jako doma, ale aby zahral zabavné a uvolnéné jako
doma.

Mala by byt interpretacia podriadena nastroju a jeho technickému vybaveniu, alebo
dielu?

Dilu.

Ako dékladne dodrZujes notovy zapis? Robite v iom upravy?
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Ne. Pouze jedné-li se o prokazatelnou chybu tisku :0) Notovy zapis dodrzuji. Kazdy mu
rozumi jinak, a proto se nedomnivam, ze hrat podle informaci z partu by byla nuda nebo
stereotyp.

AKy rozdiel vidi§ v hre v §tidiu a na koncertnom pddiu (technicka dokonalost’,
miera improvizacie a pod.)? Je pre teba doélezita okamZitad reakcia publika a
Lvymena energie“ na zZivom koncerte, alebo by sa to dalo zrovnat’ s oneskorenou
reakciou pri nahravani?

Vymeéna energie je docela trefny pojem. Na koncertech je pro mé moc dulezity pocit
komunikace s publikem. Pocit, Ze jsem schopen hranou hudbou ovladat druhy ticha, které
v publiku ,,zni““. Proto se mi mozna hraje mnohem Iépe na koncertech, kde je plno lidi
akontakt s ,davem® je proto intensivnéjsi. Na Spatn¢ navsStivenych koncertech
a prehravkach se mi vzdy hralo hif.

Snazi§ sa menit’ interpretaciu jednotlivych diel alebo ich hrat’ vidy rovnako?
Nesnazim. Clovék se vibec snaZit nemusi. Je snad zcela jasné, e kazda skladba je jina,
ma jiné vlastnosti a kvality. Jako herec také nebudete hrat vSechny role stejné. Diky bohu
za moznost kontrasta.

Do akej miery moZe existovat’ osobitost’ interpretacného Stylu? (moZe byt podobna
skladatel’skej osobitosti?)

Do velké miry. A neni to muzikant, co to posoudi, ale je to posluchac.

AKk sa to da popisat’, Co prezivas pri hre na cello?

Radost z ¢innosti, jez mé bavi. Radost z objevovani nového. Radost a vyrovnanost...

Do akej miery t’a hra fyzicky alebo psychicky vycerpava?

Obcas vic, obcas min. Zalezi na mém aktudlnim rozpoloZeni. Pocit absolutni psychické
vycCerpanosti jsem jeSté nezazil (vzdyt hrani je relax). Fyzickd vycCerpanost se u meé
parkrat projevila tim, ze jsem citil inavu v prstech a neochotu Slach pokracovat ve
stejnych pohybech. Obvykle pfi prvnim naznaku svalové tinavy piestanu cvicit.

Mas urcité zasady pri cvifeni?

Nenutit se ke cviceni. Nikdy nehrat tak, aby mé¢ to nebavilo. Pracovat soustfedény. Vzdy
se pozorn¢ poslouchat a vzdy umét pojmenovat co se déje.

MysliS si, Ze je dolezité, v akom prostredi interpret cvici a kde sa uci?

Jsem si tim jisty. V pfijemném prostredi se kazdému pracuje mnohem Iépe.

Je pre cellistu prospesné Stidium u viacerych ucitelov?

Nevim. Je to urcité¢ individudlni. Za sebe mohu fici Ze ano.

Ktoré dielo violoncellovej literatiry hrate najradsej? Preco?

Dvortak op. 104... Ptekvapivé :0) Protoze mé¢ emoc¢n¢ hrozné¢ moc oslovuje (neni pro me
problém uronit slzu dojeti i1 pfi vlastnim cvi¢eni — ne kvili vlastni barvé, ale kvtli sile té
hudby). Mam s nim spjaté rané zazitky a vzpominky z détstvi, vyvold ve mé& zvlastni
hrdost a touhu po domovée. Procisti dusi... Zaroven je to koncert, ktery mé¢ zachovava
v idealni form¢, pokud na ném zrovna pracuji.

Téch dél je ale samoziejmeé mnoho...

S ktorou svojou interpretaciou si najviac spokojny? Preco?

Jestli se mi nékde povedl koncert tak, ze jsem si fekl ,,Dnes to bylo obzvlast’ dobré“? To
ne... Jsem spokojeny s kazdou svou interpretaci, ktera mé bavi. Na spokojenost
s interpretaci je tfeba ptat se posluchacli, ne me.

Poznas slavnu interpretaciu diela, s ktorou nesihlasis?

Téch je mnoho. Naucil jsem se ale strasné dilezitou véc: Nehledat své ndzory
v interpretacich ostatnich muzikanti, ale pronikat do jejich svéta a nahliZet tim na zndmy

- 186 -



hudebni kus z jinych perspektiv. M4 to pouze vyhody: Koncerty a poslechy nahravek si
¢lovek vice uzije a uci se z nich jiné, podstatnéjsi véci, nez kriticky posluchac, co krouti
hlavou na dikaz svého piehledu a o mnohé ptichazi, aniz by to veédél.

Do akej miery je vyzor interpreta a jeho vidite’né maniere pri hre dolezity?

Neni diilezity, dokud neodvadi mou pozornost, nebo mé nedrazdi :0)

Je podPa teba vyrazny rozdiel v interpretacii cellistov a cellistiek?

Ne. Vyrazny urcité ne. Pak bychom se museli bavit o konkrétnich ptikladech...

Co je pre teba ddleZité pri interpretacii tychto diel? V ¢om sa li§i VaSe poiiatie od
inych cellistov?

a) A. Dvorak: Kocert h moll

Dvotékovych dél, velmi komplexni, plné kontrastti. Mé provedeni se asi ni¢im vyraznym
lisit nebude — vSichni se pfece snazime o totéz. Otadzka spiSe na milovniky srovnavani
interpretaci, mezi které se ja netadim.

b) J.S. Bach: Suity pre sdélo cello

Hudba, Tanec, Zabava... Harmonické citéni frazi, zprtihlednéni kontrapunktu. Hrat Bacha
je pro m¢ vzdy svatkem blazenosti, jazzu, tance, pulsu, dialogli sekvenci, a skryté touhy.
Pii své interpretaci vychazim z lehéiho, ,francouzsky taneéngjiiho“ pojeti. Setfim
modernim vibratem, snazim se hodné mluvit z pravé ruky.

¢) Z.Kodaly: Sonata pre sélo cello

Meditace, fantazie, architektura vét, barevné orgie... Pro tuto sonatu je mi dulezitd
vypravécska schopnost interpreta a také cit pro rytmus formu. Skordatura nabizi cellu
nové barvy, se kterymi se hrd¢ mtize libovolné¢ mazlit, ale pokud se vytrati smér
a formalni piehlednost, miize skladba mnohé ztratit a byt degradovana na plochou
technickou exhibici. Zejména prace s dlouhymi notami a jejich napétim je tu jednim
,» Tohle nikdy nedam...to se neda zahrat...to neuhmatnu...to zni hroznég...“ do zavérecného
,Cha chaa, a pak Ze to nepijde... a dost jsem se na tom naucil.*.

Su iné diela, ku ktorym by si sa chcel viac vyjadrit’?

Ted’ ne... Psat o hudb¢ je nuda.

V ¢om sa najviac liSi interpretacia baroknej hudby od novSej a aky mas pohPad na
LHhistorickl vernost’ a autenticitu jej interpretacie?

Nejsem expert, pouze fanda. Byl jsem na kurzech u Annera Bylsmy, Pietera Wispelweye
a jinych baroknich zapalenct, kde jsem ziskal kusé informace o rtiznych pravidlech. Ta se
samoziejme 1isi pro hudbu italskou, francouzskou, holandskou, némeckou... A kupodivu
je ohromné¢ zabavné je dodrzovat. Mamrad dychavost star¢ hudby a jeji kinetickou
energii. Kazdé pouziti hemiol, inegalité, atd. je zpestfeni, které Casto postradam
u ,,nepoucené hry*, kterd se Casto pokousi zpivat bel canto, kde by rad¢ji méla jednoduse
mluvit...

MysliS, Ze je Skodlivé interpretovat’ barokni hudbu na moderné cello, alebo je lepSie
ak ma interpret moznost’ hrat’ ju na barokne upravené?

Nemam zkuSenost... Ale chtél bych to urcité zkusit.

Je pre teba dolezité Stidium sicasnej hudby?

Neni pro me obzvlast’ dulezité, ale je velmi zdbavné a ¢lovek se na ném hodné véci nauci.
Ktoré z historickych slohov interpretuje$ najradsej? Preco?

Nemam oblibeny sloh...

Aky mas nazor na cello v sti¢asnej populiarnej hudbe?
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Ze by se to Casto dalo délat mnohem lip :0)

Je podlPa teba prospesné venovat’ sa sélovej a sicasne komornej hre?

Samoziejmé!!! Co je to za otazku? :0)

Mas negativne zazitky zo spolupriace v komornom sibore alebo zo spoluprace
s urcitym dirigentom a orchestrom ako sélista?

Nemam zadné negativni zazitky. Mam zajimavé zazitky, které ma kazdy, kdo pracuje
s ostatnimi lidmi a ne vzdy se vSe dafi jak hudebné, tak lidsky. Nikdy nic vazného.

AKk sa to da popisat’, Co prezivate pri hre na cello?

Radost z ¢innosti, jez mé bavi. Radost z objevovani nového. Radost a vyrovnanost...
Preco sa venujesS prave cellu?

Vybral jsem si ho, kdyZ jsem byl dité. Omylem. Jen jsem se zeptal co to je.

V ¢om vidis Specificnost’ tohto nastroja?

Barevna riznorodost — muzské i zenské prvky. Sexy design...

Aké ma podl’a teba postavenie pri inych nastrojoch?

Vysostné. Je dost modni, a cellisté se tési lepsi povésti nez violisté ¢i houslisté...

Do akej miery je dolezity nastroj pri interpretacii?

Inspirace pii hledani barev... Kdyz vite, jakého zvuku chcete docilit a vite jak na to, tak
Mal by mat’ cellista Specifické predpoklady, aby sa stal naozajstnym umelcom?

Meél by dobie slySet a mélo by ho to bavit vic, nez ostatni...

Je podla teba dostatok violoncellovej literatury?

Ano.

Hras upravy a transkripcie diel pre iné nastroje? Myslis, Ze st potrebné?

Proc¢ ne? Franck je na cello stejné nejlepsi :0)

AKké rozdiely si spozoroval pri interpretacii v zahrani¢i — ¢o sa tyka publika,
spoluprace s orchestrami a dirigentmi.

Mg¢l jsem pocit, ze je tam mezi muzikanty vic nadSencti. NadSencem myslim ¢loveka,
ktery miluje svou praci, stale se v ni rozviji a nikdy ji nepiijme jako femeslo. Nikdy
nepiestane byt zvédavym, a je mu ukradena jeho diilezitost pied ostatnimi kolegy.

Aké rozdiely vidi§ v ¢eskych a zahrani¢nych interpretoch, prip. spésoboch vyucby
hry na cello?

Nelze pausalizovat... Prili§ individualni. Za sebe ale mohu fict, ze jsem byl spokojenéjsi
se vzdelanim, kterého se mi dostalo v Némecku. Bylo vic o hudbg...

Aké metodiky hry na cello uznavas, a aké nie? Myslis, Ze by sa mal ucitel’ presne
drzat’ jednej metodiky?

Zalezi na véku zéka. J& povazuji metodiku za velmi dulezitou, ale pedagog musi byt
schopen znat hru tak dobte, ze zdkovi nefekne jak mé hrat, ale pro¢ by mohl hrat jinak.
Bez absolutniho pochopeni aspoii jedné metodiky je uplné€ jedno, co ucitel zakovi vtlouka
do hlavy. Od urcitého veéku se kazdy ucime sam od sebe a musime byt schopni
sebeanalyzy.

Ako vnimas sut’aZe v hre na cello? Aké vidi$ klady a zapory?

Setkani muzikanta s rozdanim cen. Ono setkani je dualezité. Poznat kolegy, poslechnout si
ne. Nékdy jsou logicky vysvétlitelné, jindy ne. Proto nejsou tak dilezité, jako zkuSenost
z poslechu, ktera ma trvalou hodnotu.

Zacastnil si sa sut’azi ako porotca? Aké hPadiska by mali byt pri hodnoteni
urcujuce?
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Sedél jsem v poroté jednou — u kazdého soutéziciho jsem procentudlné ohodnotil 4
kategorie: Rytmus, Intonace, Ton a Muzikéalnost. Pak jsem ke kazdému psal osobni
dojmy a pocet bodl. Pii nerozhodném vysledku mi ona 4 hodnoceni umoznila piimé
srovnani. Pfipadal jsem si sice jako ufednik, ale byla to jedind moznost jak byt férovy
a mit Cisté svédomi.

Mas negativne zazitky zo sat’azi ako porotca alebo sut’aziaci?

Vylozen¢ negativni ne. Kazdy z nés obcas zazije pocit, ze s nim porotci vybéhli ;o) Pak si
ale uvédomi, ze nehraje kvili soutézim, ze porotci jsou také jenom lidi, a vSe je v pohod¢.
Jako porotce jsem byl ale zklamén, Ze na celostatni JEDNOKOLOVE soutézi Prague
Junior Note, kde se to UcCastniky a jejich ambicidznimi profesory a rodici jen hemzilo, byl
sl po celou soutéz poloprazdny. Nikdo si nesel poslechnout kolegy... Déle jsem si d¢lal
vypisky hlavné proto, abych mohl piipadnym zajemciim popsat své dojmy z jejich hry
a odiivodnit své bodovani. Nikdo se zeptat nepfisel, a to mi zranilo ego :0)

Su sut’aze, na ktoré spominas rad?

Viude jsem zazil néco zajimavého, viude jsem potkal bezva lidi. Clovék rad vzpomina na
ty uspésné soutéze, ale ja radsi vzpominam na soutéze, kde to prosté¢ bylo fajn a néco
nového jsem poznal... ARD v roce 2001 byla pro me velika udélost.

Chcel by si sa v budicnosti venovat’ pedagogickej ¢innosti?

Rad bych jednoho dne ucil. Myslim, ze jsem mél veliké Stésti na ucitele a vzdélani,
kterého se mi dostalo, bych rad piedal dal. Obc¢as mi chodi hrat kolegové a kolegyné,
abych jim jako kamarad dal hodinu. Nedovedu posoudit, jaky pfinos je to pro n¢, ale pro
me je to moc prospéSné a zabavné zaroven. Jako pedagog je tieba byt dobry analytik
a diagnostik. Pfi pfesném pojmenovani problému technického, nebo hudebniho razu
a nasledném spole¢ném hledani jeho feseni se Clovék "sam od sebe" lecCemus piiuci,
protoze je paradoxné u ciziho hrani vnimavéjsi, nez u hrani svého :0) Zkracen¢: Uceni mi
poméha pojmenovat problémy a jevy u vlastniho hrani, a tim mi pomaha k rozvoji. Tento
nazor potvrdil i Helmerson, kdyz jsme si o tom jednou povidali. Oficidlné zatim neucim,
ani to pfi svém véku nevidim jako zadouci. Casem bych se ale uéeni rad vénoval. Pokud
by to mohlo byt v Cechéch, bylo by to Gizasné. BohuZel tomu tamni poméry nenasvédeuji,
a kdo jednou odjel do ciziny, bude vzdy diskriminovan, viz ptipady Talich, Steidl, Barta...
AKé su tvoje plany do nabliZSej a neskorSej budicnosti?

[ ... ] MY cil pro toto obdobi bude ziskat dobré misto, nejlépe 50% solo pozici, ktera mé
umélecky bude napliiovat, financné zajiStovat a poskytovat dostatek volného Casu pro
komorni a s6lové projekty, stejné jako na navstévy vlasti...

Rozhovor — Tomas Jamnik
18. 04. 2009, Praha

AKé st tvoje zasady pri interpretacii? Cim sa riadi$ pri hre?

[...] Aby to hrani mélo né&jaky vyvoj a smysl, tak je potieba ty véci - 1 kdyz je tfeba hraji
vickrat - pokazdé n¢jak obnovovat a premyslet o nich, takze vlastné asi myslim hlavné na
to, abych splnil to, co jsem si pfi cviCeni pfedsevzal ze udélam na podiu.

[...] Zakladam si na tom, ze se snazim rozliSovat styly i samotny autory, vzdy se snazim
hledat ten osobity jazyk.

Improvizujes v interpretacii na koncertoch?
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To je v idedlnim ptipadé, kdyz nemusim myslet primarné na technicky véci, ale ze uz
potom mtizu hybat jenom s t€éma ,,nitkami, a to se mi dafi nejlip, kdyz hraji zpaméti.
Kdyz hraji z not, tak to mirn€ omezuje a nejlip se tvoii na misté, kdyz ma clovek zavieny
oCl.

Ktory z tvojich uditelov t’a najviac ovplyvnil v tvojej interpretacii?

[...] Od péti let mé ugil pan profesor Skampa a on mé dokazal uz v t&ch letech hodné
inspirovat k pfemysleni a volnéjSimu hrani. Nikdy jsem tam u né& necitil n&jaky
nepiirozeny tlak. [...] Pak s Martinem Skampou to méli krasné rozdéleny — u starsiho
pana profesora [Mirko Skampa] jsem hral stupnice a techniku a u mladsiho ptednesy. [...]
A potom jsem piiSel na AMU k profesoru Chuchrovi a u toho jsem byl hodné spokojen,
protoze taky se nesnazil mé nutit do néceho, néjak mé pretvaret. To je taky dualezity, aby
ten pedagog m¢l taky pochopeni.

Ako vnimas sut’aZe v hre na cello?

Soutéze je jeden velky hnaci motor. Pamatuji si, ze v téch détskych letech mé to pohanélo
nejvic. [...]

Ktory z cellistov ’a ovplyvnil a pozmenil interpreta¢ny Styl?

[...] Kdyz jsem byl poprvé u Jiftho Barty [na majtrovskych kurzoch], tak to byla taky
inspirace, protoze samoziejm¢ genialni Cisty hrani, a hlavné tehdy inspirace v tom
smyslu, ze my jsme se sesli o prazdninach v Tel¢i, v krasnym prostiedi, a pracovali jsme
na téch vécech, a to je Uplné jiny ndhled, nez kdyz ¢lovek ptijde v deset rano do skoly.
Potom jesté vétsi nakopnuti bylo, kdyz jsem se dostal k zahrani¢nim profesoriam. Urcité
nejlepsi ,,master classe* jsem mél tii hodiny u Isserlise. S nim byla legrace, je tak vtipny,
ze na téch ,,master classech™ se lidi smali. Pamatuji si, ze z toho jsem zil asi ptl roku.
Stejn€ jako jsem byl u Schiffa na kurzech. Ten mé taky hodné ovlivnil zase v jiném
smyslu. Clovék si pamatuje tak tfi-tyfi véci, ale intenzivné a snazi se je dodrzovat.

Pak zajimavy kurzy jsem dé¢lal u Gustava Rivniuse v Bonnu, to bylo taky moc intenzivni.
Ja jsem u n¢j studoval némecky repertoar, a to zas byl ndhled na tu némeckou skolu.
Myslim, ze tam jsem se rozhodnul, ze bych chtél pokracovat v Némecku dal ve studiich.
Nevim pro¢, ale tady u téch némeckych profesorti se opakuji ty samy pozitivni véci,
byl opravdu velky naslouchajici ,,ucho* a jakoby zddna nota mu neunikne. [...] Dtlezité je
byt upfimny a taky hodné kriticky. [...] Tim donuti Zaka, aby se jest¢ vic diel a on se
vlastné nastve. Pamatuji si, Ze nejlepsi vykony jsem podaval v nastvanosti. [...] Ve chvili,
kdy je to fakt ten dril a cilen¢ a peclivé se zak ,,provokuje® k lepSim vykoniim, tak to je
straSn¢ dulezity.

AKa je tvoja oblibena nahravka iného cellistu?

J& nevim, pro¢ jsem se zamiloval do nahravek Isserlise. On ma takovy specialni zvuk,
protoze hraje na Stradivariho se stievovyma strunami, a to je uplné jind kategorie nez
violoncello. [...] V téch nahravkéch je slySet, jak on ma v kazdé noté tisic momentd a je to
fakt uzasny hrani.

AKy mas vzt'ah k Bachovym suitim?

Velice intimni. [smiech] To je véc, ke které musi cloveék postupné dozrat, takze ja se jich
dost jeste stale bojim a v podstateé kopiruji slova Casalse, ktery fikal, Ze se strasn¢ dlouho
bal s nimi vyjit na vefejnost, protoze je musel nejdiiv vystudovat, pochopit atd. Takze ja
byt, protoze to je tisickrat nahrany a myslim, ze to je takova nejvyssi meta. Kdyby mi ted’
n¢kdo nabidnul, abych nahral Bachy, tak bych asi fek, ze opravdu ne, protoze to ma
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opravdu smysl az ve chvili, kdy ¢lovék ma vSech téch Sest suit pohromadé, vidi mezi nimi
vztahy. Ono to jsou asi etudy, ale dneska uz se z toho udélala naprosta modla.

Snazi§ sa hrat’ historicky poucene?

Jo, docela jo. J4 jsem to ned¢lal do chvile, nez jsem byl v Némecku, protoze i kdyz uz
jsme to chtéli dé€lat, tak jsem si fikal, Ze na to nemam moc pravo, protoze sam zacit néco
takového by bylo moc riskantni. Takze jsem se postupné nejdiiv na téch kurzech a pak
v tom Lipsku u Brunse a ted’ v Berlin€ tomu zacal vénovat a ptemyslet o tom. [...] Tézko
fict recept, ale podle mé urcité spravny krok je, aby se ¢lovek nebal ziskavat informace —
ze muzu hrat néco naopak nez by cClovek fek, ze je poucené, ale musim védét, co to
znamena poucené, musim si to vyzkouset, m¢l bych to umét, abych mohl potom fict ,,tak
takhle ne* a z jakych divodi to tak nehraji. Je opravdu dilezité, aby c¢loveék znal
1 neptitele a je uz jedno, jestli je to ta pouCend nebo nepoucend verze a na zakladé
veskerych informaci se rozhodnout.

AKy mas vzt’ah ku Dvorakovmu koncertu h moll?

Tak to je podobny. [smiech] To byla jedna z prvnich skladeb, kterou jsem poslouchal na
sluchatkach jako maly, takze jako jsem si to dirigoval a tak. [smiech]Takze uz od zacatku
absolutni strach z toho. Pak jsem to zacal studovat pfed Prazskym jarem, nebo vlastné
jeste pred soutézi v Pafrizi. [...] Chuchro mi vzdy na hodinach tikal, ze kdyz hral Dvoraka,
tak to je jako kdyby se vratil doml. To je dalsi véc, kterd miize byt pro nékoho citliva.
U jinych skladeb to tak neni. K tomu pfistupuji stejné¢ opatrné jako k tomu Bachovi,
protoze to jsou zrovna dvé véci, které jsou Silené t€zké k pochopeni a k zahrani. [...]
Poznas nahravku Dvorakovho koncertu v podani Sadla?

Jo, to si myslim, Ze je opravdu jakoby takova Ceskd verze. Neni to cellovy koncert ve
smyslu cello so6lo, to cello musi mnohdy jakoby doprovazet orchestr. Jako je sekce housli,
violoncell a housli, tak musi byt samotna sekce, Ze to opravdu neni s6lovy nastroj.

AKk sa to da popisat’, Co prezivas pri hre na cello?

Kdyz se to zdafi a ja jsem piipraven a spokojen s tim jak hraji, coz se pozna po par
uvodnich tonech na koncerté, tak se snazim komunikovat s lidmi. Snazim se postupné
tteba 1 vytvaret néjaky myslenky, protoze to je takova komunikace hodné intenzivni
a intimni.

Chcel by si v budicnosti ucit’?

Jsem z toho trosku nervozni, protoze to je straSné tézké, a nejhorsi na tom je, ze kdyz
¢lovek vidi néjaky problém u studenta, tak neni asi spravny ho hned popsat a pracovat na
ném. Clovék musi oklikou toho Zaka globalné formovat. Tieba kdyZ je nékdo smutny
a ma néjaky osobni problém, tak taky ¢loveék s nim nefesi v rozhovoru uplné ptesné ten
problém, protoze se v tom jenom rype, ale da mu cokoladu [smiech], pohladi ho [...] To je
podle m¢ uplné podobny vztah, Ze kdyz se to fes$i moc technicky tak to neni fajn. Co se
nejlepSim pedagogim dafi, je, ze uz toho Clovéka tak znaji, ze tfeba se mu nedaii a on
fekne jednu véc, ktera v tom mozku za¢ne pracovat, dokdze ho inspirovat, a to je tieba
jedno slovo. To se mi xkrét stalo, e mé& tfeba Skampa od téch péti let tak dobie zna, Ze
dokaze tict dvé slova a ihned je to jinak, ihned se mi hraje jinak. Takze to je véc, co se
Clovek jen tak nenauci — to musi byt i s vékem a zkuSenostmi, takze ja se do toho zatim
moc nehrnu.

Preco si sa v poslednej dobe venoval najmé interpretacii hudby ceskych autorov?
Protoze néas v Suprafonu pozadali, abychom natocili néco z ¢eského repertoaru a mné
vlastné ani nenapadlo udé¢lat nic jiného, protoze pravé v dnesni dobé¢, kterd je naprosto
propojena a zrychlend, nastup novych digitdlnich médii... Je straSn€ jednoduchy, ze si
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¢lovek stahne mp3 a tim padem je to trosku nebezpecny v tom, Ze mam pocit, pro¢ by si
Clovek stahoval Beethovenovy sondty s ¢eskym interpretem ve veéku 23 let, kdyz ma
nahravky svétovych cellistll, ktery ziji s tim Beethovenem uz nékolik let. Takze clovék
musi byt realista, v ¢em mutize byt jeho parketa a v ¢em miize byt jeho piinos, coz jsem si
hned uvédomil, ze to mize byt Cesky repertoar, ktery neni probadany. Par véci, co je na
téch CD neni tolik nahranych. Ty véci jsou hodné kvalitni a taky zaroven se snazim tfeba
1 0 to, aby Clovek zacal né&jak premyslet o néjaky ndvaznosti skladatelsky, nebo co to je
Ceska skola, co jsou to cesti skladatelé a sledovat ty ndvaznosti, aby tam nebyla néjaka
dira.

Ako ta inSpiruje publikum, ked’ hras nazivo?

Strasné€. Ja vnimam, co se v publiku dé&je. Opravdu se mi parkrat podaii, ze chvilku jako
kdybych tikal ,,ted’ mé musite poslouchat, ted’ to je dulezity*, a pak je tam najednou tfeba
pasaz, ktera probiha a spojuje to dal a tam si fikdm ,tak ted’ miizete tfeba kaslat®, a fakt
ze jo. [...] Porad vyuzivam toho, abych je nécim bavil, abych néco sdéloval. To je strasné
dualezity potfad poslouchat co se tam d¢je. [...] Pofad premyslet, pro koho hraje, pro jaké
publikum. Pro mlady lidi se hraje uplné jinak neZ téeba pro starsi. Clovék si miize dovolit
jiny véci a je tu vzdycky komunikace a clovék nemtize hrat potad stejné - pokazdé to je
rozhovor s nékym jinym.

Rozhovor — Mirko Skampa
2009, pisomny (list)

Na akej turovni je podla Vas vyspelost’ ceskej violoncellovej Skoly (myslim
pedagogicku aj interpreta¢nu ¢innost’) v porovnani so zahrani¢im?

Ceska violoncellova $kola je mytus, jde celkem o chytré kiiZence raznych vlivi.

a) tradice némeckych pedagogti od Dotzauera az po Brechera (jeho zdkem byl i Ladislav
Zelenka. L.Z. byl viak stejnou mérou ovlivnén dosud stale nedocenénym Cechem
HanuSem Wihanem) a vlastn¢ vSe vyvrcholilo Prof. K. P. Sadlem a jeho pokracovateli
Prof. J. Chuchrom a V. Mouckou, v Brné pak F. Svandou.

b) Vliv francouzskych pedagogt od Duporta az po Bazelaireho a D. Alexaniana (jehoz
zakem byl Ivan Vectomov) a vaSnivym obhdjcem BohuSsem Heranem studujicim ve
Francii. Vliv B. H. je patrny na cellistech v Brn¢€ a Ostrave.

¢) Ruskou (opét L. Zelenka) plvodni ovlivhénou némeckym smérem obohaceny
francouzskou skolou vyvrcholeny tzv. Sovétskou Skolou s tytanem M. Rostropovicem
ajeho zaky roztrouSenymi po celém svété a jsou vyborni (Gerviuges, Pergamensc¢ikov
v NSR, V. JageinCiasko, Melmerson ve Svédsku, SRN, N. Sachovska — Span., N.
Guttman — VB...). U nés pak Alexandrev (Sasa) Vectomov a cCasteCn¢ téz Stanislav
Apolin. A Vectomov je dosud ¢esky vrchol.

Smeruje vyvoj violoncellového interpretaéného umenia v CR dopredu?

Myslim si, ze ano. Vyspélost soucasnych absolventii je mnohem vyssi, nez za mych
PRIMERNI JE PRAVY PEDAGOG, mnohé chyby se nedaji jiz nikdy opravit. Snad
i mnohé piinesla méa Skola hry na violoncello (sepsana a odevzdana jiz v roce 1977, ale
z politickych divoda vydané az v roce 1990).

Co spaja sposob interpretacie ¢eskych violoncellistov?
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Cesti violoncellisté byli a stale jsou mimofadné znami jako kvartetni hradi (Antonin
Kohout ze Smetanova kvarteta, a¢ ukoncil ¢innost 1989 je stale celosvétove piipominan
za absolutni vrchol cellisty-kvartetisty). Podobné jsou cenéni nasi orchestralni hraci.
Neznam Cesky orchestr, aby cellova sekce nepatiila k tém nejlepsim.

MoZete zhrnit’ zisadné prinosy najvyraznejSich ¢eskych pedagégov violoncella a ich
konkrétne vplyvy na ich ziakov? (napr. K.P. a Milo§ Sadlo, L. Zelenka, Ivan a Sasa
Veétomov, S. Apolin, Josef Chuchro...).

Milos Sadlo byl a je nejvétSim talentem mezi vSemi nasSimi smyccaii s darem nikdy
nehrat dvakrat stejné. Vzdy Slo o novy umélecky pocin. Sem nejvice ublizila okupace —
doba kdy uz byl srovnavan s nejlepSimi (v soutézi ve Vidni vitéz spolu s A. Navarrou).
Podobné tomu vsak bylo i v uceni. Vzdy izasné, nenahraditelné, ale jak to zahrat to uz ne
— on opravdu "nechapal", ze tém dalSim to déla technické potize.

Konec¢né P. Casals si MiloSe Sadla tak vazil, ze ho zval ke spoluucinkovani a do poroty
nesouci jeho jméno.

K. P. Sédlo byl opakem. Bystry psycholog, nesmirny metodik vyzadujici absolutni
potadek, ale i v osobnim Zivoté. Clovék uzasné pilny a k sob& aZ nelidsky naroény.
V jednu dobu byl feditelem Ceské filharmonie, Sekce koncertnich umélci a skladateld,
dékan AMU. Zaplatil zemi Skolenymi cellisty a byl pro nas vzorem - vim, ze jeho osobou
jsem nejvic zasazen.

Skute¢nymi pokracovateli jsou v Praze Prof. J. Chuchro (vynikajici absolventi M. Karnka,
M. Ericcson, F. Host, J. Barta) a Prof. Viktor Moucka, v Brn¢ s velikym vlivem skromny
Ferdinand Svanda. Vrcholem domaciho violoncelismu je Saga Veétomov (absolventi L.
Kanta, M. FukaGova, J. Paleni¢ek, Martin Skampa, M. Hixova, Petras, B. Pavlas...) se
svymi objevnymi prvky ve vyuce (vliv otce I. Vectomova a L. Kozolupova).

Aké st Vase zasady ako pedagdga, €o sa snaZite predat’ svojim Ziakom?

Snazim se byt odchovancem svych pedagogii - pfed konzervatofi K. P. Sadla, na
konzervatofi B. JaroSe, 1. Ve¢tomova, B. Herana, na AMU K. P. Sadla a Milosa Sadla, ale
ovlivnén svymi spoluzaky J. Chuchrem a vice nez jen pratelstvim se S. Vectomovem.
Mél jsem veliké stésti, ze od samého zacatku svého pedagogického plisobeni (1956) jsem
mel moznost ucit na vSech stupnich. Nejprve pfi jejich zahrani¢nich zéajezdech se
S. Apolinem a pak se S. Vectomovem. Pozdéji jsem vyucoval 24 let na konzervatofi
anyni jiz 13 let na hudebnim gymnasiu v Praze. (mame spole¢nou tfidu se svym synem
Martinem Skampem).

Své novoty — a jejich dost — jsou zpracovany ve Skole — Supraphon 1990 a v piiloZené
Metodice - kde vysvétluji pro¢ zacinat v poloviné hmatniku apod.

Ktort z interpretacii Dvorakovho cellového koncertu h moll povazujete za najlepsiu
(¢eski aj zahrani¢nui)? Preco? Ktoru naopak neschval’ujete?

Hudebné si nejvic vazim nahravku Rostropovi¢ — Talich. Je neuvétitelné, ze jde
o nahravku jesté na stfevovych strunach — byl jsem toho piitomen.
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b) Diskografia'

JOSEF CHUCHRO

A/ Orchester + cello

Antonin Dvorak: Koncert pro violoncello a orchestr h-moll op. 104; Ceska filharmonie,
Jiti Waldhans — dirigent

Antonin Dvorak: Koncert pro violoncello a orchestr h-moll op. 104; Ceska filharmonie,
Viaclav Neumann — dirigent

Antonin Dvotak: Rondo pro violoncello a orchestr g moll op. 94; FOK, Vaclav Neumann
— dirigent

Bohuslav Martinii: Koncert €. 1 pro violoncello a orchestr; Ceska filharmonie, Zden&k
Kosler — dirigent

Bohuslav Martinii: Concertino pro housle, violoncello, klavir a smy¢covy orchestr; Josef
Suk, Josef Chuchro, Jan Panenka, Ceska filharmonie, Vaclav Neumann — dirigent
Camille Saint-Saens: Koncert ¢. 1 a-moll pro violoncello a orchestr op. 33; Ceska
filharmonie, Alois Klima — dirigent

Petr 11ji¢ Cajkovskij: Variace na rokokové téma op. 33 pro violoncello a orchestr; Ceska
filharmonie, Alois Klima — dirigent

Ludwig van Beethoven: Trippelkonzert C-dur op. 56 pro klavir, housle, violoncello

a orchestr; Josef Suk, Josef Chuchro, Jan Panenka, Ceska filharmonie, Kurt Masur —
dirigent

Jan Hanus: Musica concertante per violoncello, piano, piatti e percussione; Josef
Chuchro, Jan Panenka, Ceska filharmonie, Vaclav Neumann — dirigent

B/ Klavir + cello

Josef Suk: Ballada op. 3 pro violoncello a klavir, Serenada op.3 pro violoncello a klavir;
Josef Hala — klavir

Ludwig van Beethoven: Sonata F-dur op. 5 €. 1 a Sonata g-moll op. 5 €. 2 pro klavir

a violoncello; Alfred Holec¢ek — klavir

Edward Grieg: Sonata a-moll op. 36 pro violoncello a klavir; Josef Hala — klavir
Bohuslav Martinti: Sonata €. | pro violoncello a klavir; Alfred Holecek — klavir
Bohuslav Martinii: Sonata €. 2 pro violoncello a klavir; Josef Hala — klavir

Johann Sebastian Bach: Sonaty D-dur, G-Dur, g-moll pro violoncello a cembalo; Zuzana
Rizickova — cembalo

Claude Debussy: Sonata d moll pro violoncello a klavir; Jan Panenka — klavir

Lubos Sluka: Sonata pro violoncello a klavir; Jan Panenka — klavir

Veéroslav Neumann: Pét dramatickych sekvenci pro violoncello a klavir; Josef Hala —
klavir

Ludwig van Beethoven: Sonaty pro klavir a violoncello: Sonéta F-dur op. 5 €. 1, Sonata
g-moll op.5 €. 2, Sonata A-dur op. 69, Sonata C-dur op. 102 €. 1, Sonata D-dur ,op. 102,
¢. 2; Jan Panenka — klavir

Diskografie nie su vzdy kompletné a nezahfiiaji nahrdvky komornych suborov, v ktorych st alebo boli
interperti ¢lenmi.
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Ludwig van Beethoven: 12 variaci na Haendelovo téma z oratoria Juda Makkabejsky pro
violoncello a klavir, 12 variaci na Mozartovo téma z opery Kouzelna flétna

pro violoncello a klavir, 7 variaci na Mozartovo téma z opery Kouzelna flétna

pro violoncello a klavir; Jan Panenka — klavir

Bohuslav Martint: Sonata €. 1-3 pro violoncello a klavir, Nocturno ¢. 1-4 pro violoncello
a klavir; Josef Hala — klavir

Lubos FiSer: Sonata pro dvé violoncella a klavir; Jan Chuchro — violoncello, Josef Hala —
klavir

MIROSLAV PETRAS

A/ Orchester + cello

Nahrévky na CD:

Antonin Dvotak: Koncert h moll pro violoncello a orchestr op. 104; Symfonicky orchestr
hl. m. Prahy FOK, Tomas Koutnik — dirigent

Camille Saint-Saens: Koncert a moll pro violoncello a orchestr op. 33; Symfonicky
orchestr hl. m. Prahy FOK, Tomas Koutnik — dirigent

Otorino Respighi: Adagio con variationi pro violoncello a orchestr; Symfonicky orchestr
hl. m. Prahy FOK, Tomas Koutnik — dirigent

Nahravky na LP:

Vladimir Tichy: Koncert ¢&. 1 pro violoncello a orchestr; Ceska filharmonie, Tomas
Koutnik — dirigent

B/ Klavir + cello

Nahravky na CD:

Richard Strauss: Sonata op. 6 pro violoncello a klavir; Ludék Sabaka — klavir
Nahravky na LP:

Bohuslav Martint: Variace na slovenskou lidovou pisen pro violoncello a klavir; Petr
Adamec — klavir

Pavel Jerabek: Sonata ,,Revolu¢ni® pro violoncello a klavir; Petr Adamec — klavir
Claude Debussy: Sonata d moll pro violoncello a klavir; Petr Adamec — klavir
Nahrévky v Cs. rozhlase:

Ludwig van Beethoven: Sonata C dur op. 102 pro violoncello a klavir; Petr Adamec —
klavir

Claude Debussy: Sonata d moll pro violoncello a klavir; Petr Adamec — klavir

Dmitrij Sostakovi¢: Sonata op. 40 pro violoncello a klavir; Véra Langerova — klavir
Anton Rubinstejn: Sonata op. 18 pro violoncello a klavir; Véra Langerova — klavir
César Franck: Sonata A dur pro violoncello a klavir; Ludék Sabaka — klavir

C/ Cello solo a iné

Nahrévky na CD:

Zoltan Kodaly: Sonata op. 8 pro violoncello solo

Nahrévky v Cs. rozhlase:

Zoltan Kodaly: Sonata op. 8 pro sélové violoncello

G. Ch.Wagenseil: Sonaty pro tfi violoncella; Ivan Mérka — violoncello, Bohuslav Pavlas
— violoncello

DANIEL VEIS
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Kompletné dielo pre cello:
Johannes Brahms

Robert Schumann

Felix Mendelssohn-Bartholdy
Bohuslav Martintu

.

DalSie nahravky:
Antonin Dvorak

Petr 11ji¢ Cajkovskij
Dmitrij D.Sostakovié
Vladimir Sommer
Jan Hanus

Miroslav Kabela¢

JIRI BARTA

A/ Orchester + cello

Antonin Dvotéak: Koncert pre violoncello h moll, op. 104; Ceska filharmonie, Jiti
Bélohlavek — dirigent

Dimitrij Sostakovi¢: Koncert pre violoncello &. 1 a 2; Symfonicky orchestr hl. m&sta
Prahy FOK, Maxim Sostakovi¢ — dirigent

Max Bruch: Kol Nidrei pre violoncello a orchester, op. 47; Pardubicky komorny orchester
Antonin Dvotak: Koncert pre violoncello h moll, op. 104; Pardubicky komorny orchester

B/ Klavir + cello

Vitézslav Novak: V. Sonata pro violoncello a klavir; Jan Cech — klavir

Antonin Dvorak: Skladby pro violoncello a klavir; Jan Cech — klavir

Sergej Rachmaninov: Sonata pre violoncello a klavir g moll, op. 19; Marian LapSansky —
klavir

Alfred Schnittke: Sonata pre violoncello a klavir; Maridn LapSansky — klavir

Arvo Part: Fratres pre violoncello a klavir; Maridn LapSansky — klavir

Ignaz Moscheles: Sonata No. 2 in E major, op. 121

Johan Sebastian Bach-1. Moscheles: Melodisch-contrapunktische Studien, op. 137
Johann Nepomuk Hummel: Cello Sonata in A major, op. 104

C/ Cello solo a iné

Fréderic Chopin: Sonata, Grand duo concertante, Introdukce a polonéza, Klavirni trio;
Martin Kasik — klavir, Jan Talich — husle

Zoltan Kodaly: Sonata pro violoncello sélo, Sonata pro violoncello a klavir; Jan Cech —
klavir

Johan Sebastian Bach: Suity pro s6lové violoncello 1-6

Reflexe: Messiaen, Pért, Dvotak, Rachmaninov, Saint-Saéns, R. Strauss, Kopelent,
Webern, Gubajdulina, Zemek-Novak; Jan Cech — klavir, Jitka Vlagankova — cello,
Jaroslav Kulhan — cello, Petr Hejny — cello, Marie Hrebickova — sopran

MICHAELA FUKACOVA

A/ Orchester + cello
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Bohuslav Martinti: Cello Concertos; Odense Symphony Orchestra, Peter Csaba - dirigent
Antonin Dvotéak: Concerto in B minor, op. 104; Prague Symphony Orchestra, Jifi
Bélohlavek — dirigent

Edward Elgar: Concerto in E minor, op. 85; Brno State Philharmonic Orchestra, Libor
Pesek — dirigent

Peter Iljic Tchaikovsky: Variations on a Rococo Theme, Op. 33, Pezzo Capriccioso,

op. 62; Brno State Philharmonic Orchestra, Libor Pesek — dirigent

Poul Ruders: Anima (Cello Concerto No.2); Odense Symphony Orchestra, Jan Wagner —
dirigent

Herman D. Koppel Concertos: Concerto for Cello and Orchestra, op. 56; Odense
Symphony Orchestra, Paul Mann — dirigent

Peter Lieberson: Rilke Songs The Six Realms; Odense Symphony Orchestra, Donald
Palma and Justin Brown — dirigent

Josef Myslivecek: Cello Concerto; Virtuosi di Praga, Oldtich Vi¢ek — dirigent

B/ Klavir + cello

Peter Iljic Tchaikovsky: Pezzo Capriccioso; Ivan Klansky — klavir

Antonin Dvotédk: Rondo op. 94; Ivan Klansky — klavir

César Franc: Sonata A Major; Ivan Klansky — klavir

Edward Grieg: Sonata op. 36; Ivan Klansky — klavir

Johanes Brahms: 3 Sonatas For Cello And Piano; Ivan Klansky — klavir

Bohuslav Martini: Complete Works For Cello And Piano; Ivan Klansky — klavir

Sergei Prokofiev: Sonata for Cello And Piano op. 119; Ivan Klansky — klavir

Dimitrij Shostakovich: Sonata op. 40 For Cello And Piano; Ivan Klansky — klavir

Igor Stravinsky: Suite Italienne; Ivan Klansky — klavir

C/ Cello solo a iné

Cantos De Espaiia: Ravel, Faur¢, Albeniz, Granados, Nin; Jacob Christensen — gitara
Max Reger: Suites For Cello Solo

Leos Janacek: Complete Works For Violin, Cello And Piano; Josef Suk — husle,
Bohumila Jedlickova — klavir

Puumala Minival: Chambermusic at Lake Saimaa 1988: Martint, Chopin, Mendelssohn/
Rachmaninoff, Beethoven, Brahms, Haydn; Anatoli Melnikov — husle, Semion Balschem
— klavir

MICHAL KANKA

A/ Orchester + cello

Ludwig van Beethoven: Triple Concerto C major, op. 56; Jifi Bélohlavek — dirigent,
Rumi Itoh — klavir, FrantiSek Novotny — husle

Antonin Dvotéak: Rondo G minor op. 94, Silent Woods op. 68/5; Janac¢ek Philharmonic
Orchestra Ostrava, Tomas Koutnik — dirigent

Jiti Feld: Koncert pro violoncello a orchestr; Radio Symphony Orchestra Prague,
Vladimir Valek — dirigent

Josef Haydn: Cello concerto C major, Cello concerto D major; Prague Chamber
Orchestra

Arthur Honegger: Concert pour violoncelle; Prague Radio Symphony Orchestra, Mario
Klemens — dirigent
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Sergey Prokofiev: Symphony-Concerto in E minor op. 125; Radio Symphony Orchestra
Prague, Vladimir Valek — dirigent

Bohuslav Martinti: Concerto No. 2; Radio Symphony Orchestra Prague, Vladimir Vélek —
dirigent

Franz Schubert: Sonata in A minor Arpeggione; Praga Camerata, Pavel Hiila — dirigent
Antonio Vivaldi: Cello concerti — in A minor, in B minor, in A minor, in D major, in

A minor, concerto for two cellos, concerto for violin and cello in B flat major; Prague
Chamber Orchestra, Ales Barta — organ, Vaclav Remes — husle

Jaroslav Zich: Rhapsody for cello and orchestra; Prague Radio Orchestra, Stanislav
Bogunia — dirigent

B/ Klavir + cello

Ludwig van Beethoven: Sonatas for piano and cello op. 5, Variations WoO 45/46, op. 66,
Sonatas for piano and cello op. 69, 102; Ivan Klansky — klavir

Johannes Brahms: Sonata E minor op. 38, Sonata F major op. 99, Scherzo; Ivan Klansky
— klavir

Ern6 Dohnanyi: Sonata B flat major op. 8; Jaromir Klepac — klavir

César Franck: Sonata A major; Ivan Klansky — klavir

Camille Saint-Saéns: Sonata C minor op. 32; Ivan Klansky — klavir

Leon Boéllmann: Sonata A minor op. 40; Ivan Klansky — klavir

Antonin Dvotak: Slavonic Dances, Silent Woods op. 68, Rondo op. 94, Polonaise

A major; Jaromir Klepa¢ — klavir

Josef Suk: Ballade op.3/1, Serenade op. 3/2, Menuetto op. 21/2; Jaromir Klepac¢ — klavir
Oskar Nedbal: Valse Triste, Romance op. 12/1, Romantic Piece op.18; Jaromir Klepac¢ —
klavir

Leos Janacek: Fairy Tale, Presto; Jaromir Klepa¢ — klavir

Frédéric Chopin: Sonata G minor op. 65; Peter Topertzer — klavir

Frédéric Chopin: Sonata G minor op. 65, Introduction and Polonaise brillante C major
op. 3; Jaromir Klepa¢ — klavir

Edvard Grieg: Sonata A minor op. 36; Jaromir Klepac¢ — klavir

Bohuslav Martinii: Works for cello and piano; Jaromir Klepac¢ — klavir

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Sonata D major op. 58; Jaromir Klepac — klavir

Johanes Brahms: Sonata F major op. 99; Jaromir Klepac¢ — klavir

Sergey Rachmaninov: Sonata G minor op. 19; Jaromir Klepac — klavir

Nikolay Myaskovsky: Sonata op. 12, Sonata op. 81; Jaromir Klepa¢ — klavir

Anton Rubinstein: Sonata No. 1 op. 18, Three pieces op. 11, Sonata No. 2 op. 39; Jaromir
Klepac — klavir

Russian music: Borodin, Stravinsky, Prokofiev; Jaromir Klepa¢ — klavir

Russian works: Rubinstein, Rachmaninov, Miaskovsky, Borodin, Stravinsky, Prokofiev;
Jaromir Klepac¢ — klavir, Ivan Klansky — klavir

Franz Schubert: Sonata in A minor Arpeggione; Riccardo Caramella — klavir

César Franck: Sonata in A major; Riccardo Caramella — klavir

Franz Schubert: Sonata in A minor Arpeggione; Rumi Itoh — klavir

Johan Nepomuk Hummel: Variations op. 54, Sonata in A minor op. 104; Rumi Itoh —
piano
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C/ Cello solo a iné

Luigi Boccherini: Sonate a violoncello solo e basso; Jaroslav Tima — organ, Petr Hejny —
cello

Zoltan Kodaly: Sonata solo op. 8, Duo for violin and cello op. 7, Sonata for cello and
piano op. 4; Jaromir Klepac¢ — klavir, Pavel Huila — husle

Josef Myslivecek: Sonatas —in C, in D, in G, in F, in D, in B; Jifi Hudec — kontrabas,
Jaroslav Tlma — organ

PETR NOUZOVSKY

A/ Klavir + cello

Joseph Summer: Sonata pro violoncello a klavir; Miroslav Sekera — klavir

B/ Cello sélo a iné

Johan Sebastian Bach: Viola da gamba Sonatas BWV 1027, 1028, 1029; Monika
Knoblochova — cemballo

Johannes Brahms; Katefina Soukalova Vachova — klarinet, Martin Fila — klavir
Modlitba pro Zuzanu Navarovou: Navarova, Hlava¢, Hindemith etc.; Jifi Hlavac, Alfred
Strejcek, Petr Nouzovsky, Stamicovo kvarteto, Barock jazz quintet

Josef Bohuslav Foerster; Olga Cerna — spev, Matthias Veit — klavir, Pavel Cerny — organ
Jan Vicar; Roman Patocka — husle

TOMAS JAMNIK

A/ Orchester + cello

Antonin Dvoték: Koncert pro violoncello a orchestr ¢. 2 h moll, op. 104; Symfonicky
orchestr hl. m. Prahy FOK, Charles Olivieri Munroe — dirigent (live)

B/ Klavir + cello

Bohuslav Martinii: Sonata pro violoncello a klavir ¢. 2, Variace na Rossiniho téma pro
violoncello a klavir, Sonata pro violoncello a klavir ¢. 3, Variace na slovenskou lidovou
piseni pro violoncello a klavir; Ivo Kahanek — klavir

Leos Janacek: Pohadka pro violoncello a klavir; Ivo Kahének — klavir

Miloslav Kabela¢: Sonata pro violoncello a klavir op. 9; Ivo Kahanek — klavir

Petr Eben: Suita balladica pro violoncello a klavir; Ivo Kahanek — klavir

Lubos Sluka: Sonata pro violoncello a klavir; Ivo Kahanek — klavir
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¢) Fotogaléria

Josef Chucro Miroslav Petras

Daniel Veis

- 200 -



Michaela Fukadéova Michal Karnka

Petr Nouzovsky Jakub Tylman
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Tomas Jamnik
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d) Audio ukazKky (iryvky nahravok)

01 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Josef Chuchro

02 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Jacqueline du Pre

03 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Pierre Fournier

04 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Michaela Fukacova

05 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Tomas Jamnik

06 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Michal Kanka

07 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Petr Nouzovsky

08 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
—Yo-yo Ma

09 A. Dvotak: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Mstislav Rostropovi¢

10 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Milos Sadlo

11 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 86-100
— Jakub Tylman

12 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Josef Chuchro

13 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Jacqueline du Pre

14 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Pierre Fournier

15 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Michaela Fukacova

16 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Tomas Jamnik

17 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Michal Kanka

18 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Petr Nouzovsky

19 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
—Yo-yo Ma

20 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Mstislav Rostropovi¢

21 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
— Milos Sadlo

22 A. Dvoték: Koncert pre violoncello a orchester h moll, 1. veta, takty 139-157
23 J. S. Bach: Suita pre so6lové violoncello €. 1, Preludium, takty 1-9 — Jiii Barta
24 7. Kodaly: Sonata pre solové violoncello, op. 8, 1. veta, takty 1-14 — Jifi Barta
25 Z. Kodaly: Sonata pre s6lové violoncello, op. 8, 1. veta, takty 1-14 — Miroslav Petras
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ANOTACIA
Nazov prace:

Titul a meno autora:
InStitucia:

Fakulta:

Obor:

Veduci prace:

Pocet znakov (bez priloh):

Pocet stran (bez priloh):
Celkovy pocet stran:
Rok obhajoby:
KIacove slova:

Zakladna charakteristika:

Vyznamni ¢eski violoncellisti sucasnosti a analyza
interpretacii vybranych soélistov.

Bc. Eva Suréiiova

Univerzita Palackého v Olomouci

Filozoficka fakulta

Muzikologia

PhDr. Jiti Kopecky, Ph.D.

223294

154

205

2010

Violoncelista.

Violoncellova $kola.

Interpretacia.

Analyza.

Charakteristika hry.

Préca reflektuje sucasnu situdciu violoncellovej Skoly

v Ceskej republike a podrobne popisuje spdsob interpretacie
vybranych solistov. Je rozdelend do dvoch casti, z ktorej
prva predstavuje zakladny prehlad najvyraznejsich ceskych
violoncellistov vratane hra¢ov orchestralnych alebo Clenov
komornych telies, a to v suvislostiach s predoslym
vyvinom, na ktory nadvézuje. V druhej Casti je vybranych
devit violoncellistov prevazne vystupujiacich sélovo

a popisuje ich sposoby a zésady hry. Ciel'om prace je
poskytnutie ucelenej predstavy o urovni sucasnej ¢eskej
violoncellovej $koly, poukdzanie na odliSnost’ sposobov
hry jednotlivcov a priblizenie ich nemalého vyznamu.
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	    Hana Jarolímková: Michaela Fukačová (rozhovor); in: Hudební rozhledy 3/2007; str. 4.
	    Brněnský večerník. 
	Pražská komorní filharmonie 
	Lukáš Pospíšil (KM)
Balázs Adorján (ZKM1)
Libor Mašek
Petra Pospíšilová
Teodor Brcko
Viktoria Verbovská 
	Symfonický orchestr Českého rozhlasu 
	Podkrkonošský symfonický orchestr (Semily) 
	Severočeská filharmonie Teplice 
	Symfonický orchestr Frýdek - Místek 
	Západočeský symfonický orchestr Mariánské Lázně 
	 	Marek Jerie mal to šťastie študovať u jedných z najvýznamnejších violoncellistov ako  Pablo Casals, André Navarra, Mstislav Rostropovič a  Antonín Kohout. Dnes pôsobí ako pedagóg a interpret vo Švajčiarsku a je členom komorného zoskupenia Guarnieri Trio. 

	 	Interpretačné umenie Josefa Klíča (*1976) je obohatené o jeho nadanie skladateľské, a to aj na poli hudby nonartificiálnej. Jeho hra preto vyniká nekonvenčnosťou a otvorenosťou k prelínaniu rôznych hudobných žánrov. Snáď aj preto je vyhľadávaným interpretom diel súčasných autorov, ktoré mu boli často venované. Popri pôsobeniu v niekoľkých telesách orchestrálnych a komorných, spolupracuje Klíč s mnohými umelcami na poli nonartificiálnej hudby. V súčasnosti zároveň pôsobí ako pedagóg violoncella na brnenskej JAMU. 
	 	Žiak Josefa Chuchra Jaroslav Kulhan je významným komorným hráčom, dlhoročným členom známeho Panochovho kvarteta založeným v roku 1968 študentmi pražského konzervatória (Jiří Panocha -1. husle, Pavel Zejfart - 2. husle, Miroslav Sehnoutka - viola, Jaroslav Kulhan – violoncello). 
	 	Ďalším významným hráčom v oblasti komornej hudby bol predčasne zosnulý  Vladimír Leixner (*1952 – †2007). Na AMU študoval u M. Sádla a J. Chuchra, bol zakladajúcim členom Doležalovho kvarteta a členom Stamicovho kvarteta. Záslužná bola aj jeho činnosť na festivale medzinárodného významu EuroArt. 

	 	Jiří Hošek  študoval hru na violoncello v rokoch 1970-1975 u Karla Pravoslava Sádla na Pražskom konzervatóriu a v rokoch 1975-1980 u Miloša Sádla na AMU. Potom bol školený na Parížskom konzervatóriu a následne na letnej akadémii v Nice u Bernarda Michelina. Zúčastnil sa tiež Bartókovho seminára v Szombathely (Maďarsko) pod vedením Lászla Mezö. V rokoch 1982-1986 bol štipendistom Hudobného štúdia ČHF, kde ho viedli Alexander Večtomov a Josef Chuchro. 
	Vďaka kvalitnému základu z mladého veku a vlastnej hudobnej inteligencii si na koncertoch môže dovoliť hru vždy mierne obmeňovať a neupadnúť do stereotypu. Zámer svojej interpretácie má teda dopredu premyslený, ale tvoriť a spolupracovať so spoluhráčmi na pódiu neprestáva. 

	J.S. Bach: Suity pre sólové violoncello
	2.3. Josef Chuchro
	(*03. 07. 1931, Praha – † 19. 08. 2009, Praha)
	2.3.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
		Získal ocenenia na mnohých súťažiach: Praha 1950 (Pražské jaro) – Čestné uznanie, Berlín 1951 - III. cena, Bukurešt 1953 - II. cena, Praha 1955 (Pražské jaro) – I. cena, Xalapa (Mexiko) 1959 - I. cena v súťaži Pablo Casalsa. 
	Koncertná činnosť
		V roku 1961 sa stal sólistom Českej filharmónie. Mal bohatú koncertnú činnosť ako komorný hráč aj sólista. Koncertoval v 33 štátoch všetkých svetadielov, so 75 orchestrami pod taktovkou 112 dirigentov (napr. Wolgang Sawalisch, Dean Dixon, Genadij Rožděstvěnský, André Previn, Kurt Masur a iní).
	Komorná hra
	 	V rokoch 1952-1957 bol členom Sukovho tria spolu s Janom Panenkom a neskôr s Josefom Hálom (klavír) a Josefom Sukom (husle). V roku 1979 založil spolu so svojim synom Janom Chuchrom Pražské violoncellové duo, ktoré pôsobilo do roku 1990. 
	Diskografia
	Ocenenia
		Josef Chuchro získal mnoho ocenení: 1967 – Cena Svazu českých skladatelů za súborné prevedenie cyklu sonát a variácií L. v. Beethovena, 1974 – Medaila Bedřicha Smetany za zásluhy o rozvoj českej hudby, 1977 – Award of Merit v Kanade, 1984 – Medaila Roku české hudby za súbornú gramofónovú nahrávku sonát Bohuslava Martinů a za významný prínos pre českú hudbu, 2003 –  Medaila Ministerstva školství, mládeže a tělovýchovy za celoživotnú tvorčiu pedagogickú činnosť a zvlášť významné výsledky v pedagogickej práci, medaila Josefa Hlávky za mimoriadne zásluhy o slávu českej violoncellovej školy.
	Pedagogická činnosť
		V rokoch 1965 -1992 pôsobil ako pedagóg Pražského konzervatória, od roku 1973 tiež na AMU v Prahe. V roku 1990 získal titul profesora hry na violoncello a zároveň bol zvolený za dekana Hudobnej fakulty AMU až do roku 1997. V rokoch 2000-2003 viedol katedru strunných nástrojov HAMU. Ako člen poroty sa zúčastnil mnohých súťaží. 
	Medzi najvýraznejších Chuchrových žiakov patria: Jaroslav Kulhan, Daniel Veis, Mikael Ericsson, Michal Kaňka, Eugen Prochác, Jiří Bárta, František Host, Vladimír Leixner, Tomáš Jamník a iní.
	Violoncello
	2.4. Miroslav Petráš
	(*17. 07. 1948, Kyjov)
	2.4.1. Biografia
	Učitelia
		Violoncello študoval od roku 1970 u Ivana Měrku na konzervatóriu v Ostrave a od roku 1976 u Saši Večtomova na AMU v Prahe. Popri tom absolvoval ročnú stáž vo Viedni na Akadémii u Vladimíra Orlova.
	Súťaže
	Koncerty 
		Od roku 1980 pôsobil ako koncertný majster Symfonického orchestru hl.mesta Prahy FOK, s ktorým často koncertoval doma aj v zahraničí vrátane USA. Ako sólista koncertoval v mnohých štátoch Európy, ako aj v Severnej a Južnej Amerike, Japonsku a Taiwane. 
	Komorná hra
	Diskografia
		Petráš nahral radu CD a LP so skladbami pre cello a orchester či klavír, ako aj sonátu Z. Kodálya pre sólové violoncello, ktorá sa stala jednou z jeho najvýraznejších nahrávok. Tiež nahral niekoľko titulov pre Český rozhlas. 
	Pedagogická činnosť
	 	Od roku 1983 vyučuje na pražskej AMU, kde sa v roku 1992 stal docentom a 2005 profesorom. Zároveň učí na Pražskom konzervatóriu. Popri tom viedol mnohé majstrovské kurzy doma aj v zahraničí, bol členom porôt mnohých súťaží. 
	 	Petráš hrá na violoncello  J. B. Dvořák z roku 1857 a tirolský nástroj z dielne J. Stainera z roku 1740.
	Discografia
		Nahral niekoľko titulov základnej violoncellovej literatúry, ale aj českej súčasnej hudby, ktorá mu bola nejedenkrát venovaná. Z výraznejších počinov spomeňme aspoň kompletnú nahrávku Brahmsových a Schumannových skladieb pre violoncello a klavír v spolupráci s Janom Panenkom, kompletnú komornú tvorbu B. Martinů pre rovnaké obsadenie s klaviristkou Helenou Veisovou a koncerty A. Dvořáka a C. Saint-Saënsa.
	Ocenenia
	 	Za nahrávku Sommerovho violoncellového koncertu prijal cenu vydavateľstva Panton.
	Pedagogická činnosť 
		Je profesorom a zároveň prodekanom na hudobnej fakulte AMU a istý čas viedol Katedru strunných nástrojov. Je častým členom porôt medzinárodných súťaží a vedie majstrovské kurzy v zahraničí (Rakúsko, Nemecko, Kórea a iné). 
	Violoncello 
	2. 6. Jiří Bárta
	(*1964, Praha)
	2.6.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
	V roku 1991 obdržal cenu Europäische Förderpreis für Musik (Drážďany) a tiež Rostropovich-Hammer Award (Los Angeles). Bol tiež víťazom niekoľkých národných súťaží (napr. Beethovenův Hradec).

	Koncerty
	Diskografia
	Ocenenia
	 	Mnoho nahrávok získalo rôzne ocenenia: nahrávka Reflexe bola vyhodnotená ako najlepšia česká CD nahrávka roku 2000 (časopis Harmonie) a Klassik Heute Empfehlung – odporučenie mesiaca (časopis Klassik Heute), nahrávka Sonát Rachmaninova, Schnittkeho a Pärta s pianistom Mariánom Lapšanským získala ocenenie Zlatá Harmo v roku 1995, nahrávka z roku 2003 s Kodályho dielami pre violoncello bola ocenená Editor’s Choice (časopis Gramophone). V spolupráci s Magdalénou Koženou vytvoril Deutsche Grammophon Lieder project, ktorý bol ocenený Gramophone Award London v roku 2005.

	Pedagogická činnosť 
	Violoncello

	(*1959, Brno)
	2.7.1. Biografia
	Súťaže
		Už po dvoch rokoch hry na violoncello vyhrala v Beethovenovej súťaži. Medzi jej ďalšie úspechy patria ocenenia z medzinárodných súťaží P.I.Čajkovského  v Moskve, Pražského jara, violoncellovej súťaže v Scheveningenu a cena Leonarda Rose zo súťaže Waltera Naumburga v New Yorku.
	Koncerty 
	Diskografia
		Z najvýraznejších albumov spomeňme nahrávku Cantos España (violoncello a gitara), ktorá bola nominovaná na dánske ocenenie Grammy classic, vysoko sú hodnotené nahrávky dánskych cellových koncertov Poula Rudersa a Hermanna Koppela, prínosom je tiež CD s málo hrávanými troma suitami Maxa Regera. Nahrávka cellového koncertu Six realms Petra Liebersona bola ocenená cenou časopisu Gramophone a nominovaná na americkú Grammy v kategórii album roku. Z českej hudby spomeňme aspoň kompletné vydanie diel pre cello a klavír B. Martinů a jeho dva koncerty a concertino, ďalší komplet diel pre husle, cello a klavír L. Janáčka a violoncellový koncert J. Myslivečka.  Jej CD s Elgarovým koncertom pre violoncello bol použitý vo filme Ceremonie z roku 1996 režiséra Clauda Chabrola a následne aj v ďalších.
	Ocenenia
		Prvú cenu Grammy classic v Prahe získala v roku 1996 za najlepší sólový výkon na základe interpretácie Myslivečkovho cellového koncertu. V tom istom roku bola menovaná čestnou členkou Akadémie v Sorø (najstaršia akadémia v Dánsku). Tiež získala Cenu dánskej kritiky. 
	Pedagogická činnosť 
	Violoncello 
	2.7.3. Charakteristika hry

	2.8. Michal Kaňka
	(*1960, Praha)
	2.8.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
	Violoncello 
	2.9. Petr Nouzovský
	(*1982, Praha)
	2.9.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
	Koncerty 
		Koncertoval v niekoľkých krajinách Európy, v Japonsku a USA. So sólovými recitálmi navštívil niekoľko krát Japonsko, so sonátou Zoltána Kodálya absolvoval turné po Rusku, Holandsku a Slovensku. Je hosťom mnohých domácich aj zahraničných hudobných festivalov. Spolupracoval s orchestrami Filharmonie Bohuslava Martinů Zlín, Moravská filharmonie Olomouc, Slovenská filharmónia Komorní filharmonie Pardubice, ŠKO v Žiline, Státní filharmonie Brno, Štátný komorný orchester v Banskej Bystrici a inými. 
	
Diskografia
	Ocenenia
	Pedagogická činnosť 
		Nouzovský učil súkromne, no momentálne sa pedagogickej činnosti nevenuje a do budúcnosti plánuje pôsobenie na konzervatóriu, prípadne na vysokej hudobnej škole. 
	Violoncello
	 	Vlastní cello Miroslav Komár 2003 a od súkromného zberateľa má požičané violoncello Jean Baptiste Vuillaume 1835.
	2. 10. Jakub Tylman
	 (*29. 12. 1983, Praha)
	2.10.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
	Komorná hra
	Diskografia
	Ocenenia
	Violoncello
	2.11.3. Charakteristika hry
	(*1985, Praha)
	2.11.1. Biografia
	Učitelia
	Súťaže
	Komorná hra
	Diskografia

		Diskografia obsahuje zatiaľ tri CD, z ktorých prvé v spolupráci s klaviristom Ivanom Kahánkom získalo v časopise Harmonie označenie „debut desetiletí“ a  server Classics Today ho ohodnotil najvyššou známkou 10/10 a pripočítal k jej najlepším recitálom posledných rokov. Ide o nahrávku diel pre cello a klavír českých skladateľov Bohuslava Martinů, Leoša Janáčka a Miloslava Kabeláča. Tiež natáča pre Český rozhlas a spolu s klaviristom Shinya Okaharom pracuje na CD s kompletným dielom Bohuslava Martinů.
	Ocenenia
	Violoncello 
	Ludwig van Beethoven: Triple Concerto C major, op. 56; Jiří Bělohlávek – dirigent, Rumi Itoh – klavír, František Novotný – husle
	Antonín Dvořák: Rondo G minor op. 94, Silent Woods op. 68/5; Janáček Philharmonic Orchestra Ostrava, Tomáš Koutník – dirigent 
	Josef Haydn: Cello concerto C major, Cello concerto D major; Prague Chamber Orchestra
	Ludwig van Beethoven: Sonatas for piano and cello op. 5, Variations WoO 45/46, op. 66, Sonatas for piano and cello op. 69, 102; Ivan Klánský – klavír
	Anton Rubinstein: Sonata No. 1 op. 18, Three pieces op. 11, Sonata No. 2 op. 39; Jaromír Klepáč – klavír
	Russian music: Borodin, Stravinsky, Prokofiev; Jaromír Klepáč – klavír
	Russian works:  Rubinstein, Rachmaninov, Miaskovsky, Borodin, Stravinsky, Prokofiev; Jaromír Klepáč – klavír, Ivan Klánský – klavír
	Luigi Boccherini: Sonate a violoncello solo e basso; Jaroslav Tůma – organ, Petr Hejný – cello


