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Anotace

Prace se zabyva prekladem textd Boba Dylana do CeStiny. Jadrem prace je
rozbor a srovnani piekladl ceskych prekladatelii, pficemz se soustiedi predevSim na
texty Michaela Zantovského. Prace zkouma, do jaké miry se prekladateltim podatilo
zachovat funk¢ni rysy originalnich text. Zvlastni duraz je ptitom kladen hlavné na
vztah mezi sémantickou ptesnosti a ,zdafilosti piekladu. Rozboru piedchazi
teoretickd cast, vniz je uveden Dylaniv struény zivotopis a prehled vSech

dostupnych ¢eskych piekladt texti Boba Dylana.

Kli¢ova slova: Bob Dylan — Michael Zantovsky - deské pieklady — analyza — pisiiovy
text



Annotation

The topic of the present paper is translation of Bob Dylan’s lyrics into Czech.
The paper focuses on the analysis and comparison of translations from Czech
translators, especially those of Michael Zantovsky. The paper examines the extent to
which the functional characteristics of the originals have been maintained in the
various Czech translations. Special attention is given to the relation between
semantic accuracy and “successful” translations. Preceding the analyses is the
theoretical part, which include brief Dylan’s biography and the overview of all

available Czech translations of Bob Dylan’s lyrics.

Key words: Bob Dylan — Michael Zantovsky — Czech translations — analysis — song
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1 Uvod

O Bobu Dylanovi padlo jiz tisice slov, napsalo se nespocetné mnoho ¢lankt a o
jeho osobé, tvorbé a zivoté prob&hlo spousty diskuzi. Pfesto nelze fict, zda ho nékdo
doopravdy zna a v tom praveé tkvi jeho kouzlo. Je to basnik? Neni to basnik? Umi
zpivat nebo jen podivné skiehotd? Kolik generaci ovlivnil? A ¢im? Tyto a dalsi
otazky napadaji dylanology po celém svété. Ale nejen tam. V1iv Boba Dylana a jeho
uméni pronikl i pfes obdobi studenych vztahti mezi zapadem a vychodem i do Ceské
republiky. Nejen Ze tu uchvacoval svymi pisnémi v origindlnim znéni, ale jejich
aktualni tématika a metaforika budily v ¢eskych piekladatelich touhu po pfevodu vsi

této zahadnosti do ceského jazyka.

Tématem této bakalaiské prace je preklad pistiovych texti Boba Dylana do
¢estiny. Vzhledem ke specifi¢nosti Dylanovych textt se pokusime pomoci rozbort a
srovnani jednotlivych ptekladii vybranych pisni vytycit klady a zépory riznych
ptistupt k pfevodu, zvlast¢ se zamefime na otazku, do jaké miry se piekladatelim
podafilo identifikovat se s dominantni mySlenkou origindlu a jak zdafilost textu

souvisi s vyznamovou piesnosti.

Teorie pisnovych textd spadd pod teorii piekladu poezie, kterou se v ¢eském
prostiedi zabyval predevsim Jifi Levy®, ale také naptiklad Jifi Pechar?, Milan Hrala®
nebo Milan Hrdlicka®. Pistiové texty s poezii jist¢ ve vetsin€ aspektech souviseji,
ovSem nékteré jejich roviny, jako je frazovani, rytmus, melodie a vibec celkové
hudebni slozka, vy¢lenuji pisiové texty do samostatné piekladatelské kategorie. U
nas bohuzel nebyly Zadné teoretické prace zabyvajici se touto problematikou
publikovany, ale v mezinarodnim kontextu se nékteré teorie piekladu pisfiovych

textll vyskytuji.

YLEVY, Jifi. Uméni prekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1963.

2 PECHAR, Jifi. Otdzky literdrniho prekladu. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1986.

* HRALA, Milan. Soucasnost uméleckého prekladu. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1987.

* HRDLICKA, Milan. Literdrni preklad a komunikace: k problematice zamérent uméleckého prekladu
na ctendre. Praha: Univerzita Karlova, 1997.



Jedna se predevsim o nékteré kapitoly z knihy Kathariny Reiss®, ve které autorka
zdiraznuje, ze pii piekladu je tfeba brat v potaz i jiné slozky textu, nez pouze
lingvistické. Hudebni slozka textu je totiz stejné¢ dilezita jako ostatni a jiz pii svém
vzniku se piizpusobila prozodii vychoziho jazyka. Pokud je tedy s piekladem
nakladano bez ohledu na tuto vlastnost pisnového textu, pieklad ptisobi neptirozené.
Je proto nutné, aby ptelozeny text mél na posluchace stejny vliv, jako mél original.

Za timto ucelem vSak muze dochazet k posuniim vyznamu nebo odklonu od formy.6

Dalsi teorie pickladi pisiovych textt vySla v ¢lanku Petera Lowa nazvaném The
pentathlon approach to translating songs.’ ve kterém vymezuje p&t rovin, na kterych
musi prekladatel pii prekladu soucasné pracovat, aby byl jeho text zdatily. Témito
rovinami se mysli: zpévnost, vyznam, pfirozenost, rym a rytmus. Zaroven také
zminuje teorii SKOPOSU (z feétiny, zamér, ucel) H. Vermeera, ktera zdaraznuje funkci
a vyuziti cilového textu, ktery je vytvofen za ucelem moZznosti ho zazpivat.
Prekladatel pfi praci musi zohledilovat omezeni souvisejici jak s hudebni slozkou
(rytmus, melodie, pfizvuky a frazovani) tak i s vlastnostmi textu samotného (obsah a

froma).

Ke kazdé zvyjmenovanych rovin by mél piekladatel pii praci piistupovat
samostatné. Za nejdulezitéjsi se v tomto typu piekladii povazuje zpévnost, kterou by
mél zacinat jako prvni. PreloZeny pistiovy text musi byt proveditelny v ramci
vystoupeni (performability), je nutné, aby fungoval jako ustni projev (oral text),
ktery je realizovany obvyklym tempem (na rozdil od tiSt€éné¢ho textu, k némuz se
&tenaF miZe vracet, nebo si ho napiiklad pregist opakovang).® Dalsi rovinou je rovina
vyznamu, ve které Low dovoluje uZiti obecnéjSich pojmii namisto konkrétnich a uZiti
skorosynonym namisto pfesného ekvivalentu, protoZe pfijatelnd vérnost se u
piekladl pisnovych texti chape Sifeji nez u jinych typﬁ.9 Déle je dilezité zachovat

pfirozeny rejstiik a slovosled, pisiiové texty totiZ ,,komunikuji“ jiZ na prvni poslech.

® REISS, Katharina a Erroll F. RHODES. Translation Criticism: The Potentials and Limitations.
Categories and Criteria for Translation Quality Assessmment. Manchester: St. Jerome Publishing,
2000.

® HAVRDOVA FATHI, Mai. Preklad a recepce francouzského Sansonu. Praha, 2011. Diplomové
prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Jovanka Sotolova.

" Low, P. The pentathlon approach to translating songs. In Gorlée, D. L. (ed.): Songs and significance,
virtues and vices of vocal translation. Amsterdam — New York: Rodopi, 2005, s. 185-212.

¥ Low, P. (2005), str. 192

° Tamtéz, str. 194



Proto je pfirozenost tak dulezitd, v opaéném piipadé¢ by poslucha¢ musel
k porozuméni vynalozit vice usili. Dale pokracuje piekladatel rovinou rytmu. Ten je
pevné dany melodii, coz vSak neni diivod k tomu piesné¢ zachovavat pocet slabik
origindlu. Pfi interpretaci je totiZz mozné zmeénit délku noty piipadajici na jednu
slabiku. Pti ptekladu jde hlavn€ o vytvoteni textu, ktery by odpovidal melodii, ne o
pfevedeni origindlniho metrického schématu. Zvlastni pozornost se musi vénovat
délce samohlasek a pauzam v melodii, které¢ by urcit¢ nemély piipadat na prostredek
napiiklad obhajuje pouziti nedokonalého rymu, pokud by jiny vhodngjsi rym
znamenal posun jinych rovin textu. Na zavér Low upozoriiuje, ze pisiiové texty se od
sebe mohou odliSovat tim, jakd rovina v nich hraje hlavni roli. Pfi pfekladu je tak
dalezité odliSovat naptiklad tzv. logocentrické pisné (pfevazuje rovina vyznamu)

nebo muzikocentrické pisné (pfevazuje hudebni slozka).

Z obou teorii vychazi, Ze pistiové texty maji své specifické rysy a s témi je nutno
pti prekladu pocitat a brat na n€ ohled. Low v této souvislosti vymezuje pét rovin:
pfirozenost, vyznam, rytmus, rym a zpeévnost, které musi uspésny piekladatel
zohlednit, pficemZ si musi dat pozor na to, Ze ne vSechny roviny musi byt v pisni

nutng vyrovnané. Na podobné bazi by pak mé&l pracovat i hudebni kritik."*

9 Tamtéz, str. 197-198
" HAVRDOVA FATHI, Mai. Preklad a recepce francouzského Sansonu. Praha, 2011. Diplomova
prace. Univerzita Karlova v Praze. Vedouci prace PhDr. Jovanka Sotolova.
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2 Stru¢ny nastin Zivotnich udalosti Boba Dylana a vyvoj jeho
hudby

Boba Dylana muzeme bez ostychii nazvat nejvyznamnégj$i osobnosti proudu
protestnich pisnickait naSi doby. Tohoto postaveni dosédhl (mozna navzdory jemu
samotnému) diky tomu, Ze ve svych pisnich — basnich dokazal obsahnout pocity a
emoce nejen své generace, ale i té predchozi a nasledujici. Navic oslovuje miliony

¢tenaiti a posluchaci dodnes. Jaky je ale vlastné jeho piib&h?

Jeho zivot poznamenalo nékolik vyznamnych meznikt, které mély vliv jak na
vyvoj jeho samotného, tak pfedevS§im i na jeho tvorbu a uméni. Je ovSem obtizné
dosahnout néjakého ucelené¢ho obrazu, uz jen proto, ze své soukromi se vzdy snazil
drzet stranou od medidlniho déni a novinaifim (ale i svym zndmym) Casto podsouval
nepravdivé historky z jeho mladi. I u nas se pod vlivem ptejatych informaci nejednou
psalo, jak dospivajici ,,Dylanek* utekl nejméné patnactkrat z domova (jednou snad
az kamsi do Mexika), jako by byl od narozeni posedly tuldckym neklidem a
predtuchou vlastniho génia.'? Jeho interpretace sebe samotného na vefejnosti tedy

také prispéla k tomu, Ze Bob Dylan na nas piisobi jako muz n&kolika tvafi."?

Narodil se jako Robert Allen Zimmerman 24. kvétna 1941 v malém americkém
mésteCku Duluth ve staté Minnesota. Toto prostiedi, kde se jakékoliv vychylovani
znormy zavedeného minéni a premysleni okamzit€¢ odsuzovalo, velkou mérou
ovlivnilo Bobovo pozdé&jsi rebelstvi. Svou budoucnost nespatioval v otupélém Zzivoté,
ve kterém by jeho hlavni néplni méla byt dostate¢né tucna vyplata na obzivu rodiny.
Tato situace se nezménila ani v mést¢ Hibbing, kam se srodi¢i v Sesti letech
piestéhoval. I toto hornické mésto se podepsalo na jeho tvorb&.'* Byl tichy a
uzavieny do sebe, protoZe mu bylo jasné, Ze by jinak byl okamzité odsouzen za svoji

jinakost.

2 NOVOTNY, Frantisek a Jiti VEJVODA. Vic nez jen hlas. Praha: ROH, 1980.

3 Bob Dylan je takto prezentovan napf. v experimentalnim filmu Todda Haynese Beze mé: Sest tvdri
Boba Dylana.

4 Napt. piseti Blues ze severu (North Counry Blues).
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V deviti letech se sdm zacal ucit na domaci klavir, poté¢ ptibyla harmonika a
nakonec kytara a uz tehdy zacalo byt vic nez jasné, ze Bob hudbé dtive ¢i pozdéji
naprosto propadne. Jeho prvnim velkym vzorem se stal Bill Haley. Jeho hudba
burcovala svou dravosti, volala k pohybu, zvala na cestu stopem do neznama, pry¢
od zatuchlosti a zdédéného majetku. Byla pro mladé posluchace tim, ¢im pro
vyzralejsi Ctenare tfeba Kerouac. Jejimu hlu¢nému véabeni podlehla vétSina mladeze a
neodolal mu ani Dylan.'® Netrvalo dlouho a zalozil kapelu, se kterou napodobovali
hlu¢ny rokenrol a koncertovali po okoli. Mnoho lidi se pozdéji domnivalo, Ze hvézda
Dylan pfisel na svét uz se Spanélskou kytarou v ruce a s harmonikou kolem krku, a
teprve pozdéji prestoupil na ohlusujici zvuk elektrifikovanych néstrojti. Zatim to bylo
v podstaté naopak.'® Kromé& Billa Haleyho si mlady Dylan oblibil jesté naptiklad
Little Richarda nebo filmového hrdinu Jamese Deana, ale ten nejvétsi ideal ho teprve

éekal.

V roce 1959 Bob Dylan maturoval, jeho kapela jiz byla ddvno minulosti a on
presedlal z tvrdého rokenrolu na ¢erno$skou hudbu. Byl to prvni zlomovy rok jeho
zivota - zacal si fikat Bob Dylan (inspirace tidajn¢ prameni od basnika a dramatika
Dylana Thomase), piestéhoval se do Minneapolis, dostal se na vytvarnou fakultu.
Skola se vsak dostala az na druhou kolej, pfednostni prioritu méla samoziejmé
hudba. Po roce studia Gplné€ opustil. Ale co je hlavni, jeho velkym idolem se stava
zpevak protestnich pisni Woody Guthrie. Guthrieho prostest proti spolecnosti a jeho
ptibéh tuldka ho natolik fascinovaly, ze se naucil hrat vSechny jeho pisné, které
dokazal shromazdit; zpival je k nerozeznani od originalu.'’ V té dob& byl jeho
oblibenec vazn€ nemocny a mlady Dylan se rozhodl ho navstivit. Tim se jeho Zivotni

draha pfesouva roku 1961 do New Yorku.

Jeho prvni kroky vedly hned do Greenwich Village, zndmé umélecké Ctvrti.
Protloukal se po klubech a barech, kde hral za par korun. V roce 1961 vSak prob¢hl
jeho prvni dulezity koncert pii prehlidce folkovych zpévaka. Nésledoval pak jeste
samostatny recital, ktery se ovSem nesetkal s velkym tspéchem a zahnal Dylana do

ustrani, aby v roce 1962 mohl vSechny své dojmy z dosavadniho zivota pfetavit ve

> NOVOTNY, Frantisek a Jiti VEJVODA. Vic nez jen hlas. Praha: ROH, 1980.
16 Tamtéz, str. 279
Y Tamtéz, str. 282
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vyspélé protestni pisné (napt. Blowin‘ in the Wind nebo Oxford Town). Tim jeho
slava okamzité stoupla a kazdy touzil ho spatfit na vlastni o¢i a slySet na vlastni usi.
A tak stal najednou prfed naplnénymi saly novy zpivajici basnik, udivujici hloubkou
své¢ nesmifitelnosti a lehkosti svych versi, mlady chlapec, piekvapivé drobny,
kudrnaty a bledy, jaksi neskute¢ny a pfitom neodbytny. Predkladal piekvapenému
obecenstvu provokujicim hlasem jednu otazku za druhou, a vSichni tajili dech,
protoze se objevil nékdo, kdo az s ude€snou presnosti vyikl vSechno, co viselo ve
vzduchu. V jeho pisnich byl protest proti souc¢asné spole¢nosti, touha mladych lidi po
pravde¢, potfeba zmény. PtinaSel zpravy, ze Casy se méni, ze rebelie uz neni jen
pudova, Ze ma své pudové piiginy, protoZe jasné vidi nedostatky okolniho svéta.™®
Bob Dylan si nyni splnil sen, stal se populdrnim zpévakem, mezi lety 1963 a 1966
vySly jeho slavné desky (Freewheelin® Bob Dylan, 1963; Times They Are A-
Changin‘, 1963; Another Side of Bob Dylan, 1964; Bringing It All Back Home, 1965;
Highway 61Revisited, 1965). Dal protestnimu pisni¢kaiskému hnuti nové impulsy,
ale zaroven zacal také psat milostnd témata. V poloviné Sedesatych let popudil své
pfiznivce tim, ze opustil tradi¢ni kytaru a zacal laskovat s elektrifikovanou hudbou.
Ale i tato zména stylu byla nakonec vetejnosti pfijata a dokonce zacala byt mnohem

oblibeng;si.

Slava si vybrala svou dan. Bob Dylan byl pod velkym tlakem a zoufale potiteboval
chvili klidu. Osud tento problém vyieSil za ngj. Tfinactého Cervna roku 1966 mél
Bob Dylan vaznou motocyklovou nehodu a utrpél vazné zranéni na krku. Stahl se do
pozadi a 1écil se doma ve Woodstocku, kde zil se svou manzZelkou a détmi. Po dvou
letech odmlky (tedy v roce 1968) vysla jeho dalsi deska. A ptisla dalsi zména v jeho
stylu. Tentokrat byly jeho texty zdanlivé jednoduché, navzdory tomu, ze kapely jako
Beatles ¢i Rolling Stones nastavovali v hudb¢ stale slozitéjsi irovné. Na jevisti se
objevoval jen zfidka. Nehoda jako by ho zklidnila. Stale to byl rebel, ale tak né&jak
dospélejsi. Az v roce 1974 se objevil na pfedem planovaném turné. Tentokrat se mu

vsak slava a nové zboznovani uz z rukou nevymkly. Znovu se ukryl do soukromi a

¥ NOVOTNY, Frantisek a Jiti VEJVODA. Vic nez jen hlas. Praha: ROH, 1980.
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pfiblizné jednou do roka pooteviral vefejnosti okénko do svého Zivota novou deskou

: L G 1y .19
s deseti dvanacti zhudebnénymi basnémi.

V poloviné sedmdesatych let jesté propadl kouzlu filmu a sam se pokusil jeden
zrezirovat. Filmu Renaldo and Clara (1978) vénoval Dylan veskery svij Cas i
energii, ale presto se film nedockal velkého uspdchu. Caste¢né to mohlo byt
zpuisobeno 1 tim, ze ta tam byla jeho rodinnd pohoda. Jeho manzelka Sara
Lowndesova® od n&j totiz odesla i s jejich péti détmi, coZ bylo pro Dylana velmi
bolestivé. Presto na zivot ani hudbu nezaneviel a v roce 1978 se vydava kiizem
krazem po svété na dalsi koncertni (a vyprodané) turné. A tak v dob¢, kdy je jeho
osobni zivot v troskach, se jeho popularita ocitd na vrcholu. V osmdesatych a
devadesatych letech dal vydava alba, néktera s kiestanskou tematikou. Kritické
nazory na né se li$i. V novém tisicileti si vyzkousSel praci rozhlasového hlasatele,
kdyz mél svij vlastni radiovy potad Theme Time Radio Hour. V dnes$ni dob¢ se o
ném a o jeho uméni diskutuje na védecké urovni pii konferencich na riiznych
svétovych univerzitach, da se dokonce i fici, Ze dal vzniknout novému védnimu
oboru dylanologie. Bob Dylan se tak stal pojmem nejen v hudb¢ a pisnickarstvi, ale

také v literatufe.

1 Tamtéz, str. 292

2 potkali se ve Woodstocku, kde Dylan Gasto pobyval a tajné se vzali 22. listopadu 1965. Dylan se
dlouho snazil svou zenu uchranit pred novinati. Rozvedli se roku 1977. Stala se jeho velkou muzou,
podobné¢ jako zpe&vacka Joan Baez.
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3 Historie prekladii Boba Dylana do ¢eského jazyka

Piekladani Boba Dylana do ¢eského jazyka ma své pocatky uz v 60. letech, tedy
v dobé, kdy se Dylan stava velkou osobnosti na folkové scéné, ale i v popkultuie
vibec. Obecné by se pieklady daly rozdé€lit do dvou zékladnich proudu. Jednak do
pisnic¢karského proudu, jednak do literarniho. OvSem hranice mezi nimi neni pfimo
rozdélend a oba proudy se mohou navzajem prekryvat. Nékteti pisnickaii totiz stavéli
své pisn¢ pravé na literarnich ptfedlohach a pfed€lavali je k obrazu svému do
zpivatelnych podob. Samoziejmé existuji 1 soukromé texty, které si nadSenci Boba
Dylana piekladali (a stale jisté piekladdaji) pro sebe, ale tento historicky ptehled

vychézi jen z piekladu, které byly piedlozeny vefejnosti.

Nelze opomenout jest¢ jedno déleni prekladi, které predstavuje jistou
problematiku. Ptekladatel totiz mize zvolit jednu ze dvou koncepci. Bud' texty
pfebasni s diirazem na estetickou hodnotu, pficemZz ovSem ztrati nékteré vyznamy
originalu, nebo se rozhodne pro co nejvice doslovny pieklad, jehoz umélecka

wevr

Fici (alespori tak jak to Gas, ale i moznosti Seského jazyka dovoli).”

V nésledujicich odstavcich predstavim historii piekladt a uvedu ty nejzasadnéjsi
Z nich. Pti zarazovani do riznych obdobi jsem se fidila rokem, kdy ptreklady vysly na

vetejnost, 1 kdyZ nékteré mohly vzniknout i diive.

3.1 60.léta

Zacatky piekladi Boba Dylana u nas nebyly viibec ostychavé a objevuji se hned
v nékolika sférach. Muzeme tedy pozorovat, jak vyrazné¢ Dylanova popularita
rezonovala na Ceské hudebni scéné. Je zajimavé, ze prvni pieklady tohoto folkate

v ¢eském folkovém hnuti téméf neexistovaly a slouzily pfedevSim pro popové

21 ZBAVITELOVA, Gita a Michal BYSTROV. Lyrics/Texty 1962-2001. Praha: Kalich, 2005.
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zpévaky. Az teprve na prelomu 60. a 70. let se ¢eska vetejnost dockala opravdu

folkovych pisni Boba Dylana v ¢eském znéni.

Jako prvni se na Ceské scéné objevil text Zdeiika Borovce Jen vitr to vi a mIci dal.
Jedna se o pteklad pisn¢ Blowin‘ In the Wind (napsana roku 1962, vydana 1963),
trvalo tedy celé dva roky, nez se u nas Dylan objevil. Pisen svym nezaménitelnym
hlasem nazpivala Judita Cefovska. O dal§i preklady v 60. letech se postaral textat
Zden¢k Rytit, ktery Boba Dylana ptekladal i pro jiné zpévaky v pozdéjsich letech.
Pro znamé popové trio Golden Kids pielozil piseri Eskimo (The Mighty Quinn) —
Pritel Qinn a ptedev$im u nés velmi proslavenou The Times That Are A Changing —

Casy se meni.

Kromé popu se v letech 1969-1970 Bob Dylan objevuje i Vv pisni¢kaiském
repertoaru Jaroslava Hutky. Nékteré pisn€ si ptelozil sam, napt. Don’t Think Twice
(It’s All Right) — Postiyj i ted’ jako krdl z roku 1962 a také Love minus Zero/No Limits
— Slunecnice z roku 1965. Pro Jaroslava Hutku ptekladala a textovala také Zora
Ruzova, konkrétné napiiklad Hard Rain’s A’Gonna Fall — Slunce mé (také z roku
1962). Mlzeme pozorovat, ze na rozdil od popovych umélct se folkovy Dylan

dostava k folkovému Hutkovi se znacnym zpozdénim.

Kromé pisnic¢katského proudu piekladi vznikl v roce 1968 i umélecky preklad
Frantiska Jungwirtha. Jedna se o pieklad bookletu k albu Songy Boba Dylana, které
sestavil Jifi Cerny. Album vydal Supraphon a obsahovaly to nejlepsi a nejzndméjsi,
co do té doby Dylan vydal (napt. Blowin‘ In the Wind, Highway 61 Revisited, The
Times That They Are A’Changin a dalsi).

3.2 70.1éta

Obdobi sedmdesatych let plynule navazuje na to piedchozi, alespoil co se
prekladl v popové hudbé tyce. S Dylanem zac¢ina Petr Spaleny. Nejprve v roce 1970
sam prelozil a nazpival pisen Alberta (titul v ceském prekladu zistal stejny). Pozdéji
pro n¢j piekladal jiz jednou zminény Zden€k Rytit (Knockin‘ on Heavens Door —

Takovy cesty mam nebo You Ain’t Going Nowhere — Houpaci sit).
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V sedmdeséatych letech se Bob Dylan dostava také do prostiedi country a
bluegrassu. Napftiklad pro kapelu Greenhorns piekladal Mirek Hoffman, v roce 1971
to byl text pisné I’/ be your baby tonight — Co se bude dit) a v roce 1976 Allow me
one more chance — Boty po stryci. Greenhorns ale nebyli jedini country a
bluegrassovi muzikanti, kteti méli s Dylanem co docinéni. Do svého repertoaru ho
zatadili také Nezmati (Dylana pro né ptekladal Pavel Zajic) a pozd€ji i Druha trava
Roberta Kiest'ana. Dylana se dotkla také folkrockova skupina Marsyas (¢len skupiny
Petr Kalandra se pak stal jednim z nejvyznamnéjSich tlumo¢nikii Boba Dylana u
nas), pro niz napsal Cesky text pisné I’ll Keep It With Mine Oskar Petr. Ten jako
jediny sahl po Dylanové pisni jesté z brzkych 60. let (Dylan text napsal uz v roce
1965, ale pisent vysla az na kompilaénim trojalbu Biograph z roku 1985). Ostatni

prekladali pisné€ z let sedmdesatych.

O umélecké preklady se v sedmdesatych letech pii¢inil jen Michael Zantovsky.
Jeho prvni pieklady se objevily v bookletu k desce Hard Rain, kterou vydal
Supraphon vroce 1977. Nekteré tyto pieklady se o rok pozdéji objevily spolu

s nékolika dal$imi ve Svétové literatufe.

3.3 80.a90. léta

V osmdesatych letech nastal oproti pfedchozim [éthm pomérné velky utlum, ale
dvojice Zden¢k Rytii a Petr Spaleny na Dylana nezaneviela. Hned v roce 1980
vznikl text Muz dal jména vsem zviratum (Man Gave Names To All the Animals,
1979). Petr Spaleny ale nebyl jediny interpret, pro kterého Rytit pfekladal. V roce
1984 vznikla skupina ASPM? a pro ni Rytif pielozil znamou piseii Like a Rolling
Stone (1965) s ¢eskym titulem Solnej sloup. Pro kapelu pielozil nékteré texty také

jeji ¢len Jan Spaleny, napiiklad Verim v nas/I believe In You (1979).

V Praze roku 1980 vysla kniha Vic neZ jen hlas autori FrantiSka Novotného a

vvvvv

Jacquese Brela, Leonarda Cohena a dalSich autofi samoziejmé nezapomnéli zminit

také Boba Dylana. Spole¢nymi silami pielozili a ptebasnili okolo 40 Dylanovych

2 LINDAUR, Vojtéch a Ondiej KONRAD. Bighit. Praha: Plus, 2010.
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pisni od jeho pocatkii az do konce 70. let. Tyto pieklady ovSem nelze povazovat za
pisiiové, jelikoz nekoresponduji s Dylanovym frazovanim a jejich forma pievysuje
obsah. V dnesni dobé jsou vnimany jako ne pfilis zdafilé, ale jist¢ se staly
odrazovym mastkem pro dalsi ptekladatele. Nutno také zduraznit, Ze v této dob¢ byl
o preklady Boba Dylana velky zajem, ovSem jejich distribuce a dostupnost nebyla
zrovna idedlni. V osmdesatych letech pteklady kolovaly ve strojopisech, v podstaté

jako samizdat.

Krom¢ toho, ZzZe v devadesatych letech se pfelozené pisné objevovaly
v nejriznéjSich reedicich a kompilacich, nastala v ¢eském piekladatelstvi velka
zména. Prekladu se uz totiz nevénovali v takové mife soucasnici Dylanovi generace,
ale jejich mladsi nastupci. Jedna se pfedevS§im o Jaroslava Svobodu (Traband,
Otcovy déti), Tomase Lavického (Jericho), Jana Repku, Jana Hlavace (Naslouchejte
hlasu vypravéce) a Marcela Kiize. VSichni ti se né€jakou mirou podileli na Dylan
Days, coz je setkani, jehoz ustfednim tématem se stala tvorba a osobnost Boba
Dylana a kazdy ro¢nik se vénoval ur¢itému tématu. Setkdni probihala v Dankovicich

u Sn&Zného a z celé republiky se seslo vzdy okolo stovky zdjemct o Boba Dylana.”®

V roce 1997 vysla v ¢eském piekladu Jifiho Popela Dylanova kniha béasni v proze
Tarantule: basné.** Jedna se o jeho rané basné z let 1965-66 psané technikou stream
of consciousness, tedy proud védomi, ktery zachycuje vnitini psychologicky
monolog autora. V originalu tato kniha vysla jiz v roce 1971, u nas jsme si na ni tedy

museli pockat dlouhych dvacet Sest let.

3.4  Preklady od roku 2000

Co se pisnickarského proudu tyce, nové milénium bohuzel neptineslo zddnéa nova
jména, ovSem jedno velmi dilezité album ptece jen vyslo. Jedna se o studiové album
Dylanovky Roberta Kiestana a Druhé travy z roku 2007. Kfest'an se snazil prebasnit

texty tak, aby byly jak zpivatelné, tak aby si zachovaly pivodni Dylanovsky raz.

2 LAVICKY, Tomas. Dylan Days. Dark Eyes [online]. [cit. 2014-03-05]. Dostupné z:
http://dylan.klubslunicko.cz/dylays.htm
2 Orig. Tarantula: Poems.
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Vysly z toho pteklady, které jsou nékym opé€vovany, nékym piijaty rozporuplnéji,

nicméné se vydani alba stalo velkou kulturni udalosti.

Na poli uméleckych piekladi se taktéz stala prevratna udalost. V roce 2005 vysla
v nakladatelstvi Kalich velka kniha ptekladi Bob Dylan: Lyrics/Texty 1962-2001. Na
piekladu se podileli Michal Bystrov a Gita Zbavitelova a redigoval ji Michal Plzak.
Ptivodni napad dostali Pavel Srut a Michal Bystrov. Cht&li vytvofit paralelni pieklad,
nerymované a doslovné podstroéniky, které by ctendiim umoznovaly doplnit a
vyvodit jejich vlastni, feknéme tfeti text a vyznam. Z tohoto zaméru ale seslo a
hlavnim tkolem se stalo vysvétleni Dylana Cechiim na podobném principu jako
Hilského vysvétleni Shakespeara. Tim ovSem dostal cely piibéh této knihy
hotkosladky konec, jelikoz ne vSichni byli s timto konceptem spokojeni a Michal
Bystrov nakonec odstoupil od smlouvy. Nicméné se kniha setkala pievazné
s kladnymi ohlasy a néktefi textati a ptekladatelé za jeji pomoci upravili své piivodni

texty.

Zroku 2005 pochazi jest¢ jeden DylanGv preklad. Je to jeho vzpominkova
autobiografie Chronicles: Volume One. Do ¢estiny ji pod nazvem Kroniky I. ptelozil
Jifi Popel a vydalo nakladatelstvi Argo. Neni to jen kniha pro zaryté fanousky tohoto
muzikanta, umoznuje nahlédnout do uméleckého prostiedi povalecné Ameriky.
Vzhledem Kk tomu, ze je Dylan znamy svym odmitavym postojem k jakémukoliv
zvetejiiovani osobniho Zivota, bylo vydani jeho paméti velkym prekvapenim. Pieklad

prvniho dilu u nas vysel u pfileZitosti Dylanovy koncertni zastavky v Cesku.?

Zatim posledni publikace, ktera se vénuje Dylanovym piekladiim, je z dilny
nakladatelstvi Volvox Globator z roku 2010. Jedna se o sbératelskou publikaci
Dylan: 100 pisni a fotografii, ktera obsahuje Dylanovy nejvyznamnéjsi pisné ze
vsech obdobi jeho kariéry. Kromé origindlnich textti a piekladii obsahuje kniha i
notové zaznamy pisni, nejriznéjsi postiehy lidi, ktefi s Dylanem a s jeho hudbou

maji nebo méli co docinéni a také unikatni fotografie.

2 RAUVOLF, Josef. Necht&l byt hlasem své generace, tvrdi Dylan. In: HN Hospoddiské noviny
[online]. 2005 [cit. 2014-03-09]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-17153450-nechtel-byt-hlasem-sve-
generace-tvrdi-dylan
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Vyvoj Ceskych prekladli nas nakonec tedy dovedl do ryze kniznich podob, coz je
velkd zména oproti zacatkim v 60. letech, kdy pteklady uréené ke zpévu jasné
pfevazovaly nad t¢émi uméleckymi. V 80. a 90. letech nastal zlom, kdy s pieklady
skoncila generace samotného Dylana a zaCala ta nasledujici. Nyné&j$i generaci uz
Dylan mozna tolik neldkd, mozna jsme spokojeni s tim, co uz zname. Anebo uz

néjaci nadsenci nékde ve zkusebné nacvicuji nové verze Dylanovych pisni.
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4  Analyza originalnich a prekladovych texti

V nasledujici Casti se budeme zabyvat podrobnou analyzou péti originalnich
Dylanovych textd a jejich dostupnych ptekladi do cestiny. Rozbor bude proveden
s pfihlédnutim k teoretickym hledisktim, které jsme zaznamenali v Gvodu préce.
Budeme tedy pteklad hodnotit s ohledem na roviny tak, jak je vytyCil P. Low —
rovina pfirozenosti, vyznamu a rymu. Vzhledem k tomu, Ze analyzované texty nejsou

26

z velké casti uréeny ke zp&vu”™, nebudeme se v jednotlivych rozborech zabyvat

rovinou rytmickou ani rovinou zpévnosti. Pii rozborech jednotlivych vyrazi byl

v , . rov v, v v o 27 ’ . ’ ’ .2
pouzit Slovnik spisovné cestiny pro skolu a verejnost™" a Slovnik literarni teorie. 8

Rozbory se budou soustfedit hlavné na pieklady Michaela Zantovského a
v nékterych piipadech budou srovnany s dal§imi ekvivalenty jinych Cceskych

piekladateld.

Pro lepsi orientaci jsou originalni texty 1 jednotlivé pteklady uvedeny vzdy pred

kazdym rozborem a nikoliv jako pfilohy na konci textu.

26 yyjimkou jsou jen preklady Roberta Kfest'ana.

%7 Slovnik spisovné cestiny pro Skolu a verejnost: s Dodatkem Ministerstva Skolstvi, mladeZe a
télovychovy Ceské republiky. Vyd. 4. Redaktor Josef Filipec. Praha: Academia, 2005.

%8 Slovnik literdrni teorie: s Dodatkem Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy Ceské republiky.
1. vyd. Redaktor Josef Filipec. Praha: Csl. spisovatel, 1984.



4.1 Maggie’s Farm

Tato skladba byla svétu poprvé piedstavena v roce 1965 na albu Bringing It All
Back Home. Stala se z ni univerzalni hymna hlavné¢ diky tomu, Ze pusobi jako
kousavy komentai chamtivosti a pretvaiky. Naptiklad za vlady Margaret ,,Maggie*
Thatcherové byla velmi oblibenda u britskych radikali. V roce 1976 se jeji

vyostiengjsi verze objevuje v uvodu alba Hard Rain.?®

Z hlediska kompozice je basen rozdélena do péti slok, z nich kazda sestava z osmi
versu. Pocet slabik neni v kazdé sloce stejny, pravidelné se opakuje jen jedenact
slabik v prvnich versich, dvanact ve druhych a opét jedenact v poslednich versich.
Podobné je to i s rymem, ktery je taktéZ nepravidelny. Jeho schéma je AABCDBAA
(stfidad se tedy sdruZeny a pferyvany rym). Toto schéma rymu jednotlivé sloky
propojuje, nebot’ se opakuje v kazdé z nich. Také to umoziuje rozpoznat jednotlivé

sloky béhem pouhého poslechu a usnadnuje tim poslucha¢im porozumét textu.

Po obsahové strance se jedna o monolog farmatského ¢eledina, ktery v ich-formé
seznamuje Ctenare-posluchace s jeho zamérem skoncit se svou praci a v kazdé sloce
toto své rozhodnuti zdivodiuje. Toto na prvni pohled specifické vyjadieni jedné
osoby ale mtize byt vnimano mnohem univerzalnéji. Maggie a jeji rodinny statek
muze predstavovat vlivnou autoritu podobnou naptiklad Velkému Bratru®, ktera
kontroluje a utlacuje pomocnikiv zivot, nebo lépe feceno zivot nas vsech. Basnicky
subjekt pouze konstatuje a vypravi o skliujicich situacich, které ho nuti k odchodu
z farmy, ale na konci se nedozvidame, zda svij zamér opravdu uskute¢nil. Takto
otevieny konec tedy miize naznacovat, ze tato omezujici Zivotni situace nema zadné

feSeni.

Pouziti hovorového jazyka (napt. ain’t gonna, drivin‘, pa, ma) V basni slouzi
k lepsi jazykové charakteristice mluvéiho a jen doklada to, Ze celedin je ¢lovek z lidu
a zaroven ho také stavi do role rebela proti spolenosti unaveného z nekone¢ného
utlacovani, se kterym se miize kazdy ztotoznit. Hovorovy jazyk v bésni také porusuje

néktera gramaticka pravidla (napf. pouziti | got a head full of ideas namisto I've got

2 CHARLESWOOD, Chris. Dylan: 100 pisni a fotografii. Gita Zbavitelova. Praha: Volvox Globator,
2010.
% Odkaz na roman G. Orwella 1984
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a head full of ideas). V textu se také objevuji ustalena spojeni jako drivin‘ me insane,

slam the door, just for kicks nebo try my best.

MAGGIE’S FARM - B.
Dylan®

I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more
No, I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more
Well, I wake in the
morning

Fold my hands and pray
for rain

| got a head full of ideas
That are drivin’ me insane
It’s a shame the way she
makes me scrub the floor
I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more

I ain’t gonna work for
Maggie’s brother no more
No, I ain’t gonna work for
Maggie’s brother no more
Well, he hands you a
nickel

He hands you a dime

He asks you with a grin

If you’re havin’ a good
time

Then he fines you every
time you slam the door

I ain’t gonna work for
Maggie’s brother no more

I ain’t gonna work for

UZ NECHCI DAL PRO
MAGGIE DRIT - M.
Zantovsky

Uz nechci dal pro Maggie
na jeji farmé drit.

Ne, uz nechci dal pro
Maggie na jeji farmé dfit.
Rano se za¢nu modlit,

aby lilo aspon rok,

hlavu mam plnou népadi
a jsem z nich malem cvok.
Je to hanba, kdyz mé
necha schody myt.

UZ nechci dal u Maggie na
jeji farmé dfit.

UZ nechci dél pro bratra
Maggie dfit.

Ne, uZ nechci dal pro
bratra Maggie dfit.
Povida: ,,Tu mas pét'ak,
dokonce korunu ti dam.*
Porad se na mé sklebi

a pta se jak se mam.

Za bouchnuti dvefma chce
si pak pétku vzit.

UZ nechci dél pro bratra
Maggie dfit.

UZ nechci dal pro tatu
Maggie dfit.

Ne, uz nechci dal pro tatu
Maggie diit.

U MAJDY NA STATKU
— R. Krest’an

UZ nebudu u Majdy na
statku drit

uz nebudu u Majdy na
statku drit

kdyz se rdno vzbudim, za
dést’ se pomodlim

hlavu mam plnou
predstav, z kterejch skoro
magofim

je hanba, Ze mé nutg;
drhnout byt

uz nebudu u Majdy na
statku drit

UZ nebudu na Majdina
brachu dfit

uz nebudu na Majdina
brachu dfit

podstrci mi bira, pta se,
jestli se mam fajn

ale jak n¢kde prasknu
dvetfma, Sklebi se jak Kain
a namisté mi zkrouhne
benefit

uz nebudu na Majdina
brachu dfit

UZ nebudu na Majdina
tatu diit

uz nebudu na Majdina tatu
drit

cigaro si s klidem tipne o

31 Vsechny originalni texty jsou dostupné na oficialnich webovych strankach Boba Dylana

(www.bobdylan.com)
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Maggie’s pa no more

No, I ain’t gonna work for
Maggie’s pa no more
Well, he puts his cigar
Out in your face just for
kicks

His bedroom window

It is made out of bricks
The National Guard stands
around his door

Ah, | ain’t gonna work for
Maggie’s pa no more

I ain’t gonna work for
Maggie’s ma no more

No, [ ain’t gonna work for
Maggie’s ma no more
Well, she talks to all the
servants

About man and God and
law

Everybody says

She’s the brains behind pa
She’s sixty-eight, but she
says she’s twenty-four

I ain’t gonna work for
Maggie’s ma no more

I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more
No, I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more
Well, I try my best

To be just like I am

But everybody wants you
To be just like them
They say sing while you
slave and 1 just get bored
I ain’t gonna work on
Maggie’s farm no more

Spali ti tvar doutnikem,
aby se m¢l ¢emu smat.
Necha si zazdit okna,
Aby moh bezpecné¢ spat.
Narodni garda hlida jeho
Klid.

Uz nechci dal pro tatu
Maggie dfit.

Uz nechci dal pro mamu
Maggie dfit.

Ne, uz nechci dal pro
méamu Maggie dfit.

Kaze sluhtim o lidstvu,
cirkvi,

1 pravu rozumi,

7e za tatu mysli ona,

uz stejn¢ davno kazdy vi.
V sedmasedesati ji pry ma
pctadvacet byt.

Uz nechci dal pro madmu
Maggie dfit.

UZ nechci dal pro Maggie
na jeji farmé dfit.

Ne, uz nechci dal pro
Maggie na jeji farmé dfit.
D¢lam vSechno, co umim,

abych si mohl po svém Zzit.

Jenze vsichni stale tvrdi,
Ze pry mam jak oni byt.
Nudi mé tady otrocit, jen
aby mohli oni pit.

Uz nechci dal pro Maggie
na jeji farmé dfit.

vas ksicht

ale vrata do loznice ma
tezky jako kvicht

a domobrana bdi, aby m¢l
Klid

uz nebudu na Majdina tatu
drit

UZ nebudu na Majdinu
mati diit

uz nebudu na Majdinu
mati dfit

o lidstvu nam kaze, o
cirkvi a tak

ale kazdymu je jasny, kdo
je v domé drak

je nad hrobem, ale tvrdi ze
je fit

uz nebudu na Majdinu
mati dfit

UZ nebudu u Majdy na
statku drit

uz nebudu u Majdy na
statku drit

snazim se, co muzu, abych
zustal jakej jsem

ale kazdej chce jen jedno,
abych vyhovoval v§em
uz me nudi Zivit jejich
apetyt

uz nebudu u Majdy na
statku drit
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Podivejme se nyni na ¢eské preklady pisné Maggie’s Farm. Porovndme dva: prvni
od Michaela Zantovského® a druhy od Roberta Kiestana®®, ktery tuto pisefi zpiva
s hudebni skupinou Druha trdva. Oba pieklady se 1isi hned od zacatku nazvem.
Zantovsky ho prelozil jako Uz nechci dal pro Maggie drit a Kiestan U Majdy na
statku.

Po formalni strance se oba ptekladatelé drzeli origindlu jen v poctu slok, maji jich
shodné pét. Uz v plivodnim textu je tézké najit néjaky pravidelny vzorec v poctu
slabik a s timto problémem si oba piekladatelé poradili po svém. Zatimco Zantovsky
zachoval 1 pocCet osmi versl, ve kterych nékde néjakou slabiku ubral a n¢kde zas
pridal, Kiestan kazdou sloku zkratil o dva verSe. Piesnéji spojil dohromady vzdy
tieti verS se ¢tvrtym a paty s Sestym, nicméné ve zpivaném projevu se tato zména

nijak neprojevuje a vSe funguje tak jako v originalu.

Soustfed’'me se nyni na pieklad Michaela Zantovského. Co se ty¢e kvality rymd,
jak je kategorizuje J. Levy a Slovnik literdrni teorie™, vyskytuji se v jeho textu
hlavné rymy gramatické (rok — cvok, dam — mam, myt — drit), ale ve ¢tvrté sloce se

objevuje i rym bohaty (rozumi — kazdy vi).

Jak jsme jiz poznamenali, po formalni stronce se Zantovského pieklad v co
nejveétsi mife drzi origindlu. Ve vyznamové roviné se ovSem vyskytuji rizné
odchylky. Je to piedev§im proto, e Zantovského pieklady jsou umélecké, tudiz
vyznamova rovina ustupuje do pozadi pfed estetickou hodnotou. Prvni velky rozdil
je hned v prvnich dvou a v poslednim versi kazdé sloky (I ain’t gonna work), které
muzeme povazovat za refrén celé pisné, 1 kdyz se v kazdé sloce obménuje predmet
slovesa. Jak vidime, Dylan v origindlu nepouzil zadné modalni sloveso a tim se
zamér mluvéiho nese v rozhodném az rezolutnim duchu. Naopak Zantovsky se
rozhodl pouzit k piekladu modalni sloveso chtit (Uz nechci dal pro Maggie na jeji
farmé drit), ¢imz jednozna¢né ubral na stupni odhodlani nejen mluvéiho, ale i celé

pisné. Text uz tim padem nepusobi na ¢tenaie tak rebelskym dojmem jako original.

%2 Viechny preklady Michaela Zantovského, se kterymi v této praci budeme pracovat, se nachézeji
v bookletu alba Hard Rain (1976)

% Text je dostupny na webovych strankach hudebni skupiny Druhé trava: www.druhatrava.cz

3 Slovnik literdrni teorie: s Dodatkem Ministerstva Skolstvi, mladeze a télovychovy Ceské republiky.
1. vyd. Redaktor Josef Filipec. Praha: Csl. spisovatel, 1984.
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K tomu pfispiva i fakt, ze se prekladatel pfi pfevodu nedrzel stejné roviny jazyka.
V Ceském textu se vyskytuje velmi malo hovorovych a expresivnich vyrazi (cvok,
drit, dverma, moh), které v ptivodni pisen charakterizuji tak, jak jiz bylo fe¢eno vyse.
Naopak potlaceni hovorovych piiznakli jazyka, jako jsou naptiklad nespisovné
padové koncovky ptidavnych jmen nebo osobni koncovky u sloves (napt. kazdy, byt,
myt, atd.) povySuje mluvciho z jeho pozice obycejného ¢loveka z lidu na vzdélaného

a vazeného Clena spole¢nosti, ¢imz se také zasadné méni celkovy vyraz textu.

Co se tyce piekladu vyznamu jednotlivych versu, piekladatel vétSinou postupoval
ver§ po ver$i, nicméné v prvni sloce spojil dohromady tieti a ¢tvrty ver§ (Well, |
wake in the morning/Fold my hand and pray for rain — Rdno se zacnu modlit/aby lilo
aspon rok) a dale pak ve Ctvrté sloce prohodil paty a Sesty verS (Everybody
says/She’s the brains behind pa — Ze za tditu mysli ona/uz stejné kazdy Vvi).
Z ptedchoziho ptikladu je také patrné, ze v nékterych ptipadech piekladatel
nedodrzuje piesny pieklad. Toto se dale projevuje napiiklad ve ver$i His bedroom
window/It is made of bricks, ktery pielozil takto: Necha si zazdit okna/aby moh
bezpecné spat, dale pak She’s sixty-eight but she says she’s twenty-four, pielozeno
jako V sedmdesati ji ma pétadvacet byt. Tyto zmény ovSem vyznam verSe jako

takového pftili§ neposouvaji, jejich funkce je predevsim esteticka.

Vyse byla fe¢ o ustalenych spojenich v textu. Zantovsky v prekladu také n&jaka
pouzil, 1 kdyZ ne vSechny na stejnych mistech jako v originalu, napt. po svém (si) Zit,

bouchnout (bouchnuti) dverma, jsem z nich cvok.

Pii celkovém hodnoceni Zantovského textu je nutno poznamenat, Ze jeho styl
pfili§ neodpovidd pivodnimu revoltujicimu zaméru pisné. Volba pievazné
spisovného jazyka je vtomto piipadé neStastnd, jelikoz naprosto charakterove
odliSuje mluv¢iho a jeho postoj v origindle a v prekladu. Celkové pieklad piisobi

mnohem jemné&j$im dojmem a ztraci svoji dynamiku.

Rozeberme si nyni podrobnégji pieklad Roberta Kiestana. Tato piseil v ¢eském
znéni vySla vroce 2007 na albu Dylanovky nahrané skupinou Druha Tréva.
Dylanovky jsou autorskym vyborem a piekladatel do nich tudiz zahrnuje to, co z

originalu povazuje za podstatné, co umi pielozit a co ho bavi a inspiruje. Posledni
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ale také autor, pisni¢kar, snad i basnik, a jeho pieklad je tak nejen sluzbou dilu
cizimu, nybrz i soucasti jeho vlastniho dila. Asi nejvyraznéjsSim rysem Kiest'anovych
prevodu je sebevédomi, s nimz piekladatel boura original a stavi ,,sviij text. I kdyz
pfitom nékdy vychodisko znaéné posune, vétSinou dokaze zachovat podstatné a
minimalizovat podil toho, co je ,,ztraceno v piekladu®.*® V Kiestanové repertoaru je
Maggie’s Farm jiz delsi dobu, dlouhé roky s ni zacinal témeét kazdy koncert. O

formalni Gpravé jsme se jiz zminili, proto se mizeme posunout v analyze dale.

Tim, Ze Kfestan spojil dva verSe v jeden, vytvofil nové schéma. Misto ptivodniho
je takové: AABBAA (sdruzeny vers) a to ve vSech péti slokach, ¢imz do celé pisné
vnesl alespon n&jaky fad. V celém textu je pouzit piesny rym (byt — drit, fajn — Kain,
ksicht — kvicht).

Jak jiz bylo naznaceno, piekladatel pfistupoval k pievodu az svéraznym
zpusobem, v zadném ptipadé se tedy nejedna o zrcadlovy a doslovny pieklad. Cely
text je protkdn mnoha vyznamovymi posuny, za vSechny naptiklad: It’s a shame the
way she makes me scrub the floor - je hanba, Ze mé nutéj drinout byt; he asks you
with a grin — sklebi se jak Kain,; She’s sixty-eight, but she says she’s twenty-four - je
nad hrobem, ale tvrdi Ze je fit. Posuny jsou to radikalni, ale na druhou stranu
zachovavaji plivodni obsah a na recipienta plsobi pfirozeng, zvlasté¢ ve zpivané
podobé. Tuto piirozenost navic podporuje i uziti jazyka. Na rozdil od Zantovského se
Kiestan nebal hovorové ceStiny a provedl stylizaci mluveného jazyka pomoci
nespisovnych tvarl adjektiv a verb (nutej, biira, kazdymu je jasny) a v textu nechybi
ani expresivni vyrazy a aktualizované prosttedky (magorim, apetyt, kvicht). Text si
tim zachoval ptivodni rysy odhodléani a rebelstvi, o kterych jiz byla fe¢ a také postava
chasnika z farmy si tim zachovava svij originalni charakter a neptisobi tak zjemn¢le.
V piekladu jsou stejné jako v originalu pouzita ustdlend spojeni: pomodlim se za

(dést) nebo prasknu dverma.

Ze srovnani obou piekladl Ize soudit, Ze Kiest’an si s textem poradil 1épe, jelikoZ i1

pfes odvazné odchylky v textu dokézal zachovat plivodniho revoltujiciho ducha

% ONUFER, Petr. Kfestantiv Dylan. Revolver Revue [online]. 2008, &. 72 [cit. 2014-04-15]. Dostupné
Z: http://www.revolverrevue.cz/krestanuv-dylan
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pisng, zatimco Zantovského pieklad ochuzeny o hovorové vyrazivo se zda byt
nepiirozeny a nepiesvéd¢ivy a recipient mize mit pocit, Ze postava mluvciho by se
ve skuteCnosti vyjadfovala jinak. Celkovy vysledek Kiestanova pickladu
samoziejmé podtrhava i performance Druhé travy. Kromé toho Kiestan Dylana
divérné znd, dobfe mu rozumi a v mnohém se mu blizi i jako autorsky typ, ma
podobné vidéni svéta, podobnou obrazivost — a asi pravé proto jeho preklady

‘funguji.36
4.2 You’re a Big Girl Now

Tato vypjata a emocionalni piseit byla nahrana v roce 1974, poté vysla na albu
Blood on Track (1975). Jesté dramati¢tejsi verze vznikla o rok pozd¢ji a zachycena je

na Zivém albu Hard Rain.%’

Text je strukturovany do péti slok o Sesti verSich. V jednotlivych verSich opét
nenachazime pravidelny pocet slabik, nicméné jista pravidelnost se objevuje vzdy
Vv prvnich a poslednich dvou. Naopak schéma rymu se opakuje v kazdé strof¢ a lze
ho vyjadrit takto: AABCDD. Vzhledem k tomu, Ze piseit nema zadny refrén, ma toto
opakovani pro posluchace dilezity vyznam, jelikoz od sebe odd¢€luje jednotlivé sloky

a napomaha k lepsimu porozuméni skladby, zvlasté ve zpivané podobg.

You’'re a Big Girl Now miZeme obecné zatadit do milostnych pisni. Konkrétnéji
jde o zpoveéd’ opusténého milence, ktery lituje rozchodu a ztraty velké lasky (Oh, but
What a shame/lf all we’ve shared can’t last). V prvnich dvou verSich nam Dylan
nostalgicky ukazuje situaci, ve které se mluvéi a jeho laska seznamili: Our
conversation was short and sweet/It nearly swept me off-a my feet. Nostalgii poté
stiida uz vSudypfitomny pocit litosti a smutku z toho, Zze milenka dokazala rozchod
piekonat dfive a rychleji nez mluvéi sdm. MlZeme sledovat, Ze v celé basni se
neobjevuje jedind vytka na milen¢inu stranu, z ¢ehoz by se dalo odvodit, ze rozchod
zavinil mluv¢i néjakou svou chybou. To podporuje 1 vers It’s a price I have to pay,

ve kterém si pfiznava, Ze za zpusobenou bolest, kterou milence zpusobil, musi

% ONUFER, Petr. Kfestaniv Dylan. Revolver Revue [online]. 2008, ¢. 72 [cit. 2014-04-15]. Dostupné
z: http://www.revolverrevue.cz/krestanuv-dylan

¥ CHARLESWOOD, Chris. Dylan: 100 pisni a fotografii. Gita Zbavitelové. Praha: Volvox Globator,
2010.
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zaplatit. Zaroven v sob¢ ale stale uchovava nad¢ji, ze jeho mila se k nému jesté¢ miize
vratit. Pfirovnava se k ptaku na ploté, ktery zpiva pisent a doufd, zZe ho milé uslysi
(Bird on the horizon, sittin‘ on the fencelHe's singin‘ his song for me at his own
expense/And I'm just like that bird, oh, ohlSingin’ just for youll hope that you can
hear) a také piisaha, Ze se dokaze zménit a véfi, Ze 1 ona piehodnoti sviyj nazor (I can
change, | swear, oh, oh/See what you can do/l can make it through/You can make it
to0). V zavérecné sloce nam mluv¢i je$té jednou shrne své soucasné citové
rozpoloZeni, zajimavé je predevSim srovnani své bolesti k vyvrtce, kterd se mu
zaryva do srdce: I'm going out of my mind, oh, oh/With a pain that stops and
strats/Like a corkscrew to my heart.

K celkovému litostivému a nostalgickému dojmu pisné samoziejmé ptispivaji i
Dylanovy dimysIné¢ metafory. Nékteré z nich byly jiz zminény, ale pokusime se je
probrat podrobnéji. V prvni sloce se vyskytuje motiv desté (dnd I'm back in the
rain), do kterého Dylan schoval milencovy bolestivé emoce. Dést’ v tomto piipadé
neni zcela neotielou metaforou, ovSem vezmeme-li v ivahu, Zze destivé pocasi je
samo o sob¢é dosti melancholické, musime uznat, Ze zde jeSté ve spojeni se
zlomenym srdcem, funguje perfektné. Navic Dylan pouzil v protikladu suchou zem
(And you are on dry land) jako vyjadfeni milen¢ina prekonani milenecké krize.
V dalsi sloce se milenec pfirovnava k ptaku, ktery zpiva svou pisent a doufa, ze tim
k sob& n¢koho piivabi. Stejné tak milenec se snazi pomoci pisné ptilakat svou milou
zpét, ovsem bez vidiny néjaké jistoty a bez naroku na odménu v podob€ milencina
navratu (And I'm just like that bird, oh, oh/Singin‘ just for you/lI hope that you can
hear me). Nezbyva mu tedy nic jiného, nez doufat, Ze ho milenka vyslysi. Metafora
ve treti sloce se tyka casu, ktery Dylan pfirovnal tryskovému letadlu z jednoho
jediného divodu — ¢as zmeénil tryskovou rychlosti okolnosti drzici vztah milenct
pohromadg, stejné tak odnesl i vSechny vzpominky a proto jejich laska vyhasla (Time
is a jet plane, it moves too fast/Oh, but what a shame if all we've shared can’t last).
Posledni a originalni metaforou je pfirovnani bolesti k vyvrtce v srdci, nebo Iépe
pfirovnani pohybu vyvrtky pii otevirani lahve vina k propukajici a zase ustavajici
bolesti zlomeného srdce (With a pain that stops and starts/Like a corkscrew to my
heart). V dalsi ¢asti se budeme zajimat kromé jiného i o to, jak si pickladatelé

s témito metaforami poradili ve svych piekladech.
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Pisenn You're a Big Girl Now muZe byt povazovana za stézejni lod’ a nejsilnéjsi

kompozici z celého alba Blood on Tracks, nebot’ se v ni misi v§echny emoce, které

1ze od takového alba ocekavat: smutek, smifeni, zufivost, ale i slaby paprsek nad¢je.

You’re a Big Girl Now —
B. Dylan

Our conversation was
short and sweet

It nearly swept me off-a
my feet

And I’'m back in the rain,
oh, oh

And you are on dry land
You made it there
somehow

You’re a big girl now

Bird on the horizon, sittin’
on a fence

He’s singin’ his song for
me at his own expense
And I’'m just like that bird,
oh, oh

Singin’ just for you

I hope that you can hear
Hear me singin’ through
these tears

Time is a jet plane, it
moves too fast

Oh, but what a shame if
all we’ve shared can’t last
I can change, | swear, oh,
oh

See what you can do

Uz jsi dospéla — M.
Zantovsky

Hovotili jsme chvilku,
ale ja jsem byl tak rad,
bylo to tak hezké,

ze jenom tézko dokazu
stat.

Ted’ jsem zpatky v desti
a ty jsi nasla sous,
dokazes d€lat, co se da
uz jsi dospéla.

Ptak na obzoru

sed4 na shnily tram,
zpiva pisen jen pro mé,
plati si za to sam.

A ja jsem jak ten ptak
a zpivam tobé jen,
snad mé uslysis skrz
muj zavoj hotkych slz.

Jak proudové letadlo
se rychle fiti Cas.

A je Skoda, Ze co jsme
méli,

ted’ nemiizeme mit zas.
Miizu se zmeénit,
piisaham,

Tak zkus byt jako ja,
kdyz mazu tohle
dokazat ja,

Uz jsi velka holka — G.
Zbavitelova

Nas rozhovor byl kratky a
roztomily,

skoro se mnou prastil,

a ted’ jsem zase na desti.
A ty jsi na suché zemi,
n¢jak ses tam dokézala
dostat,

uz jsi velka holka.

Na obzoru sedi ptak na
ploté,

zpiva pisnicku pro mé, na
vlastni ucet,

a ja jsem jako ten ptak.
Zpivam jen pro tebe

a doufam, ze mé slysis,

Ze m¢ slysis zpivat pies ty
slzy.

Cas je jak tryskag, leti moc
rychle,

je ale skoda, ze to, co mezi
nami bylo, nemohlo vydrzet.
Dokazu se zménit, piisahdm.
Uvidime co ty, ja to dokazu
a ty pfece taky.

Laska je tak prostd, abych
citoval,
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I can make it through
You can make it too

Love is so simple, to
quote a phrase

You’ve known it all the
time, I’m learnin’ it these
days

Oh, I know where | can
find you, oh, oh

In somebody’s room
It’s a price I have to pay
You’re a big girl all the
way

A change in the weather is
known to be extreme

But what’s the sense of
changing horses in
midstream?

I’m going out of my mind,
oh, oh

With a pain that stops and
starts

Like a corkscrew to my
heart

Ever since we’ve been
apart

dokazes to ty také snad.

Ze laska je tak prosta

je citatu jen Sed’,

tys védéla to vzdycky,
ja se to ucim ted’.

Znam misto, kde bych
té naSel,

ciziho muze diim,

tak platim za to, Ze jsem
se splet,

jsi dospéla uz fadu let.

Zmeéna v pocasi byva
ostra jak jehly hrot,

ale proc¢ pteptahat kon¢
ptimo uprostied vod?
UzZ ztracim rozum
bolesti,

co mizi, jen aby pftisla
zpét

a stale pali jako bic,

od té doby, co si pryc.

tys to védéla vzdycky a ja se
to uéim ted’,

vim, kde t€ najdu.

V nécim pokoji.

To je ta cena, kterou musim
zaplatit,

jsiuz po vsech strankach
velka holka.

Je znamo, ze zména pocasi
byva kruta,

ale jaky ma smysl pfeprahat
uprostied proudu?

J& se snad zblaznim

bolesti, kterd ustava a zase
propuka

v mém srdci jako vyvrtka
od chvile, kdy nejsme spolu.

V ukazce vidime dva od sebe diametralné rozlisné pieklady: Zantovského

umeélecky a pieklad postihujici pokud mozno co nejvice smysl celé basné od Gity

Zbavitelové. Zantovsky dal svému textu nazev Uz jsi dospéld, Zbavitelova pouzila

méné formalni tvar Uz jsi velka holka. Oba piekladatelé zachovali stejny pocet i

poradi slok tak, jako je to v pisemné podob¢ pisné (Bob Dylan ovSem na albu Hard

Rain potadi zménil a ¢tvrtou sloku zazpival diive nez tieti). V ostatnich aspektech se

Zantovsky a Zbavitelova jiz rozchazeji.
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Nyni se blize podivame na umélecky preklad Michaela Zantovského. Jak jiZz bylo
fe¢eno, podet slok ziistal shodny s originalem, oviem podet ver$t nikoliv. Zantovsky
rozdélil vzdy prvni a druhy verS a tim v basni piibyly dva nové. Celkovy pocet
V jedné sloce tedy neni Sest jako v pavodnim textu, ale osm. Rymové schéma bylo
tim padem také zménéno na ABCBDEFF s vyjimkou tieti sloky, kde se schéma
mirmé 1isi: ABCBDDDE. V piekladu jsou s pievahou pouzity rymy piesné (rad —
stat, tram — sam, skrz — slz), ale najde se i rym bohaty (co se dd — dospéld) a také
rymové echo (splet — let). Co se slabik ty¢e, v jejich poctu se z4dna zavratna zména

neudala a zistava stejné nepravidelny jako v piivodnim textu.

Vzhledem kuméleckému piistupu k piekladu muzeme v textu pozorovat jisté
odchylky od originalu. V prvnich péti versich Zantovsky striktnd nedodrzuje piesny
preklad, ale na vyznamu to nema pfili§ velky vliv. V Sestém ver$i uz se zména
vyskytuje. Zantovsky ho pielozil takto: dokdzes délat, co se da. \ originalu tento
ver§ odhaluje pro cely text fundamentdlni fakt, Ze milenka se uz dokazala pftes
bolestivy rozchod pienést (You are on dry land/You made it there somehow). Tento
Cesky preklad ve Ctenafi ale spiSe vzbuzuje pocit, Ze milenka stale tape, d€la, co se
da, aby se zrozchodu vzpamatovala a zadné piekonani krize se u ni jesté
nedostavilo, coz nezapadéa do celého kontextu pisné.

Dalsi rozdil mezi origindlnim textem a piekladem je ve druhé sloce, ve které
mluvéi poprvé vyjadiuje svou tajnou nadé€ji, Ze se k nému milenka vrati, protoze
doufs, ze ho vyslysi. Zantovskému se bohuzel v piekladu podatilo zahalit tento slaby
paprsek optimismu do vIny naprostého opaku. Vidime, Ze napiiklad ve versi sittin *
on a fence ptelozil obycejny plot (toto slovo je samo o sob& neutralni a nevzbuzuje
zadné emoce) jako shnily tram, coz naopak pusobi velmi negativné. A ani slovni
spojeni V poslednim krkolomném dvojversi druhé sloky, zdavoj horkych slz, na naladé

nepifidava. Veskera nadéje je tim padem piehluSena pesimismem.

Pro toto Zantovského po&inani je jednoduché vysvétleni. Bob Dylan ve druhé
sloce pouzil aliteraci pismene S: Bird on the horizon, sittin‘ on a fence/He’s singin*
his song for me, at his own expense/And I'm just like that bird, oh, oh/Singing just for
you/l hope that you can hear/Hear me singin‘ through these tears. A protoze

Zantovského pieklad je umélecky a aliterace je basnicka figura, rozhodl se ji
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zakomponovat i do svého piekladu: Ptik na obzoru/Seda na Shnily tram/zpiva pisen
Jjen pro mé/plati si za t0 Sam/A ja jsem jak ten ptik/a Zpivam tobé jen/snad mé uslysis
Skrz/miij zavoj horkych slz. Jak jiz bylo naznac¢eno vyse, toto rozhodnuti neni zrovna
Stastné, protoze ma za nasledek jak posun vyznamu, tak i krkolomny (a misty az
rusivy) potadek slov ve sloce. Ten ale neni zalezitosti pouze druhé sloky,
nepravidelny slovosled a inverze se v textu objevuje pomérné Casto, naptiklad: je
citatu jen Sed, tys védéla to vidycky, ciziho muze diim nebo ostrd jak jehly hrot.
Inverze byla (podobn¢ jako aliterace) piekladatelem pouzita v dobré vife,
pravdépodobné tim chtél zdramatizovat cely text, ovSem zde plsobi nepfirozené a
pisen presouva z roviny folkového jazyka do jazyka basnika Jana Nerudy.

Vyse uvedené metafory jsou v textu zachovany, i kdyz nékteré s obménou.
Zantovsky pouzil stejné jako Dylan dést’ i poust’ pro vyjadieni postojii obou milenci,
stejn¢ tak zUstala i metafora zpévného ptaka. V pfirovnani Casu k tryskaci ptisobi
ponékud zvlastné pouziti spise technického nazvu tryskoveé letadlo, nicméné vyznam
metafory zlstdva nedotéen. Jako posledni stoji za zminku ptedposledni vers celého
textu, ve kterém Zantovsky zaménil vyvrtu za bi¢, ktery p¥irovnava k bolesti v srdci.
Obecné vzato tato zdmeéna neni az takovym prohieskem. Je sice méné neotteld, ale
svlj ucel plni, 1 kdyz se vytraci podobnost v dynamice (pohyb vyvrtky oproti bici

opravdu naznacuje ustavajici a znovu propukajici bolest).

Podivejme se nyni na pieklad Gity Zbavitelové, ktery se nejprve objevil v roce
2005 v knize Lyrics/Texty 1962-2005 a pozdé&ji i v publikaci Dylan: 100 pisni a
fotografii, ktera u nas vysla roku 2010.

Po formalni strance zistala prekladatelka vérnéd origindlu, zachovala pét slok a
také (na rozdil od Zantovského) Sest verst vkazdé znich. Vzhledem Kk jejimu
pfesnému piekladu slovo od slova tézko miizeme ocekavat jakoukoliv pravidelnost.
Zbavitelova abdikovala jak na pfesny pocet slabik v kazdém versi, tak i na
pravidelné rymové schéma. O kvalité rymt tedy nemtize byt v tomto piipad¢ fec.

Svou pozornost piekladatelka soustiedila pfedev§im na ptesny pievod smyslu a
vyznamu originalniho textu. Jeji ptfeklad je tedy doslovny a zrcadlovy, pieloZeny
vers po versi, slovo po slové. Tim padem zlstaly i dfive zminéné metafory a celkovy
vyraz basné beze zmény. Ve svém textu se Zbavitelova nedopousti Zadnych

zvlastnosti ve slovosledu a tak zlstava text srozumitelnym a pfirozenym.
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Gita Zbavitelova svym piekladem poslouzila pfedev§im vyznamové strance
originalniho textu. Vzhledem k tomu, ze jeji pieklad neni uréeny ke zpévu nebo
prednesu, ale ma slouzit pouze jako pomocnik k porozuméni Dylanovych textd,
nelze ji vycitat, ze na tkor ptresného prekladu textu chybi estetické prvky a basnické
prostiedky. Ty naopak pouzil Michael Zantovsky v hojné mite, ale to se bohuzel
minulo s G¢inkem, ackoliv jimi chtél piekladatel ve svém textu navodit dramatictéjsi
atmosféru. Jeho umeélecky pieklad s velkym mnozstvim zmén v poradku slov a
slovnich inverzi ¢ini text nepfirozenym a brani recipientovi v plynulém vnimani
textu. Nékteré pouzité vyrazy navic nezapadaji do milostného tonu pisné a jsou
nepiesveédCivé v tom sméru, ze mluvci-milenec by je pfi své zpoveédi z nestastné
lasky nejspise nepouzil (napf. tryskové letadlo).

Jak je vidét, jen t€Zko lze v Ceském jazyce najit zplsob piekladu, ktery by jednak
dokazal co nejptesnéji vystihnout smysl Dylanovych textii a zaroven si zachoval i
patficnou estetickou hodnotu. Gita Zbavitelova dokonce povazuje slouceni obou

variant v &esting za vyloudené.*®

4.3 Lay, Lady, Lay

Patrné nejpopularnéjsi pisnicka z Dylanova alba Nashville Skyline (1969).
Lay,Lady, Lay se stala hitem jako single vroce 1969 a dostala se do Top 10
V Britanii i Spojenych statech. Zndmé aranzma4 i text pak Dylan v roce 1976 predélal

pro svou Rolling Thunder Revue a tato verze vysla na zivém albu Hard Rain. Od té

wewvr

Lay, Lady, Lay je podle jinych Dylanovych pisni jedna z kratSich, ma pét slok.
Prvni dvé strofy maji shodné po osmi verSich, tieti ma jen Ctyfi, ¢tvrtd opét osm a
posledni jen dva verSe. Stejné jako pocet versu se stiida 1 schéma rymia. Schéma
osmiverSové sloky vypada takto: ABABCCAB, ¢tyfverSova sloka ma stiidavy rym a
jeji schéma je tedy ABAB. Dvojversi posledni sloky méa schéma AB. I pfesto, ze se
fraze Lay Lady lay (v obmén¢ Stay Lady stay) v textu mnohokrat opakuje, nelze ji

povaZzovat za typicky refrén. Absenci refrénu Dylan ve zpivané podobé zachranil

% CHARLESWOOD, Chris. Dylan: 100 pisni a fotografii. Gita Zbavitelové. Praha: Volvox Globator,
2010.
* Tamtéz, str. 324

32



frazovanim a melodii, posluchaci se tak v jednotlivych slokach dokazou orientovat i

bez n¢;j.

Obsahové se jednd o jednu znejsvidnéjSich (a mozna az nejerotictéjSich)
Dylanovych pisni. Obecné se jedna o text, ve kterém muz upénlivé laka Zenu, aby
s nim stravila noc. Prvotn¢ se muze zdat, ze jde jen o néjaké laciné a ulisné gesto,
ovSem ve spojeni s klidnou a vielou melodii se text stdvd dojemnou a néznou
prosbou. Nutno ale podotknout, Ze v piedélaném textu i melodii pro Rolling Thunder
Revue to neni tak markantni jako v originalni verzi, v nékterém ohledu se vlastné
Dylanovi podafil pravy opak. Bylo by velmi zajimavé pozorovat, v ¢em se ob¢ verze
li$i. To ovSem neni pfedmétem této prace a proto se nyni budeme vyhradné vénovat
upravenému textu na albu Hard Rain.

Text je ve své podstaté velmi jednoduchy a ptimocary. K pfemlouvani damy, aby
S nim zustala pfes noc, nepouzivd mluvei zadné slozité metafory. V prvni sloce se ji
snazi pfesveédCit slibem: Whatever colors you have in your mind/I’ll show them to
you and you’ll then shine®™. Mluvéi se tu stavi do pozice kouzelnika, ktery splni vie,
na co si dama vzpomene. Ve druhé sloce uz prenechava iniciativu ji samotné, jako by
bylo na ni, zda spolu strdvi noc nebo ne: Why don’t you know you got nothin‘ to
prove/lt’s all in your eyes and the way you move. Tieti sloka uz ma od
mirumilovnosti v piivodnim textu hodné daleko, protoze mluv¢i uz tu damé dava
najevo, ze jakékoliv jeji odporovani by bylo zbyte¢né a také ji vyhrozuje, Ze pokud
s nim nezdstane dnes, jinou $anci uz u n& mit nebude: You can have love but you
might lose it/Why run any longer when you're runnin‘ in vain. Tuto svou hrubost
vSak dokaze vyvazit pouzitim tfeti osoby, ktera pusobi zdvofileji (Stay, lady,
stay/Stay with your man awhile). Jak je vidét, do ted’ mluv¢i jen naznacoval, Ze chce
s damou zustat, ale teprve az ve Ctvrté sloce dvéma versi | long to see you in the
morning light/I long to hold you in the night mluv¢i pfimo vyjadiuje svlij zamér.

Misto slozitych metafor vyuzil Dylan jiny basnicky prostfedek, a to konkrétné
aliterace ve dvou verSich, které se v textu objevuji nejcastéji: Lay, lady, lay/Lay

across my big brass bed.

“0 Takto je text zaznamenany v bookletu, Dylan oviem na nahravce zpiva 1’ll show them to you and
you’ll see them shine.
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Slovni zasoba je vzhledem k tématu a kontextu opét neformalni, vyskytuje se
spousta zkracenych tvard pomocnych sloves (I'll, don’t you, you 've got), ale také jiné

nespisovné vyrazy (nothin, runnin‘, till).

Lay, Lady, Lay — B. Dylan*

Lay, lady, lay

Lay across my big brass bed

Lay, lady, lay

Lay across my big brass bed

Whatever colors you have in your mind
I’ll show them to you and you’ll then
shine

Lay, lady, lay

Lay across my big brass bed.

Forget this dance

Let’s go upstairs

Let’s take a chance

Who really cares

Why don’t you know you got nothin’ to
prove

It’s all in your eyes and the way you
move

Forget this dance

Let’s go upstairs.

Why wait any longer, I don’t mean to
complain

You can have love but you might lose it
Why run any longer when you’re runnin’
in vain

You can have the truth but you’ve got to
chose it.

Stay, lady, stay
Stay with your man awhile
‘Till the break of day

LeZ, mila, leZ — M. Zantovsky

Lez, mila, lez,

Zustan dnes na mém lazku spat.

Lez, mila, lez,

zustan dnes na mém lGzku spat.

Jakou chces barvu na svém srdci mizes
mit,

jad ukdzu ti v temnu noci jeji tipyt.

Lez, mila, lez,

zustan dnes na mém lazku spat.

Nech tance byt

pojd’ se mnou do podkrovi.

Nech tance byt,

nikdo se nic nedovi.

Neni co dokazovat, tak toho nech,
v§e je vtvych ocich,
pohybech.

Nech tance byt,

pojd’ se mnou do podkrovi.

ve tvych

v o v

bal,

dnes muze$ =ziskat lasku,
nemusi tu byt.

Utikas marné, tak pro¢ mas utikat dal?
Muzes$ poznat pravdu, ale musis ji chtit.

%

zitra uz

Sthj, mila, stlj,

stlij pfi svém muzi aspon den.

Rikej: ,,Jsi mij,*

dopiej mu ten krasny sen.

Chtél bych t& vidét, az nas vzbudi ranni

34




Love to see you make him smile svit,

I long to see you in the morning light v noci chtél bych t¢ ve svych pazich
I long to hold you in the night skryt.

Stay, lady, stay Staj, mila, stij,

Stay with your man awhile. stj pii svém muzi aspon den.

Lay, lady, lay Lez, mila, lez,

Lay across my big brass bed. Zustan dnes na mém ltzku spat.

Obratme nyni pozornost na pielozeny text Michaela Zantovského s nazvem Lez,
mila, lez. Ostatni prekladatel¢ Boba Dylana do Cestiny pielozili pouze ptivodni verzi
textu, proto nemuizeme tento pieklad srovndvat sjinym. Po formalni strance se
Zantovsky drzel velmi vérné originalu, zachoval jak pofadi a podet slok, tak podet
versu a rymové schéma. Pouzité rymy jsou ptesné (bal — dal, svit — skryt, stiyj - miyj),

nékteré z nich jsou gramatické (byt — chtit, den — sen).

K velkym posuniim vyznamu v tomto piekladu nedoslo, Zantovsky zachoval vie,
co ma byt v textu vyjadieno. Zantovsky samoziejmé kvali uméleckym hodnotam
nepiekladal text doslovng, ale ton i nalada pisn€ se diky tomu nezménila. Rozchézi
se naptiklad ve verSich Whatever colors you have in your mind/I’ll show them to you
and you'll then shine, které Zantovsky prelozil takto: Jakou chces barvu na svém
srdci miizes mit/ja ukdzu ti v temnu noci jeji tipyt. Zantovsky zde sice vyménil mysl

za srdce, ale vyznam zistal stejny: cokoliv si bude$ pfat, to ti splnim.

Zantovského mluvéi stejné jako v originalu vyuziva K pfemlouvani své milé, aby
S nim stravila noc, shodné prostedky: slib (Jakou chces barvu na svém srdci miizes
mit/Ja ukdazu ti v temnu noci jeji tipyt), prenechani iniciativy (Neni co dokazovat, tak
toho nech/vse je ve tvych ocich, ve tvych pohybech) i vyhruzka (dnes miizes ziskat
lasku, zitra uz nemusi tu byt/Utikas marne, tak pro¢ mas utikat dal?). Stejné tak
ponechal i pfimocaré vyjadieni svého zdméru: Chtel bych té videt, az nas vzbudi

ranni svit/v noci chtél bych té ve svych pazZich skryt.

V jazykové rovin¢ se ale prekladatel s Dylanem znac¢né rozchazi. V jeho textu
nenalezneme jediny nespisovny vyraz. Naopak mizeme pozorovat nékteré vyrazy

basnické slovni zasoby, napt. V temnu noci jeji tipyt, stij pri svém muzi nebo az nds
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vzbudi ranni svit. Tak jako Vv piedeslych prekladech Zantovského i zde se objevuje
inverze potradku slov: Zistan dnes na mém lizku spat, zitra uz nemusi tu byt, ve
svych pazich skryt. Inverze v tomto pifipad¢ ani ne tak dramatizuje cely text, jako

napomaha prekladateli zachovat pivodni rymové schéma.

Na zavér si troufam tvrdit, ze Lez, mild, lez je Zantovského nejzdafilejsim
prekladem z celého bookletu, protoze zachovava stejny upénlivy vyraz muze
touziciho po Zend tak, jak je patrny z Dylanovy verze. To i pies to, 7e Zantovsky
pouzil Gplné jiné basnické prostiedky, nez které mu nabizel pivodni text — aliterace
se v prekladu viibec nevyskytuje. Ani slovni zdsoba neodpovida originalu. OvSem pii
srovnani s doslovnym piekladem verse Stay, lady,stay* od Gity Zbavitelové, ktera
ho pielozila takto: Zistan, damo, ziistaii, zistan chvilku se svym muzem™, vychazi
Zantovského varianta Stij, mild, stij/stij pFi svém muZi aspori den mnohem
ptipadé tedy slouzi nad miru dobte, ovS§em je nutno poznamenat, Ze Dylan to svym

pfimocarym textem bez sloZitych metafor Zantovskému velmi usnadnil.

4.4  One Too Many Mornings

Tuto piset Dylan ptivodné nahral v jednoduché verzi v fijnu 1963 na své treti
aloum The Times They Are A-Changin‘ a potom ho provazela po celou kariéru
v mnoha ruznych upravach. Nahrany byly dvé nejradikalnéjsi verze — elektricka
s Bandem z roku 1966, ktera se vyskytuje na The Bootleg Series Vol. 4, a syrova
z obdobi Rolling Thunder Revue na albu Hard Rain.*

Text ma tii sloky a kazda z nich se skladd z osmi versi. Posledni dva verse
Z kazdé sloky se s drobnymi obménami opakuji (I'm one too many morning/And a
thousand miles behind) a funguji zde jako refrén. V nahrané verzi na albu Hard Rain

jsou na konci jeste navic vlozené dva verSe a refrén: I’'ve no right to be here/lf you’ve

42 Dylan tento vers zachoval v obou svych verzich pisné.
* CHARLESWOOD, Chris. Dylan: 100 pisni a fotografii. Gita Zbavitelovéa. Praha: Volvox Globator,
2010.

* CHARLESWOOD, Chris. Dylan: 100 pisni a fotografii. Gita Zbavitelova. Praha: Volvox Globator,
2010.
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no right to stay/Until we’re both too many mornings/And a thousand miles away.

V kazdé sloce je dodrzeny pteryvany rym, ktery ma schéma ABCB DEFE.

One Too Many Mornings je velmi osobni a decentni piseit s milostnou tematikou.
Cely text je monologem v ich-formé, ktery milenec adresuje své milé poté, co se
spolu rozesli. On se ocita v jakémsi citovém vzduchoprazdnu, protoze si neni jisty,
zda udé¢lali spravnou véc a pisni jako by se chtél se v§im vyrovnat. Mluvéi hovori
k milence pii poslednim odchodu z domova, kde spolu zili nebo alespon spolecné

stravili véts$inu Casu.

Temnota a klid, ktery se snasi na ulici (Down the street the dogs are barkin /And
the day is gettin‘ dark/As the night comes in a-fallin/The dogs’ll lose their bark) je
metaforou pro temnotu, ktera dopada i na milence po rozchodu a je v kontrastu se
zmatkem, ktery mu v hlavé zptisobuji hlasité myslenky, kdyzZ se snazi vyrovnat S tim,
co ho praveé v zivoté potkalo: An‘ the silent night will shatter/From the sounds inside
my mind. Ona uz odesla, ale on v téhle prazdnoté zistal (ne nutné doslova) jesté o
jedno rano navic a zistal opustén (For I'm one too many mornings/And a thousand

miles behind)

Dalsi metaforou je kiiZzovatka, na které se nyni ocitl (From the crossroads of my
doorstep). To ve skute¢nosti vyjadiuje, jak se jeho zivot rozpadem vztahu vzdalil od
puvodnich plant a on ted’ musi pfijit na to, jakym novym smérem se vydat. Na prahu
se jesté nostalgicky diva zpét na to, jaky spolu se svou milou méli zivot (As | turn my
head back to the room/Where my love and I have laid/An‘ I gaze back to the
street/The sidewalk and the sign) a mozna si pieje, aby vSe zistalo pfi starém, ale
jeho vzpominky uz slabnou (My eyes they start to fade). VSimnéme si, ze viaci
milence neciti Zadnou zast’ a nevini ji z rozchodu, naopak pfi vzpomince ji stale

oslovuje ,,ma laska“.

Restless hungry feeling muizeme interpretovat jako pocit marnosti, protoze
milenec se nedokaze rozhodnout, zda rozchod byl spravnym feSenim. V posledni
sloce se také blize vyjadiuje k jejich vztahu: When ev’rything I'm saying/You can say

it just as good. Zda se, ze jeden pro druhého uz nepiinaseli nic nového, co fekl jeden,
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to uz druhy znal. Ale neni to tak, ze by mluv¢i n€koho vinil, naopak uznava, ze

pravdu méli oba dva (You 're right from your side/l’'m right from mine).

Cela pisen pusobi velmi decentné a jemné i pfes to, ze jsou v ni obsazeny velmi

silné emoce. Je to pfibéh o tom, jak se postupné stavalo nedostacujicim to, co na

zacatku vztahu milenci mezi sebou méli.

Pouzita slovni zasoba je opét neformalni, v textu je mnoho zkracenych tvart

sloves (I'm, You 're, dont) a také dalsi nespisovné vyrazy (barkin’, gettin’,

ev’rything, an’).

One Too Many Mornings
—B.Dylan

Down the street the dogs are
barkin’

And the day is a-gettin’ dark
As the night comes in a-
fallin’

The dogs’ll lose their bark
An’ the silent night will
shatter

From the sounds inside my
mind

For I’m one too many
mornings

And a thousand miles
behind

From the crossroads of my
doorstep

My eyes they start to fade
As | turn my head back to
the room

Where my love and | have
laid

An’ I gaze back to the street
The sidewalk and the sign

Schazi nam jen jediny
rano — M. Zantovsky

Psi pod mym oknem
zacli Stekat

jak zvenku zvolna hasne
den.

Tak jako noc, co na mé
pada,

1ti psi snad chtéji ven.
A tmu tfi$ti jen jekot,
ktery v mé hlavé ryl,
schazi mi jen jediny rano
a k tomu tisic dlouhejch
mil.

Od stop vedoucich
nikam

se milj pohled vraci zpét
do mistnosti, kde jsem

s tebou

lezel vCera naposled.

A jak hledim zpét na
cestu,

na pisek, blato, jil,
schdzi mi jen jediny rano
a k tomu tisic dlouhejch

Jedno rano navic — M.
Bystrov*

Na ulici $tékaj psi

a den se stmiva.

Se vpadem noci

Stékot zeslabne.

A tichou noc roztiisti
zvuky v my mysli.

O jedno rano jsem to
pretah

a zpozdil se o tisic mil.

O¢i se odlepujou

od kiiZzovatky prahu

a hlava se otaci do pokoje,
kde jsem leZel se svou
laskou.

Koukam zpatky do ulice
na chodnik a ceduli.

O jedno rano jsem to
pretah

a zpozdil se o tisic mil.

Ten hladovej neklid
nevesti nic dobryho.

* ZBAVITELOVA, Gita a Michal BYSTROV. Lyrics/Texty 1962-2001. Praha: Kalich, 2005.
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And I’m one too many mil. Cokoliv feknu,

mornings mizes zrovna tak fict ty.
An’ a thousand miles behind | Ta kruta, la¢na vasen Ze svého pohledu mas
je jen sobectvi, nic vic. pravdu,

It’s a restless hungry feeling | jense cokoliv bych ti Z myho mam pravdu ja.

That don’t mean no one no | gy, Oba jsme to o jedno rano
good ty zrovna tak smis fict. pretahli
When ev’rything I'm a- Zila sis tou svou a zpozdili se o tisic mil.

sayin’ N pravdou,

You can say it just as good. | g1 jako j4 jsem si svou
You’re right from your side | ;1.

I’'m right from mine Schézi ndm jen jediny
We’re both just one too rano

many mornings a k tomu dlouhejch tisic
An’ a thousand miles behind mil.

Nyni srovname dva pieklady, jeden umélecky od Michaela Zantovského s nazvem
Schazi nam jen jediny rano a druhy doslovny od Michala Bystrova, ktery nazev
ptelozil jako Jedno rano navic. Oba piekladatelé neudélali ve svych prekladech
zadné formalni zmény. Zachovali pocet 1 potadi slok, stejné tak i pocet verst zilistal
v kazde strof€ stejny. Refrén taktéZ nechali oba na stejném misté, ale kazdy ho
pielozil po svém: Zantovsky schdzi mi jen jediny rdno/a k tomu dlouhejch tisic mil,
Bystrov O jedno rdno jsem to pretdh/a zpozdil se o tisic mil. Zantovsky se drzel i
preryvaného rymu, a tak schéma v jeho textu se od toho ptivodniho také nelisi:
ABCB DEFE. V piekladu pouzil zejména piesnych rymu (den — ven, ryl — mil, vic —
Fict), najdeme i rym bohaty (vraci zpét — naposled). Bystroviv pieklad je doslovny a
nedbé na Zadné umélecké prostredky, proto u n¢j nemizeme hledat ani zadné

pravidelné rymové schéma.

V obou piekladech popisuje mluvci posluchacim své trpké pocity z rozchodu,
ovSem oba prekladatelé se s jednotlivymi aspekty textu, tak jak jsou popsany vyse,
vypotradali jinak. Podivejme se tedy nyni podrobn€ji na pieklad Michaela

Zantovského.
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V prvni sloce pouzil Zantovsky pro vyjadieni zmatku az piilis silny vyraz jekot*,
ktery jesté ve spojeni se slovesem ryl evokuje spise az Silenost, ¢imz okamzité ubral
na umirnénosti textu. Vyse jsme popsali, jak temnota, ktera se snasi na ulici, ma
predstavovat temnotu v milencové srdci, i jak neklidné myslenky maji kontrastovat
sklidem a tichem noci. Zantovskému se sice podafilo vystihnout temné pocity
mluviho, i kdyZ abstraktngjsi vyraz ,temnota“ nahradil slovem ,,noc*’: Tak jako
noc, co na mé padd/i ti psi snad chtéji ven. Co uz ovSem v jeho piekladu neni, je
vyjadieni protikladného ticha, které se tfisti o neklidné myslenky v milencové hlavé.
V piekladu se tfisti pouze tma, kterd rozhodné neni ekvivalentem pro klid (A tmu

tFisti jen jekot/ktery v mé hlave ryl).

Pieklad refrénu tak, jak ho piedvadi Zantovsky, se od originalu ponékud lisi.
Schazi mi jen jediny rano je nejen vlastné Uplny opak toho, co je v pivodnim znéni,
kde se mluvi o jednom ranu navic, ale také neni zcela patrné, k ¢emu piesné to jedno
rano navic schazi. Druhy verS refrénu a k tomu tisic dlouhejch mil evokuje, ze se

mluv¢i vydava na dlouhou cestu, na které bude chtit na v§e zapomenout.

Ve druhé sloce se v ptekladu vytratil motiv kfizovatky, kterd piedstavuje dilezity
meznik v Zivoté mluvciho, protoZze se musi vydat novym smérem do budouciho
zivota. Kfizovatka je vtomto piipadé¢ vyznamnad metafora, jelikoZ nabizi hned
nékolik sméri smérem kuptedu a nabizi ur€ity progres. Ovsem stopy vedouci nikam
Vv tomto textu piisobi opaénym dojmem, jako by mluvéi nevédél, kam a kudy se

vydat, ale hlavné jako by ani nemé¢l kam.

Dylantiv ptivodni text déla decentnim to, ze sice vyjadiuje silné pocity, ale bez
toho aniz by byl jeden jediny explicitné pojmenovein.48 Kdyz se podivame na teti
sloku, vidime, Ze jediné Dylanovo vyjadieni pocitu (restless hungry feeling)
Zantovsky rozvedl hned do dvou verst: Ta krutd, lacnd vdseii/Je jen sobectvi, nic
vic. Nejen ze v tomto pripad¢ prekladal nepiesné, ale také tim opé€t ubral na jemnosti

a zdrzenlivosti celého textu. DvojverSi pfed poslednim refrénem si zachovalo

*®\/ ptivodnim textu je pouzit vyraz ,hlasy v hlavé*.

" Slovo ,temnota“ se na rozdil od slova ,,;noc da pouzit pro vyjadieni pocitii nebo psychického stavu
(napf. temnota duse, temnota v srdci)

8 Vyjimku tvoii pouze restless hungry feeling ve tieti sloce.
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pvodni vyznam (Zila sis tou svou pravdu/tak jako ja jsem si svou Zil), zajimavy je

Vel . e g Vi s 49
pouzity aktualizovany idiom ,,zit si svou pravdu®.

Do tohoto piekladu Zantovsky spravné zakomponoval nespisovné koncovky
adjektiv (jediny rdno, dlouhejch), ovsem jejich pouziti je zbytecné stiidmé a nékteré
koncovky zlstaly ve spisovném tvaru. Navic stfidani spisovnych a nespisovnych
koncovek plisobi spiSe sméSné a nepiirozené. Pozitivnim faktem je, ze v textu neni
pouzito pfili§ mnoho inverzi, ale né¢jaké se prece jen najdou: lezel véera naposled

nebo jd jsem si svou zil.

Preklad Michala Bystrova je doslovny a nerymovany a tak mu tézko lze vytykat
jakékoliv posuny ve vyznamu. Vzhledem k tomu, Ze jeho pieklad mé slouzit pouze
jako pomicka pro ¢tenafe a posluchace, aby si mohli sami vyvodit svij tfeti text

s jejich vlastni interpretaci, nemtizeme se zabyvat ani basnickymi prvky piekladu.

Se vSemi vySe probranymi metaforami si Bystrov dle mého nazoru poradil 1épe,
nez Zantovsky. Je tu roztii§téné ticho noci: 4 tichou noc roztiisti/zvuky v my mysli i
ktizovatka: OC¢i se odlepujou/od krizovatky prahu. Velmi decentné si poradil
sverSem [t’s a restless hungry feeling, ktery v jeho piekladu neni tak zdrcujici a

hystericky jako Zantovského varianta a zni takto: ten hladovej neklid.

Bystrov si poradil 1épe také se slovni zasobou. Nespisovné koncovky nepouzil jen
u adjektiv, ale také u verb a zajmen (hladovej, dobryho, stekaj, odlepujou, v my
mysli). Cely text tak zni pfirozenéji a je mnohem vice uvéfitelné, ze mluvci by se
takto ve skute¢nosti vyjadiil. Celkové se Bystrovovi podafilo zachytit i jemnou a

rezervovanou atmosféru 1épe, nez Zantovskému.

4.5 Shelter From The Storm

Tuto pisent Dylan nahral hned béhem prvni nahravaci frekvence alba Blod On the
Tracks v zafi 1974. V roce 1976 ji pak pravideln¢ hraval na druhém turné Rolling
Thunder Revue v elektrické verzi (Dylan na slide kytaru), kterou pak zaradil do
televizniho specialu Hard Rain i na stejnojmenné zivé album. V roce 1978 se

pisnicka objevila na Bob Dylan At Budokan a od té doby ji hral nes¢etnékrat.

* Obvykle se pouziva ,.Zit si sviij sen nebo ,,Zit si sviij Zivot.
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Originalni text ma deset slok a kazda z nich se sklada ze ¢tyt versi, pficemz Ctvrty
ver$ (“Come in,” she said, “I’ll give you shelter from the storm”) se vzdy opakuje a

tvofi refrén pisné. Dylan v textu pouzil sdruzeny rym, ktery ma schéma AABB.

Na rozdil od textu pisné Lay, Lady, Lay, je tato pisen zcela nejednoznac¢na a muze
byt vyloZzena nékolika zplisoby. Dullezitym faktorem pii interpretaci je predevsim
nalezeni identity té, ktera nabizi ukryt pfed boufi. Nékdo se mlize domnivat, Ze jde o
jeho Zenu a celd piseit je o Dylanové vztahu k ni.>® Zivotni udalosti sice mohly
Dylana pfi psani ovlivnit a zasahovat do néj, my se ovSem pii interpretaci pokusime

vychazet z textu samotného.

Jako prvni se nabizi interpretace textu jako milostné pisné€, pfiemz vyrazem
,»ona“ je obecné mysSlena laska, jez ¢loveéku poskytuje ,ukryt pted bouii“, tedy
utocisté pred zivotnimi Gtrapami. Prvni slokou tak zacina pfibéh muze (vypravény
v ich-form¢), ktery pifed tim, nez své uto¢isté nalezl, Zil temnym a utrapenym
zivotem ('Twas in another lifetime, one of toil and blood) a nebyl ni¢im (I came in
from the wilderness, a creature void of form). Teprve laska mu dala smysl Zivota a
sejmula z n¢ho tézké biemeno (She walked up to me so gracefully and took my crown
of thrones), ale jejich vztah se bohuzel rozpadl, protoZe on zacal jejich lasku brat
jako samoziejmost (Now there s a wall between us, somethin ‘ there’s been lost/I took
too much for granted, got my signals crosed). Jakékoliv pokusy o zachranu vztahu uz
jsou pro milence marné (I bargained for salvation an’ they gave me a lethal dosel |
offered my innocence and got repaid with scorn). V posledni sloce se dozvidame o
tom, ze muz uz ted Zije v jiné zemi (Well I'm livin‘ in a foreign country), coz je
metafora pro to, Ze je ted’ sam a opustény. Stale ale doufa v to, Ze se bude moci vratit
zpét (But I'm bound to cross the line/Beauty walks a razor’s edge, someday I’ll make
it mine.) a ujistuje nas, ze pokud by dostal novou Sanci, uz by ji znovu takto
nepromrhal (4nd if I pass this way again, you can rest assured/ I'll alway do my best

for her, on that I give my word).

Pisent plsobi diky slozitym metaforam a nékterym basnickym vyrazim ( ‘7Twas,
morn) svym zpusobem vzneSené, ovSem pouziti neformalnich tvarG slov (/7

standin ‘, somethin ) zachovava textu prirozenost.

0V roce 1974 jiz prochéazel vztah Boba a Sary Dylanovych velkou krizi.
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Shelter From The Storm — B. Dylan

’Twas in another lifetime, one of toil and
blood

When blackness was a virtue and the
road was full of mud

I came in from the wilderness, a creature
void of form

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

And if | pass this way again, you can rest
assured

I’ll always do my best for her, on that |
give my word

In a world of steel-eyed death, and men
who are fighting to be warm

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

Not a word was spoke between us, there
was little risk involved

Everything up to that point had been left
unresolved

Try imagining a place where it’s always
safe and warm

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

I was burned out from exhaustion,
buried in the hail

Poisoned in the bushes an’ blown out on
the trail

Hunted like a crocodile, ravaged in the
corn

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

Suddenly I turned around and she was
standin’ there

With silver bracelets on her wrists and
flowers in her hair

Pied bou¥i se skryt — M. Zantovsky

Vesel jsem ptimo z pustiny,
beztvary prazdny tvor.

Znal jsem jen cesty plné bahna
a tma byla pro m¢ vzor.

V zivote, kde se smélo

jen krvacet a dfit,

»Pojd’ dal,* fekla, ,,ped boufi
se u mé muzes skryt.*

A pokud se n¢kdy vratim,

své slovo na to dam,

ze dokud mi sily staci

v$e pro ni udélam.

Mezi smrti a lidmi, co se budou
jenom tak pro zahftati bit,
,»Pojd’ dal,* fekla, ,,pred boufi
se u m¢ muzes skryt.

Nepadlo ani slovo,

nebylo proc se bat.

A vSe minulé jsme prosté
nechali klidn¢ spat.

Zkus piedstavit si misto,

kde v teple mas jen snit,
»Pojd’ dal,* fekla, ,,ped boufi
se u mé muzes skryt.

Vyhotely inavou

a Vv chodbach pohibivan
traveny jedy v lesich

jak krokodyl z Nilu $tvan.

V obili se kréit

a jako zvife vyt,

»Pojd’ dal,* fekla, ,,ped boufi
se U m¢& mizes skryt.*

Najednou se otocim

a vidim ji tam stat,
stiibro jiskfit na rukou,
ve vlasech kvéty plat.

43




She walked up to me so gracefully and
took my crown of thorns

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

Now there’s a wall between us,
somethin’ there’s been lost

| took too much for granted, got my
signals crossed

Just to think that it all began on a long-
forgotten morn

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

Well, the deputy walks on hard nails and
the preacher rides a mount

But nothing really matters much, it’s
doom alone that counts

And the one-eyed undertaker, he blows a
futile horn

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

I’ve heard newborn babies wailin’ like a
mournin’ dove

And old men with broken teeth stranded
without love

Do | understand your question, man, is it
hopeless and forlorn?

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

In a little hilltop village, they gambled
for my clothes

I bargained for salvation an’ they gave
me a lethal dose

| offered up my innocence and got
repaid with scorn

“Come in,” she said, “I’ll give you
shelter from the storm”

Well, I’'m livin’ in a foreign country but
I’m bound to cross the line

Ptistoupi lehce jako vila

mou korunu z trni vzit,
»Pojd’ dal,* fekla, ,,pred boufi
se u m¢ muzes skryt.*

Ted zed’ je mezi nami,

ja zmeskal varovny hvizd.
Cosi jsme ziejm¢ ztratili,

byl jsem si pfilis jist.
Pomysli, ze to zacal

uz davno zasly jitini svit.
»Pojd’ dal,* fekla, ,,pred boufi
se u m¢ muzes skryt.

Serif kraéi na jehlach,

na koni jezdi knéz.

Vsak nezélezi uz na ni¢em
krom zkézy — tohle véz!

A jednooky funebrak

chce do smésné trouby vyt.
,»Pojd’ dal,* fekla, ,,pred boufi
se u m¢ muzes skryt.

Tak jako jittni holubici

jsem kojence slysel lkat.

Jak chépat vasi otazku?
Mame snad nadé¢je se vzdat?
A stary bezzuby muz,

dal marnég hleda cit.

,»Pojd’ dal,* fekla, ,,pfed bouii
se u m¢ muzes skryt.*

Pak hrali o mé Saty

vV malé vsi uprostied hor.
Smlouval jsem o své spaseni
a misto toho dostal mor.
Nabizel jsem svou nevinnost
a za ni vysméch musel vzit.
,»Pojd’ dal,* fekla, ,,ptfed boufii
se u m¢ muzes skryt.*

Ted’ Ziji v cizich zemich
vSak chtél bych se vratit zas,
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Beauty walks a razor’s edge, someday do chvile, kdy se zrodila

I’ll make it mine dokazat vratit ¢as.

If I could only turn back the clock to Krasa po ostii noze kradi,
when God and her were born pfesto mou jedinou musi byt.
“Come in,” she said, “I’ll give you ,»Pojd’ dal,* fekla, ,,ptfed bouii
shelter from the storm” se u mé muzes skryt.*

Stejné jako original ma Zantovského pieklad pisné s nazvem Pred bouri se skryt
deset slok. Poget versi v jednotlivych strofach ale zménil na osm.>* Posledni dva
verse kazd¢ sloky (,,Pojd’ dal, ** Fekla, ,, pred bouri/se u me muzes skryt. ) se opakuji
a tvori refrén. Prekladatel se drzel pferyvan¢ho rymu a schéma kazdé sloky je tim
padem takové: ABCB DEFE. Zantovsky ve svém textu uziva pfevazné rymy piesné,
pricemz vétsina z nich jsou gramatické (byt — skryt, bat — spat, tvor — vzor, na to dam

— udelam).

Jako celek se pieklad tematicky drzi originalu, i v ¢eské verzi ho lze vnimat jako
milostny pfibéh muze, ktery nalezl a ztratil lasku poskytujici mu utocisté pied
nastrahami Zivota. V jednotlivostech se ovSem pieklad od plvodniho textu lisi,

podivejme se na to podrobnéji sloku po sloce.

V prvni strofé doslo k pfesunu nékterych versi, coZ ale nijak nevadi a pivodni
vyznam se zachoval. Vesel jsem primo z pustiny/beztvary, prazdny tvor. Tyto verSe
tak jako v originalu vypovidaji o zivoté beze smyslu, ktery vypravéc Zil pied tim, nez
potkal lasku. Dale pak slovo virtue (ctnost, pocestnost) nebylo pielozeno doslovné,
ale Zantovsky pouzil vyraz vzor. Ani to ale nijak vyrazné neposouva vyznam, jelikoz
vzor ma byt nékdo, kym se mize ¢lovek tidit a typické jsou pro néj kladné vlastnosti,

coz ctnost a pocestnost beze Sporu jsou.

Ve druhé sloce Zantovsky opét prohodil tfeti a &tvrty vers, aby mohl zachovat

rymoveé schéma. Ve versi I'll always do my best for her (vzdy pro ni udélam, co budu

* Kazdy z verst rozdslil na dva.
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moci) rozsitil pfislovce always na jeden cely verS dokud mi sily staci ¢imz
vykompenzoval vynechany pftivlastek v patém verSi. V originale se v ném mluvi o
smrti s ocelovyma o¢ima (steel-eyed death), ktera je metaforou svéta plného nasili a
ptivlastek zde ma zesilujici ucinek. V piekladu je ale ve verSi pouZita jen smrt bez

ptivlastku (Mezi smrti a lidmi, co se budou/jen tak pro zahrati bit).

Piestoze ve tieti sloce nepouzil Zantovsky piesné ekvivalenty a synonyma,
vyznam zustal taktéz zachovan. Ve ¢tvrté sloce se piekladatel dopustil chyby, kdyz si
chybné pieclozil slovo hail (kroupy, krupobiti) a zaménil ho za hall (chodba).
Domnivam se, ze puvodni ver§ Burried in the hail ma zapadat do kontextu bouie
(ktera vyjadfuje utrapeny zivot), takze smysluplnéjsi pieklad je, ze muz byl
umlaceny krupobitim, doslova pohtbeny pod kroupami, nikoliv na chodb¢. Pro vétsi

dramaticnost byl ptidan vers a jako zvife vyt, ktery se v origindlu nenachazi.

Ani patd sloka, ackoliv neni pfelozena ptesné, zachovava piesny obsah jako
original. Jedina zména je ta, ze tam, kde se Dylan nevyjadtil obrazné (With silver
bracelelets on her wrists and flowers in her hair), pouzil Zantovsky metaforu (a
vidim ji tam stat/stiibro jiskrit na rukou/ve vlasech kvéty plat). V nasledujici sloce se
stejné jako v pavodnim textu dozvidame, co zpusobilo rozpad vztahu: Cosi jsme
zrejmé ztratili/byl jsem si prilis jist, jinymi slovy milenec zacal lasku brat jako
samoziejmost. Malou odchylkou muze byt pouziti pfislovce ziejme, které

nevyjadiuje takovou jistou jako originalni vers: Somethin ‘ there’s been lost.

Sedma sloka je preloZena ver$ po versi témét doslovné. Ackoli se Zantovského
slovnik rozchazi se slovni zasobou v originale, zde zachoval hovorovy vyraz
undertaker a spravné ho ptelozil jako funebrdak. Vyhrady mizeme mit jen k prekladu
vyrazu futile. V textu je prelozeno jako smésny, coz neni vylozené Spatné, ale toto
slovo se da pielozit i jako marny nebo bezvyznamny, coz se do kontextu celé basné
hodi 1épe. Vzdyt’ milencova laska je marnd, pokus o zachranu také a celkové jeho

Zivot je marny, ne smesny.

Piejdéme nyni k desaté sloce. Zde Zantovsky jednak opét prohodil tieti a &tvrty
vers, ale také se dopustil zasadni chyby v piekladu. Jde o pivodni verS But I'm

bound to cross the line, ktery byl ptelozen chybn¢ vsak chtél bych se vrdtit zas. Pro
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tento omyl je prosté vysvétleni. Ziejmée doslo k podcenéni idiomu cross the line (zajit
prilis daleko, ptekrocit inosnou mez). Spravné znéni verse je tady takové: Ale urcité
Jjsem zasel prilis daleko. Problém je ten, Ze v americké angli¢tiné znamena vyraz the
line také statni hranice a sloveso Cross piejit. Proto se mluvéi v Zantovského
prekladu chysté vratit se (ptes hranice) zpét z cizich zemi, kdezto mluvei v Dylanovée

textu si priznava své pochybeni.

Zantovského problém vtomto textu tedy (az na nékteré vyjimky) neni
nedostatecné zachovani vyznamu, alespon ne v kontextu, ktery je interpretovan vyse.
Co ovSem celému piekladu Skodi, je slovnik, ktery ptekladatel pouzil a také
nadmérné uziti inverze potradku slov ve vété. Vyrazy jako ve viasech kvety plat,
davno zasly jitini tipyt, vSak nezalezi uz na nicem/krom zkazy — tohle vez! preklad
sice esteticky pozvedavaji, ale o to vice ubiraji na pfirozenosti. Zoufald nalada plna
marnosti a smutku ze zlomeného srdce je v ¢eském piekladu znat, ale bohuzel to
vypadd jako by tento piibéh vypravél basnik z 19. stoleti a ne mlady muz ze

soucasnosti.

V tomto textu se také objevuje n€kolik biblickych vyobrazeni. Kiestanské motivy
jsou s Dylanovymi texty spjaty od konce 70. let. V této souvislosti je soucasti této
préce také piispévek Vita Michalka, ve kterém se zabyva prekladem pisné€ Sefior a
rozebira, jak si hudebnik Robert Kiest'an ve svém piekladu poradil pravé s biblickou

tematikou (viz Pfiloha 1).
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Zavér
Tato bakaléafskd prace byla zaméiena na Ceské pieklady textd Boba Dylana,

pfiemz se blize soustiedila predev§im na pieklady Michaela Zantovského, které

vySly v bookletu k albu Hard Rain z roku 1976.

V Gvodu byly predstaveny nékteré teorie, které se piekladem pisiiovych texti
zabyvaji. Jde o text K. Reiss, ktery nas seznamuje se specifickymi vlastnostmi
pisiiového textu, které je tfeba pii piekladu zohlednit. Podle P. Lowa a jeho teorie
muzeme zase rozliSit pét rovin pisiového textu, na kterych se nachazeji dominantni
rysy pistiovych textll: rovina vyznamova, rytmick4, rymova, rovina zpévnosti a

pfirozenosti.

V dalsi casti byl struéné nastinén zivot Boba Dylana a také to, jak zivotni a jiné
udalosti proménovaly jeho hudebni styl. Nasledné je v dalsi kapitole piedstaven
ptehled vSech ceskych Dylanovych ptekladi od 60. let do soucasnosti, pticemz

nejzajimavéjsi je zjisténi, Ze prvni preklady se viibec neobjevovaly na folkové scéné,

ale byly tvofeny pro umélce popularni hudby.

Ctvrta kapitola je jiz prakticka a je v ni rozebrano pét Geskych prekladi, jejichz
dominanta vétSinou lezi na sémanticko-lingvistické roving, proto se pii analyzach
zohlednovaly tfi roviny vymezené P. Lowem: rovina vyznamu, rymu a pfirozenosti.
V rozborech se kladl duraz na to, jak se piekladatelim (v této praci se pracovalo
s texty Michaela Zantovského, Roberta Kiestana, Gity Zbavitelové a Michala
Bystrova) podatilo dominantni rysy pisn¢€ rozeznat a zachovat je i ve svych cilovych

piekladech.

Na zakladé analyz lze konstatovat, ze preklady Michaela Zantovského se ve velké
mife potykaji s nepfirozenosti. Ta prameni pfedev§im z pouzité slovni zasoby
(ptekladatel nezachovaval hovorové vyrazy, pouZzival basnické obraty), ale také ze
snahy své texty obohatit jinymi basnickymi prostiedky — pfedevsim inverzi potfadku
slov, dale také pomé&rmé napaditou praci s rymem (pokud Zantovsky mohl, vyhybal

se gramatickym rymtm). Nejlépe se mu podafilo zachovat dominantni rysy v pisni
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Lay, Lady, Lay, ve vSech ostatnich je nepfirozenost patrna na prvni pohled.
Zbavitelova, Bystrov i Kfest'an rovinu pfirozenosti dokazali prevést s daleko lepSim
vysledkem, jelikoz z originalu zachovali hovorové vyrazy a proto lyrické subjekty

jejich textl na Ctenaie plisobi uvéritelné.

Celkovy vyznam originalnich pisiiovych textll se Zantovskému vétsinou povedlo
vice ¢i mén¢ zachovat, k odchylkam v piekladu dochazelo hlavné na urovni
jednotlivych versu. Stejné tak je to i u pfekladu Roberta Kiestana. Texty Zbavitelové
a Bystrova jsou doslovné a pielozené vers po versi, slovo po slové. Posun vyznamu
je tedy v jejich ptekladech nulovy. To ma ovSem za nasledek potlaceni rymové

roviny, jelikoZz tyto texty se rymy a jinymi estetickymi hodnotami textu nezabyvaji.

Z vysledkl rozbord je tedy patrné, ze pii prekladu Dylanovych texti je velmi
obtizné¢ (az témét nemozné) skloubit dohromady umélecky pristup k textu a
zachovani doslovného vyznamu. V obou pfistupech k prekladu je vzdy ncktera
rovina potladena: umélecké pieklady Zantovského postradaji pfirozenost a vyznam,
naopak doslovnym piekladim Zbavitelové a Bystrova chybi rovina rymu.
Z vybranych pteklada tak nejlépe vychazi ten od Roberta Kiestana, jehoZz text sice
obsahuje vyznamové posuny, piesto vSe dulezité zlstalo zachovéano, vcetné roviny
pfirozenosti a rymu. Kiestanova méné piresnd sémantika tedy funguje 1épe nez
vyznamoveé presnéjsi doslovné preklady a téZ plsobi pfirozenéji, neZ umélecky

preklad Michaela Zantovského.
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Prilohy

Priloha 1

Seiior: NepieloZitelna piseii B.Dylana a jeji ¢eska verze R.K¥est’ana*

,Dylanovky” Roberta Kfest'ana a skupiny Druhé trava byly uz nejednou oznaceny
za nejlepsi ceské album loniského roku v zanru folku & country. Pravem: Zpivajici
basnik Robert Kfest'an u nés jako interpret pisni amerického ptivodu proslul uz v
osmdesatych letech jako zpévak skupiny Poutnici, teprve v ,,Dylanovkach” vsak s
vlastni skupinou Druha trava vSe vygradoval spojenim hudebni lahidky s
obdivuhodnym ptekladatelskym vykonem. Kiestan ptevedl dylanovskou poetiku do

cestiny ziejmé relativné nejlépe ze vSech textatd, kteti se kdy o tento kol pokouseli.

Prekladat basnicka dila je bezpochyby velmi obtizné - mimo jiné proto, zZe v nich
jednotliva slova a verSe ¢asto byvaji nositeli nékolika vyznamt soucasné, coz v
prekladu neni vzdy mozné zachovat. Vrchovatou mérou to plati i o mnoha pisiiovych
textech Boba Dylana. Nechtél bych byt proto ke Kiestanovym ptekladim pftilis
kriticky a vytykat autorovi, Ze nedokazal nemozné. Na jednu véc by vSak posluchadi,
ktefi ptisluSné pisn€ znaji vic z prekladu nez z originalu, urc¢ité¢ méli byt upozornéni.
Mam na mysli nedostate¢nou pozornost, kterou Kiestan v Dylanovych pisnich

vénuje biblickym obrazim.

Tato skute¢nost snad nejvic bije do oci u pisné ,,Ring Them Bells”, resp. ,,Zvoni
zvony”, kde Dylan parafrazuje znamé novozakonni podobenstvi o Kristu jako
dobrém pastyii, hledajicim ztracené ovce, zatimco Kiestan nevéha zpivat o ovcich,

které ,,radgj zbloudily” s ,,pastyikou”...

Nejvic biblické symboliky vSak ze vSech pisni, které si Robert Kiest'an vybral pro
své ,,Dylanovky”, obsahuje ,,Sefior”. Tato pisen je podle mého nazoru do Cestiny
nepielozitelnd, a to uz z toho divodu, ze Cestina neni schopna zachovat dvojznacnost

jejiho nazvu.

2 MACHALEK, Vit. Sefior: Nepielozitelna pisei B.Dylana a jeji &eské verze R Kiestana. In:
Lidovky.cz [online]. 2008 [cit. 2014-05-02]. Dostupné z:
http://machalek.bigbloger.lidovky.cz/c/45780/Se241or-Neprelozitelna-pisen-BDylana-a-jeji-ceska-
verze-RKrestana.html
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V Kftestanove verzi se slovem ,,Sefor(e)” Spanélsky mluvici imigrant obraci na
prevadéce, ktery jej ma prevést z Mexika do USA. V Dylanové anglickém originalu
se jim vSak zaroven autor obraci k Bohu. Slovo Sefor (anglicky Lord) totiz cesky
znamena ,,Pane”. Anglictina neznajici rozdil mezi tykanim (Bohu) a vykanim
(¢loveéku) zde umoziuje zminénou dvojznacnost, zatimco ¢esky prekladatel si musi

vybrat mezi “vy, pane” a “Ty, Pane”.

Zacatek pisn¢ v ¢eském textu Roberta Kiest'ana zni: ,,Sefor, Sefior, vite viibec, kam
to jedem? Je to Arizona, nebo Armagedon?” Nalézame se v ném tedy na pomezi
Mexika a Arizony a setkdvame se s izkosti Mexi¢ana, vydaného do rukou
neznamému pievadeci. V Dylanoveé pivodnim textu se vSak nemluvi o Arizoné, ale o
,Lincoln County Road”, a zacatek textu v sobé nese i vyznamovou rovinu, v ¢eském
prekladu nezachytitelnou. Autor se pta Pana na osud své zemé: Sméfuje Amerika ke
svobod¢, symbolizované Lincolnem, anebo k apokalypse? Vyraz ,,Armagedon”,
pievzaty ze Zjeveni (Apokalypsy) 16:16 soucasné odkazuje ke druhé roviné textu, v
niz se vypraveé€ pta Pana na konec déjin vesmiru, predpoveédény v Bibli. Tteti rovinu

pak pfedstavuji autorovy otazky, tykajici se jeho vlastni, osobni budoucnosti. /2/

Tato tfeti rovina vystupuje do poptedi ve druh¢ a tfeti sloce. Vypraveéc se pta, zda
bude moci znovu najit divku s kiiZem na krku, ktera jej pfi rozlouceni objala a fekla
mu, aby na ni nezapomnél. Soucasné vSak klade otazku, kterou Kiest'an vic nez
volné preklada slovy ,,Kdy z nds viibec stahnou tenhle fl6r?”, zatimco podle
originalu zni ,,Jak dlouho musim jest¢ upirat o¢i ke dvetim?” /3/ V Ceské verzi tedy
op¢t vypadl biblicky obraz - tentokrat nardzka na Kristiv vyrok z Apokalypsy
,»Stojim u dvefi a tlu¢u” (Zjeveni 3:20) a JeziSovu vyzvu, aby ucednici s bd¢losti
ocekavali Jeho prichod, ke kterému dojde ve chvili, kdy se jej nenadéji (Matousovo
evangelium 24:42-44). /2/

Obraz pievzaty z Apokalypsy se objevuje také v nasledujici sloce ve slovech ,,citim

ocas draka” (tj. citim blizkost eschatologické bitvy s drakem-d’ablem, licené ve
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dvanacté kapitole knihy Zjeveni). V zavéru Dylanova textu pak vypravéec tika, ze

bude piipraven, az bude pfipraven ,,Sefior”.

Netrpélivé se dozaduje toho, aby Sefior ,,pfevrhl tyto stoly” (tak jako Jezis podle
MatouSova evangelia 21:12 zptevracel stoly sménarnikl v jeruzalémském chramé), a
v poslednich versich pisné upénlivé vola: ,,Tohle misto uz pro m¢ nema zadny smysl.

Miizes mi fict, na co vlastné ¢ekame, Pane?”

V Kiestanove znéni sice autor také ,,cejti ocas draka”, ale misto o pfevrzeni stoll
mluvi o odvaleni platt... Zeslabeni biblické symboliky je vSak do jisté miry
kompenzovano velice silnou a dramatickou hudbou. ,,Napéti tu tepe v rytmu bicich
Jitiho K. Stivina a basy Petra Surého, vyborné ho ale stuptiuje trubka Miroslava

Hloucala a dobro Lubose Novotného.” /4/

Hudebni pointa doplnéna Druhou travou tak snad jesté vice nez samotny original
zdaraziuje napjaté ocekavani s otevienym koncem, ve které pisen usti. Pokra¢ovani

si poslucha¢ miZze dohledat v Zivotopisech Boba Dylana.

»Zda se, ze Pan s odpovédi na netrpélivost vyjadienou skladatelem necekal dlouho.”
/5/ ,,Sefior” poprvé vySel na albu ,,Street Legal”, které Dylan dokon¢il koncem
kvétna 1978. Pii zpévakove turné k tomuto albu pak pti koncertu v San Diegu 17.
listopadu 1978 nékdo hodil na pédium maly st¥ibrny kiiz. Bob Dylan, Zid, pro

se ptekvapive shybl, kiizek zvedl a vlozil jej do kapsy. Kratce nato ptespaval v
hotelu ve mésté Tucson na pomezi Arizony a Mexika (!). V hotelovém pokoji vytahl

z kapsy kiiZ - a v tom okamziku zcela necekané prozil ohromujici zkuSenost, ktera

,»Tam v pokoji byl ptitomen kdosi, kdo nemohl byt nikdo jiny nez JeZis. (...) JeZis§ na
mne vlozil svou ruku. Byla to fyzicka zaleZitost. Citil jsem to. Citil jsem to vSude
kolem. Citil jsem, ze se mi chvéje celé t€lo. Slava Pana mne srazila dolti a vyzdvihla

mne. (...) Jezi$ se mi zjevil jako Kral krali a Pan pani.* /6/
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& Country, 2008, ro¢. 18, ¢. 1, 5. 19.)
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1985, s. 22.
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