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I. TEORETICKA CAST

Uvod

V diplomové praci se budu zabyvat kresbou. Budu o ni pojednéavat v roviné obecné,

0 jejim postaveni ve Skolstvi a vyvoji v déjinach uméni. Je dualezité, aby cas, ktery ji
jako pedagogové vénujeme, byl smyslupln€¢ vyuzivan a napomahal k rozvoji détské
osobnosti. Jelikoz se jednd o médium stile se vyvijejici, je podstatné piredstavit
soucasnou kresbu a jeji predstavitele. Pokusim se ve své praci nastinit moznosti vyuziti
novych kresebnych technik na prvnim stupni zakladni Skoly.

V povédomi vetejnosti pretrvava nazor, ze tyto techniky jsou tézko dostupné,

a tak se pokusim uvést takové, u kterych toto tvrzeni neplati. Cilem diplomové prace
bude zjistit, jaké moznosti maji ucitelé s klasickymi kresebnymi nastroji a pomtickami.

Prace se sklada ze dvou ¢asti - teoretické a praktické. Teoretickd bude obsahovat
tfi hlavni kapitoly. Na strankdch prvni kapitoly se seznamime s fenoménem kresby
obecné, jejimi zdsadami, technologiemi a vztahem k barve.

Druhé kapitola se bude zabyvat postavenim kresby ve vytvarné vychové na
prvnim stupni zakladni Skoly. Zaméfim se zde na osobnost ucitele a vytvarné typologie
déti podle Jaromira UZzdila, Victora Lowenfelda a Raula Trojana. Dale budu pojednévat
o starSich 1 soucasnych koncepcich vytvarné vychovy a souvislosti s kresbou. Zminim
zde pojeti riznych osobnosti z pedagogiky a psychologie, jako jsou napt. J. A.
Komensky, J. Locke, J. J. Rousseau a J. H. Pestalozzi. Tato kapitola usnadni pochopit
kontext v oblasti kresby ve Skolstvi. Zavérem této kapitoly piedstavim Skalu kresebnych
technik a souvisejicich nameéta.

Tteti kapitola bude zaméfena na kresbu v souvislostech s vyvojem uméni, kde se
sezndmime s jejimi predstaviteli.

V praktické ¢asti se pokusim, s vyuZzitim ziskanych poznatkt, vytvofit
a realizovat vlastni soubor lekci pfi vyuziti netradi¢nich kresebnych technik ve
vybraném ro¢niku prvniho stupné zakladni skoly, jez bude provazet i obrazova piiloha
détskych praci. Aktivity budou uplatnény ve spojeném 4. a 5. ro¢niku malotiidni Skoly
v Kéacové na Kutnohorsku. Budou obsahovat namét, tikol, cil, materialy, popis techniky,

organizaci, motivaci, priab¢h ¢innosti a reflexi jednotlivych aktivit.



Velice dilezitym zdrojem pro obecné predstaveni kresby pro mne budou
publikace SUPSAKOVE B., TACOLA T., CERKEZE T. Art education nebo
BROZOVE V. a PERINOVE M. Kreslime, malujeme, modelujeme.

V priabehu prace nahlédneme do didaktickych a metodickych zdroji vytvarného oboru.
Z téchto jsem budu citovat CIKANOVOU K. Kreslete si s ndmi a nelze opomenout
publikact HOSMANA Z. Didakticky skicar.

Pro celistvost pojeti déjin kresby budou zdrojem knihy GOMBRICHA E. H. Pribeh
uméni a SAMSULY P. a ADAMCE J. Priivodce vytvarnym uménim.

Oporou mi bude kniha TROJANA R. a MRAZE B. Maly slovnik vytvarného uméni, ve
kterém budu hledat vysvétleni pro neznamé pojmy objevujici se ve vyse uvedenych

publikacich.



1. Fenomén kresby

1. 1. Pojem kresba

V této kapitole bude kresba predstavena v n€kolika rovinach. V prvni fadé jako
fenomén materialni (techniky, technologie, materialy atd.), dale jako proces, ktery ma
vyznam pro svého tviirce (at’ uz jim je umélec nebo dit¢), a pohlédneme na kresbu také
jako na podnét pro divaka a jeho vnimaci a myslenkovy aparat.

Je otazkou, da-li se v jedné véte vyjadrit podstata kresby — média, jehoz priabéh
historii je tak bohaty a komplikovany; média, které stidlo pfi samotném vzniku
vytvarného uméni a zdsadni mérou ovlivitovalo jeho dalsi vyvoj.

Je to v prvni fadé vyrazové silny prostfedek vizualni komunikace.' Pii pohledu
na vytvor se mnohy ¢lovék zamysli, co asi bylo kreslifi inspiraci pro tu ¢i onu kresbu,
co nam prave timto zpuisobem chtél sdelit. Mizeme tak nachazet nejniternéjsi prozitky
¢i tuzby autora, a tak nahlédnout do tajemnych koutt jeho duse. Nase mysl se soustiedi
na to, co a pro¢ autor spodobnil, ale méné¢ uz na to jak, coz tvrdi také Diana a Nick
Meglinovi.?

Nyni budou pfibliZzeny interpretace pojmu kresba z riiznych pohledt. V obecném
povédomi se za kresbu povazuje vytvarné uméni vytvoiené rozmanitymi kresebnymi
pomtickami. Jako podklad kresby se tradiéng uziva dvourozmémé médium.’ Z tohoto
obecného shrnuti plyne, ze kresba je technika, pfi niz vysledné zobrazovani je plos$né a
vznika pomoci linie (¢ary), bodt a jejich kombinaci.

Mnohem konkrétnéj§i vymezeni tohoto pojmu nalezneme v Malém slovniku
vytvarného umeéni. Podle této publikace je to zobrazeni skute¢nosti pomoci ¢ar nebo

bodi; zékladni kresbou je liniova kresba vyznacujici rysy predmétu, v niz se stinu

! vizualni komunikace — (lat.), sd&lovani informaci prostiednictvim grafickych znaki a symboli nebo
dalsimi vytvarnymi prostiedky (TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného umeéni. 1.
vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 214)

* Srov. MEGLIN, Diana; MEGLIN, Nick. Kresleni jako cesta k sebevyjadieni. 1. vydani. Praha :
Portal, 2001. 223 s. ISBN 80-7178-446-X., str. 19

3 Srov. Kresba [online], posledni aktualizace 9. zafi 2005 22:46 [cit. 1. 2. 2011], Wikipedie. Dostupné z
WWW: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kresba
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(objemu) dosahuje Srafovanim. Autofi se zminuji také o malifské kresbé - provadi se
roztiranim uhlu, kiidy &i rudky a lavirovanim® tuge.’

Zajisté si lze ptedstavit, ze kresebnou linii mize kreslit dovést do mnoha podob.
Od velmi tenké az po silnou, od rovné po zakiivenou. Kazdd ¢ara ma svij vyraz.
Rozttesena a mirn€ zakiivend mulize puisobit nejist¢ a naopak ¢ary hladké vzbuzuji pocit
klidu a vyvazenosti. Tato linie ve skute¢nosti neexistuje, jen si ji kreslif na objektu
predstavuje ve své fantazii a snazi se ji napodobit pomoci pestré nabidky rozli¢nych
nastroji. Ale takovato prosta a bézna ,,Cara“ v sob¢ nese tolik vyznamnych informaci.
Kazdé dilo si pfindsi svou zvést, ktera cekd, az bude prectena a pochopena. Dité si pii
kresbé nékolika linii dokaze prozit cely pfibeh. Jeho linie je pro n&j déjem, a tak pfi
kresbé zubaté linie vrci jako dinosaurus a pii rychlych dlouhych tazich zapisti jako
brzdy u auta. Béhem své Cinnosti proziva spoustu dobrodruzstvi. Méli by se tedy
1 pedagogové s détmi pii prezentaci néjaké kresby takto zamyslet a pomoci jim
nahlédnout do téchto taji. Je mozné si povSimnout, jak ve svych kresbach sdéluji své
city, radosti 1 starosti, obavy i tuzby. Takto odkryvaji taje svéta a postupné tak zacinaji
chapat jeho logiku. A kresleni jim dovoluje pienést se z reality do své predstavivosti.

,Kresbu bychom méli v ramci naseho pedagogického zaméteni chépat
pfedevs§im jako vyjadiovaci prostfedek (podobné jako napf. mluveny nebo muzikalni
projev). Kresba dokdze byt stejné¢ prozitkova jako basenn a dokaze plisobit na emoce
stejné piimocate jako hudba.*®

Z psychologie je znamo, ze prvotni je zrakovy vjem. Ten je zaloZen na promitani
obrazi véci, od kterych se odrazeji svételné¢ paprsky. Takto vznikla informace je
pienesena do mozkového centra, které si obraz uvédomi a pfemitne do normalni polohy,
piestoze primeét na sitnici je vzhiru nohama. Kazdé ze dvou oci téhoz Clovéka vidi
predmét pod jinym zornym thlem. To Ize vysvétlit tak, ze k nému zaujima jinou polohu

a diva se na n¢j jinym smérem. Kreslifovo vidéni se vSak zna¢né€ 1isi od obvyklého

* lavirovani — rozmyvani tuSové kresby vodou a tétcem do mékkych ploch (TROJAN, Raul; MRAZ,
Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 112)

> Srov. TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 114

% Srov. REPA, K. Studijni opora k predmétu Kresba (nevydané texty)
8



uzivani zraku. Postupné se musi naucit soustfedénému a hlubokému pozorovani. Je
nutné si uvédomit, e pii studijné zaméfené kresb&’ se musi zprvu prehlizet detaily
a zam¢fit se na predmét jako celek, na jeho tvar. Objekt si zjednodusit, ale zachovat
jeho charakteristiku — tomuto se fikd vytvarna zkratka.® Vidéni je podle Zdetika
Hosmana aktivni vysoce vybérovou ¢innosti. K oddéleni téchto dvou polarit dochazi
riznymi druhy kontrast, pfechodii a kontur’, které musi divak postiehnout. Betty
Edwardsova shrnuje, ze komplexni schopnost kreslit to, co vidite, vyzaduje pouze pét
zékladnich slozek a tyto vjemové schopnosti potfebuji trénink:

- vniméani okrajii

- vnimani prostort

- vniméni vztah

- vnimani svétel a stinli

- vnimani celku'®

O zrakovém vniméni se docteme u dalSich autort z oboru obecné psychologie, napf.
Rity L. Atkinsonové. Zminuje se o citlivosti zraku. Vysvétluje, ze svétlo je viditelné
zafeni, jehoz podstatou jsou elektromagnetické viny. Na§ zrakovy systém pievadi tyto
viny na barvy."" Toto se samoziejmé netyka kresby abstraktni. Tato prace se tedy bude

dal zabyvat kresbou obecné;i.

7 studijni kresba — kres’ba detaildi, ktera je pifipravou ke konkrétnimu dilu nebo vznika pii cviceni
(TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného umeéni. 1. vydani. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 104)

¥ Srov. KANDINSKY, Vasilij. Bod linie plocha : piispévek k analyze malifskych prostiedkii. 1.
vydani. Praha : Triada, 2000. 191 s. ISBN 80-86138-16-X.

? kontura — (fr.), obrysova linie odd¢lujici v kresbé od sebe jednotlivé tvary nebo tvar od prostoru
(TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 101)

1% Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicdi : Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 31

" Srov. ATKINSONOVA A KOL., Rita L. Psychologie. 2. aktualizované vydani. Praha : Portal,
2003. 751 s. Dostupné z WWW: <www.ulozto.cz>. ISBN 80-7178-640-3., str. 34
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Je dulezité, o jaky druh kresby se jednd a co je jejim cilem. Jedno z moznych
roz¢lenéni kresby navrhuji Raul Trojan a Bohumir Mraz. Hlavnim hlediskem déleni je
pracovni postup:

e skica — nacrt, prvni zachyceni obrazu
e studie — detailni kresby ¢asti kompozice

. S, , 12
e karton — kresba v definitivnim formatu obrazu

Kohokoli na zakladé védomi obtiznosti kresebného procesu mozna napadne, pro¢ by
mél kreslit? Jaky ztoho ma uzitek? Tato otazka neni pii zadnych uméleckych
¢innostech na misté. Pii kresleni by cilem neméla byt vidina néjakého prospéchu,
odmény nebo zisku, ale pouze vlastni pocit uspokojeni, potéseni, hrdosti nebo jen pouhé
radosti. Ale mnohokrat bylo o této problematice psano v souvislosti s velmi znamymi
a uspeéSnymi umeélci. Bylo to ddno spole¢nosti, ktera povrchné hodnotila pouze vzhled
hotového dila. Byli tedy nuceni néco dokazat Casto tim zpiisobem, Ze napodobovali.
Podstatu vyborn¢ zachycuje vyjadreni V. Kandinského: ,,...umélec pracuje ne proto, aby
si zaslouzil chvély nebo obdivu anebo aby unikl vytkdm a hanb¢, nybrz je poslusen
kategorického imperativniho hlasu, ktery je hlasem vladce; a pred nim se umélec sklani
jako jeho otrok.“"?
Zaktim bychom méli tuto otazku té nastinit, aby se podobnym nesnazim vyhnuli
a kresba byla pro né¢ vyjaddieni mysSlenek a pocitd vtom nejCistS§im, a proto
nejpuvabnéjsim smyslu. Zde je namisté upozornit na zaménovani dvou zcela rozdilnych
pojmu - kresleni a délani kreseb. Nejde nikoli o kvanta obrazkd, ale o proces.

Tato tematika uzce souvisi s osobnosti pedagoga, protoze pravé ten by nemél
hodnotit a vyhlasovat ,vitézny obrazek“. Takové hodnoceni vytvarnych dél je
subjektivni. Je to nazor pouze jednoho ¢lovéka. V kresbé neexistuje spravné ani Spatné

— zadna Cista chut a pokus se vytvarné vyjadfit nejsou Spatné.

2 Srov. TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik v¥tvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 104

" Srov. KANDINSKY, Vasilij. Nekolik kreseb, versi a myslenek Vasily Kandinského. Praha :
Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct, 1965. 38 s., str. 8
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1. 2. Zasady a tradicni technologie kresby

Ze zkuSenosti uciteli kresby prirozené vyplyva, Ze odstranéni neobratnosti v kresbé je
piimo imérn¢ podminéno intenzivnim a trvalym cvikem. Néktera z nasledujicich
doporuceni se tykaji osobnostnich vlastnosti a Jaromir Uzdil je shrnul do n€kolika vét.
Patii mezi né naptiklad zdsada kreslit co nejcastéji. Po nékolikatém kresleni téhoz
objektu lze necekané zjistit, ze ruka ziskala jisty Svih. O tom, co vlastné kresbou
kultivujeme se vyjadiuje ve své knize Zdenc¢k Hosman. Zminuje se o tom, Ze mnozi se
domnivaji, Ze umét kreslit je predevsim zrucnost Cili dovednost Sikovnych rukou. Tim
je t&Zce opomijeno specifické vidéni, citéni i vytvarné mysleni."*

Druhou ze zasad je byt vytrvaly a mit viilli opravovat svoje chyby. Jen tak je
mozné znovu a znovu usedat s tuzkou v ruce nad prazdny papir a ohlédnout se za
predchozi kresbou, poucit se a zjistit, ze pokrok v kresebné ¢innosti je viditelny.

Daldi zasadou je dobra pozorovaci schopnost.” V obecné psychologii je
uvadéno, ze schopnosti jsou vlastnosti osobnosti, které se clovék dokédze naucit a
vycvikem a zkugenostmi rozvijet.'® Podle Vladimira Poupy a Jana Vosetka vnimani,
pozorovani a vytvarné vidéni rozviji zejména tematické prace, jejichz zékladem je prave
zobrazovani okolniho svéta.'” M&l by tedy pedagog své hodiny realizovat i mimo svou

tfidu?

' Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicai : Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 31

"% Srov. UZDIL, Jaromir. Céry, klikyhdky, pandci a auta : Vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. 5.
pfeprac. a dopl. vyd., v Portale 1. . Praha : Portal, 2002. 125 s. ISBN 80-7178-599-7(Broz.).

' Srov. CAP, Jan. Psychologie pro ucitele. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi,
1980. 378 s. ISBN 14-652-80., str. 61

'7 Srov. POUPA, Vladimir. V¥tvarnd vychova v 1. a 2. roéniku. 4., upravené vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984. 191 s. ISBN 14-451-84., str. 39
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1. 3. Kresba a barva

V oblasti barev je nutné zminit se o riiznosti kresebnych médii. Kresba nemusi byt nutné
jen Cernobild. Je to jen jedna z moznosti. Vedle klasicky zazitych ¢ernobilych médii se do
popiedi dostavaly i kresby barevné. Ty maji odlisSny vyrazovy potencial, protoze obsahuji
jednu zasadni informaci navic — barvu. V divacich probouzi rozdilné asociace. Neznamena
to vSak, Ze je nutné fidit se redlnou podobou barev. Barva v kresebném médiu umoznuje
Casto kreslifi vytvorit expresivngji ladény projev. Kresebné dilo by si stile meélo
zachovavat svij zakladni a charakteristicky znak — pfevazujici linii. Na odliSnosti
vyrazového potencidlu kresby barevné a cernobilé se mizeme podivat v kapitole
odkazujici na bohatou obrazovou pftilohu (obr. €. 1, 2).

Odlisnou alternativou zaclenéni barev do kresby mohou byt barevné papiry slouzici
jako podklad. Kreslit neznamena pokryt ¢arami cely papir, ale 1ze zakomponovat pravé
i Gista mista, ktera se tak stanou soudasti celé kompozice'®.

Jsou kreslifi, kteti upfednostiiuji kresbu pouze jednou barvou, at’ uz si zvoli tuzku,
inkoust, tu§ & rudku. ,,Cernobild kresba je mi bliz§i neZ barvy.“ prozrazuje na sebe
soucasna kreslitka komiksu Lucky Boy Renata Wilflingova, ktery se dockal i anglického
ptekladu a uz putuje do svéta. Prioritou pro ni je, aby i bez zaficich barev bylo z kresby
vidét, co se postavam honi hlavou, aby jejich obliéeje a postoje hraly. Ctenai musi z kresby
citit emoce, coz podle R. Wilflingové jde vtomto komiksu bez problémd, protoze je

zasazen do temného, drsného prostredi plného lidi z podsvéti a ,,podrazaka.”

'8 kompozice — (lat.), skladba, uspofadani prvka do smysluplného celku (TROJAN, Raul; MRAZ,
Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 99)

' Srov. KOHOUT, Jiii. Cernobila kresba je mi blizsi nez barvy. Tachovsky denik [online]. 20.3.2010
18:45, [cit. 2011-03-25]. Dostupny z WWW: <www.tachovsky.denik.cz>.
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2. Kresba ve vytvarné vychové

V této kapitole pohlédneme na soucasné pojeti a postaveni kresby ve vytvarné vychove
na prvnim stupni zakladni Skoly, specifikach a mimotadné pozici tohoto vyucovaciho
predmétu mezi ostatnimi predméty. Ma své rysy a poslani, kterd budeme v jinych
predmétech hledat jen stézi. A tak maji ucitelé vytvarné vychovy jedineCnou moznost
rozvijet v détskych osobnostech takové kvality, které nikde jinde nemaji Sanci ziskat.
Tim je role ucitele vytvarné vychovy velmi zavazujici, protoze plnéni vychovné
vzdélavacich cili tohoto pfedmétu probiha zcela odlisné nez u téch zbylych. Proto je
znich je ucitelovo povédomi o existenci riznych typologii kreslifi. Neopomeneme
drivéjsi ani souCasnou koncepci vytvarné vychovy s vazbou na kresebné techniky

a souvisejici namety.

Vytvarné uméni i vychova ma v oblasti vzdélavani, poznavani a vychovavani
zcela vyjimecné postaveni. O tom je pfesvédcena i Michaela Tercova, kterd na slovo
vytvarny nahlizi z etymologického hlediska. Zakladem slova je TVAR, ¢innost s tim
spojend je vyTVAReni, TVARov4ni, v§TVARnA...”

Podle Zdenikka Hosmana na zékladnich skolach setrvale dominuji plosné vytvarné
prace. Jeho snahou je zaclefiovat do vyuky i ostatni vytvarné aktivity. Zde je jeho
roz¢lenéni podle uplatnéni vytvarnych médii:

e plosné vytvarné aktivity — kresba, malba, koléz, grafika, fotografie...
e trojrozmérna tvorba — modelovani, tvorba objekt...

¢ intermedialni akce — animace vytvarného dila, land art, instalace... 21

Z. Hosman navrhuje nazorny ptiklad struktury vytvarnych aktivit. Je to pouze navrh
a ucitelé ho maji povazovat za pruzny s proménami vyplyvajicimi z ontogenetickych

zékonitosti,  typologickych  dispozic = zdki a  jejich  psychologickych

20 Srov. Sympozium Ceské sekce INSEA. Ramcové vzdélavaci programy a vitvarnd vychova. 1. vydani.
Plzen : Vydala Zapadoceska univerzita v Plzni, 2006. 206 s. ISBN 80-7043-504-6., str. 67

! Srov. HOSMAN, Zdengk. Didakticky skicar : Vitvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 17
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faktoru:

Roéniky
Celky v¥lvarnych aktivit  Fomyy aktivit 1.-3,  4.-6. 7.-5.
vytvarné experimentace 10 10 3
Plo¥ng vytvamé aktivity vytvarne studium skutefnosti [0—15 20
vytvarné vyjadfovini imaginace 45 025 2015
vylvarné experimentace 10 10 15
Trojrozmémad tvorba vytvarne studivm shutednosti 5 5—10
vytvarné vyjadfovini imaginace 25 20 15
Intermedidlni akce vytvarng experimentace 10 15 20

Obr. z knihy Didakticky skicai®, str. 18

V navrhu je patrné, jaké jsou doporucené proporce lekci pro kresbu. Plosné vytvarné
aktivity, kam patii kresba, maji na prvnim stupni ZS stale nejvétsi ¢asovou dotaci.
Vypovida to vedle o jeji dulezitosti.

Ptredpokladem pro plnohodnotné kresebné vyjadieni ¢lovéka jsou nezbytné vytvarné
vyjadfovaci prostiedky. Nebylo by mozné vytvoiit tak komplexni a obdivuhodny
obrazkovy jazyk, jako jsou rizné informacni tabule, dopravni znacCky atd. Mezi
povinnosti pedagoga patii také pomoci détem osvojit si a umét pouzivat vytvarné
vyjadfovaci prostredky, mezi néz ve vytvarné vychove patii:

e vytvarné prvky (linie, tvary, barvy, ...)

e vytvarné techniky (kresba, modelovani, malba, ...)

e vytvarné nastroje (tuzka, pastelka, voskovky, niizky,...)

e vytvarné materidly (papir, textil, modelovaci hmotys,...).
Tyto c¢tyfi body zahrnuji vSe podstatné, co je pro prvni stupen zakladni Skoly
prostfedkiim pfidava navic:
e vytvarnou kompozici (vztahy mezi prvky — proporcionalita, rytmus, symetrie,
asymetrie, kontrast, harmonie,...)
e vytvarné symboly (obsahy zavislé na imaginaci tj. obraznosti, predstavivosti
a fantazii tviirce 1 divaka)
e proces tvorby (osobity piistup k vytvarnému vyjadieni skutec¢nosti i
fantazijnich predstav — tj. u déti 1. stupné ZS zjednoduseni, naznak, nadsazka,

typizace”, personifikace — prizptisobené vékovym zvlastnostem). **

2 Srov. HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicar : Vitvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 18
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Déti kresli od raného véku ptirozené a bez ostychu vse, co vidi kolem sebe nebo ve
své mysli. Kresli nékdy 1 dfive nez mluvi a kresba je pravé jako tec. Déti tak sdé€luji, co

vidi nebo citi 1 pozdé&ji ve star§im veku.

Roeselova rozdé€luje kresbu ve vytvarné vychové do tiech zakladnich okruhi:

e kresba z predstavy — kreslit zobrazuje bezprostfedni zazitky a zkuSenosti, ale
také své city. Osobité¢ zaznamendva pomoci kresby své postiehy a fantazijni
predstavy. Nekresli realné objekty podle ptredlohy, nybrz se jen zahlouba do
vzpominek, pocitli nebo svych piedstav a nasledné je promitne do své kresby.

e kresba motivovana skutecnosti — dité zobrazuje sviij vztah ke skutec¢nosti.
Objekt, ktery ho bezprosttedn¢ zaujme, aktivizuje jeho pozornost a nuti vytvarné
uvazovat o jeho zpracovani. StéZejni roli hraje rovnéz volba kresliciho
materialu, jehoZ pouzitim dostava totozny objekt odlisné podoby.

Specifickou kresbou podle skutecnosti je studijni kresba. Jde o vytvarné
zachyceni vécné podstaty predméth denni potieby, zatisi, krajiny, zvifat, postav
a tvari.

e navrhova kresba — kreslif si promysli téma a uvazuje o jeho zobrazeni. Tento typ

kresby je spiSe piipravnou fazi. Napomahd rozvrhnout si tak téma pro dalsi

y oy oee . v 25
zpracovani jinou technikou, napf. malbou.

Také Zden¢k Hosman se ve své knize Didakticky skicar zabyva vytvarnym studiem
skute¢nosti. Zaci podle n& nemaji v pocatcich vytvarného poznavani a vyjadfovani
skutecnosti podle modelu vypéstovanou dovednost pozorné vnimat to, co maji pied
sebou, jako realitu. Stejn¢ kresli podle své piedstavy. Arnheim tuto skutecnost vystizné

komentuje: “P¥ili§ mnoho myslime a malo se divame.“*® Navzdory tomu na nagich

3 typizace — (fec.), zobecnéni nejpodstatn&jsich vlastnosti (osob, predmétil), (TROJAN, Raul; MRAZ,
Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 206)

* Srov. SLAVIKOVA, Vladimira; HAZUKOVA, Helena; SLAVIK, Jan. Vytvarné carovdni : artefiletika
pro predskoliky a mladsi skoldky. 1. vydani. Praha : PF UK, 2000. 179 s. ISBN 80-7290-016-1.

¥ Srov. ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1996. 241 s. ISBN 80-
902267-1-X. str. 24-25

26 Srov. HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicar : Vitvarné cinnosti ve vitvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 22

15



Skoléach stale ptevazuji v kresbach, malbach, kolazich atd. vytvarné prace z predstavy.
Karla Cikanova s nazory Z. Hosmana a Arnhaima souhlasi: “Nejde ndm piece
o dokonalé kopirovani skutecnosti, ale o poznavani zahad lidského vidéni prostoru

. L1 L, o 2]
a objevovani krasy obycejnych véci.*

2. 1. Vliv osobnosti ucitele na kresebny projev Zaka

U ucitele vytvarné vychovy se predpokladaji urcit¢ kompetence, tj. souhrn védomosti,
dovednosti, schopnosti, postojii a hodnot.”® To znamen4, Ze se jedna o teoretickou
a praktickou rovinu. Teoretickd zahrnuje znalosti z oblasti vytvarného umeéni, estetiky,
didaktiky vytvarné vychovy, pedagogiky, psychologie a neméla by byt opomijena
filosofie. M¢l by se neustale vzdélavat, umét se orientovat v odborné literature o uméni
a estetice, m¢l by mit piehled o vystavach a sledovat novinky o souasném vytvarném
uméni. Do praktické roviny se fadi Siroké spektrum dovednosti. Priméarné se jedna
o dovednosti vytvarné, dale motivacni a komunikac¢ni. To vSe, podle autort publikace
Art education, zvySuje autoritu ucitele a mezi nim a zaky tak vznika specificky vztah,
protoZe Zaci jsou témito kvalitami uéitele nevédomé ovliviiovéni a pfijimaji je.” Je
vyhodou, je-li ucitel vytvarné vychovy vytvarné Cinny, tzn. tvofi, vystavuje a jeho
osobnost je poznat uz pii vstupu do Skolni budovy (napi. chodby jsou vyzdobené
uméleckymi reprodukcemi a Zakovskymi pracemi s riznou tématikou a technikami
atd.). Neodmyslitelnou kompetenci je pozitivni vztah k détem, coz se podili na utvareni
osobnosti ditéte. M€l by mit motivacni schopnosti, byt komunikativni a byt schopen
ucivo vysvétlit a prakticky ukézat (napt. néjakou novou techniku apod.)

Ucitel by nemél zapominat, ze obsah vytvarné vychovy se bezpodminecné musi
skladat ze dvou casti (tzn. dvojich ¢innosti). Aktivnich vytvarnych €innosti, ¢cimz je

minéna samostatna vytvarna ¢innost, a percepénich ¢innosti, ¢imz je mySleno vnimani

" Srov. CIKANOVA, Karla. Kreslete si s ndmi. 2. vydani. Praha : Aventinum, 1997. 123 s. ISBN 80-
7151-015-7.

8 Srov. Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdélavani. se zm&nami provedenymi k 1. 9. 2007.
Praha : VUP, 2007. 126 s. Dostupné¢ z WWW: <www.rvp.cz>.str. 14

» Srov. SUPSAKOVA, Bozena; TACOL, Tonka; CERKEZ, Tomsi¢. Art education. Ljubljana :
DEBORA, 2007. 209 s. ISBN 978-961-6525-25-1., str. 37
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umeéleckych dél, poznavani jevi vytvarného umeéni a vytvarné kultury. Déti by mély mit
moznost setkat se s kresbami z riznych historickych epoch déjin, ziskat o nich zékladni
povédomi (napi. charakteristick¢é znaky pravéké kresby, renesancnich ¢i secesnich
kreseb), tim si osvojit dovednost hodnoceni a utvareni vlastniho postoje ke kresbé ¢i
osobitého kresebného stylu. Tato druhd cast je Casto opomijena. Duraz se hlavné
v minulosti kladl jen na praktickou kreslifskou zru¢nost. Ucitel by mél, podle autort
knihy Art education, nenucenym zptisobem zaclenovat do hodin prave i stfipky teorie.
Zéci ani nemusi tusit, Ze pravé nastava ,,chvilka teorie“, a nevédomky si tyto védomosti
osvoji a stejné nevédomé je pozdéji budou pouzivat v praktickych vytvarnych
&innostech. Jen tak se stava plnohodnotnym pedagogem zodpov&dnym za svou praci.*
Nyni uz vSak ucitelé zaclenuji do hodin i vytvarnou kulturu. Spravné a zodpoveédné tak
plni specifické cile vytvarné vychovy, mezi které patii rozvoj vnimani, uvédomeéni si
dilezitosti uméni, vytvoteni zékladl esteticky hodnoticiho vztahu k uméleckému dilu

a péstovani navykut pravidelného kontaktu s nim.

Z tvrzeni Zdenéka Hosmana plyne, ze zminované skutecné¢ se dopliujici
partnerstvi teorie a praxe byva spise jen idedlem. Skolskéa praxe totiz ukazuje, Ze tento
problém zlstava stale otevieny, ndkdy nevyi¢eny, nebo dokonce v pozici rezignace.”'

Vytvarna vychova je na prvnim stupni pojiméana jako sled hlavné kresebnych,
malifskych a méné Casto pak trojrozmérnych ¢i grafickych ¢innosti. Ramcovy program
pro zakladni §koly dava ugitelim volnost v Easovém rozplanovani u¢iva.’? Piitom ma

v .y .- v ’ 1% ’ 733 v ’ ’ ’ o 34
vSak dojit krozvoji a dosazeni klicovych kompetenci™ a ocekdvanych vystupti.

%% Srov. SUPSAKOVA, Bozena; TACOL, Tonka; CERKEZ, Tomsi¢. Art education. Ljubljana :
DEBORA, 2007. 209 s. ISBN 978-961-6525-25-1., str. 41

3} Srov. HOSMAN, Zden&k. Didakticky skicdr : Vytvarné Cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Budéjovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0.

32 Srov. Rdmcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. se zménami provedenymi k 1. 9. 2007.
Praha : VUP, 2007. 126 s. Dostupné z WWW: <www.rvp.cz>.

3 Kklicové kompetence - souhrn védomosti, dovednosti, schopnosti, postojti a hodnot daleZitych pro
osobni rozvoj a uplatnéni kazdého ¢lena spolecnosti. V etapé zékladniho vzdélavani jsou za klicové
povazovany: kompetence k wuceni; kompetence k feSeni problémi; kompetence komunikativni;
kompetence socidlni a persondlni; kompetence obcanské; kompetence pracovni. (Rdmcovy vzdelavaci
program pro zdkladni vzdélavani. se zménami provedenymi k 1. 9. 2007. Praha : VUP, 2007. 126 s.
Dostupné z WWW: <www.rvp.cz>., str. 14, 123)

3 odekavané vystupy - vymezuji Grovefi, které maji viichni Z4ci prostiednictvim uéiva dosdhnout; jsou
stanoveny orientacné (nezdvazn€) na konci 3. ro¢niku (1. obdobi) a zavazné na konci 5. ro¢niku (2.
obdobi), (Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. se zménami provedenymi k 1. 9. 2007.
Praha : VUP, 2007. 126 s. Dostupné z WWW: <www.rvp.cz>., str. 124)
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Pedagog stale stfida naméty a obménuje vytvarné postupy. Timto zpisobem se snazi,
aby vytvarna vychova byla pro déti zajimavou a radostnou aktivitou a vzbuzovala

u nich zajem. Vedle klasickych a jiz zndmych vytvarnych disciplin, 1ze zaclenit béhem
Skolniho roku i techniky méné znamé ¢i netradi¢ni, které do hodin vnesou radost,
hravost a tvofivost.

Rada — ano ¢&i ne? Zadost ditéte samoziejmé nelze GpIné odmitnout, at’ uzZ se tyka
technickych véci ¢i zpfesnéni détské predstavy. Ale jak daleko ma pedagogova pomoc
zajit? Jelikoz pokud si ¢lovek sam zvoli smér a objevi svou cestu, mad pro n¢j mnohem
siln€j$i hodnotu, ptestoze ho stoji vice usili. Tento postoj zmifuji i autofi knihy Art
education — ucitel ma motivovat, povzbuzovat, ale feSeni dané¢ho vytvarného problému
nechat pouze na détech.”> Maji tim namysli, e by u¢itelé neméli zasahovat do kresby
ditéte vlastni rukou. Také J.J.Rousseau odmital jakékoli vedeni a usmeérnovani.
Prosazoval, aby déti pracovaly podle vlastniho uvazeni, podle svych zajmua. Nekladl
diraz na kvalitu vytvarného projevu. Kresleni ma napomahat détské osobnosti
k poznavani a pochopeni ptirody, rozvijeni pozorovaci schopnosti, citu a vnimavosti.*®
Naopak malou pomoc zédktim, avSak pouze Ustni, neodsuzuji Vladimir Poupa a Jan
Vosecek, ktefi v jednom piikladu realizace hodiny uvadi, ze pedagog radi, popiipadé
upozorituje na vhodné umistovani a velikost figur ¢i vyplnéni plochy. Do prace vSak
ucitel ditéti nezasahuje.”’

Zacne-li dit¢ pfijimat hotova schémata dospélych, zastavi se jeho vytvarny
vyvoj. Vysledek bude mozna na prvni pohled pro nezasvéceného jedince hez¢i, ale pro
dité zcela bezcenny.

S dnesni dobou se méni i postaveni ucitele vytvarné vychovy, o cemz se
do¢teme v anglické publikaci Creative Lesson of Visual Art Education. Autofi se

domnivaji, ze s rostoucim mnozstvim informaci a volnému a neomezenému piistupu,

* Srov. SUPSAKOVA, Bozena; TACOL, Tonka; CERKEZ, Tomsi¢. Art education. Ljubljana :
DEBORA, 2007. 209 s. ISBN 978-961-6525-25-1., str. 40-41

3% Srov. BANAS, Jan. Didaktika vytvarnej vychovy. 1. vydani. Bratislava : Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1989. 350 s. ISBN 80-08-00013-9.

37 Srov. POUPA, Vladimir. Vytvarnd vychova v 1. a 2. rocniku. 4., upravené vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984. 191 s. ISBN 14-451-84., str. 53
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ktery k nim déti maji, by se mé&l uéitel pokusit vytvatet v nich kriticky postoj.*® Dé&ti bez
rozmyslu a pasivné naslouchaji televizi a pocitaci. Ucitel by na né¢ mél nenapadné
pUsobit, a tak jim pomoci k selekci informaci na pravdivé a 1zivé, pfinosné a zbytecné,
kvalitni a Spatné. Tak si postupem casu nevédomé vypéstuji vlastni postoj také

k vytvarnym ¢innostem a umeni.

2. 2. Vytvarna typologie

a role urceni vytvarnych preferenci zaka i ucitele

Dité si pfi své ,,prvni“ linii prozije obrovska dobrodruZzstvi, jak bylo uvedeno v kapitole
1. 1. To je jeden ze znaki, ¢im se vytvarna vychova lisi od ostatnich Skolnich predméti.
V nich détska duse nema tolik prostoru popustit uzdu své fantazii a citim. Ve vytvarné
vychové je mu tato moznost dana a ucitel by se mél ze vSech sil snazit, aby tento Cas
nebyl zbytecné promrhan. Béhem téchto hodin si najde uplatnéni kazdé dité¢ a ma zde
otevieny prostor projevit své tuzby ¢i obavy, ptani ¢i radost. Je to jakési nenasilna
forma ventilace détskych citii. Samoziejmé budou ve tfidé 1 déti méné Sikovné a nebude
to jejich doména, a tak musi ucitel ¢innosti a témata promyslet tak, aby i tito jedinci
odchazeli z hodiny spokojeni, §t’astni, s pocitem zodpovédné odvedené prace
a uplatnéni sebe sama.

Mezi détmi jsou rtzné typy kreslifi. Vytvarnd typologie vychdzi z osobnosti
ditéte. Je prokazano, Ze jeho vytvarny projev je zavisly na psychickych vlastnostech,
a vytvarné projevy se od sebe liSi v souvislosti s détskym charakterem. Z textu knihy
Art Education vyplyva viceméné totéz. Vyuku, tzn. cile, techniky i témata musime
pfizplsobit détem, coz jim napomize ke klidnému a uZzitecnému vytvarnému vyvoji.
Pro ucitele je znalost typologie nezbytna, protoze pii hodnoceni vytvarného projevu
musi piihlizet k individudlnim schopnostem a tvar¢imu vyvoji ditéte. Je dulezitd pfi

zadavani témat, technik a zptsob® prace.*” Zadné dité viak nelze zafadit presnd

¥ Srov. TACOL, Tonka. Creative Lesson of Visual Art Education. Bratislava : DIGIT, 2007. 168 s.
ISBN 978-80-968441-3-5

* Srov. SUPSAKOVA, Bozena; TACOL, Tonka; CERKEZ, Tomsi¢. Art education. Ljubljana :
DEBORA, 2007. 209 s. ISBN 978-961-6525-25-1., str. 35
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k ur¢itému vytvarnému typu, nejvice déti je smiSenym typem. Typologii se zabyvalo

mnoho autort, dovolim si uvést nékteré z nich:

Vytvarna typologie podle JAROMIRA UZDILA:

a)

b)

Extravertni typ — tito kreslifi se snazi co nejvérnéji zachytit vzhled
zobrazovaného pfedmétu popisnym vyjadienim s detaily, zachycenim prostoru,
piekryvanim tvarti. Pracuje vétSinou presné, logicky, ale mize se stat, ze bez
vlastniho vytvarného nazoru. Tento typ se vyskytuje pievazné u chlapct, ktefi
rad¢ji kresli a modeluji, nez maluji. Rad¢&ji uvitaji naméty a tkoly technického
zaméfeni, studijni a experimenty s vytvarnymi technikami. Expresivni ndméty
jim moc nevyhovuji.

Introvertni typ - projevuje se vlastnim niternym vztahem k zobrazovanému
objektu ¢i namétu. Objekt vétSinou nemd piresnou podobu, jeho prace je
zajimaveé barevna. Zacina praci, aniz by mé¢l o ni pfesnou ptedstavu, teprve
v jejim pribéhu hleda vytvarné feseni. Jeho prace je pro ného stejnym objevem
jako pro divéka, je zni citit tvar¢i nadSeni. Uplatinuje velkou fantazii.
Nedostatky se vyskytuji vétSinou jen v technice, kterou nékdy méné zruéné

zvlada. Oblibenymi ndméty jsou z oblasti fantazie — vesmir, podmotsky zivot...

Vytvarna typologie podle VICTORA LOWENFELDA:

a)

b)

Vizudlni typ - odpovidd Uzdilové extrovertnimu typu — zajima se o studijni
zobrazeni objektu, o barvu méa zijem pouze z hlediska presnéjSiho vystizeni
predmétu.

Hapticky typ - odpovida Uzdilové introvertnimu typu — naopak rad pracuje

s barvou, jsou to prace barevné¢ zajimavé az extravagantni, originalni.

Vytvarna typologie podle RAOULA TROJANA:

a)

b)

provadél Clenéni podle inklinace Zaka k technickému provadeéni prace, k volbé
vytvarnych prostredka

Typ graficky — 1épe se vyjadiuje kresbou, typické jsou obrysy pfedméti. Nerad
pracuje s barvou, uziva je omezenou $kalu barev, vyhovuje mu kombinace ¢erné
a bilé. Plochu fesi rad¢ji Srafovanim nez barevné plosné.

Typ malirsky — pracuje s nezvyklymi barevnymi tény, barva pievazuje nad

tvarem, ktery pro n¢ho neni tak dilezity.
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¢) Typ plasticky — vynikd v modelovéani, zam¢fuje se na tvar, prostor, objem.
Dokéze uplatnit dobré pozorovaci schopnosti a fantazii, dobte kresli, ale nerad
a Spatné se vyjadfuje barvou. Ve vytvarné vychové byvd méné UspéSny pro
nedostatek piilezitosti k praci s hmotou.

d) Typ konstruktivni — ma dobrou piedstavivost a fantazii. Pievlada vytvarné
femeslna slozka, preciznost pfevazuje nad vytvarnosti. P¢kné kresli, barva je jen

doprovodnou slozkou.

Vytvarna typologie md mimotadny vyznam v dob¢, kterd je oznacovana jako obdobi
vytvarné krize zaka'’. Prvni vytvarna krize nastava v obdobi vstupu ditdte do skoly.
Nastupuji nové objekty, prvky jeho z4jmu, mnoho informaci, novych jevii a zazitk
— dité ztraci o vytvarnou vychovu zajem. Pozdé&ji se objevuje druhd vytvarna krize,
v obdobi mezi 11. az 14. rokem zivota ditéte. Ditéti se nedostava fantazie, jeho projev je
bez népadu, nerad kresli figury (s dovétkem ,,neumim to nakreslit®), je nespokojen se
svym vysledkem, ztraci jistotu, obava se neuspéchu, Casto se po snaze po dokonalejSim
vyjadfovani uchyluje k obkreslovani.

Tuto problematiku by mél kazdy ucitel vzit na védomi a stfidat rGzné typy
vytvarné prace, volit tkoly individudlni i skupinové, riznorodé nameéty a techniky. Dat

moznost zaklim samostatné volby v ramci namétu ¢i techniky.

2. 3. Vybrané momenty akcentujici kresebné techniky

ve starSich koncepcich VV

Mnohé zajimavé momenty z historie kresby a jejich technik nalezneme ve star$i publikaci
Jana Banage.*' Napsal ji jako u&ebnici pro své vysokoskolské studenty. Je pojata didakticky,
pojednava o koncepcich, cilech, smérech a metodach v historii kresleni a vytvarné vychovy.

Davno pied zavedenim povinné Skolni dochézky si Jan Amos Komensky

0 yytvarna krize — pokles prirozené détské vytvarné aktivity

1 Srov. BANAS, Jan. Didaktika vytvarnej vychovy. 1. vydani. Bratislava : Slovenské pedagogické
nakladatel’stvo, 1989. 350 s. ISBN 80-08-00013-9.
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(1592 — 1670) jako prvni uvédomil vyznam kresleni pro rozvoj détské osobnosti, a tak se ve
svych spisech (Velka didaktika, Orbis pictus, Informatorium skoly materské) vénuje
organizaci, metoddm a didaktice kresleni. Zaklad vidi v objevovani a pozorovani krés
prostiedi. Prosazoval aktivitu, tvofivost a hru — respektoval détskou pfirozenost. Zdiraznoval,
aby déti kreslili uz v raném véku, co je napadne (Cary, body...).

Vyznam kresleni pro rozvoj osobnosti zdirazinoval také John Locke (1632 — 1704).
Prosazoval myslenku, Ze se mé rozvijet smyslové vnimani, zru¢nost a ptrenos skutecnosti na
zékladg perspektivnich*” zasad.

Svoje nazory na kresleni rozvedl v dile Emil cili o vychove Jean-Jacques Rousseau
(1712 — 1778). Jeho prioritou byla zdsada piirozeného rozvoje détské osobnosti. Odmital
jakékoli vedeni a usmériiovani — chtél, aby déti pracovaly podle vlastniho uvazeni, podle
svych zajma. Nekladl diraz na kvalitu vytvarného projevu — kresleni ma napomahat
k poznavani a pochopeni ptirody, rozvijeni pozorovaci schopnosti, citu a vnimavosti k pfirod¢,
coz bylo zminéno v kapitole 2. 1.

S konkrétni myslenkou zavést vytvarnou vychovu do zakladnich skol prisel
John Heinrich Pestalozzi (1746 — 1837). Byl stejn¢ jako J. A. Komensky a J. J. Rousseau
zastancem kresleni podle piirodni skutecnosti, s cilem rozvijet analytické mysSleni. Nejdiive
ale podle jeho nazoru musi piredchazet mnoho kreslifskych cviceni. Tak rozvijet zrucnost
a znalosti geometrickych tvart. Timz se ale nesplnil cil zobrazit pfirodni skutec¢nost, ale Zaci se
jen utapéli v technickych cvicenich

Reformy Marie Terezie (1717 — 1780) a jejiho syna Josefa II. (1741 — 1790)

o zavedeni povinné Skolni dochazky zmeénily Skolskou strukturu a poprvé se vénovala
pozornost vyudovani kresleni na ZS. Ceské zemé (patiily v té dobé pod spravu Rakouska)
v roce 1774 zaradily kresleni jako Fadny vyucovaci predmét od 4. tfidy. Sledoval se vSak
stale Cisté prakticky cil: vychovavat zrucné femeslniky pro spolec¢nost, ¢imz bylo kopirovani
ornament.

O stavu a urovni vyucovani kresleni v 1.polovin€ 19. stoleti mame jen malo dokladd,
ale z ohlast, rad ucitell a neodbornikii je zfejméa neuspokojiva situace. SpiSe se kresleni
vyuzivalo jako tiché zaméstnani rychlejSich ¢i zlobivych zakt, hlavné v malotfidnich Skoléach.

Zakladni metodou bylo kopirovani piedlohy.

42 perspektiva — (lat.), iluzivni zobrazeni trojrozmérného prostoru v plose (TROJAN, Raul; MRAZ,
Bohumir. Maly slovnik vytvarného umeéni. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 151)
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Roku 1874 vysly definitivni osnovy kresleni na ZS. Kresleni se mé&lo zaméfit na
spravné osvojeni geometrickych tvar, vycvik v odhadu oka a schopnosti ruky. Byly
uplatiiovany kreslifské techniky a metody sméfujici k technickému vycviku bez esteticky-
vychovného zaméru. Nastésti se uz opoustélo od kopirovani piedloh a pomalu vnikly do
vytvarné vychovy i techniky a naméty nové, protoze sami ucitelé byli proti nudnym
geometrickym cvi¢enim, které omezuji samostatnost a tvotivost déti.

Na rozhrani 19. a 20. stoleti se objevuji nové nazory na obsah a metody vytvarné
vychovy. Souvisi s politickymi, socidlnimi a hospodaitskymi zménami. Do poptedi zajmu se
dostava vytvarné uméni a nové umélecké sméry. Na podnét neustalého volani po radikalni
reformé byl uskutecnén londynsky sjezd roku 1908, kde se rozhodlo o zavedeni reforem
v kresleni. Reformy obsahové a metodické. Kresebné naméty a techniky mély pomoci
v respektovani psychologickych zvlastnosti ditéte a vychové k uméni. Ucitelé o tyto zmény
projevili velky zajem.

L. Prang (1824 — 1909), americky pedagog, navrhl velmi odbornou metodiku ,,Zaklady
umélecké vychovy“, ve které pozadoval zobrazovani podle piirody, vychovu uménim,
pozorovani a analyzu skutecnosti, rozvijeni predstavivosti, zrucnosti a citu pro krasu

a kresleni z pfedstavy. Pfinadsi také zcela nové ndméty - kresleni figury, zvifat, krajiny.
Reforma k nam pfisla pfili§ rychle, nebyli jsme metodicky ani materidln¢ pfipraveni. Mnozi
ucitelé nepochopili podstatu reformy a opét se zuzila do ornamentalniho kresleni.

Osnovy se stile meénily. Prestoze napi. ty zroku 1905 zdirazinovaly rozvoj
zobrazovacich, rozumovych a pozorovacich schopnosti a mély byt pro dit¢ zdrojem novych
duSevnich zalib, nebyly vhodné. Stéle se totiz upfednostiiovalo kresleni podle piedlohy
a zpaméti pomoci omezené nabidky technik. Dokonce navracenim se ke geometrickym
tvarim, préaci s pravitkem a kruzitkem byly osnovy kresleni zroku 1911. V prvnich
Ceskoslovenskych osnovach kresby z roku 1920 byl obsah pojat zhruba takto:

1. kresleni vécné (ornamentdlni, pismo) — zobrazovani na zakladé¢ pozorovani
skutecnosti, technikami méla byt kresba tuzkou
2. kresleni psychologické — spontanni kresba, ilustra¢ni kresleni, zdci mohli zobrazovat
barevn¢ — pastelkami
3. umeéleckd vychova — estetické vnimani umeéleckého dila i skutecnosti
Cilem kresleni bylo kresleni pro Zivot, tzn. péstovani vztahu k femeslu, primyslu a uzitému
uméni. V této dobé se ohlizelo na kresbu jako na ¢innost zamétfenou na realitu. Chudost
kresebnych technik byla dana také nevhodnymi podminkami ve Skole (nedostatek pomucek,

nepiipravenost ucitell).
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Nové osnovy z roku 1933 nebyly zménou. Kresleni se i v dalSich desetiletich neslo
stale v duchu konstruktivismu a funkcionalismu, vychazejiciho z logicko-geometrického
zdkladu. Skala technik se nerozsifila. Cilem kresleni bylo vypéstovat pozorovaci schopnosti,
predstavivost, smysl pro pfesnost, pamét’ pro barvy. Osnovy byly rozpracované v hlavnich
bodech a kazda skola si méla vypracovat zvlastni u¢ebni osnovy s ohledem na potieby meésta,

coz miuize pfipominat soucasné pojeti RVP.

2. 4. Médium kresby ve vytvarné pedagogice 90. let

Ke koncepci vytvarné vychovy 90. let neodmyslitelné patii dvé osobnosti. Prvni z nich
je Véra Roeselova, ktera se zamysli nad tim, zda n¢které nové umélecké postupy jsou
pro zatfazeni do Vv smysluplné. Zda nejsou jen povrchni a modni zélezitosti. Tvorila
s détmi projekty ¢i fady vytvarnych praci sdruzované do metodickych celkli. Ma
vyznamny podil na koncepci vyuky a jedine¢ny piinos pro vytvarnou vychovu. Jeji dvé
knihy Techniky ve vytvarné vychovs® a Namét ve vytvarné vychov&™. Jsou prakticky
zam¢efené. Sama autorka se vyjadfila: ,,Zprvu jsem neuvazovala o tom, Ze bych se
vytvarnymi technikami a otazkami, které s nimi souviseji, zabyvala. Na zadost ucitelti
zakladnich Skol jsem vSak tuto latku zatadila mezi témata, ktera bude tfeba zpracovat.*
Druhou vyznamnou Zenou je Karla Cikanova, ucitelka vytvarné vychovy,
ktera pfinesla inspirativni podnéty, Cerpané z moderniho vytvarného umeéni, ve své
knize Kreslete si s nami.* Ctenafi si mnohdy mohou uv&édomit aspekty vytvarné
vychovy, které dosud nepostiehli, ¢imz je naptiklad i toto vyjadieni Karly Cikdnové:
“Jakékoli vytvarnd aktivita ma i svlij hlubS§i humanni podtext. Vytvarny projev jisté
muze zpodobovat svét tak, jak je videén, ale pfedevsim tak, jak je pochopen a prozivan
Clovékem.* Z kreseb tedy pro divaka vyplyne, jak détsky autor chape a proziva svét

dospélych.

# Srov. ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1996. 241 s. ISBN 80-
902267-1-X.

* Srov. ROESELOVA, Véra. Ndmét ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1995. 195 s.

* Srov. CIKANOVA, Karla. Kreslete si s ndmi. 2. vydani. Praha : Aventinum, 1997. 123 s. ISBN 80-
7151-015-7. str. 7
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Svou dlouholetou praxi s détmi zuroCila Marta Pohnerova v tfidilné knize
Duchovni a smyslova vychova. ,,Citlivé rozvijet v§echno dobré, co si dité pfinese jako
dar na tento svét. UZ od nejutlej$iho veku je tieba nabidnout détem mozZnost vyjadieni
nalady, fantazie a reakce na udalosti kolem n€ho. V tomto ohledu je prioritni vytvarna

tvorba. Barvy, tuzky, pastelky...«¢

2. 5. Prostor pro kresbu v sou¢asném pojeti predmétu

podle RVP

O Rémcovém vzdélavacim programu pro zdkladni vzdélavani se piSe a hovoii ve vSech
moznych médiich, a tak bude nyni pfedstaven ve spojeni s vytvarnou vychovou.
Vladimira Zikmundova ho interpretuje takto: ,,Ramcovy vzdélavaci program je nové
vytvoreny kurikularni dokument, ktery bude legislativné zastfeSovat proces vyuky
na viech skolach.« *’

Tvirci Ramcového vzdélavaciho programu zaradili vytvarnou vychovu do
oblasti Umeéni a kultura spolu s dalSim vzdélavacim oborem — hudebni vychovou. Tuto
vzdélavaci oblast lze rozsifit o doplnujici vzdélavaci obor - dramatickou vychovu.
Vytvarna vychova je podle autortt RVP pro ZV nastrojem poznavani a prozivani lidské
existence.”

Autofi uvadi, ze vytvarné ¢innosti umoziuji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani,
citéni, mysleni, prozivani, ptfedstavivost, fantazii, intuici a invenci. Také zde je
naznacovano, Ze je vhodné vedle tradi¢niho a ovéfen¢ho zplsobu vyuku pojimat
1 netradi¢né, neobvykle — experimentovat s prostfedky nové vznikajicimi v sou¢asném
vytvarném uméni a v obrazovych médiich. Prave pfi takovychto tvir¢ich ¢innostech,

zalozenych na experimentovani, je zak veden k odvaze a chuti uplatnit jedinecné pocity

* Srov. POHNEROVA, Marta. Www.pohnerova.cz [online]. 2008 [cit. 2011-03-28]. Détské vytvarna
Skola. Dostupné z WWW: <www.pohnerova.cz>.

7 Srov. Sympozium Ceské sekce INSEA. Ramcové vzdélavaci programy a vytvarnd vychova. 1. vydani.
Plzen : Vydala Zapadoceska univerzita v Plzni, 2006. 206 s. ISBN 80-7043-504-6., str. 52

*® Srov. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdéldvani. se zm&nami provedenymi k 1. 9. 2007.
Praha : VUP, 2007. 126 s. Dostupné¢ z WWW: <www.rvp.cz>., str. 64-65

25



a prozitky a zapojit do procesu tvorby a komunikace. Diplomova prace je zaméfena na
problematiku kresby, ale neni zde ziejmé, ze by k ni tento dokument néjakym zvlastnim
zpusobem vybizel. Jen v o¢ekavanych vystupech prvniho i druhého obdobi je uvedeno,
ze zaci projevuji své vlastni Zivotni zkusenosti plosné€ i prostorové.

V soucasnosti by se méli ucitelé inspirovat a fidit pravé Ramcovym vzdélavacim
programem, ktery mimo jiné navrhuje, jaké ucivo by mélo byt do Skolniho roku
zahrnuto. DéEli ho do nékolika oblasti:

¢ ucivo zamérené na rozvijeni smyslové citlivosti — vytvarna vychova je z velké
¢asti dilo naSich smysli. Ale nejedna pouze o zrak. Naopak. Umélecka ¢innost
dokaze pojmout a zapojit vSechny smysly.

e ucivo zamérené na uplatiovani subjektivity — ve vytvarné tvorb¢ se v kazdém
okamziku jednd o subjektivni ¢innost, postoj, ndzor, osobni zkuSenost, emoce,
fantazii...

e uclivo zaméiené na ovérovani komunikacnich ucinkid - kazdy kreslit svou
kresbou komunikuje. Také si promysli a formuluje zaméry a pohnutky ke své

tvorbé a nasledné vysvétluje jeji vysledky.*

Rémcovy vzdélavaci program mezi fadky zdlraziuje, ze tvofivy pfistup k praci pfi
tvorbé, vnimani a interpretaci vychdzi zejména z porovndvani dosavadni a aktudlni
zkuSenosti zaka a umozituje mu uplatiovat osobn¢ jedinecné pocity a prozitky.

Ve shrnuti soucasného pojeti a postaveni vytvarné vychovy nelze opomenout
nekolik pojmt, které by si pfed svou hodinou vytvarné vychovy méli pedagogové
zopakovat. Otevienost, moznost vytvarné vychovy vstfebavat rizné koncepce, je
velkym pozitivem. Piipousti se vliv vSeho podstatného z ostatnich oborti, protoze
vytvarna vychova je dostatecné¢ propracovand a dlouhodobé formovana, a tak je
schopna pfijimat i inspirace velmi rozdilné. Soucasné pojeti vytvarné vychovy je tedy
oteviené a neuzavird se riiznym pfistupim, které zachovéavaji komplexni plisobeni na
dit€¢ a obnovuji tvofivé mysleni a otevienost ke svétu. Nelze vytvorit uzavieny systém,
ktery by sjednocoval vSechna hlediska do jediné koncepce. Ucitel se nemé podiidit
nalezenym pravidliim, ale stat se zodpovédnym za sviij ptistup, poskytujici prostor ke

kreativité. Jaroslav Vancat se domniva Ze bylo nutné provéfit konkurenceschopnost

¥ Srov. Ramcovy vzdélavaci program pro zdkladni vzdélavani. se zménami provedenymi k 1. 9. 2007.
Praha : VUP, 2007. 126 s. Dostupné z WWW: <www.rvp.cz>., str. 64-65
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vytvarné vychovy vii¢i ostatnim obortiim. Bylo to na misté zejména z hlediska potieby
souCasn¢ho zaka v dnes$ni a nastupujici spolecnosti, kterd je charakterizovana zejména
svou kolosalni proménou — radikalnim nastupem novych technologii a na n¢ vazanych
socialnich, ekonomickych a dalSich transformaci. ,,Novd generace je spjata s tak
zasadn€ novymi informac¢nimi a komunika¢nimi prostifedky

a jim odpovidajicimi informac¢nimi obsahy, jaké stard generace ve svém celku jiz
nezvlada....a je proto nezbytné nastolit ramec jejich vzdé€lani, zivotni a profesni pfipravy

. i . o v w50
univerzalné a velmi flexibilné.*

2. 6. Kresebné techniky (materialy)

Zakladni podminkou uspésného zvladnuti vytvarného tkolu je vhodna volba techniky.
Cilem této kapitoly je uvést ty nejvhodnéjsi pro zéky prvniho stupné zakladni Skoly.
Rozdilné materiadly maji rozdilné vyrazové Gcinky a jejich uzitim usilujeme o poutavé

a nikde nekoncici linie nasi kresby. Podle jednotlivych vytvarnych disciplin rozeznavame
malifské, sochatské, kresebné, grafické a dalSi materidly a techniky. Zamérem této prace je
pfibliZzeni technik kresebnych.

Nejdiive se pokusim piiblizit pojem technika. ,, Technikou rozumime zpiisob
realizace tvart v materialu nebo soubor femeslnych predpist.“’! V této obecné definici
nachazime sdéleni, ze technikou je minén styl a prostfedky, kterymi svou piedstavu
ztvarnime na zvoleny podklad.

Kresba spociva mimo jiné v kresleni linii (viz kapitola 1. 1.), a to prostiednictvim
mnoha rozliénych kreslicich nastrojii. Kazdy kreslici material se sklada z astecek barvy,
tzn. pigmentt, spojenych s riznymi druhy arabské gumy, neboli pojidlem. Kazdy z nich je
urcen pro jiny druh prace. Kazdému kreslifi vyhovuji jedny nastroje vice nez ostatni,

nekteré déti se citi bezpecnéji s Sedou tuzkou a jiné zas s perem namoc¢enym v inkoustu.

%0 Srov. Sympozium Ceské sekce INSEA. Ramcové vzdélavaci programy a vytvarnd vychova. 1. vydani.
Plzen : Vydala Zapadoceska univerzita v Plzni, 2006. 206 s. ISBN 80-7043-504-6., str. 26

' Srov. Kolektiv autort. Zdklady vytvarné vychovy. 1. vydani. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1987. 291 s. (Mirko Zden€k, Bohumil Sedlacek)
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Nejcastéji se kresebné techniky rozd€luji na suché a mokré. Smérnici v této
klasifikaci je pfitomnost nebo absence tekutiny. Nejprve bude zminka o technikéch
suchych a v druh¢ pasazi této kapitoly o technikdch mokrych.

Také se seznamime s ¢lenénim kresebnych technik podle Diany a Nicka Meglinovych.

2. 6. 1. Suché techniky

Vyznam tohoto spojeni je zcela zfejmy na prvni pohled. To znamend, ze kreslime piimo,
nastroj nenamac¢ime do zadné tekutiny. Takovy styl kresby je na prvnim stupni zékladni

Skoly velmi oblibeny a vyuzivany pro jeho jednoduchost a nenaro¢nost pro zaky

1 pedagogy.

Tuzka

Toto dievéné pouzdro obsahujici tuhu (grafit) smiSeny s pojidlem byva apln€ prvni
kreslici nastroj, jaky déti uchopi do ruky. Pro jejich tenkou stopu se podle nékterych
teoretikil 1épe hodi az od 4. tfidy, ale v rdmci netradi¢nich technik se hodi kdykoli. Tuzky
jsou podle tvrdosti své tuhy odstupiiovany a ocislovany. Stupné jsou uréeny podle poméru
hlinky a grafitu a podle stupn& vypaleni.”* Tvrdsi tuzky, které jsou vhodné pro slabsi
a jemn¢jsi linku na mensi format, jsou tuzky s oznacenim 2B az 6B, mé&kc¢i tuzky jsou
oznaceny vys$im Cislem a jsou vyhovujici pro velké formaty. Daji se kombinovat tuzky
riznych tvrdosti, ¢imz se docili vytvofeni prostoru a hloubky. Nakreslena linie je lehce
odstranitelnd a opravitelnd. Tuzkou se kresli na hladké kreslici papiry bilé nebo slabé
tonované. Zvolena struktura a ton podkladu ovlivni celkové vyznéni dila, které nasledné

pusobi zklidnén¢ a pfijemné¢ nebo naopak neklidné a expresivne.

Barevné tuzky

Vice zndmé pod pojmem pastelky jsou s tuzkou nejzakladnéjSim
a nejpfirozenéj$im nastrojem pro kresbu. Vyhodou je, Ze se daji prekryvat, prolinat a lze
tvofit jemné piechody odstini a barev. Michani barev se docili Srafovanim. Je spiSe

optické, podobné jako u impresionistickych maleb, z ¢ehoz vypliva, Ze z blizka vidime

>2 Srov. BROZOVA, Vlasta; PERINOVA, Marta. Kreslime, malujeme, modelujeme. 1. vydani. Praha :
Fortuna, 1994. 174 s. ISBN 80-7168-018-4.
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Srafovani a z dalky ur¢itou barvu. Maji ovSem zasadni nevyhodu — nevyraznou a tenkou
stopu, coz nedovoluje pojmout kresbu velkoryseji. Vhodnéjsi variantou jsou silngjsi
pastelky, které jsou sice drazsi, ale obsahuji mén¢ pojiva a vice barev, takZze maji
siln€jsi stopu, jsou syt&jsi a daji se Iépe vrstvit..
Obménou klasickych pastelek jsou vodou rozpustné (inkoustové) pastelky.

Ptesto je vhodnéjsi volit jiné techniky, protoze vybarvovani pastelkami je pro déti velmi
Casto pouzivana aktivita i v jinych pfedmétech (vlastivéda, ptirodovéda, matematika,
Cesky jazyk...), a tak se jim mtize zdat jednotvarna a fadni. Ale opét zalezi na uciteli, jak

déti namotivuje.

Uhel

Je rozliSovan uhel umély a pfirodni. Umély se vyrabi slisovanim kvalitniho
¢erného uhli a rostlinného lepidla. Tato podoba je tvrdSi. Zanechava syté cernou,
mastnou stopu. V piirodni variaci je tento ndstroj vyroben z dfevéného uhli, nejcastéji
z vrbovych, lipovych, bfezovych nebo révovych vétvicek, které se vypali bez piistupu
vzduchu, a je vzdy Cerny. Nekdy vSak miize byt 1 naSedly. Tmavost zavisi na stupni
vypaleni - ¢im vice je vypaleny, tim je tmavsi a ma sytéjsi stopu. TyCinky jsou znacné
ktehké s tendenci se velmi snadno ldmat. K dispozici jsou 3 sily uhlti — tlusty, stfedni
a jemny.” Podkladem je nejcast&ji hrubsi, matna strana baliciho papiru nebo siln&jsi
papir. Vytvaii vyraznou nebo vlasovou linii. Vyhodou je, ze kresba uhlem lze snadno
opravovat gumovanim plastickou gumou nebo sprasit hadfikem. Pracuje se s linkou,
Srafurou a roztiranou plochou. Bez problému je mozné tuto techniku doporucit jiz do
prvni tfidy, protoze citlivé reaguje na silu ptitlaku détské ruky, a tak vytvaii jedine¢nou
linii. Jedinou jeho nevyhodou pro mensi déti bude, Ze se od né¢j snadno umazou. Je

nezbytné fixovani kresby, protoze by se rozmazala.

Rudka
Rudka je tvrdd forma slisovaného pastelu s tvarem tenké tyCinky. Obsahuje oxid

zelezity a kaolin, coz ji dodava nenapodobitelnou hnédou nékdy az hnédocervenou barvu,

ey ee

> Srov. HODGE, Anthony. Fytvarné techniky pro zacdtecniky. 1. vydani. Havlickiv Brod :
Fragment, 1999. 128 s. ISBN 80-7200-323-2.
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¢ervenohnédé barvy, ale uz se vyrab&ji i jiné barvy. Stejné jako uhel citlivé reaguje na
ptitlak ruky. Vyborné pfilne na vétsinu povrchi diky své mastné konzistenci. Podkladem je
tedy lep$i hrubsi papir, ktery také muze byt tonovany. Nejpiijemnéji pisobi rudka na
zlutém ¢i okrovém papiru. Hnédou rudkou docilime jemnéjsi a teplejsi kresby, coz
umocnime rozetfenim prstem. Je vhodnéjsi spiSe pro starSi déti, protoze ty mladsi na ni

Y vrowro v . ’ .y I3 4
nedostate¢né tladi, &imz vznikne bled4 a nezajimava kresba.’

Pastel

Slovo pochazi z italského ,,pastello. Nékdy je fazena mezi malifské techniky. Tato
technika se totiz podoba malb¢, ale vysledek je zariveéjsi. Pojivem barevného prasku je
roztok zelatiny nebo klihu, oleje a dalSich piimési. Kresba se také musi fixovat. Na
zajimavosti doda kresb¢ pouziti strukturovan¢ho podkladu, ktery vytvoti zrnity povrch.
Ostieni nastrojii neni nutné, pokud mame v imyslu kreslit tupéjsi, Siroké a silné linky,
muzeme je jen obrousit o brusny papir.
RozliSuji se dva druhy pastelu:

e Suchy pastel - vyskytuje se v celé¢ barevné Skale. Je kiehky, proto je obalen
v papiru, aby se tak snadno nezlomil, a musi se s nim pracovat opatrné¢. Moznou
nevyhodou miize byt pro zaky i pedagoga pomérné velka prasnost tohoto materialu
a tedy dosti velkd pravdépodobnost zaSpinéni. Vyuzivan je zejména na vétsi
formaty, protoze vybizi k urcité razanci a $vihu, nikoli k zabyvani se detaily. Papir
muze byt Cisté bily, ale ptsobivy je i tmavy (¢erny 1 Sedy) podklad.

e Mastny (olejovy) pastel - je ptilnavéjsi nez pastel suchy, protoze obsahuje ole;j.
Barvy se dobie misi, celkovy dojem je jednolitéjsi a plastictéjsi. Nevyhodou je
finan¢ni narocnost, coz zpusobuje jeho nepouzivani na zakladnich Skolach.

e Voskovy pastel (tzv. ,voskovky*“) — jsou spolu s tuzkou, pastelkami a tusi
nejpouzivanéjsi technikou na zékladni Skole. Maji také hned n€kolik vyhod. Jsou
nepras$né, postupem ¢asu neblednou, neSpini, prace s nimi je snadna a jsou finanéné

dostupné. Kromé toho jejich vyrazné, veselé, syté barvy ldkaji nejen déti. OvSem

** Srov. GRIGG, Colin; WELTONOVA, Jude. Kresha : privvodce mladého umélce. 1. vydani. Praha :
Cesty, 1996. 85 s. ISBN 80-7181-090-8.
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tady se ihned nabizi jedna z nevyhod. Podkladem by mél byt tvrdsi papir, protoze jemné&;jsi

by se pod pritlakem, ktery je nutny, potrhal.”

Kiidy

Prace s kiidami se téméf nelisi od prace se suchym pastelem, jelikoz jsou si tyto
materialy svou strukturou velmi podobné.
Kiidy se také d€li na suché a mastné.

e Suché kiidy znaji déti ze Skolni tabule, malokdy maji moznost si je vyzkouset.
Mohou je na velky format zkusit uz déti v 1. tfidé, protoze nevyzaduji plné
zvladnutou jemnou motoriku, ba naopak si ji timto zdokonali. Chybé&jici Cerna kiida
neni prekazkou, da se nahradit uhlem. Zajimavym podkladem miize byt pro déti
Skolni betonovy ¢i asfaltovy dvir, kde nemusi neustale hlidat rozmér svého dila
a Cistotu prostiedi.

e Mastné k¥idy®

2. 6. 2. Mokré techniky

Jiz z nadpisu je zjevné, ze ptjde o techniky, pii kterych je nezbytnosti tekutina.

Velmi zajimavou ¢innosti je kresba diivkem, perem nebo Stétcem. Kresba stétcem ma svou
tradici v Ciné& a Japonsku. V téchto zemich je kresba spjata s kaligrafii.

V povédomi lidi je nazor, ze prace se Stétcem je malba, ale nejsou zde ptisna pravidla pro

rozliSovani. Pokud se dilo sestava spise z linii, pak jej 1ze oznacit prave za kresbu.

Tus (inkoust)
Tus$ je na prvnim stupni zakladni Skoly velmi Casto vyuzivana. Odnepaméti se
vyrabi v Cing, kde jsou podobné jako v Japonsku lehké tahy pera tuzce spojené

s pismem.

> Srov. HODGE, Anthony. Vytvarné techniky pro zacdtecniky. 1. vydani. Havlicktv Brod : Fragment,
1999. 128 s. ISBN 80-7200-323-2.

*% Srov. BROZOVA, Vlasta; PERINOVA, Marta. Kreslime, malujeme, modelujeme. 1. vydani. Praha :
Fortuna, 1994. 174 s. ISBN 80-7168-018-4.

31



Tus je kvalitni, siln¢, ¢erné médium a kreslime jim prostfednictvim:

» dfivka — sefizlého do tvaru hrotu, nad kterym se vyfizne nékolik pfi¢nych zarezu,
coz zamezi rychlému stékani tuse. Ale pravé ne zcela Cernd sussSi linie ma
zajimavou vyrazovou silu.

* nasadkového pera — s ostrym, tupym nebo kulickovym hrotem. AvSak velmi tenky
hrot svadi déti k pfilisSnému vykreslovani detaill a ,nimravé™ praci. Je tedy
vhodnéjsi pro malé formaty nebo az pro starsi zaky.

= plniciho pera

= ptaciho pera — mize byt pro déti velmi zajimavou obménou.

= Stétce — musime vSak dohlédnout na to, aby si Stétce zakli i po namoceni drzely tvar

do Spicky. Existuji Stétce Siroké, stiedni i tenké. Tento zpiisob kresby tusi vSak

vyzaduje jisty stupen kreslifskych zkusenosti..

Mladsi déti by mély zacinat se sefizlou Spejli, pfi ¢emz se nauci zakladnim
navykim nezbytnym pro nasledujici kresleni perem. Je mozné kreslit i jakymkoliv
pfirodnim materidlem, ktery nalezneme ve svém okoli, napf. sldmou, vétvickou...
V nabidce jsou dnes i tuse barevné (modré¢, zluté, ¢ervené, zelené, hnédé...). Formaty se
voli libovolné, podle ndmétu ¢i zaméteni kresby.S inkoustem se pracuje stejnym zptsobem

1 stejnymi nastroji jako s tusi.

Fix

Podstatou fixu je plstény hrot se zasobnikem tekutiny uloZené v tubicce. Kapalina
stejnomeérné prosakuje plsti, ¢imz odpada namaceni. Tenky fix je uzitecny pro kresleni na
nevelké formaty. Linky jsou jemné, ostré a nerozmazavaji se. Kresba muze byt
jednobarevna 1 barevnd, ale michani barev je nemozné. Vysledna prace je vSak nestala a na
slunci rychle bledne. Kresba je vSak ochuzena o jeden stézejni moment — silu stopy
nemuzeme ovlivnit intenzitou pfitlaku. Nezdlrazni vytvarny rukopis kreslite, ktery je pro
divaka tak vyznamny. Je nezbytné technické zvladnuti t€chto materialnich prostfedkt, jen

tak dovedeme zvolit patficny zpiisob jejich vyuziti.

Jak bylo jiz zminéno, je velmi dulezity zvoleny materidl a osobnost kreslife,

ktera se v dile odrazi. Podstatné je nechat détem prostor pro samostatné hledani
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a objevovani. Pro déti maze byt Casto pfijemnéjsi a jisté i pfinosnéj$i, pokud jim ucitel
nabidne téma a ony si mohou techniku vybrat samy. Nastane baje¢ny moment, kdy
samy objevuji a mohou se projevit rozli¢né osobnosti zaki

Diana Nick Meglinovi rozdé€luji v knize Kresleni jako cesta k sebevyjadieni
kreslici pomiicky ponékud jinak — sice do tfi kategorii:
1) tuzka — tato skupina zahrnuje tuzky vSech tvart, tvrdosti, velikosti i dalSich
nalezitosti, v€etné uhli, kiid a pastelovych tuzek
2) pero — patii sem pera jakéhokoli tvaru, velikosti a miry pruznosti a riznych typu
(redisova, namaceci, plnici...)
3) §tétec — mysli tim rizné typy $tdtcd viech velikosti a tvart®’

Toto rozdéleni zachycuje tfi elementarni znaky kreslicich nastroji-

Je obecné zndmo, ze nejprve by se détem meély nabidnout rozmanité hry s danym
materidlem. Karla Cikdnova ma namysli naptiklad hledani linii pomoci frotaze™® dieva,
staré zdi Ci Spaget. Nebo také prostfednictvim provazku nebo nit¢ namoceného do barvy
a riznym popotahovanim a Svihanim o papir zaznamenavajici stopu. Dale predstavuje
rizné neobvyklé predméty jako kartace, hiebeny, myci houby nebo rizné sefizla diivka,
koligky na pradlo.>

Po dikladném procteni a zaméfeni se na nabidku kresebnych technik v né¢kolika
publikacich, které se touto problematikou zabyvaji, se pokusime nastinit mozné
podobnosti, shody nebo naopak inovace, se kterymi jednotlivi autofi ptisli.

Karla Cikdnovd nabizi mnoho rozlicnych kresebnych technik, které jsou
bezpochyby netradicni. Zejména pro neobvyklost pouzitych kresebnych nastroji.
Raznymi motiva¢nimi hrami je zapojuje do kresby. Neobvykla je jisté Slapana grafika,
pii které déti ztvarnuji na obrovsky format papiru napi. setkani dvou lidi, nebo chybny

krok. Zajimavosti je dokreslovani rozfoukdvané tuSe ¢i pretisku, ktery vznika

°7 Srov. MEGLIN, Diana; MEGLIN, Nick. Kresleni jako cesta k sebevyjadreni. 1. vydani. Praha :
Portal, 2001. 223 s. ISBN 80-7178-446-X., str. 32

¥ frotaz — (fr.), otisk reliéfnd vystupujici struktury materidlu (dieva, textilu) na piiloZeny papir
pretiranim tuzkou, pastelem ap. (TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného umeéni.
1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 66)

% Srov. CIKANOVA, Karla. Kreslete si s ndmi. 2. vydani. Praha : Aventinum, 1997. 123 s. ISBN 80-
7151-015-7., str. 12
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nanesenim tempery na polovinu papiru a ziskani otisku jeho pfehnutim. Samoziejmé na
strankach své knihy spojuje své naméty 1 s technikami klasickymi a dobfe znadmymi
jako je kresba tusi, pastelkami, voskovkami, jednou ¢i vice barevnymi fixy

(Obr. &. 3 - 12).%

Vladimir Poupa a Jan Vosecek nabizi viceméné klasické techniky, ale obsahuji
navic domysleni dal§iho vyuziti détskych obrazki, jednim z nichz je naptiklad vyrobeni
leporela. V této knize nalezneme nasledujici techniky: pastely suché, mastné
1 voskové (jednou z obmén je nadroleni kousku voskovek na papir a po prelozeni papiru
ptezehleni zehlickou), progreso, rudku, silnou mékkou tuzku. Z mokrych technik je tu
uvedena kresba tusi ¢i inkoustem za pomoci pera a diivka. Neni opomenuta ani frotaz
ptaciho pera, travy, listi, dfeva, minci nebo dieva, kam nasledné déti dokreslovaly suky
(Obr. &. 13 - 18).

Véra Roeselova je predstavitelkou prevazné tradicnich suchych i mokrych
kresebnych technik, tzn. kresba tuzkou, rudkou, uhlem; kresba tenkym S$tétcem, fixy,
diivkem a perokresba tusi (Obr. &. 19 — 24).%

Vybér technik samoziejmée zavisi na uciteli — jeho védomostech, dovednostech
a zkuSenostech. Pokud ucitel vyrostl ve Skole, kde byly vyuzivany stale stejné 2 — 3
vytvarné techniky (klasickd kresba tuzkou a malba vodovymi barvami), bude pro n¢j
samoziejm¢ volba nekonvencnich technik urcitou obavou, protoze se sni sdm jeSte
nesetkal. V zadném ptipadé¢ by netradi¢ni nebo jen lehce obménéné techniky nemély byt
opomijeny, protoze to by uz vytvarnd vychova nebyla vytvarnou vychovou v tom

pravém slova smyslu.

% Srov. CIKANOVA, Karla. Kreslete si s nami. 2. vydani. Praha : Aventinum, 1997. 123 s. ISBN 80-
7151-015-7.

' Srov. POUPA, Vladimir. Vytvarnd vychova v 1. a 2. rocniku. 4., upravené vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984. 191 s. ISBN 14-451-84.

%2 Srov. ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1996. 241 s. ISBN 80-
902267-1-X.
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2. 7. Vztah kresebnych technik a souvisejicich naméti

V piedchozich kapitolach bylo psano o vytvarnych technikéch a nyni se doc¢teme

o jejich vztahu s namétem. Hned na uvod je nutné ptedejit pripadnému zaménovani
pojmil téma a namét. Téma® se vyznaGuje svym silnym vyznamem. Je chapano jako
vychodisko pro vétsi vytvarny celek a je rozvijeno mnoha naméty. Je tim mysSleno

, rec 64
,,zakladni“®

Dobr¢ téma je vicevrstvé, dovoluje premyslet mnoha zptisoby a v riznych
vyznamovych rovinach. Raul Trojan a Bohumir Mraz vykladaji téma jako slovo
pochazejici z feétiny, které je zakladni myslenkou dila.*® Z ptedchoziho tématu tedy
plyne, 7e¢ namét je jeho dil&i ¢ast,” je mu podiazen, tzn. Ze naméty se spolednymi rysy
utvareji téma. Pro ilustraci napt. t€éma Jaro se da rozvijet spoustou namétl: jarni pocasi,
vun¢ kvétin, jarni louka, prvni jarni vychazka...

Klicovym nastrojem vychovné vzdélavaciho procesu je blizky vztah ditéte
k ndmétu, ktery zpracovavaji. Mél by v nich probouzet otdzky a problémy, na které
budou hledat odpovéd’ a zplisob feSeni svym osobitym ztvarnénim. Dovoli tak divakovi
nahlédnout do svého svéta, jaky k nému maji emotivni vztah, jak si ho vysvétluji a jak
se s nim vyrovnavaji.

V soucasné dob¢ vytvarna vychova pfijima inspirace z oblasti, které v minulosti
nebyly tak bézné a kazdy tento novy objev v sob¢ skryva fadu ndméti a motiva, které
vybizi k vytvarnému feSeni. Zvlasté jednou z nejcastéjSich ploSnych vytvarnych aktivit
— kresbou. Tato netradi¢ni témata mnohokrat piesahuji dosavadni okruhy naméta
vytvarné vychovy, mohou se dotykat jinych oblasti uméni, historie, ptirodovédy,
techniky, literatury, ¢imz dostavaji kreslifi dal$i moznosti. Nesporné se samoziejmée
s détmi na 1. stupni zakladni Skoly musi zacinat s naméty, které jsou bliz§i naukovym

predmétiim (na 1. st. zakladni Skoly je to naptiklad Prvouka, pozdéji Vlastivéda

53 téma — (fec. tithémi), kladu, poloZené, ulozené (TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik
vytvarného umeéni. 1. vydani. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-
0422338-9., str. 197)

5 Srov. HOSMAN, Zdengk. Didakticky skicar : Vitvarné cinnosti ve vitvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 45

% Srov. TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 197

% Srov. HOSMAN, Zdengk. Didakticky skicdr : Vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vydani. Ceské
Budgjovice : Jiho¢eské universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 45
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a Ptirodovéda). Jsou jim blizké a maji v nich uz vytvoreny systém védomosti, které¢ by
mohly upotiebit. Takovéto naméty povzbuzuji v kreslifich spontanni kreativitu, fantazii,
poznavani sebe sama, pochopeni souvislosti, nalezeni odpovédi na otazky, ale i touhu
objevovat bohatost vytvarného jazyka. Mohou obsahovat celé ptibéhy.

Zalezi na tom, jakou technikou dany ndmét ztvarnime? Existuji takové, které
jsou adresované piimo kresbé? Nesporné ano, protoze nékteré jsou snaze znazornitelné
linearné. Jen tak lze vystihnout jejich podstatu a dosdhnout tak kyzeného dojmu. Patii
mezi n¢€ zejména oblast techniky a vynalezl, pro které jsou pfiznacné presné tahy
a primky. Také kaligrafie (ruéni psani), kdy vytvafeni krasného znaku muiize mit
prednost pied Citelnosti. Nebo tematika abstraktni, napf. ranni zpév skfivana piimo
vybizi k tenkym a lehkym kiivkdm ¢i vinkam.

Problematika barev je v podobné situaci. Taktéz jsou mezi nameéty takoveé, které
se snadno ztvarni jednobarevnym materidlem a naopak ty, které naprosto vyzaduji
barvy.

O vztahu namétu a techniky je také nezbytné premyslet s metodickym zamérem.

Jsou rizné postupy, jak toho dosahnout. Roeselova uvadi tfi:

1. Pokud si Zik potrebuje osvojit vytvarnou techniku, namét ustupuje svou
mySlenkovou hloubkou do pozadi a dava tak prostor soustfedit se plné na
nastroj ¢i material. Tento postup je charakteristicky pravé pro netradicni
kresebné techniky, ktera vstupuje do popiedi.

2. Ucitel usiluje o rovnocenny vztah namétu a techniky — tento zplsob byva
nejcastejsi, ale pro pedagogy narocny.

3. UCitel pouze zada namét a techniku si kreslifi vybiraji sami — tento zpiisob je
povazovan za nesnadny a na 1. stupni zakladni Skoly ojediné€ly. Pro rozvijeni
tvofivosti je pfinosny, protoze déti pak neobvykle voli a kombinuji techniky

podle citu a vznikaji nové techniky.®’

Stejné jako techniky, tak 1 naméty se musi promyslené volit pro déti ur€itého véku,
protoze s danym vékem souvisi specifické zvlastnosti emocionalni, psychické i1 fyzické.
Jsou naméty, u kterych déti na 1. stupni nepochopi jejich hloubku, protoZze nemaji

dostatek zkusenosti, védomosti nebo také proto, ze jesté nejsou dostatecné emocionalné

57 Srov. ROESELOVA, Véra. Namét ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1995. 195 s.
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vyzralé. Jsou naméty, které se hodi pro jakoukoli Skolu, ale naopak i ty, které lze
zpracovavat jen v urcitém regionu. Celd tato problematika je spjata s problematikou
materidlni vybavenosti Skol.

Zvolenim vhodného namétu prace pedagoga nekonc¢i. Pouhé sdéleni namétu
détem totiz nestaci. Je potfeba je k Cinnosti namotivovat — vytvofit v détskych
predstavach moznou cestu ve zptisobu feseni i k podob¢ jeho ztvarnéni.

Netradi¢ni ndméety mohou pomoci klasické technice pfinést osvézeni. Samy déti
mohou byt prekvapené, jaké je nasledné objevovani a tvofeni néceho neobvyklého. A to
vSe sjiz znamou technikou. To znamend, Ze technika a ndmét musi byt v blizkém
vztahu. Dnes uz se pedagogové nemusi striktné drzet zadanych témat, jak tomu bylo
drive, ale naopak vznikaji vytvarnd dila na zaklad¢ citatu, pribéhu nebo hudby, kde se
zéaci nemusi opirat o konkrétni predstavu, jak bylo uvedeno uz v uvodu této kapitoly.
Vytvarna technika se dokonce muze stat vyzvou k vymysleni vystizného a piihodného
namétu, protoze détské asociace jsou spontanni a prirozené, a kdyz dostanou do ruky
dany materidly, pfipominaji jim né&jaké zazitky a tim mohou vzniknout rozmanité
naméty... Mohou byt i velmi symbolické a tajuplné, které détem kousek po kousku
oteviraji fantazii a rozviji jejich osobity styl ztvarnéni myslenky takového charakteru.
Autofi publikace Art education zastavaji nazor, ze nikdy lidé nebyli nikdy tak nuceni ke
¢teni riznych obrazi, symbola a ndznaki, jako jsou déti z dneSni generace. Je to tim, ze
dnesni svét prinasi velké mnoZstvi informaci nonverbalni cestou.®®

Po prostudovani nékolika publikaci zabyvajici si tematikou kreseb bude
nasledovat poukdzani na momenty, v nichz se autofi knih shoduji, protoZze tu ¢i onu
tematiku povazuji za nenahraditelnou a pro détsky vyvoj stézejni. Stejné tak se
sezndmime s novinkami, které ndm tito autofi piinadsi. Nékteré z technik jsou pifimo
urceny pro spodobnéni kresbou a ty ptijde v této praci predevsim.

Karla Cikanova pracuje s n¢kolika okruhy témat a z nich vychazejicich namétt:
Nakresli, jak ti n€kdy je — déti maji riznymi technikami abstraktné¢ za pomoci linii
zobrazit naladu ¢1 pocit; Lidské stopy — jedna se o tisk spojeny s kresbou fixem; Lidské
ruce — ukolem je zachytit gesta jako napt. Pojd’ dal, Ticho!, nebo ukazovani poctu tfi.
Cela tato oblast je v knize ztvariiovana pouze kresbou; Lidské tvare — mimiku maji déti

ztvarnit stinohrou, posadime dit¢ mezi lampicku a tabuli a obkreslime fixou obrys jeho

% Srov. SUPSAKOVA, Bozena; TACOL, Tonka; CERKEZ, Tomsi¢. Art education. Ljubljana :
DEBORA, 2007. 209 s. ISBN 978-961-6525-25-1., str. 79

37



tvare; Svét prirody — protoze nase Zemé pochazi z kamene, postavila autorka kamen
mezi naméty na prvni misto. Také dal§i ndméty vybizeji ke ztvarnéni prostfednictvim
Car a bodii, tedy ke kresbé; Svét véci — déti se inspiruji v§im, co vidi doma kolem sebe
u maminky a tatinka. Fixa se pro tento okruh témat stala nejcastéjSim nastrojem; Svét
techniky — za vtipny mtize byt ur¢it¢ povazovan namet Prifez mechanickou slepici;
a Pismo — pismo je od pocatku spjato s kresbou a ani v této publikaci tomu neni jinak.®
Karla Cikanova ve své knize predstavuje témata, kterd vybizeji zejména ke
ztvarnéni kresbou. V pomeéru s ostatnimi vytvarnymi aktivitami je zastoupena v nejvetsi
mife. Je na ni zde nahlizeno ze zcela nového pohledu, ktery je inspirujici.
Vladimir Poupa a Jan Vosecek — piedevsim Cerpaji ze vSeho, co je détem nejblizsi,

tematicky to Ize také rozdélit do nékolika oblasti:
Z détského zivota — tedy vse, co déti bezprostiedné obklopuje; Z détskych Cinnosti;
Z pohédek, tikadel a hadanek — kresby ilustrace k vypravénému ¢i preCtenému textu
jsou pro déti vzdy zabavné; Z ptirody; a Ze svéta dospélych — ztvarnény tu jsou realné
veci a situace, ale 1 abstraktni linearni zachyceni napf. pohybu zehlicky ¢i pohybu pii
strouh4ni. Pravé tato oblast namé&td je v knize pedstavena zejména kresebng.”
V této knize je kresba v rovnovaze s malbou. Nalezneme zde ndméty volajici vyhradné
po malbé a na druhé stran¢ takové, které vyzaduji linearni vyjadreni.

Véra Roeselova se namétem také zabyva. Naméty rozclenila do Ctyi kapitol, do
nichZ je shrnuto poznani o svété a naSem misté v ném. Tyto okruhy se nazyvaji:
Vesmir; Pfiroda — tato sféra namétd je zde predstavena zejména ve spojeni s kresbou,
dilkazem ¢ehoZ je obrazova priloha; Clovék a Na§ svét. Kazda kapitola ma nékolik
tematickych okruhti, které¢ dale obsahuji riizné pohledy na dané téma. Nékdy je zde
nabidnuta i motivace, dalSi variant namétu, pracovni postup, vytvarna technika, format,
doporuceny v&k d&ti.”' Kresbé a s ni spjatymi tématy je v této knize vénovana znadna
pozornost.

Nechvalné se k této knize vyjadiuje Zden¢k Hosman. Nazyva ji problematickym

pokusem sepsat kuchatku pro ucitele. Nepovazuje ji za odborné pojednani, ale o

% Srov. CIKANOVA, Karla. Kreslete si s ndmi. 2. vydani. Praha : Aventinum, 1997. 123 s. ISBN 80-
7151-015-7.

" Srov. POUPA, Vladimir. Vytvarnd vychova v 1. a 2. roéniku. 4., upravené vydani. Praha : Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1984. 191 s. ISBN 14-451-84.

' Srov. ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha : SARAH, 1996. 241 s. ISBN 80-
902267-1-X.
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mechanicky soupis namétl. Sympatizuje s waldorfskou pedagogikou, kterda vychazi
z literarni tradice a smétuje do soucasnosti, tzn. ze v 1. — 2. tfid€ jsou ndméty z pohadek
a bajek, ve 3. tfid¢ ptibehy z Bible, ve 4. tfid¢ o existenci boht z islandské mytologie a
v 5. tfid€ svét boht a lidi z mytologie fecké.

Jako pozitivni piiklad uvadi také pojeti ugitelky ZUS Zdislavy Holomickové,
ktera uplatiiuje projektovou metodu vychazejici zrdmcové struktury studijniho
programu o péti oddilech (Pfiroda, Prostfedi vytvofené &lovékem, Clovék, Vesmir,
Znaky), ale neptedklada namét, nybrz problém.”

O vyuce zalozené na problému hovoii také anglicka publikace Creative Lesson
of Visual Art Education. Pro ucitelovu pfipravu a organizaci je takova hodina vytvarné
vychovy velmi narocna a nemél by ji podcenit. Pfinos takové hodiny je vSak
nenahraditelny, at’ uz se jedna o silu a mnozstvi kreativniho mysleni, emoci, zkusenosti
socialnich a vytvarnych, pohledii, postoji, védomosti, komunikativnich dovednosti,
motivace, zajmu, objevovani svych moznosti...”

Samoziejm¢ nic z toho by nemélo byt pro ulitele zavazné. VSe zavisi jen na
piistupu ucitele, na jeho tvofivosti a na tiidé. Cokoli miize pfetransformovat do takové
podoby, aby to pro tfidu bylo adekvatni, zajimavé a plné¢ zvladnutelné. Je tieba mit na
pam¢éti, ze kazdého zajimd jiny namét. Proto by ucitel mél volit naméty pro svou tiidu
s rozmyslem a citlivé. Jsou spjaty i s velikosti, tvarem a formatem papiru. Jsou takové,
na které je potfeba velky format, nékdy uzky pas, nékdy neobvykly tvar...

Dité si touto cestou osahava dany material, poznava jeho moznosti a vytvaii si

k nému urcity vztah.

2 Srov. HOSMAN, Zdengk. Didakticky skicar : Vitvarné cinnosti ve vitvarné vychové. 1. vydani.
Ceské Bud¢jovice : Jihoceska universita v CB, 2007. 94 s. ISBN 978-80-7394-001-0., str. 47

3 Srov. TACOL, Tonka. Creative Lesson of Visual Art Education. Bratislava : DIGIT, 2007. 168 s.
ISBN 978-80-968441-3-5., str. 45-46
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3. Kresba v souvislostech s vyvojem uméni

a jeji vyrazovy potencial

Kresba patfi k nejstar§im vytvarnym projevim ¢loveka. Prosla velmi dlouhym vyvojem
- od jednoduchych pravékych kreseb na v jeskynich a rytin na zvifeci kosti, az po
soucasnost. Kresba byla nejranéjsi formou vizualni komunikace - lidé se od pradavna
snazili vyjadrit své starosti, obavy, ale i radost, touhy a pfani, o coz se prostiednictvim
svého tvofeni pokousi dodnes. Nachazeli si pro to rizné prostfedky a nastroje - tyto
citové projevy lze spatfit v tancich a zpévech, ve zdech jejich chrdmt ¢i jinych budov,
v pohybu tél a tvarich soch, na strankdch knih, fotografiich nebo filmech, ale
samoziejm¢ také prostfednictvim rtiznych vytvarnych projevii na zdech, dievénych
deskach ¢i platnech.

V této kapitole bude kresba prezentovana jako médium, které si v kazdé éie
d¢jin dokazalo vydobyt své postaveni. Bude predstaveno nékolik zajimavych

predstaviteli kresby.

3. 1. Prvni kresebné projevy

N¢kolik nasledujicich odstavcl nas seznami s pravékym uménim, zminka bude o dobé¢
kamenné, bronzové i Zelezné, coz je periodizace zaloZena na materialech, z nichz si lidé
vyrabéli své nastroje. Toto rozdéleni je nazyvano Thomsenova tfidoba periodizace
(1836).

Historii kresby zacal psat pied vice nez dvaceti tisici lety homo habilis (¢lovék
zruény). Prvni  umélecké projevy clovéka nachazime v mladSim paleolitu (doba
kamennd, 40 000— 10 000 pf. n. 1.) a jejich tviircem je homo sapiens (¢lovék moudry).
Mnoho z téchto projevil patii k tomu nejkrasnéjsimu, co kdy lidstvo vytvofilo.

Nejstarsimi dily jsou otisky rukou nebo vytlaCované linie prsty. Pozd¢ji pravéci
lidé kreslili linedrni kresby na skaly barevnymi hlinkami a rostlinnymi barvami.

Nejéast&ji byly kolorované Zlutymi (okrovymi), pozd&ji Eervenymi a &ernymi tony.”*

™ Srov. SAMSULA, Pavel; ADAMEC, Jaromir. Priivodce vytvarnym uménim 1. 1. vydani. Praha : Préace,
1994. 149 s. ISBN 80-208-0323-8., str. 24
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Tehdejsi lidé nepiremysleli, zda jejich vyjadieni je libivé, vérohodné, umélecké nebo zda
jde o malbu ¢i kresbu. Vysledek jejich ¢innosti mél mit ur¢itou magickou silu, to bylo
pro autora privilegium. Jednou mél vyjev pfivolat vlahu v podobé¢ desté, jindy pomoci
pfi lovu ¢i zahnani nemoci. Hlavnim kresebnym namétem byla zvifata — koné, jeleni,
mamuti, sobi, bizoni, medvédi, nosorozci, ko¢kovité Selmy, divoci vepfi, ale i drobngjsi
zivo&ichové.” Vyjimeéné zpodobiiovali lidskou postavu. Kreslifi vyuzivali nerovnosti

a vystupky jejich povrchu, takze z otvoru vzniklo oko nebo z praskliny linie koncetiny.
Pozd¢&ji uz dokazali nadherné zachytit pohyb zvirat a kompozi¢né je seskupit do celych
dramatickych scén. Snad nejobdivuhodnéj$i skalni vyjevy jsou v jeskynich
frankokanterberského okruhu — na Spanélské i1 francouzské stran¢ Pyreneji a také na
dalSich mistech jizni Francie. Poprvé byly objeveny az roku 1879 udajn¢ ndhodou. Na
naSem uzemi se zadné vyzdobené jeskyné nenasly, pouze na Morave sosky zvirat, lidi,
hudebni néstroj ¢i pistalka.

V mezolitu a neolitu (stfedni a mladsi dob¢ kamenné) se zdsadné¢ proménil
nejen zivot lidi, ale samoziejmée i uméni. Vymizely realistické kresby zvitat v jeskynich
spojené s loveckym kultem a nahradili je tvorba na vné&jSich skalnich sténach.

Také doba bronzova a Zelezna (2 200 pi. n. 1. — 0) byly ve znameni zmén.
Pastevci objevili loziska rud, zlata, médi cinu i Zelezné rudy a zacali je vyuzivat pro
vyrobu zbrani, nejriiznéjSich nastroju a naradi, coz vedlo k rozvoji femesel, tim padem
obchodu a vzniku pisma, které s kresbou velmi uzce souvisi a jest¢ bude v této praci

. roow 6
nejednou zminéno.’

” Srov. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 2., rozsitené vydani. Praha 1: IDEA
SERVIS, konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 9

% Srov. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 2., rozitené vydani. Praha 1: IDEA
SERVIS,konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 13
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3. 2. Kresba ve starovékém uméni

Egyptské umélecké projevy jsou skvostnym ditkazem tehdejSiho zivota. Lidé jeste
v kresbach neuplatiovali perspektivu, typickym znakem je kombinovany pohled,

tj. hlava a koncCetiny zachyceny z profilu, oko a trup zeptedu. Vzdalenost vyjadfovali
umistovanim objektd nad sebe, do tzv. pasové perspektivy. Postavy byly strnulé

a nezivé. Vytvarné uméni se provadélo na stény masteb.”” Zejména do oblasti nAmétd
pronikly zcela nové podnéty. Mnohé vyjevy oslavujici faraona a bohy mély magicky
charakter a opakuji se. Psalo se hieroglyfickym pismem, které mélo 1000 znaki

a vyvinulo se z pisma obrazkového (obr. €. 25).

Ve svétovém vytvarném umeéni nalezneme jen malo dél tak dokonalych jako ve
starovékém Recku. Vysoka zivotni wroved, vykoupena ale otroctvim, déavala
svobodnym obcaniim prostor pro intelektudlni ¢innost, umeéni a femesla. Uméni této éry
je velice jemné, smyslové a kultivované. Geometrické ornamenty na keramické nadoby
byly provedeny v pravidelnych péasech. Né¢kdy kresby zachycuji i lidské postavy, rovnéz
stylizované do geometrickych tvart. Rekové zobrazovali mytologické naméty a vyjevy
z bézného Zivota.

Rimané vuméni ctili, obdivovali, pfivazeli i napodobovali fecka dila, ale
nemysleme si, Ze jejich uméni je pouze kopirovani. Pfinesli mnoho nového, coz mélo
zésadni vyznam pro uméni celé Evropy. Vynikali zejména v nasténnych malbach,
deskovych malbach a mozaikach.”

Vyznamnym meznikem byl objev papiru v roce 105 naseho letopoétu v Cing. Kresba

v tomto momenté nabrala zcela diametralni smér.

" mastaba — (arab.), staroegyptsky nahrobek ve tvaru nizkeho komoleho jehlanu, pod nimZ byla

ukryta vlastni hrobka; Marie Cerna jesté ve své knize Dé¢jiny vytvarného uméni dodava, ze tato
hrobka je nad zemi s hrobni komorou v podzemi (TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik
vytvarného umeéni. 1. vydani. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-
0422338-9., str. 121; Srov. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 2., rozsitené vydani. Praha 1 :
IDEA SERVIS, konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 16)

® Srov. CERNA, Marie. Dé&jiny vytvarného uméni. 2., rozsifené vydani. Praha 1: IDEA
SERVIS, konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 40-41

42



3. 3. Stredovéké dilny

Ani ve stfedovéku umélci jest€ neznali presné zakonitosti zobrazovani prostoru,
hloubky a dalky - tedy perspektivu. Snazili kreslit spiSe citem a pozorovanim.

Jak je uvedeno v podkapitole 1. 2. 2., kresba neodmysliteln¢ souvisi s pismem.
V klasterech, jez bylo v 7. a 8. stoleti zalozeno nékolik set, se rozvijely predevSim
kniZni kresby a malby. Mnisi v této dob& psali své iluminované” rukopisy, které tvofili
na pergamen® v klasterech po celé Evrop&. Prvni pismeno kapitoly nebo odstavce
(iniciala) je zdiraznéno geometrickym ornamentem, ¢asto az s motivem stylizované¢ho
do zvitete. Pozdé&ji se z inicialy stava slozity geometricky obrazec skladajici se ze spiral,
pletencti a rozet obohacenych geometricky stylizovanymi zvitaty ¢i lidskymi postavami.
Vznikaly tak celé spisy. Pozd¢ji bylo pro spisy a kresby vyuzivano sttibro. Zpocatku
také psali a kreslili na dievéné desticky. Avsak pozd¢ji se uz papir stal dostupnym, a tak
se vyuzival na spisy a kresby zcela bézné.
Pozoruhodnou pamatkou predromanského uméni je Book of Kells. Kniha napsana
v latin€, ktera byla vytvorena keltskymi mnichy v 9. stoleti. Jedna se mistrovské dilo
zépadni kaligrafie. Je povazovana za nejvétsi irsky narodni poklad. Tlustrace svédci
o slozitosti a propracovanosti. Na strankach této knihy jsou zobrazeny postavy lidi,
mytickych zvifat. Barvy jsou zéfivé, vytvoreny z riznych latek, jez byly mnohdy
dovezeny ze vzdalenych zemi. Dnes je ulozena v knihovn& v Dublinu.®' E. H. Gombrich
se zminuje o zajimavém zobrazovani lidskych postav vtomto Lindinsfarnském
evangeliafi:“Nevypadaji ani jako lidské postavy, spiSe jako zvlastni obrazce sestavené
z lidskych tvarti... a z obliceje udélal ztuhlou masku. Postavy evangelisti a svétct

vypadaji téméf stejn¢ strnule a prapodivné jako primitivni modly (Obr. €. 26 — 31).

7 jluminace — (lat.), knizni malba a ilustrace ve stiedovékych knihach (TROJAN, Raul; MRAZ,
Bohumir. Maly slovnik vytvarného umeéni. 1. vydani. Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990.
238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 82)

80 pergamen — lat., fec.), sucha klize z osld, ovci a koz, hladce obrouSend, vyhlazena, nakiidovana a
upravend k psani, nazyva se podle loasijského mésta Pergamon, jez se proslavilo jeho vyrobou
(TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 151)

81 Srov. FATHOM : The source for online learning [online]. 2002 [cit. 2011-04-13]. The Lindisfarne
Gospels . Dostupné z WWW: <www.fathom.cz>.
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Vycvicenost oka a ruky tehdejSich umélct jim umoznoval vytvaret krasné ornamenty,
jez ptinesli do zapadniho pojeti kresby zcela novy prvek. Umélci této doby kopirovali
obrazky z Bible a jinych umélct. ,,KdyZ nemél stfedovéky umeélec Zddnou piedlohu,
kreslil jako dité.«**

V 11. a 12. stoleti (u nas az téméf do poloviny 13. stoleti) se volné zacal rozvijet
romansky sloh. Lidé¢, kteti v roce 1000 ocekavali konec svéta, se vzchopili a zacali
novy zivot plny umélecké ¢innosti. Mimo jiné se stale tésSila velkému rozkvétu knizni
tvorba. V mnoha iluminovanych rukopisech z 12 stoleti stdle vidim strnulé¢ postavy,
pripominajici egyptské umeéni. Ale divodem byl autoriv nezdjem o napodobovani
pfirodnich tvard, ale o tradiéni posvatnou symboliku.®® Inicialy v knihach byly stale
bohaté zdobeny miniaturnimi kresbami figuralnimi i ornamentalnimi. Casto tyto kresby
dosahovaly velikosti pres celou stranu knihy. Naméty byly prevaznd nabozenské.*
Zajem o plasticky tvar (modelace prostoru) ustal, nahradila ji ploSna zkratka a linearni
schémata. Pfevazovala konturova kresba, jez byla barvou pouze kolorovana a ustalo
stinovani objemu. Dramatické vyjevy nabozenskych vyjevli spodobnény ostrou kresbou
a ploSnosti nalezneme piedevsim ve francouzskych kostelech. Umélci se v oblasti barev
neinspirovali pfirodou, nestudovali skutecné odstiny barev, volili je libovolné. Pro
knizni tvorbu je charakteristicka velka pestrobarevnost.®

Evropa si ve 12. a 13. stoleti prosla politickymi, hospodarskymi, socialnimi
1 duchovnimi proménami, coz se promitlo i do umeéni, v némz se prosadil sloh goticky.
Pro vzdélané se vytvarely rukopisy bohaté zdobené kreslenymi inicidlami C¢i

droleriemi.®® Kresby opét zachycuji naboZenskou tematiku, cykly legend ze Zivota

%2 Srov. GOMBRICH, Ernst Hans. Piibéh uméni. vydani prvni. Praha: ODEON , 1992. 558 s.
Dostupné z WWW: <http://www.uloz.to/8528012/e-h-gombrich-pribeh-umeni-rar>. ISBN 80-207-
0416-7.

% Srov. GOMBRICH, Ernst Hans. P#ibéh uméni. vydani prvni. Praha: ODEON , 1992. 558 s.
Dostupné z WWW: <http://www.uloz.to/8528012/e-h-gombrich-pribeh-umeni-rar>. ISBN 80-207-
0416-7.

% Srov. DEBICKY, Jacek. Déjiny uméni. Praha : Argo, 1998. 319 s. ISBN 80-7203076-0.

% Srov. GOMBRICH, Ernst Hans. Piibéh uméni. vydani prvni. Praha: ODEON , 1992. 558 s.
Dostupné z WWW: <http://www.uloz.to/8528012/e-h-gombrich-pribeh-umeni-rar>. ISBN 80-207-
0416-7.

% drolerie — (fr.), drobna figuralni scéna groteskniho charakteru na okrajich stranek got. rukopisi,
Otav slovnik nau¢ny dodava, ze jde o kresby figuralni, které se provadély zejména v gotice, ale i
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svatych. Duch ilustraci byl vSak odlisny od 12. stoleti. umélciim zélezelo na vyjadieni
hlubokych citi postav.®” Ale pomalu se za¢inaji objevovat i jina témata. Vznikaji prvni
zatisi a krajinomalby, coz dfive byvalo pro umélce pouhym atributem jeho dila. Diky
svym studiim zobori védy i uméni byva Villard de Honnecourt srovnavam
s Leonardem Da Vinci. Tento umélec ze severni Francie se proslavil se svym skicate ze
13. stoleti. Na 33 pergmenovych listech nese 250 kreseb a naértk duchovnich

1 svétskych motivli. Nalezneme zde i1 kresby rtiznych technickych zafizeni a stroja,

jejichz funkce je Casto neznama (Obr. ¢. 32 —33).

3. 4. Kresebné studie novovéku

V riznych knihdch o dé&jinach se docteme zcela odlisSné vymezeni novovéku. Za
symbolicky pocatek novoveéku je povazovan rok1492, kdy Krystof Kolumbus objevil
Ameriku.

Teorie perspektivy byla objevena diky optice, jejiz zdklady jsou dany
studovanim ucinki svétla a stinu, matematice a deskriptivni geometrii az v renesanci,
ktera se zrodila na pocatku 15. stoleti v severni Italii. Byva vymezovéna jako historicka
epocha trvajici od 14. do 16. stoleti. Nastal rozvoj védy, kultury, uméni. Celé 15. stoleti
ital$ti malifi zili v domnéni, Ze kresba slouZi jen jako prostfedek cviku a studia nebo
ptipravnou slozkou pod malbu.

,Stejné jako se maluje, tak se i kresli. Cim je harmoniétdjsi barva, tim je
presngjsi kresba. Dosahne-li barva nejvyssiho bohatstvi, je forma nejplnéjsi. Kontrasty

«88

a souhra barevnych tonid: v tom je tajemstvi modelace a kresby.“™ Zde je pfedstaven

dal$i ndzor na vztah a zavislost malby a kresby.

pozdéji v renesanci. (TROJAN, Raul; MRAZ, Bohumir. Maly slovnik vytvarného uméni. 1. vydani.
Praha : Statni pedagogické nakladatelstvi, 1990. 238 s. ISBN 80-0422338-9., str. 51)

% Srov. GOMBRICH, Ernst Hans. Piibéh uméni. vydani prvni. Praha: ODEON , 1992. 558 s.
Dostupné z WWW: <http://www.uloz.to/8528012/e-h-gombrich-pribeh-umeni-rar>. ISBN 80-207-
0416-7.

% Srov. LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliii : od Cézanna po Daliho. 4., pteprac. vyd. .
Praha : Odeon, 1989. 513 s. ISBN 80-207-0087-0(vaz.). (Emilic Bernard)
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Zacala se odd¢lovat a vyvijet samostatn¢ az po tisiciletich a jeji pojeti se méni
soucasn¢ se stfidanim uméleckych slohti. K osamostatnéni kresby dochazelo prave
s Ustupem gotiky a soucasnym pozvolnym piichodem renesance. Tak jak se lidé zacali
oprostovat od pout dogmatické cirkve a zacali chédpat ¢lovéka jako neodmyslitelnou
¢ast ptirody, vznikla kresba. A od této doby byla pochopena jako zvlaStni tviarci
disciplina a dockala se také porozuméni své podstaty. Kresliti jdou ruku v ruce s 1ékafti
a studuji lidské t€lo, jeho zakonitosti, skladbu i to, jak pracuje.

Vyucovani kresby se povzneslo na vysokoskolska studia a vzniklo nékolik
akademii v Milanu a Florencii, kde bylo vyucovano podle pokynt, které ptivodné
formuloval Leonardo da Vinci.

Kazd¢ stoleti ma své vyznacné kreslitfe. Ve 14. az 16. stoleti to byli Leonardo da
Vinci a Michelangelo (Obr. €. 34, 35). V této dob¢ se v Italii stalo zvladnuti kresby
nutnosti a u téchto osobnosti i projevem mistrovstvi. Dal§im vyznamnym umélcem,
ktery vSak nebyl z Italie, byla Albrecht Diirer.

Smér, kterym se bude kresba ubirat, zacinali urCovat kreslifi femeslni, a da se
fici, Ze nastala kreslifskd manie. Nékteti se snazili proniknout do kazdého detailu
a jinym $lo spiSe o celistvou kontinuitu.

Nasledujicimu slohu se podafilo protiklady nastinéné v predchozim odstavci
docasn¢ sladit. Barokni uméni je ohraniceno pfiblizné tficetiletou valkou
(1618 — 1648) a Velkou francouzskou revoluci (1789), tzn. od 17. stoleti do prvni
poloviny 18. stoleti.*” Umélci se vraci k dislednému studiu skute¢nosti, vznika barokni
realismus. V 17. stoleti byla kresba uznavany samostatny a plnohodnotny zptsob
vyjadieni naSich predstav, tuzeb, dojmil, pocitl i snil. Vnasi do kresby neklidny pohyb,
ruch a napé&ti.”® Kresbg je pfiznano, e je v etap& absolutniho tvofeni. Nauka
o perspektive byla v baroku dovedena témet k dokonalosti.

V 17. stoleti vynikali Remnrandt (velkd ¢ast jeho kreseb jsou pfipravné studie
pro lepty), Guercino (Obr. €. 36, 37) a Peter Paul Rubens, kterému také kresby slouzili
jako ptiprava pro lepty.

¥ Srov. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 2., rozsifené vydani. Praha 1: IDEA
SERVIS, konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 95

% Srov. SABOUK, Sava . Encyklopedie svétového maliFstvi. 1. vydani. Praha : Academia, 1975. 374
S.
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Jako reakce a monumentalni a reprezentativni baroko vzniklo ve Francii kolem
roku 1700 ptivabné intimni rokoko, které trvalo pfiblizné do roku 1790. Pfineslo do
uméni uvolnénost, hravost 1 néznou citlivost v podob¢ kudrlinek, popinavych rostlin
v kresebn¢ detailnim provedeni s ornamentalné-dekorativnim fesenim.

Zanedlouho byla pozadovana klasicka primétenost, prehlednost a elegance, coz
pfichazi s klasicismem. Tento umélecky sloh vznikl ve Francii v 17. stoleti. Kresba se
pohybuje mezi idealismem a realismem, ktery pfivadi smyslové vnimani do konkrétni
podoby. A na tom zacali stavét umeélci 18. a 19. stoleti, ktefi v kresbé uplatiiovali
smyslové vnimani a svou fantazii.

Prazska akademie (nejstarsi umélecka Skola v ¢eskych zemich, zalozena roku 1799) se
zamg¢iila predevSim na kresbu. Jeji prvni feditel Josef Bergler kreslil ¢eské hrady,
antickou mytologii i karikatury. Jeho skici figurdlnich kompozic poslouzily sochaiim
k tvorbé nadhrobku. Kreslit a grafik Antonin Pucherna se zam¢fil na ¢eskd mésta

a hrady, jako napiiklad Prahu a okoli, Karl3tejn, To¢nik, Karlovy Vary aj.).”!

Také v 18. stoleti excelovalo mnoho kresliit, jako byli Jean-Honoré Fragonard
(figuralni kresby zen — Dvé zeny, Mlada Zena) a Antonie Watteau (Dv¢ studie hlavy
a ramen malé divky, Sedici zena, Hlava muze), (Obr. ¢. 38, 39).

V 19. a 20. uméni se kresba op¢t dostala do poptedi mimo jiné diky rozsdhlym
technickym vynalezim.

Romantismus vznikajici pocatkem 19. stoleti a nasledny realismus nepfinesli
v chapani kresby vyznamné zmény. Ani v 60. letech 19. stoleti nebyl pro kresbu
pfiznivy, vytvarni teoretici impresionismu prohldsili linii za zbytecnou. Drobné
obnoveni nastava az koncem 19. stoleti v secesi. Zde se opét zdUraziiuje linie — viniva
sinusoidni, ornamentalni, dekorativni kiivka, kterd Cerpa z ptirodnich tvart. Inspiraci je
japonské umeéni (Obr. €. 40, 41).

Za vynikajiciho kreslife této doby je povaZzovan Egon Schiele (nejradéji kreslil
akty - Zensky akt lezici na biiSe, Sedici divéi akt — kvas a tuzka, Cernovlasa divka —
kvas$ a tuzka), (Obr. €. 42). V 19. stoleti nebyla nouze o slavnd jména. Jsou to Jacques
Louis David, Pierre-Paul Prud hon (Obr. €. 43), Jean Ingres (Portrét Nicola Paganini),
Théodore Géricault (Obr. €. 44), Honoré Daumier (Obr. €. 45), Edgar Degas (Tane¢nice
a koné pro n&j byli velkou inspiraci — Tanecnice upravujici si baletku, Tanec¢nice. Obr.

¢. 46), Paul Cézanne, Vincent van Gogh (Jeho kresby miizou ptisobit primitivné a jaksi

' Srov. CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 2., rozitené vydani. Praha 1: IDEA
SERVIS,konsorcium, 1999. 216 s. ISBN 80-85970-26-0., str. 121
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neumeélecky, protoze jeho rukopis zda se tézkopadny, ale v kazdém ptipad¢ je jeho
ztvarnéni svébytné a origindlni. Obr. ¢. 47) a Henri de Toulouse Lautrec (Byl siln¢ pod
vlivem linearni Japonské kompozice, jeho prace je charakterizovana silnymi ¢arami

a plochymi vzory. Obr. ¢. 48).

3. 5. Moderni spole¢nost

V prvnim z uméleckych sméra 20. stoleti, fauvismu, je aktualni malba. Prvotada je pro
ni barva a jednoducha zkratka, jejiz sila ma pramenit z barevné plochy. Ale vedle barvy
se dostava do popiedi i linie. V abstraktnim uméni uz mizeme vidét dulezitost linky,
ktera je Casto soucasti geometrickych tvara. Piiblizn€ ve stejné dob¢ dospéli umélci ve
svém hledani k pfevratnému sméru — kubismu, kdy je zobrazovany objekt ,,rozbit* na
mnoho ¢asti, které jsou v libovolné kompozici zobrazovany z mnoha pohledt. Malifi

a kreslifi ohranicuji ptesnou linii. Popularnimi jsou figury, zatisi a portréty.

Jednou z nejvyraznéjSich postav evropského uméni 20. stoleti je Paul Klee. Jeho
principem uméni byl graficky element ¢ary a linie. O svém pouziti ¢ary jako
vyrazového prostitedku sdm napsal, ze chtél pouze vzit ¢aru na prochdzku. Barevné
spektrum a prostor byly u néj definovany pohybem energie, kterd pochazela z jeho
tvaréi mysli. Ve své tvorbé prelomove pracoval s mnoha riznymi technikami

a metodami. P¥i kresb& pracoval nejéastéji stusi a pastely. Casto pouZival rizné
geometrick¢ formy jako pismena, Cisla a symboly, které kombinoval se svymi
postavami. Mnoho z jeho praci odrazi jeho suchy humor (Obr. €. 49).

Francouzsky umélec Fernard Léger byl piedstavitelem kubismu. jeho dilo je
vSak také povazovano za piedzvést pop artu. Abstraktni umeéni vSak netvofilo jednolity
proud, mélo nescetné podob, d& se mozna fici, ze kazdy umélec vytvarel sviij styl.

Ucitel¢ Skoly Escuelu de Bellas Artes byli v Gizasu nad talentem Joana Miro.
Jeho dila jsou ovlivnéna fauvismem a kubismem. Ve svych zatiSich a krajinach otevira
nové¢ a prekvapujici moznosti zobrazeni krajiny. NejvyraznéjSim piinosem na vystaveé

jsou viak jeho neviedni akty a zobrazeni Zen.”

%2 Srov. Joan Miré [online]. 2011 [cit. 2011-04-15]. Www.wikipedia.com.
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20. i 21. stoleti s sebou pfinasi v kresbé tplnou zmeénu. Neni snadné rozclenit
uméni do jednotlivych sméri ¢i —ismu. Neékteré zdroje nadnesené uvadi, ze co umélec,
to osobity umélecky styl.

V kresbach prvni poloviny 20. stoleti dominuji prace symbolistni generace
(F. Bilek, J. Kontipek, J. Panuska, J. Vachal, V. Preissig, H. Schweiger ad.), na kterou
navazuji autofi klasické moderny (J. Capek, E. Filla, F. Foltyn, A. Hoffmeister,

R. Kremli¢ka, F. Muzika, J. Styrsky, J. Zrzavy ad. Obr. &. 450 - 55).

Druhou polovinu 20. stoleti oteviraji ¢lenové Skupiny 42 a Ra. Ceské umélecké
sdruzeni Skupina 42 vzniklo v roce 1942. Ve vytvarném umeéni nachazela Skupina 42
inspiraci v tehdejSich avantgardnich tendencich kubismu, futurismu, konstruktivismu
a surrealismu, byla ovlivnéna i filosofii bezvychodného existencialismu a nauk Martina
Heideggera. Skupina 42 se zamérovala na zachyceni méstské krajiny, vychazela
z magického realismu, odrazela stisnénou atmosféru protektoratu a druhé svétové valky.
Cleny se stali malifi F. Gross, F. Hudeéek, K. Lhotak, J. Kotik, J. Smetana, K. Soudek,
B. Matal, sochafi, fotografove, basnici a teoretici.
V jadru svého pocatku nese rana tvorba nékterych ¢lenii znaky surrealismu, zaloZené na
realisticky pojaté interpretaci nadrealnych ptedstav (tzv.,,veristick¢é metody* proslavené
predevs§im Salvatorem Dalim ). Pracovali komplexn¢ s vyuzitim asociativnich predstav,
avSak s neskryvanou snahou o racionalni korekci. Mira pfinosu této skupiny pro Ceské
vytvarné uméni neni mala.”

Mezi umélce, které nelze opomenout, patii Kithe Kollwitz. V détstvi se velmi
zajimala o kresleni, a tak ji otec zapsal na hodiny kresleni. NadSeni ji neopustilo, velmi
ji zajimaly smutné osudy lidi na ulici, ktefi se ji stdvali inspiraci. Na umélecké skole
v Mnichové se zaméfila hlavné na kresleni a pozd¢ji si oteviela vlastni ateliér. Nejvice
ji po cely zivot zajimala valecna tematika plna tragickych osudt, bolesti a zklamani
(Obr. €. 56 - 58). ,,Kollwitzova byla svou uméleckou tvorbou jedine¢nou svédkyni
a vypravéckou osudii chudych lidi v Némecku v prvni poloving 20. stoleti. Pro jeji
praci byl zprvu charakteristicky naturalismus. Pozdéji pod vlivem moderniho umeéni
zabstraktnovala svou praci, ale k uplné abstrakci nedospéla. Po nastupu Hitlera k moci

byly jeji obrazy odstranény ze vSech némeckych muzei a byly prohlaSeny za zvracené.

% Srov. GLENNOVA, Martina. Kithe Kollwitz. Artmuseum : Domovskad stranka - umélecké sméry,
muzea a galerie [online]. 9. 6. 2009, [cit. 2011-03-25]. Dostupny z WWW: <www.artmuseum.cz>.
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Bylo ji dokonce vyhrozovano deportaci do koncentracniho tdbora. Musela opustit
Berlin, kde bombardovani znicilo jeji dim i sdily. Dale Max Beckmann, Jean
Dubuffet, Oskar Kokoska, Alfons Mucha.

Dalsim slavnym jménem této doby je Pablo Picasso, talentovany malif 1 kreslif.
Pracoval velmi sebejisté¢ s tuzkou, pastelem, uhlem i inkoustem. Jeho proslulé
kompozice slozené z riiznych zdeformovanych predméti, které je mozné videét
1 z n¢kolika riznych pohledi, a geometrickych tvara jsou typicky kubistické
(Obr. ¢. 59. 60).

Svymi surrealistickymi dily se proslavil Salvador Dali (1904 — 1989). Byl
umélcem obrovského talentu a fantazie. Jeho dila jsou proslula ptekvapujici kombinaci
bizardnich snovych obrazi s prvotfidnim kreslifskym projevem, pro néjz nachézel
inspiraci v pracich starych renesancnich mistri. Své nejznaméjsi dilo, Persistenci
pameti, dokoncil roku 1931. Ilustroval knihy, vytvofil celou fadu kreseb a dél
z rozmanitych uméleckych odvétvi.

Nelze opomenout Vladimira Kokoliu, jez je pro mnohé vytvarniky velkou
inspiraci, protoze jeho pohled na kresbu je zcela inovativni. Studoval Akademii
vytvarnych uméni v Praze, roku 1992 se stal docentem experimentalni grafiky tamtéz.
Samostatné¢ vystavoval od roku 1982.

Pro vlastni zéazitek ze soucCasné kresby miizeme zavitat do riiznych galerii.

S vyvojem Ceského i zahrani¢niho vytvarného uméni v pribéhu poslednich dvou staleti
seznamuje stald expozice ve Veletrznim palaci v Praze. Autory fotografii, grafiky...
a kresby jsou kliGové osobnosti pisobici ve vytvarném uméni v Cechach i zahraniéi.
Vedle osobnosti jiz zndmych jsou tu pfedstaveni i autofi dosud neobjeveni. Tuto stalou
expozici piipravili spolecné pracovnici Narodni galerie v Praze,
Uméleckoprimyslového muzea v Praze, Narodniho technického muzea, Narodniho
muzea, Narodniho filmového archivu a Ministerstva kultury CR.>

Richard Konvic¢ka svou obrazovou plochu plni zdznamem piibehii, evokujici
soucasnou civilizaci. Uspotadal jiz téméi pet desitek samostatnych vystav. Jeho obrazy

a kresby jsou zatazovany do vyznamnych ptehlidek sou¢asného uméni v celostatnim

% Srov. Stala expozice uméni 20. a 21. stoleti. Ndrodni galerie Praha - Veletrzni paldc [online]. 2011,
[cit. 2011-03-25]. Dostupny z WWW: <www.ng.prague.cz>.

50



i evropském méfitku. Svymi dily je zastoupen v téméi viech statnich galeriich CR,
v soukromych sbirkach u nas i v zahrani¢i (Obr. €. 61, 62).

Vladimir Véla v prostorach Wortnerova domu prezentuje osobité prace
vyznacuji se expresivni impulsivnosti. Rozvrzeni kompozice ma zvlastni pritazlivost.
Neékteré prace zobrazuji skuteéné entity, jiné jsou fiktivni. Objevuji se obrazy nebo

kresby, které ,,nezobrazuji* viibec nic (Obr. &. 63).%

Kresba je 1 v soucasnosti jednou z hlavnich forem vytvarné prace, piestoze své
kofeny ma v nejstarSich vytvarnych projevech ¢lovéka.
»Hlasit se ke kresb¢ je mirn¢ populistické, tak jako byvalo piihlasovéani se k lidové
pisni, ve kresbé se ,,nic neda skryt* a proto ji povazujeme za néco poctivého. Malba tuto
<96

povést nemd, s malbou jakoby se néco zamalovavalo, malba oblika, kresba svlika.

Dnes je kresba vytvarny prostiedek, ktery je viniman jako samostatné dilo.

% Srov. TETIVA, Vlastimil. Richard Konvi¢ka. AlSova Jihoceskd Galerie v Hluboké nad Vitavou
[online]. 2010, 1, [cit. 2011-03-03]. Dostupny z WWW: <www.ajg.cz>.

% Srov. REPA, K. Studijni opora k predmétu Kresba (nevydané texty), (Kokolia)
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II. PRAKTICKA CAST

Praktickd c¢ast bude vénovana netradiénim kresebnym technikdm. Co znamena
,hetradicni ve vytvarné vychové? Néco nového a neokoukaného, s ¢imz jsme se jeste
nesetkali. Z toho vyplyva, ze tento pojem je velmi relativni. Kazdy ma jiné zkusenosti,
prozil a zkusil néco jiného. Pro dité, které se dosud setkavalo stale dokola s n¢kolika
technikami, je vSe ostatni netradicni. Ale zaroven, co bude pro jednoho zcela nové, pro
druhého uz mize byt znamé a naopak.

Nové techniky prichazi se vznikem novych materiald, ale také novych napadu.
Ani klasické materidly vSak nemusime zcela opomijet, 1ze je riznymi zplisoby inovovat.
vyzkouSené, ale objevuje se novy tvur¢i a inspirujici pohled. Kromé klasickych
kresebnych postuptl, jako je kresba tuzkou, pastelkami ¢i tusi existuje i fada zvlastnich
technik ¢i kombinaci, které¢ vnasi do vytvarné vychovy nadseni, objevovani a kreativitu
a poskytuji rozmanité vyrazové prostiedky. Mnohdy jen mala obména mutze byt pro déti
obrovskou inspiraci.

Netradi¢ni techniky jsou vhodné do vsech typti a stupnia skol, jen je potieba je
prizpusobit vékovym zvlastnostem zakl. Pedagog by mél piistupovat obzvlasté citlive
k détem ve véku 8 — 10, kdy jsou vzhledem k vlastnimu vytvarnému vyjadfovani
v krizovém obdobi (viz. kapitola 2. 2). Pfi vybirani technik ve vytvarné¢ vychové by
ucitel mél brat ohled na individualni vytvarné typy zakt, vek, intelekt a uroven
manualni zru¢nosti. Vybira takové postupy, které zaky rozviji nejen esteticky. Krome
zékladnich klasickych by mél také sdhnout prave i do nabidky téch netradi¢nich. Tim,
ze se bude zajimat o tyto techniky, tak rozsifuje jejich Skalu nejen sobé¢, ale 1 zakim.
Musi také brat na védomi, aby nezatadil aktivitu jen proto, Ze je modni a netradicni, ale
neni pro déti pfinosnd. Sdm ji musi mit zvladnutou, aby plnila sviij ukol.

Déti samoziejme laka vSe nepoznané. Nasledné objevovani jim piinasi potéSeni,
uspokojeni a zkusenosti. O tom jsem se presvédéila i ve 4. tfidé v ZS Kacov, kde jsem
pét netradiCnich technik s détmi béhem vytvarné vychovy vyzkousela. Svou
diplomovou praci mam zamétenou na prvni stupen zakladni Skoly, ¢imZ je vymezena
vekova kategorie na 1. — 5. tfidu (déti ve véku 6 — 10 let). Prvni stupeni kacovské Skoly
ma vSak nedostatek déti, a tak byla donucena spojit tfidy a stat se tak malottidni.

Navstivila jsem spojenou 4. a 5. tfidu, ale pracovala jsem pouze se 4. tiidou, kde je
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6 déti. Pii skupinové praci byl tento maly pocet déti velkou vyhodou. Tato tfida byla

velmi ukaznéna a vSech zadanych ukolt se zhostila svédomit¢ a s nadSenim.
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Soubor lekci pro vyuziti netradicnich Kkresebnych

technik pro 1. stupeii ZS

1. Kresba na tyci

Namét: Praclovek na lovu (Hodina se tykala pravéku a zplisobu obstaravani potravy
tehdejsich lidi.).

Ukol: Vytvarné znazornit nejéastdj§i aktivitu pravékych lidi - lov. Kritérii pro
hodnoceni: presvédcivé ztvarnéni zadaného tkolu, osvojeni si techniky, zaplnénost
plochy, svédomity pfistup k ¢innosti, bezpecné zachdzeni s pomiickami.

Cil: Komunikativni a socializa¢ni - vychova ke spolupraci, naslouchani a toleranci
k nazoriim a zplsobu pojeti ostatnich, a tak vytvareni pfirozené skupinové interakce a
socialnich vazeb mezi détmi. Cil vytvarné esteticky - rozvoj predstavivosti.

Materialy: Velky arch baliciho papiru, tyCe (napi. nasady od kostéte), provazek ci
izolepa, silné fixy.

Popis techniky: Papir se zavési (prilepi) na zed’ ¢i tabuli. Fixa se upevni na konec tyce.

Ty¢ se uchopi na jejim konci. Tim vznikne prodlouzeni kresebného néstroje, a tak
znaény odstup od papiru. Na tuto vzdalenost se kresli. Pravéci lidé ve velkych jeskynich
také pottebovali své kresebné meédium prodlouzit, aby mohli vytvofit kresby na
stropech jeskyni ¢i ve vysce.

Organizace: Skupinové prace (Zaci byli rozdéleni do dvou homogennich skupin, které

pracovaly soucasng.).

Motivace (5 minut): Pfeéteni uryvku z knihy E. Storcha: Lovci mamuti.

Prubéh éinnosti:

1. Ptiprava pomtcek, vysvétleni tkolu (10 - 15 minut) — Po motivaci nasledovala kratka
rozprava o pravéku, zpisobu zivota tehdejSich lidi a zejména o zajiStovani
obzivy pro cely kmen (zpiisoby lovu, zbrané€, pasti). Diskusi jsem rozvadéla
otazkami — Chteli byste zit v takové dobeé? Co by se vam na takovém Zivoté
libilo? Co naopak ne?

2. Samostatna prace (cca 45 minut) — Kazda skupina si podle pokynti zhotovila kreslici
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nastroj a zaci zacali pracovat. Béhem c¢innosti nevédomé osvojovali dovednosti
kooperativni - tvofit spolecné s druhymi (déti se u papiru stfidaji, n€kdy kresli
soucasn¢ dve).

3. Uklid, zavér, sebehodnoceni zakt (15 — 20 minut) — Po skondeni prace se papir
nechal viset, zaci usedli na zem ve vétsi vzdalenosti a s odstupem sledovali
vysledek spolecné prace. Kazdy z zaku sdélil, co na obrazku je jeho praci, jak se

mu pracovalo a nazor na kone¢ny obraz.

Reflexe: Tato ¢innost déti velmi zaujala uz pii motivaci, protoze tematika pravékého
lovu v nich probouzela mnoho napada a projevila se jejich zna¢na mira védomosti o
této etape nasich dé&jin. Technika pro né¢ byla radostna, avSak zhostily se ji svédomit¢.
Bylo citit, ze jim na spole¢ném vysledku velmi zalezi. Cile byly splnény — vzijemna
komunikace a nésledna uspéSnd spoluprace prirozené prolinala celou hodinu.
Piedstavivost déti o pravéku byla obrovska. Cinnost pfispéla k rozvijeni pozitivniho
vztahu ke kulturnim hodnotam minulosti.

Zaci viak méli tendenci piiblizovat se k papiru a zabyvat se detaily, coZ je pii
této technice nezadouci. Tento problém se dal ocekévat, protoze v bézné skolni vyuce se
na detailné¢ propracovanou praci klade velky daraz. Zde vSak byl cilem rozvoj
schopnosti globalniho pojeti dila. Dalo by se to vyfesSit natazenim provazku Cci

nakreslenim ¢ary na zem mezi zed’ a zaky.
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2. Kresba do pisku

Namét: Mapa k pokladu.

Ukol: Zakreslit do pisku realnou trasu k pokladu, ke které potfebujeme piedstavit si
Skolni zahradu z ptaci perspektivy. Hodnocena bude piesnost cesty, pirehlednost a
jasnost mapy.

Cil: Rozvoj vytvarnych komunikacnich a tvofivych schopnosti, mySleni pii feSeni
nastalého problému. Vytvafeni neverbalnich prostfedka vyjadieni - vlastni symbolické
feCi (vytvarna tvorba jako cilena promluva k druhému ¢lovéku). Zapojeni dalSiho smyslu
— hmatu a tim ziskani novych vizualnich a taktiln€ kinestetickych zazitka.

Materialy: Pisek, stiil. Plastovy obal od Kinder vajicka.

Popis techniky: Pisek se vysype na stlil a v tenké vrstvé se rovnomérné rozetie, aby byl

stiil zcela zakryt. Prstem se kresli do pisku.
Organizace: Skupinova prace (Zaci byli rozdéleni do dvou homogennich skupin, pii

¢emz na jednu skupinu dohlizela vychovatelka ze Skolni druziny.).

Motivace (5 minut): PusSténi ¢asti filmu Rost’aci, kde skupinka déti nalezne mapu
k pokladu a vyda se ho hledat.

Postup ¢innosti:

1. Ptiprava pomiicek, vysvétleni tikolu (10 - 15 minut) — Po motivaci bylo kratké
vysvétleni ukolu. Jedna skupina zaka zlstane ve tiid¢ s pani vychovatelkou a
zhlédnou dalsi ¢ast filmu. Druhd skupinka méla ve skupince jit na Skolni zahradu
a schovat nékam poklad. V altanku do pisku zakreslit, kde je poklad zakopan, pfi
c¢emz si nékteré tiseky museli zaci odkrokovat ¢i jinak zméfit. Kdyz byli hotovi,
dali znameni druhé skuping, kterd na zakladé planku, méla poklad najit. Az ho
najde, skupiny se vymeéni.

2. Samostatna prace (cca 45 minut) — Zaci k feSeni vytvarného ukoli piistupovali jako
k problému, ktery ma vice variant feSeni. Pi praci si uvédomovali vyznam
tvotfivého hledéni, vlastniho napadu, piedstavivosti a fantazie a uplatiiovali je ve
své praci. Zaci vytvateli obrazové znaky pro vyjadieni orientace a pohybového
uplatnéni vlastniho téla v prostoru Skolni zahrady.

Také se seznami s disledky, jaké pfinaSeji konkrétni rozdilné interpretace.

3. Uklid, zavér, sebehodnoceni zakt (15 — 20 minut) — Po té, co hledajici skupina
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objevila poklad, vrati se obé skupiny k planku a zhodnoti, zda byl jasny,
ptehledny a piesny. Zda bylo snadné nakreslit planek a naopak najit planku
podle poklad.

Reflexe: Piratska tematika déti nadchla a nemohly se dockat, az se budou moci pustit do
feSeni potizi s uschovanim pokladu.. Cile byly splnény — projevila se jejich détska
tvotivost a specificky zplisob mysleni pii vytvareni vlastnich znacek, které si uspésné
vytvafeli. Reseni problému se zhostili svédomité a pe¢livé. Obé& skupiny poklad podle
mapy nasly. Cinnost podpofila rozvijeni porozuméni, tolerance i kriti¢nosti k projeviim
vlastnim i ostatnich lidi. Zaci byli pfirozené nuceni k tvofivému feSeni konkrétniho
problému prostiednictvim vytvarné vyrazovych prostiedkti. Hmatovy zazitek pfi
dotycich pisku jim piinasel ptfijemné pocity a na vysledku jejich prace jim velmi
zalezelo.

Nevyskytl se zadny problém, zaci zvladli problém i techniku vyborng.
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3. Stékana kresba

Namét: Na co pravé myslim?

Ukol: Vytvarné vyjadfit svou aktualni myslenku. Kritériem pro hodnoceni je osvojeni si
této neobvyklé kresebné techniky, michani barev a celkové pojeti vytvarného ztvarnéni.
Cil: Obrazové vyjadieni subjektivniho pohledu na svou osobu - rozvoj introspekce.
Utvareni obecn¢ pojaté vytvarné gramotnosti a imaginace. Vytvafeni obrazovych znakt
na zaklad¢ imaginace fantazie, kombinaci ptedstav a znalosti. Uvédomu

Materidly: Tempery, lepidlo Herkules, Stétce, ¢tvrtky A4.

Popis techniky: VEétsi mnozstvi tempery se na paleté smiché s lepidlem. Lepidlo zajisti

vEtsi elasticitu barvy, kterd pak snadnéji stéka ze Stétce. Nabere se na $tétec a volné se
nechava stékat na podklad, ¢imz vznikaji linie rtizné délky, sily i charakteru. Tempery
muZzeme rtizn¢ michat a vytvaret rizné odstiny barev.

Organizace: Samostatn¢ v lavicich.

Motivace (5 minut): Volny rozhovor s détmi, co znamena Co se mi honi hlavou? Na co

asi nejvice mysli malé déti, na co naopak dospéli a stafi 1idé? A co zvifata nebo rostliny,
mysli si také néco? A co se honi hlavou nam? Ale to uz nam netikejte, ale
nakreslete...Uvédomuji si, ze nékteré déti to mlzou pojmout abstraktné, z ¢ehoz
vyplyva jista naroCnost.

Postup ¢innosti:

1. Ptiprava pomtcek, vysvétleni ukolu (10 - 15 minut) — Po motivacéni diskusi se déti
rozmysli, jaké barvy jsou charakteristické pro jejich motiv, ktery budu
ztvarnovat, a ty si smichaji na paleté s lepidlem.

2. Samostatna prace (cca 45 minut) — Tato ¢innost je v jistém smyslu experimentace a
hra. DéEti objevuji své moznosti a dovednosti ve svém obrazovém vyjadfovani a
obohacuji své moznosti.

3. Uklid, zavér, hodnoceni (15 — 20 minut) — Bylo tfeba zdiiraznit, aby Zaci pe¢livé
vymyli lepidlo ze svych §tétcl, protoze jinak by uz byly nepouzitelné. Zavérem
hodiny se vSechny obrazky polozi pted tabuli, kde se nechaji lezet, protoze
budou diky vétsimu ndnosu barvy schnout dlouho. Zéci si sednou kolem obrazku

a kazdy ptedstavi svou praci. Béhem tohoto vysvétleni svého zdméru ziskavaji
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schopnosti vzajemné tolerantni diskuse o konkrétnich interpretacich a

kontextech.

Reflexe: Tato technika i namét byly pro zaky zpocatku tézko pochopitelné. Neukazala
jsem jim zadny hotovy ,,vzorovy“ obrazek, tudiz si museli zcela sami objevovat
moznosti této techniky. M¢li tendenci zasahovat do kresby i §té¢tcem. Béhem nékolika
minut vSak pochopily podstatu a jedine¢nost tohoto vytvarného vyjadfovani a prib¢h
¢innosti 1 vysledky byly potéSujici pro obé strany. Béhem hodiny jsem obchazela
vSechny zaky a na kazdém jejich dile jsem nasla moment hodny pochvaly. Byla zfejma
radost z objevill a z tvorby. Dé&ti zaujalo zejména vétsi mnozstvi barvy, které ulpivalo na
Ctvrtce a tvortilo témet reliéf. Tato hra a experimentace s vytvarnymi prostiedky vedla k

objevovani jejich vyrazovych moznosti.
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4. Kresba skorapkou

Namét: Kiupy, kiup! Ktupy, kifup! Uz jsme venku? (Hodina se tykala pociti kufete,
které se pravé lihne z vajicka.).

Ukol: Vytvarné ztvarnit pocity lihnouciho se kufete. Kritéria pro hodnoceni bylo
osvojeni si kresebné techniky a vlastni vysvétleni ¢i komentdt k jednotlivym
komponentiim obrazku.

Cil: Pfevadéni osobitého vnimani a interpretace vlastnich pociti a zvukt podle svych
zkusenosti do obrazové podoby. Rozvoj emocionality, citovych schopnosti a kreativity.
Materialy: Pilky vajeénych skotapek, tempery, Stétce (pouze na michani barev), voda,
hadr, bilé ctvrtky A4.

Popis techniky: Na paletu se vymacka nékolik temper, které se nafedi malinkym

mnozstvim vody. Ostry okraj ¢i kulata ¢ast skofapky se namaci do temper a kresli se
jakoukoli jeji ¢asti. Tempery se samoziejmé michaji do riznych tond.

Organizace: Samostatn¢ v lavicich.

Motivace: Vypravéni o kufeti ve vajicku a néasledném praskani a otevieni skorapky a
vylihnuti kutete.

Postup ¢innosti:

1. Ptiprava pomiicek, vysvétleni tikolu (10 - 15 minut) — Po motivaci je kratka diskuse o
navozenych emocich: Jak myslite, ze se kutatko citi kdyZ mu zac¢ina praskat
skotapka? Co si asi mysli? T¢&si se? Boji se? Co ho venku ¢eka? Rozumi nasemu
svétu a zvukli v ném?

2. Samostatna prace (cca 45 minut) — Tato ¢innost pfinasi osvojeni dovednosti
umoziujici vyjadfit pocity, ziskané dojmy a prozitky. Zaci hledali a objevovali
obrazové znaky pro vyjadfeni pohybu ¢i promény. Soucasné s kresbou uz
komentovali své vykresy a vysvétlovali, co kterd cara ¢i bod znamena. Jejich
interpretace byla kompetentni k jejich psychické vyspélosti.

3. Uklid, zavér, hodnoceni (15 — 20 minut) — Po skon&eni hodiny se prace daly do
krouzku na zem a zaci se k nim posadily. Kazdy m¢l prostor pro interpretaci
svych vizualné obraznych vyjadieni, vysvétleni svého zdméru a popis vysledki
tvorby. Ostatni naslouchali a méli moznost se k tomu také vyjadrit. Vyvinula se

piijemna diskuse o pocitech, které zaci pii tvorb¢€ prozivali.
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Reflexe: Uz od rana se m¢ zaci zasypavali dotazy, pro¢ si mély skorapky ptinést a co
s nimi budeme délat. Nechala jsem je pfemyslet. Na zacatku vytvarné vychovy jsem
zacala vypravét pribeh o kuieti a v détech bylo stéle citit napéti.

Jejich osobité interpretace pocitt a zvukll byly velmi kreativni a rozmanité.
Cinnost piispéla k obohaceni détskych prozitkii. Také nasledné popisovani vlastnich
obrazku na konci hodiny byly zcela odlisné, ale spojovala je silnd emocionalni
zainteresovanost déti. Jednim z mych vnitinich cili bylo odstranit u zaku, ktefi jsou
v ostatnich pfedmétech slabi, strach z neuspéchu. Podaftilo se, nikdo nemél obavy, ze
jeho dilo nebude ,,hezké™ a tim bylo umoznéno dosazeni uspéchu pro kazdého. Celou

hodinou prolinala pfijemna a tvofiva atmosféra.
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5. Kresba vlastnoru¢né zhotovenym médiem

Namét: Jak si vitr pohrava s hladinou mote...

Ukol: Kresebnd ztvarnit linie vin pomoci vlastnoruéné vytvofeného kresebného média.
Hodnocena bude funkc¢nost zhotoveného média, piesvéd¢ivost vyobrazeni, dodrzovani
hygienickych a bezpecnostnich zéasad.

Cil: Vytvofit si vlastni kresebné médium a tim podle svych zkuSenosti a schopnosti
interpretovat vizualné obrazné vyjadieni pohybu vody ve vétru. Rozvijet tvofivost,
individualitu a fantazii. Objevovat moznosti tohoto nastroje a vyuzit je pii feSeni
vytvarného tkolu.

Pomitcky: Prouzky z plastovych lahvi pro kazdé dité, ntzky, kancelaisky papir A4,
kelimek, tus.

Popis techniky: Zéci si obdrZeli prouzky plastu (z plastovych lahvi) Siroké cca 3 — 4 cm.

Konec prouzku si déti vytvaruji tak, aby se s nim mohlo kreslit. Hrot mtize byt jeden ¢i
vice, hranaty, SpicCaty ¢i zakulaceny. Pokousi se o rtizné vinky, spiraly a dalsi tvary, které
1ze asociuji vodni hladinu, do niz se opira vitr.

Organizace: Samostatn¢, ve tiid¢.

Motivace: Rozhovor o mofi - ¢im je charakteristické, ¢im se 1i$i od nasich vodnich ploch.
Jak se lisi podmoftsky zivot od toho v rybnicich a fekach...

Postup ¢innosti:

1. Ptiprava pomtcek, vysvétleni ukolu (10 - 15 minut) — Po rozhovoru jsme si s détmi
shrnuly hygienické a bezpecnostni zasady pii praci stusi a ntzkami. Po té
nasledovalo rozdani plastovych prouzki. Kazdy zdk si znéj pomoci nizek
vytvaroval jeden ¢i vice hrotl, které byly Spicaté, hranaté i zaoblené. Uz pii této
¢innosti promyslely, co budou ztvarnovat a jak. Tus$ se pielila do kelimku a mohli
zacit s kresbou.

2. Samostatna prace (cca 45 minut) — Jelikoz jeden z 74kt je rybaf, jezdi s otcem rybafit
1 do zahranic¢i a velmi se zajima o sladkovodni i moiské ryby, mohl zde uplatnit své
védomosti. Pfi této Cinnosti se rozvijela détskd predstavivost, protoze uz pfi
vystiihovani nastroje si v hlavé promitaly, co takovym tvarem vznikne za linie,
kolik jich bude, jak budou daleko od sebe...

3.Uklid, zavér, hodnoceni (15 — 20 minut) — Vzhledem k naroénosti uklidu bylo nutné
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vymezit si na n¢j opravdu dostatek ¢asu. Pro hodnoceni jsme oba obrazky polozili
na lavici a kazdy zék mél predstavit svou kresbu a vyjadfit sviij nazor, co ho na této

¢innosti bavilo, co naopak ne, zda bylo téma zajimavé.

Reflexe: Tato aktivita neprobihala béhem vytvarné vychovy, ale odpoledne v radmci Skolni
druziny. Vybrala jsem si 2 déti a pracovali jsme ve vedlejsi tiidé. Obe déti ztvarnovaly
nejen hladinu, ale 1 podmotsky Zivot. Nejzajimavéjsi bylo sledovat prvni namoceni a
nasledny prvni tah na papife. Déti s velkym zaujetim Cekali, jak bude ,,jejich® nastroj
pracovat, jakou zanechd stopu... Znovu a znovu ho namécely do tuse a objevovaly vSechny

jeho moznosti.
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Z.aveér

V diplomové praci jsem se pokusila vymezit misto kresby mezi ostatnimi
vytvarnymi disciplinami a poukézat na netradi¢ni techniky a jejich pfinos pro détskou
osobnost.

V prvni kapitole byla kresba pfedstavena z mnoha pohledii a snad se vSemi
nalezitostmi, které k ni neodmysliteln¢ patii. Seznamit jsme se mohli také s nazory
teoretikd, at’ uz kresbu podporovali ¢i nikoli.

Druha kapitola nas zasvétila do problematiky kompetenci ucitele, jez zahrnuje
teoretickou a praktickou rovinu. Zaroven jsem se pokusila shrnout pojeti kresby podle
Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani, kde se mizeme seznamit
s rozdélenim uciva do 3 oblasti podle zaméteni — zaméfené na rozvijeni smyslové
citlivosti, uplatiiovani subjektivity a ovéfovani komunikacnich G¢ink.

Tteti kapitolou nas provedli kreslifi z riznych obdobi d€jin. VSe zacal ¢lovek
zruény v mladsi dobé kamenné a uzaviraji ji umélci stale tvofici. Nebylo opomenuto
vymanéni ze stinu malby a osamostatnéni, po némz se dockala statusu zvlastni tvarci
discipliny a také pochopeni své podstaty.

Praktickou cast prace jsem vénovala konkrétnimu navrhu a nasledné realizaci
peti aktivit, rozvrzenou do péti dvouhodinovych lekei. Aktivity byly uskute¢iiovany s
vyuzitim klasickych kresebnych materiali a dalSich pomutcek. V ramci projektu jsem
déti motivovala a pfedstavila jim rizné moznosti. Zavérem kazd¢é Cinnosti jsme
zhodnotili pritb¢h 1 vysledky dané aktivity. Praktickou ¢ast hodnotim jako pfinosnou jak
pro mé, tak pro skupinu déti, se kterou jsem pracovala. Podafilo se mi naplnit vyty¢ené
cile.

Domnivam se, Ze po piecteni této prace, budou moci byt uvedené techniky vyuzity v praxi
¢1 se stat inspiraci pro vznik dalSich neobvyklych, ale pfesto nendro¢nych kresebnych
technik. Timto zistava problematika netradicnich technik stile oteviena a ceka na

objevovani svych dalsich skrytych moznosti.
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Abstrakt

PUDILOVA, L., Vyuziti netradicnich technik kresby ve vytvarné vychové na prvnim
stupni  zdkladni Skoly. Ceské Budg&ovice 2011. Jihoeskd univerzita v Ceskych
Budé¢jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra vytvarné vychovy.

Vedouci prace Mgr. Karel Repa.

Klic¢ova slova: kresba, kresebné techniky, naméty, netradi¢ni kresebné techniky,

vytvarna vychova, d€jiny kresby

Jak jiz vyplyvéa z ndzvu mé diplomové prace — Vyuziti netradicnich technik kresby ve
vytvarné vychove na prvnim stupni zakladni skoly — dotykam se problematiky soucasné
situace v oblasti kresby na 1. stupni ZS a nabizim mozné alternativy.

Prace obsahuje dvé ¢asti — teoretickou a praktickou.

Teoreticka Cast se snazi seznamit Ctenare s kresbou, jejimi proménami v pribéhu déjin a
velmi tzkym vztahem mezi kresebnym médiem a tématem.

Praktickd cast je zamétfena metodickym smérem a pokousim se zde nastinit své tvarci
impulzy — pfinaSim vlastni souboru lekci, ktery by mohl slouzit jako inspira¢ni zdroj
uciteliim na 1. stupni Z8S.

Soucasti diplomové prace jsou vytvarné projevy déti ziskané béhem nékolika realizaci a

praktickych vyuziti mnou navrzeného souboru lekci ve vybrané tiide.

94



Abstract

Utilization of Unusual Drawing Techniques in Art at Elementary School

Keywords:  drawing, drawing techniques, themes, unusual drawing techniques, Art,

history of drawing

The topic of my diploma thesis is drawing; it follows from the title — Utilization of
Unusual Drawing Techniques in Art at Elementary School.

There are two parts in my diploma thesis— the theoretical one and the practical one. The
first chapter introduces the phenomenon of drawing — it is about drawing, its principles
and colours. The second chapter is about Art at school - teacher’s duties, children’s
personalities and about Art. At the end of theoretical part there is the third chapter about
history of drawing. We can see the differences between historical and current styles of
drawing in pictures at the end of the diploma thesis.

The practical part is focused methodologically and it shows several techniques which
can be inspiration for teachers at elementary school. Several photos of children’s

drawings included as attachment to my diploma theses.
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