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1. Uvod

Moje bakalarska prace je soubor Sesti velkoformatovych fotografickych
kolazi o rozméru 80 x 55 cm. NiZe uvedeny text je souclasti této praktické
bakalarské prace. ProtoZe jednotlivé fotografie nejsou spojeny ndzvem, mistem,
namétem, ale pouze technikou, zvolila jsem zcela jednoduchy nazev ,,Digitalni
koldze“. Ndmétem se jedna o portrétni koldze, které zrcadli Zivot mdj a mych
pratel. Dllezitym aspektem je pro mé barva, jas a kontrast, které jsou velice
markantnim zpdsobem vyhnany do urcitych extrémd. Timto pro mé dostdva
obraz zajimavy nadech Zivota, Zivotnich kontrast, mladi, svézZesti a vystihuje

atmosféru soucasného svéta.

V teoretické casti mé bakalarské prace se budu nejprve zabyvat
»Nefotografii“ a zejména pak vystavami ,,Fotografie?? a ,,Mutujici médium®.
U obou vystav zminim hlavni autory a umélce. V této kapitole se snazim poukazat
na nové tendence a uchopeni fotografického média. Ddle se budu vénovat
technice koldze, a to zejména digitalni, jelikoz je tato technika Uzce spojena
s mou praktickou ¢asti. Poté prejdu k popisu vlastni techniky, kde rozeberu jak
vznik a postup tvorby, tak barevnost, jas a kontrast mych fotografickych obraz(.
V poslednich kapitoldch uvedu néktery z vyraznych inspiracnich ciniteld,

odrazejicich se v mé tvorbé.



2. Nefotografie

V této kapitole se budu zabyvat novymi tendencemi v pfistupu
k fotografii. Zminim a kratce rozvedu dvé hlavni vystavy. Zaroven predstavim

nékteré stézejni autory a uvedu ukazky z jejich tvorby.

Pojem ,,nefotografie’ neboli neprava fotografie vstoupil do podvédomi
vystavou ,,Fotografie??”, poradané roku 2004 v Galerii U Bilého jednorozce,
Klatovy a poté presunuté do brnénského Domu Pand z Kunstdtu. Kurdtory
vystavy a zéroveri autory pojmu ,,nefotografie” byli Pavel Van&at a Jan Freiberg.’
Zamérem vystavy bylo ukdzat jiny pfistup k fotografii. Byli predstaveni umélci,
,,nefotografové®, kteri rlznymi zplsoby zkoumaji medium fotografie. Nevnimaji
ji pouze jako nastroj pro zachyceni skutecnosti, ale snazi se hledat nové
moznosti.®> V rdmci vystavy ,,Fotografie??* byli predstaveni autofi jako Martin
Polak, Lukas Jansky, Markéta Othovd, Alena Kotzmannova a Michal Kalhous,
ktefi patfi mezi umélce devadesatych let dvacatého stoleti. Dale pak dilo Jana
Svobody které: ,,vytvdri kdamen celé expozice, vétsina naznacenych otdzek, které se
tykaji uméni, fotografie, fotogenie, u néj zalinaji a odrazem se k nému vraceji‘’

a dalsi.

Mym zamérem neni zkoumat celou tuto vystavu ale pouze prezentovat
zrod fotografie, ktera se svym pristupem a konceptem vzdaluje od média, které
pouze odrazi vidénou skutecnost. Rada bych zde predstavila ukdzky z praci

nékterych vystavenych autord.

' http:/]www.scribd.com/doc/77452686/8/Postfotografie, 12. 3. 2012.
* Fotografie??, katalog vystavy, Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy 30. 5. - 18. 7. 2004.
3 Fotografie??, katalog vystavy, Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy 30. 5. - 18. 7. 2004, str. 5.



Michal Kalhous, bez nazvu / Untitled, 2000.* Sté&pén Grygar, bez nazvu [ Untitled 1984.5

Martin Stein, 1974.°

Jan Hudeéek, bez nazvu /[Untitled, pfed / before, 1985.7

* Fotografie??, katalog vystavy, Galerie U Bilého jednoroZce, Klatovy 30. 5. — 18. 7. 2004.
> Tamtéz.
® Tamtéz.
7 Tamtéz.



V roce 2011 byla predstavena vystava Mutujici médium, fotografie
v ¢eském uméni 1990-2010 v Galerii Rudolfinum v Praze. Kuratorem nebyl nikdo
jiny nez Pavel Vandat. D3 se fici, Ze ideologicky se tato vystava ubirala stejnym
smérem jako vystava ,,Fotografie??“. Snazila se vymanit z dogmatickych hranic
fotografie a podat novy néhled na fotografii zvenci.® Dovolim si citovat Pavla
Vancata. ,,V dynamickém prostredi dvou poslednich dekdd, ovlivnénych prudkymi
politickymi zménami i technologickym vyvojem mificim k masové digitalizaci
a demokratizaci obrazovych medii se snazi zachytit prdavé ty autory, ktefi pojeti
fotografie v ramci uméni dokdzali zproblematizovat a uchopit nové a obohatit jim
celou vytvarnou scénu. Klicovou otdzkou vystavy je tedy vyskyt vSech novych

mutaci ,,fotografie®, Easto se vyskytujicich mimo jeji dosavadni hranice*.?

Na vystavé bylo predstaveno kolem dvaceti autorl. Setkdvéame se zde
s rozdélenim do péti skupin, a to ,,Piktoralisté”, ,,Stratégové”, ,,Po fotografii”,
»,Nefotografové” a ,,Manipuldtori”. Velmi stru¢né se budu zabyvat prvnimi tfemi
zminénymi a uvedu také hlavni predstavitele kazdé z kategorii. Autordm posledni
skupiny nazvanou ,,Manipuldtofi” se budu podrobnéji vénovat nize v kapitole

Digitani kolaz.

Jako zdastupce prvni skupiny piktoralist(i jsem vybrala Ivana Pinkavu, ktery
nepochybné patfi mezi nejlepsi fotografy devadesatych let dvacatého stoleti
a ddle pak Pavla Bariku. Tito autofi ve své tvorbé vychdzeji z klasické fotografie,
,ykterou viak kazdy svym zplsobem vyostruje Ci reflektuje. Stdle vsak je tu silny
vztah k tradici ,,umélecké fotografie* (...), zdlraznujici nevyréenou archetypdlnost,

skrytou v gestech, proprietdch a kompozicich®."”

® pavel Vanéat, Mutijici médium fotografie v ceském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerif Rudolfinum, 2011.

9 Pavel Van¢at, Mutijici médium fotografie v ¢eském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spoluprdci s Galerii Rudolfinum, 2011, str. 7.

'° Pavel Vandat, Mutijici médium fotografie v éeském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011, srt. 15.



Ivan Pinkava, Advocatus Diaboli, 1999." Pavel Barika, Bez nazvu, 1992.”

Predchozi skupina fotografli se snaZila spiSe prohlubovat pusobeni
klasické fotografie, avsak pocatkem devadesatych let zacali nékteri fotografové
vyuzivat medium fotografie jako odraz osobniho i kulturniho déni, jako

dokumentaci performanci. VyuZili fotografii jako strategického néstroje.”

8- ¥ Aeeing

Vaclav Stratil, Reholni pacient, 1991 Milena Dopitova, Ze série Sixtysomething, 2003."”

" Pavel Van¢at, Mutijici médium fotografie v ceském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerif Rudolfinum, 2011.

" Tamtéz.
 http://www.young-fresh.eu/index.php/cs/teorierecenze/291-mutujici-medium-fotografie-v-
eskem-umni-1990-2010, 13. 3. 2012.

'* Pavel Vancat, Mutijici médium fotografie v eském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011.



Skupiné ,,nefotografové” se jiz blize vénovat nebudu, protoZze zde byli
zastoupeni vétSinou stejni autofi jako na vystavé ,Fotografie??”, jez jsem

predstavila na zacatku této kapitoly.

Posledni skupina byla oznacena ,,Po fotografii®“. Do této kategorie spadajf
spiSe mladsi soucasni tvlrci, v jejichz tvorbé mizeme vidét az abstraktni formu
fotografie. Snazi se nalézt samotnou podstatu tohoto média, dekonstruovat

hO 16

Z hlavnich autort je to pak umélecka dvojice Aleksandra Vajd a Hynek Alt a

dale pak napriklad Jiri Thyn.

Jifi Thyn, Bez nazvu (Svételna kompozice), 2010." Aleksandra Vajd a Hynek Alt, pohled do

instalace, Bez nazvu (Cerna krychle), 2010."®

"> Pavel Van¢at, Mutijici médium fotografie v éeském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07
0. s. ve spoluprdci s Galerii Rudolfinum, 2011.

16 http://www.young-fresh.eufindex.php/cs/teorierecenze/291-mutujici-medium-fotografie-v-
eskem-umni-1990-2010, 13. 3. 2012.

7 Pavel Van¢at, Mutijici médium fotografie v ¢eském umeéni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerii Rudolfinum, 2011.

'8 Tamtéz.
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3. Kolaz

KoldZ mézeme definovat jako techniku nebo vyrazovy prostredek, ktery
spojuje do novych celkd rdzné jednotlivé (asti, jez se stal hojné vyuzivanym
v uméni dvacatého stoleti.”® MaZeme ji nazvat odrazem ¢i zrcadlem novodobého
smysleni, které touZi spojovat rliznorodé prvky. V téch pak nalézd nové
souvislosti a provokuje nasi fantazii.® Tato metoda se bohaté uplatnila nejen ve
vizualnim umeéni, ale také v nevytvarnych oblastech jako jsou napriklad literatura,
divadlo, film, hudba a také fotografie. Svou rozmanitosti a netradi¢nosti zaujala
koldZ mnoho umélcl a stala se tak hojné& vyuzivanou metodou tvorby.* Warner
Spies jednou rekl, Ze koldz nejlépe vystihuje rozsah moznosti uméni tohoto

stoleti.”

3. 1. Digitalni fotokolaz

Digitalni fotokoldZ, manipulovand fotografie nebo také postfotografie
jsou nazvy, se kterymi se setkdvame v pripadg, Ze se jedna o digitalné upraveny
obraz fotografie, nebo pfimo vznikly v prostfedi poéitate.” V pfipadé klasické
kolaze je vyuzivano papird a dalSich materiald, které jsou vzajemné kombinovany.
Technika pocitacové manipulace nahrazuje tyto klasické materidly pocitacovym
softwarem pro zpracovani obrazu. Vysledek pak jiZz neni citelnym jako koldz,
naopak plsobi jako harmonicky celek.”* R{zné prvky jsou spojovény tak, aby

nebyly viditelné pFechody a vznikl novy ¢isty obraz naprosto nové reality.”

"9 Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia, Kruh si¢asného
umenia PROFIL, 1999.

*° Ceskad koldz, Gallery, spol. s r. 0., a Narodni Galerie v Praze, 1997.

* Slovnik svetového a slovenského vytvarného umenia druhej polovice 20. storocia, Kruh sti¢asného
umenia PROFIL, 1999.

* Ceskd koldz, Gallery, spol. sr. 0., a Narodni Galerie v Praze, 1997.

3 http:/fis.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/psio/dilojweb/pages/fotogalerie.html, 2. 3. 2012.

4 Tamtéz.

» Tamtéz.
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90. léta 20. stoleti miZzeme chapat jako éru, ve které fotograficky obraz
ztratil svou pravdivost.”® ,,Fotografové zacali zcela zdsadnim zptsobem ménit
zobrazovanou realitu. Do kompaktnich celkl spojuji detaily snimkd, vzniklych na
raznych mistech v rliznych dobdch, z desitek fotografii konkrétnich tvdri a tél
vytvdreji neexistujici ,,primérné“ obliceje a postavy, odstranuji z obrazu podruzené

s

detaily a priddvaji nové motivy, vyrazné méni barvy (...). Misto tradi¢niho
zobrazovdni svéta kolem sebe vytvdreji obrazy svéta uméle zkonstruovaného,
v némZ se stiraji hranice mezi skute¢nosti a fikci.“*” Malifi odeddvna hledali vlastni
rukopis k dosazeni osobitého vyrazu a odliSeni jevové reality od té fiktivni.
Po ndstupu postmodernismu se mnozi fotografové vydali podobnou cestou,
hleddni nového pojeti. Snazili se pozménit pristup k fotografovani jako k opisu
reality. Ta se urcité ¢asti umélch stala pritézi, a proto se snazili obraz néjakym
zplisobem transformovat.”® Jak uvédi ve své knize ,,Obraz jako dialog s ¢asem*
Doc. Dr. Ludvik Baran: ,,fantazijni obraznost dfive vyhrazend malitdm a grafikim je
nyni oteviena pocitacové orientovanym fotografiim, ktefi mohou sklddat obrazové

o¢¢ 29

prvky zcela podle svych zaméru“.

Za prikopnici techniky pocitacové montaze v ceskych zemich bychom
mohli oznacit Veroniku Bromovou, ktera zacala jako prvni pouzivat pocitacovou
manipulaci. V cyklu ,,Pohledy” implantovala do tél Zen vyjevy z anatomickych

atlas@.?®

*® vVadimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010.

*” Vadimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010, str. 311.
*8 Alexandr a Ludvik Baranovi, Obraz jako dialog s ¢asem, Narodni informaéni a poradenské
stfedisko pro kuturu Praha, 2007.

9 Alexandr a Ludvik Baranovi, Obraz jako dialog s ¢asem, Narodni informaéni a poradenské
stfedisko pro kuturu Praha, 2007, str. 264.

3° Vadimir Birgus, Jan MI€och, Ceskd fotogrdfie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010.
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Veronika Bromov4, ze série Pohledy, 1996. Barevny tisk, pocitatovd mont4z.”

DalSi autorkou pIné vyuzZivajici techniku montaze se stala zastupkyné
krajinafské fotografie Stépanka Simlova. VyuZivd krajinnych fragmentd, ze
kterych vytvari smyslené panoramatické obrazy, které postradaji soulad
a perspektivni harmonii. V jindm souboru se zaméfila na rusné cinské ulice,
preplnéné reklamnimi neony a tabulemi, které digitdlné nahradila pasdzemi

z kFestanskych modliteb.

§

NN o R

Stépanka Simlova, Stépanka Simlova, z cyklu krajiny, 1999-2000.3

z cyklu modlitbi¢ky, 2000.3*

3! Pavel Vancat, Mutijici médium fotografie v ¢eském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07 o.
s. ve spolupraci s Galerif Rudolfinum, 2011.

3 Vadimir Birgus, Jan Mi¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010.

33 Vadimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010.

34 Pavel Vancat, Mutijici médium fotografie v eském uméni 1990-2010, Nakladatelstvi Fotograf 07
0. s. ve spoluprdci s Galerii Rudolfinum, 2011.
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DalSim zastupcem je malif a fotograf Jifi David. | kdyz se plné nevénuje
manipulované fotografii, pouZzil ji vcyklu fotografii ,,Skryté podoby“, kde

manipuloval fotografie slavnych.

Zpravych a levych polovin vytvofil fiktivni obli¢eje.’> V daldim cyklu

nazvanym ,,Bez soucitu® potom rozplakal politické ikony.>

Jifi David, Louise Bourgeois, Z cyklu skryté podoby, 1994.%

Digitalné manipulovand fotografie je vcelku novy pojem, ale zda se, ze si
pomalu ale jisté buduje svou vlastni historii. Stale vice autor( vyuziva techniku
digitdlni fotografie a s tim narlsta i vyuzivani digitdlniho softwaru pro upravu
fotografii. V podstaté je nemyslitelné, aby fotograf prezentoval fotografie, aniz
by pfedem nesrovnal hodnoty ¢i nevyretuSoval nezadouci vrasku. Témito zasahy

vsak fotografie ztraci svou pravdivost a vstupuje do svéta manipulace.

3 Vladimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotografie 20. stoleti/ Privodce, Uméleckoprimyslové
museum v Praze a nakladatelstvi KANT, 2005.

3¢ vadimir Birgus, Jan MI¢och, Ceskd fotogrdfie 20. stoleti, Nakadatestvi KANT, 2010.

37 Jii David, Skryté podoby, nakladatelstvi KANT, Praha, 1995.
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4. Technika vlastni tvorby

Samotnou techniku jsem objevila pfi Upravé prvniho snimku v programu
»yAdobe Photoshop”. OrigindIni snimek jsem nejprve upravila naprosto bé&znym
zpusobem, a to srovnanim histogramu, vyvazenim jasu, kontrastu a barvy. Nezdal
se mi vSak dostacujici a zvlasté pozadi bylo zcela nevhodné. Protoze inklinuji ke
klasické analogové cerno-bilé fotografii, rozhodla jsem se snimek prevést do
,B&W”. Poté jsem markantné potlacila jas a kontrast a vymazala celé pozadi.
Zbyl mi tedy pouze velice kontrastni portrét. Nasledné jsem se nechala inspirovat
zobrazovanou osobou, jejim charakterem a zasadila ji do prostredi, které je pro ni
naprosto typické. Celd fotografie se vSak zddla byti stale dosti neucelend. Z toho
ddvodu jsem pouzila oranZzové ténovany barevny fitr, ktery dodal fotografii

zvlastni nadech.

Veronika Schvanova, Prvni digitalni kolaz, 2010.

Doc. Dr. Ludvik Baran v knize ,,Promény” uvadi: ,,Fotomontdz
a fotokoldZ neni tedy jen spojeni diferencovanych Cdstic obrazl do nového celku.
Ale je to nova specifickd poetika uméleckého jazyka fotografie, kterd se uplatiuje
dekonstrukci, rekonstrukci, metamorfézou jevové reality, odhmotnénim, izolaci

svétla, stinu, barvy” .3

3% Josef Thér, Promeény, Galerie vytvarného uméni v Nachodé, 2008, str. 6.
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Vyslednda montaz byla pro mé zajimava, velice mé zaujala pouzita technika,
a proto jsem se rozhodla naddle v ni pokracovat. Stejny princip jsem tedy
uplatriovala pfi tvorbé dalSich montazi. Postupné jsem zacala techniku rozvijet
a ménit svlj pristup k Upravé. Zacala jsem uplatriovat mnohem silnéjsiho
kontrastu u portrétu, prestala jsem pouzivat barevnych filtr(, naopak jsem

pouzivala vysokou barevnost v pozadi fotografie.

Veronika Schvanovd, Jiny princip tvorby, 2010.

Pri tvorbé jedné fotografické montdze vyuzivdm zpravidla dvou az Ctyr
fotografii, které do sebe nasledné komponuji. U nékteré vyuziji vétsi cast
fotografie, u jiné zase pouhy detail. Nejednd se tedy o pouhé nahrazeni pozadi
fotografie, ale o vytvoreni zcela nového obrazu. Pri manipulaci s obrazem
vyuzivam nastroje gumy a dale pak klonovaciho razitka, pomoci kterého
prenasim jeden obraz do druhého. Snazim se, aby obraz plsobil harmonicky, aby

na ném nebyly znatelné prechody a rozpoznatelné Upravy Ci tahy.

,,Skldddnim &dsti obrazli do novych vztahl ménime jejich smysl, vyznam

a porudujeme logiku naseho svéta“.”

39 Josef Thér, Promény, Galerie vytvarného uméni v Nachodg, 2008, str. 6.
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Robert Silverio ve své knize ,,Postmoderni fotografie’ zastava nazor, ze
technika pocitacové montdze dava autorovi vétsi miru tvarci svobody nez jakou
nabizi prima fotografie, na druhou stranu se ovSem vyznaluje niz$i mirou
autenticity.*® Vzniklé obrazy tedy zdmérné& nazyvém digitalnimi koldZemi a ne

fotografiemi, ze kterych vSak ve své tvorbé vychazim.

4.1. Barevnost

Jak jsem jiz uvedla dfive, barevnost, jas a kontrast hraji v mych kolazich
zcela evidentné zdsadni roli. Jejich hodnoty vsak nejsou bézné jako u normaini
fotografie, ale jsou Umysiné vyhnany do urcitych extrémd. Snazim se tak
dosdhnout odliSeni od fotografie jako takové. KoldZe jsou sloZeny ze dvou
aspektl a zaroven velice silnych protiklad(. Je to kontrastni cerno - bily portrét

a velice zivé, barevné pozadi.

I~

Barva je ddlezitym cinitelem v Zivoté kazdého z nas, odrazi stav okolniho
svéta.” Cisté, nasycenéd a zafivé barvy jsou pro mne odrazem Zivota, mladi, eldnu
a v kombinaci s ¢ernou a bilou zaroven vystizenim soucasné doby a atmosféry. U
nékterych fotografii potom volim jesté barevny béZovo - oranzovy filtr, ktery
celou fotografii sjednocuje. Takto ténovany obraz pro mne plsobi harmonickym
a hrejivym dojmem. U jedné koldze byl pouzit filtr modré barvy a ta plsobi zcela
nepochybné spiSe studenym odtazitym dojmem, prestoZze namétem je stejné

zajimava ne-li zajimavéjsi.

,»Andreas Feininger rozezndvd pfi hodnoceni tfi cile, které muze pinit barva.
Muze byt 1/ prirozend, 2/ spravnd | nemusi byt v tom pfipadé pfirozend/, 3/ plisobiva

a vyraznd bez ohledu na sprdvnost nebo pfirozenost / je-li esteticky ucinnd/ “.*

*° Robert Silverio, Postmoderni fotografie, Fotografie jako uméni na konci dvacdtého stoleti,
Akademie muzickych uméniv Praze, 2007.

* Doc. Dr. Ludvik Baran, Barevny svét a jeho reprodukce ve fotografii, Akademie muzickych umeéni
v Praze, 1976.

* Doc. Dr. Ludvik Baran, Barevny svét a jeho reprodukce ve fotografii, Akademie muzickych uméni
v Praze, 1976, str. 40.
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Pokud jsou tedy barvy vyrazné potlaceny a vyhndny do extrém( nejednd se
o barvu pfirozenou. Zaroven vsak barvy nenahrazuji, jako napriklad modrou za
Zlutou, tedy se jedna o barvu pfedmétu vlastni. Zcela ur¢ité vsak hraje barva v mé
prdci zasadni a esteticky plsobivou roli nehledé na to, zda je to barva pfirozena i

ne.

4. 2. Jas a Kontrast

Jak uvadi ve své knize Doc. dr. Ludvik Baran je sedm zdakladnich typ(
kontrastu a to: ,,kontrast barevnych tén(, svétlostni kontrast, teplotni kontrast,
komplementdrni kontrast, soucasny kontrast, kontrast sytosti a kvantitativni
kontrast.“*> Barevny kontrast, istych a sytych tén( jako je ¢ervend, Zlutd
a modrd je nejvyraznéjsi. Pasobi silnym, kriklavym a plsobivym dojmem, ktery
jesté vice podtrhneme bilou a ¢ernou.** | kdyZ se v mé tvorb& nékteré z t&chto
kontrastd vyskytuji, vtéto kapitole bych chtéla pouze vysvétlit mdj zamér
vysokého kontrastu portrétu. Jak jsem jiz uvedla vySe, Ustfednim namétem kolazi
je portrét, ktery je vSak vyhnan do velmi silného cerno - bilého kontrastu,
u kterého umysIné co nejvice minimalizuji Skalu odstinu Sedi. Tim, Ze komponuji
dohromady vysokou barevnost a zaroven Ccistou ¢ernou a bilou, dosahuji jak
zvyraznéni zivosti barev tak odliSeni portrétu od pozadi, se kterym by jinak
splynul. Mym zamérem tedy neni nic jiného neZ upoutat pozornost k portrétu

osoby, nechat jej vyniknout.

® Doc. Dr. Ludvik Baran, Barevny svét a jeho reprodukce ve fotografii, Akademie muzickych uméni
v Praze, 1976, str. 27.
* Tamtéz.
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5. Inspirace

Inspirace v mé tvorbé by se dala nazvat sekundarni, jelikoz snimky nefotim
za umyslem manipulace. Nejprve snimek pofidim a az pfi prohlizeni mé napadaiji
portrétovany clovék. Jeho vyraz, charakter, nalada. Podle téchto aspektl potom

dale rozvijim smér, kterym se bude naslednd manipulace ubirat.

Aniz bych si to zprvu sama uvédomila, je zde jesté jeden velmi dulezZity
inspiracni prvek a tim je ,,street- art“. Tento soucasny typ uméleckého projevu se
objevuje ve vSech mych koldzZich. Zarover se tak stava i jednoticim prvkem, ktery

tyto obrazy spojuje.

Vliv uméni ,,steet-artu‘ na kazdého z nas je zcela nepochybny. Mdzeme se
s nim setkat v podstaté kdekoli. Na zastavce autobusu, na fasddach domd, pri
cesté vlakem muizeme pozorovat stovky zdi, které na nas chrli tento styl uméni.
Zarivé barvy, Zivot, mladi, inspirace. Toto vSe vyzaruje z tvorby téchto umélct

ulice.

Rada bych zde zminila jednoho z mych nejoblibenéjsich ,,grafitti‘ umélcl
a tim je Banksy. Tento autor, plivodem z Velké Britanie se stal ikonou pro svét
,street-artu®. Jeho tvorbu mdzeme nalézt po celém svété. Banksyho tvorba je
velice casto kriticka vicdi politice a spolecnosti, reaguje na soucasné svétové déni

a zaroven se snazi pfedat urcité poselstvi.

Také bych rada velice stru¢né predstavila souc¢asného mladého ceského
autora Jakuba Matusku alias ,,Maskera“, ktery se stal letoSnim lauredtem Ceny

333 pro mladé umélce do triceti-tfi let.

Vjeho tvorbé je ustfednim tématem figura, ktera je vsak stylizovana di
hybridni. Zatimco Banksyho tvorba je realisticka, Maskerova tvorba je urcitym

zplGsobem spide snova aZ abstraktni.®

* http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/212562229000002/video/, 30. 3. 2012
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Jakub Matuska, Callipo boys, 2008.%®

* Banksy, Wall and Piece , The Random House Group Limited, London 2005.
4 Banksy, Wall and Piece, The Random House Group Limited, London 2005.
48 http://www.pragueout.cz/umeni/articles/cena-Jindricha-chalupeckeho-2010, 2. 4. 2012.

20



Neni to pouze namét ¢i barevnost, co mé nejvice upoutavd na tomto
uméleckém vyjadreni, ale také jeho upfimnost, autenticnost a nespoutanost.
Myslim si, Ze kazdé dilo svym zplsobem odrdzi svého autora. To jak vnima svét

okolo sebe, jeho atmosféru a ndladu.
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6. Zavér

V zavéru bych chtéla podotknout, Ze bylo velice obohacujici ponofit se do
badani a studovani tématu, ktery mé tolik zajima a tim je fotografie. Pri psani
jsem objevila spoustu pro mé doposud nezndmych autorl a seznamila se
s novymi pojmy. Cely proces tvorby jak praktické, tak teoretické prace byl pro mé
velice inspirativnim a ovlivnil mou dalsi tvorbu. Nyni pfistupuji k tvorbé jinym
spiSe konceptualnim pohledem a zplsobem. Nejvice mé bavilo studovat
soucasné knihy o fotografii a dalSich médiich jako napfiklad knihu ,,Postmoderni
fotografie” Roberta Silveria nebo ,,Studia vizudIni kultury” Marity Sturken a Lisy

Cartwright.

Myslim si, Ze v soucasné dobé se bori jakékoli hranice fotografie a bude
vice nez zajimavé pozorovat jeji dalsi vyvoj. Fotograf uz totiz neni pouze tim, kdo
zachycuje vidéné a kopiruje realitu. Dnes se stava stejnym vytvarnym umélcem

jako napfiklad malif ¢i sochar.
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7. Resumé

My final project is a series of six large format photographic collages
entitled Digital Collage. | used that title because the images are not related by
topic, place or any other factor. It simply refers to the used technique. The
manipulated images are mainly portraits of me and my closest friends. | put them
into environment or place, which reflects their typical features and character.
Very important factors there are color, brightness and contrast. | am trying to

capture the atmosphere of nowadays world, youth and contrasts of life.

In the first part of my thesis | am dealing with new attitudes towards medium of
photography and specifically with two exhibitions, photography?? and mutating
medium. | will also mention key artists exhibited there. Later | will discuss the
technique of the collage especially the digital collage or manipulated
photography. In the part of description of my own project will be mentioned the
used technique and also the theme of my works. The last part of my thesis is

dedicate to inspiration source of street-art.
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Obrazova priloha:

DIGITALNIi KOLAZE

Autor: Veronika Schvanova
Digitalni tisk, 80 x 55 cm, 2010/2011
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