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Anotace

Bakalafska prace se zabyva hudebni interpretaci a uzitim pévecké techniky v nonartificialnich
zanrech. Prace se konkrétné zamétuje na komparaci hudebni interpretace ve tfech odliSnych
zanrech — jedna se o muzikal, pop a metal. Data byla ziskana polostrukturovanym rozhovorem
a vyzkumnou metodou byla ptipadové studie. Prace piiblizuje, co je to nonartificidlni hudba,
vénuje se urCitym specifikim péveckého projevu a také principim péveckého vedeni
(pfedevsim v zahrani¢i). Prace je ¢lenéna na teoretickou a praktickou cast. Teoreticka Cast

je dale ¢lenéna na kapitoly a jejich podkapitoly, prakticka ¢ast je clenéna pouze na kapitoly.

Klicéova slova

Nonartificidlni zanr, muzikal, popovd hudba, metalovd hudba, pévecka technika, hudebni

interpretace, pévecké vedeni v zahrani¢ni

Annotation

The bachelor's thesis deals with musical interpretation and the usage of singing technique
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in three different genres — musical, pop and metal. The data was got by semi-structured
interview and the research method was a study. The thesis explains what non-artificial music
is, it deals with certain specifics of singing expression and also the principles of singing
leadership (especially abroad). The thesis is divided into a theoretical and practical part.
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Uvod

V dnesni dobé€ je pro vétSinu mladych lidi (2. stupeit zékladnich Skol a stfedni Skoly) vice
pfitazliva a lépe uchopitelnd spiSe nonartificidlni hudba nez artificidlni. Toto byl jeden
z diivodd, pro€ jsem se rozhodla zabyvat se ve své praci prave timto tématem. Dal§im diivodem
bylo, Ze tato oblast zatim neni tak prozkoumana a vSeobecné chybi k této problematice Ceska

odborna literatura.

S technikou zpévu a s péveckym vedeni mam spoustu zkuSenosti pravé ze strany
zpévaka (zéka), nikoli pedagoga. Sama jsem navstévovala soukromé hodiny u nékolika
hlasovych kouc¢t a mam jak dobré, tak Spatné zkuSenosti. Byt jsem zacinala s klasickou
péveckou technikou, vzdy mé to vice tdhlo k nonartificidlnim zanriim, jako jsou naptiklad pop,
muzikal, rock a dal3i. Pé&vecké vedeni pravé v téchto Zanrech zadalo jit do popiedi v Ceské
republice az v pritbéhu nekolika poslednich let. Vznikd spousta soukromych skol a instituci,
kde se tyto techniky uc¢i. Moji motivaci, prozkoumat toto téma, nebylo jen to, Ze se momentalné
aktivné vénuji hudebni interpretaci piedevsim popového zanru, ale také to, ze bych se jednou

rada postavila i do role pedagoga zpévu.

Hlavnim cilem této bakalaifské prace je najit spolecna specifika pévecké techniky
a pévecké interpretace v nonartificidlnich zanrech, respektive ve tfech konkrétnich Zzanrech,
spadajicich do této skupiny. Dil¢im cilem je celkova komparace hudebni interpretace v téchto

zanrech.

Prace je clencna na teoretickou Cast a praktickou ¢ast. V teoretické Casti si pfibliZzime,
co je to nonartificidlni hudba a definujeme si tfi hudebni Zanry, jimiz se budeme v této praci
vice zabyvat. Déle se dozvime zékladni specifika péveckého projevu, pfiblizime si principy
péveckého vedeni v zahrani¢i a okrajové zminime i problematiku péveckého vedeni
nonartificidlnich zanrti v Ceské republice. V praktické asti se snazime pomoci kvalitativni
metodologie o naplnéni cild. Data jsou ziskana polostrukturovanym rozhovorem a vyzkumnou

metodou je piipadova studie.



1 NONARTIFICIALNI HUDBA

Nonartificialni hudba je termin, kterym oznacujeme rtizné druhy hudby, které se strukturalné
nebo historicky lisi od tak zvané vazné, umélecky hodnotné hudby artificidlniho typu. Diive
se pro tuto hudbu pouzivaly pojmy jako lehka hudba nebo zdbavnd hudba. Pouzitim terminu
nonartificidlni hudba se umoziuje rozdélit hudebni produkci do dvou protikladnych oblasti
podle skutecnosti, ze tento typ hudby zahrnuje vSe, co se lisi od historicky utvéafeného typu
umeélecké hudby, tedy co vznika z jinych podnétli, mé odlisSnou strukturu, formu a socialni

kontext a vyjadfuje odlisné obsahy.!

Nonartificialni hudba pfedstavuje rozmanité pole hudebni produkce, které saha od lidové
hudby s novymi a polofolklornimi prvky ptes tradi¢ni popularni hudbu az po hudebni proudy
charakteristické pro 20. stoleti, jako je jazz, rock, pop a dalsi. Toto pole se vymezuje vici
tak zvané artificidlni hudbé, kterd se chéape jako specificky umeéleckd hodnota. Timto
kontrastem vznika celistvy obraz hudebni produkce ve 20. stoleti. Ob€ hudebni sféry se od sebe
vyrazné 1i§i v mnoha ohledech, jako jsou napftiklad funkce, spolecenské vazby, hudebni vyraz
a zpusoby vyjadiovani. Pfesto, Ze se od sebe obé& sféry 1isi, nejsou hermeticky oddéleny.?
Propojeni artificialni a nonartificialni hudby muiZeme vidét napiiklad v albu Barcelona.’
Najdeme zde propojeni hudebnich zanrt jako je pop, rock a opera.* Vieobecné miiZzeme tento
zanr nazvat jako classical crossover, coz je oznaceni pro zanr, ktery se pohybuje mezi klasickou

a popularni hudbou.’

Na zéklad¢ uzsiho zaméteni bakalaiské prace autorka vygenerovala pro ucely praktické

Casti tyto tfi hudebni zanry: muzikal, pop a metal.

' SPOUSTA, Vladimir. Promény nonartificialni hudby 20. stoleti. Universitas-revue Masarykovy univerzity,
2012, s. 46.

2 SPOUSTA, Vladimir. Promény nonartificialni hudby 20. stoleti. Universitas-revue Masarykovy univerzity,
2012, s. 46-47.

* Barcelona je studiové album Freddieho Mercuryho, které vzniklo ve spolupraci s operni pévkyni Montserrat
Caballé. Rok vydani 1988.

4 Barcelona: Montserrat Caballé / Freddie Mercury. ALLMUSIC [online]. ©2023 ALLMUSIC, NETAKTION
LLC — ALL RIGHTS RESERVED [cit. 2023-03-26]. Dostupné z: https://www.allmusic.com/album/barcelona-
mw0000194682

5 Classical: Classical Crossover. ALLMUSIC [online]. ©2023 ALLMUSIC, NETAKTION LLC — ALL RIGHTS
RESERVED [cit. 2023-03-26]. Dostupné z: https://www.allmusic.com/style/classical-crossover-ma0000004504



1.1 Muzikal

Pro pojem muzikdl existuje spousta riiznych definic, které miiZeme najit v odbornych
publikacich. Slovo ,,muzikal® je zkratkou pro terminy musical comedy nebo musical play,
coz znamenda hudebni komedie nebo hudebni drama. Je zaroven urcitou hrani¢ni oblasti mezi
¢inohrou a operou.® Muzikal je podle Iva Osolsob& charakterizovan jako ,.nic jiného,
nez moderni slohova odrida divadla, ktera mluvi, zpiva a tanci.*” Oscar Hammerstein
o muzikalu jednou prohlésil: ,,Mél by byt vsim, ¢im by chtél byt. Komu se to nelibi, at ziistane
doma. Je ovSem jeden prvek, jez bezpodminecné musi mit: hudbu.“® Moderni muzikaly
se Castéji vénuji vaznym a zdsadnim tématiim, coz jim pfiblizuje koncept hudebniho dramatu.
Encyklopedie jazzu a popularni hudby popisuje muzikal jako novodobou formu mluveného,
zpivaného a tane¢niho divadla, kterd vychazi z minulych fazi hudebniho divadla, jako jsou
opereta, singspiel, opera comique, a ballad opera. Tyto historické typy spojuji prvky ¢inohry,
opery a baletu do jednotné¢ho hudebné dramatického piib&hu, kde pisné a tance slouzi nejen
jako protivaha k mluvenym scéndm, ale také jako hudebné vyjadiené mezilidské interakce
a situace. V americké literatufe se muzikal ¢asto pouziva jako obecny termin pro celé hudebni

divadlo kromé& opery a baletu.’

1.2 Popularni hudba

Termin populdrni hudba neboli pop neni tak jednoduché jednoznac¢né definovat. VétSina autort
se shoduje, Ze termin populdarni hudba je velmi nejednoznacny, a to i piesto, ze bylo napsano
desitky knih na toto téma. V prib¢hu casu se totiz jeho vyznam Casto ménil. Toto tvrzeni
potvrzuji mimo jiné i editofi knihy Popular music studies, kteti jiz v predmluve uvadéji: ,,Neni
to tak davno, co podobné texty jako je tento nas zacinaly nabidkou definice popularni hudby —
a okamzité narazily se zjistenim, Ze termin popularni hudba, ostatné stejné jako popularni
kultura, je téméi nemozné soudrziné definovat.“'° I Eesky hudebni historik Lubomir Dortizka

potvrzuje nejednoznacnost terminu a pfipousti, ze i v mezindrodnim méfitku maji teoretici

¢ SCHMIDT-JOOS, Siegfried. Muzikdl, 1.vyd. Praha: Supraphon, 1968. s. 71.

7 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz... 1.vyd. Praha: Supraphon, 1967. s. 171.

8 OSOLSOBE, Ivo. Muzikdl je, kdyz... 1.vyd. Praha: Supraphon, 1967. s. 21-22.

9 MATZNER, Antonin a kolektiv. Encyklopedie jazzu a moderni populdrni hudby. 2.vyd. Praha: Supraphon, 1983.
s. 268.

1" HESMONDHALGH, David a Keith NEGUS. Popular Music Studies. Great Britain: Arnold, a member of the
Hodder Headline Group, 2002. s. 2. ISBN ISBN 0 340 76247 0.



a kritici populérni hudby problémy se orientovat v této nepfehledné smési vyznama. Lubomir
Dortizka uvadi: ,,Chybi jim systematicnost, utridenost, solidnost, prosté vétsina vlastnosti, které

se povazuji za predpoklad presného védeckého poznani.*!!

Popularni hudba ma schopnost byt velmi komunikativni. Jeji rytmické prvky oslovuji
predevsim mladsi vékové skupiny, zatimco zvukové prvky a interpretace jsou vhodné
pro stiedni a star$i generace. VSem v€kovym skupindm se libi jeji melodie a eroticky kontext,
ktery se objevuje v textech a videoklipech. Popularni hudba se v soucasnosti primarné zaméfuje
na zabavu a odreagovani.!? Zatimco vazna hudba se stéle vice soustiedi na koncerty a operni
pfedstaveni jako hlavni zptsob prezentace, popularni hudba se stala neodd¢litelné spojenou
s novymi technologiemi a sitémi, jako jsou rozhlas, televize a internet. Tyto kandly jsou

pro popularni hudbu kli¢ovymi prostiedky distribuce a propagace.'?

1.3 Metalova hudba

Metal je hudebni podzanr rokenrolu a explicitni subkultura s vlastnimi pravidly, ritudly,
protichidnymi soubory ideologii a médou. Obecné se predpoklada, ze se zanr zacal rozvijet
od poloviny 60. let, v zavislosti na tom, kterou kapelu si kdo vezme jako vychozi bod. Zatimco
mnoho kritikd a u¢enct pohlizi na kapely jako Blue Cheer, Iron Butterfly, MC5 a Steppenwolf

jako na metal, 1ze tyto kapely vhodné&ji klasifikovat jako proto-metal'*

. AZ vznik dvou velkych
kapel (Black Sabbath a Led Zeppelin) pomohl definovat styl a nastavit Sablonu pro kapely,
které nasledovaly — nejen v hudebnim odvétvi, ale také v modég, celkovém postoji a stylu.!>
Metal je hudebni zanr, ktery je oblibeny po celém svété a zplisobuje mezi svymi posluchaci
vérnost a spolecenské pouto. Existuji rozvinuté metalové scény v Evropé, USA, Japonsku, Jizni
Americe a Jihovychodni Asii. Tyto scény se rozvijeji na globalni, regionalni, nadrodni i mistni
urovni, propojuji se a vzajemné se ovliviiuji.!® Metal je Zanr, ktery ma mnoho svych vlastnich

odnozi (heavy metal, glam metal, speed metal, trash metal, ...). Metalové pisn¢ se nejcastéji

""DORUZKA, Lubomir. PANORAMA POPULARNI HUDBY 1918/1978: Aneb Nevsedni pisnickari vSednich dnii.
Praha: Mlada fronta, 1981.s. 15.

12 SCHNIERER, Milos. Svét orchestru 20. stoleti. Brno: M a M, 1995.

13 POSPISIL, Michal. Koncepce studii populdrni hudby pro cesky akademicky kontext-prispévek k rozvoji ceskych
medidlnich studii. Praha, 2013. Dizertacni prace. Univerzita Karlova v Praze. Fakulta socidlnich véd. Institut
komunikacnich studif a zurnalistiky Katedra medialnich studii.

!4 Termin "proto-metal" se obvykle pouziva k popisu ranych forem metalu.

15 PHILLIPS, William a COGAN, Brian. Encyclopedia of heavy metal music. ABC-CLIO, 2009. s. 19.

16 HEIN, Fabien. KAHN-HARRIS, Keith D. Extreme metal. Music and culture on the edge. Oxford: Berg.
Copyright Volume!, 2007. s. 70-72.



vyznacuji hlasitym a hutnym zvukem, charakteristicky zkreslenymi elektrickymi kytarami,
dlouhymi kytarovymi sdly a texty vice ukfi€enymi nez zpivanymi. Metalova hudba se obvykle
vyhybala mainstreamovym rozhlasovym stanicim hledajicim Siroké publikum. Nicméné diky
obCasnému vysilani v radiu, prostfednictvim vysilani na MTV, a pfedevs§im osobnim podanim

mezi fanousky, popularita metalovych kapel raketové vzrostla.!”

17 ARNETT, Jeffrey. Adolescents and heavy metal music: From the mouths of metalheads. Y outh & society, 1991.
s. 76.
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2 SPECIFIKA PEVECKEHO PROJEVU

V této kapitole si pfiblizime zakladni specifika péveckého projevu, jako jsou pévecka technika,

typy dechu, dechova opora, hlasové rejstiiky a artikulace.

2.1 Pévecka technika

Slozitost techniky zpévu spociva v tom, Ze pii zpévu jde o psychofyziologickou ¢innost. Ackoli
hlasivky nefadime piimo mezi mimovolni svalstvo, jako tfeba srdce nebo bréanice, pfesto se tak
prakticky chovaji. Proto je technika zpévu tak slozita. Je totiZ nutné zautomatizovat sou¢innost
uméleckd tviréi Cinnost mize vyrlstat na dokonalém technickém zakladu. Nedostatek
technické zralosti zpévaka se diive nebo pozdé¢ji stane piekdzkou, kterou Casto zacinaji
problémy s hlasem a ktera miize koncit i1 ztratou zp€vniho hlasu. Jedinou cestou, jak tomu
predejit, je soustiedéné studium hlasové techniky. Pii studiu hlasové techniky jde podle

Jaromira Soukupa, operniho a koncertniho pé&vce a péveckého pedagoga, v podstaté o to:!®
- jak privést ¢innost hlasového tstroji, narusenou Spatnymi navyky a jinymi vlivy,
ke spravnému tvoteni tonu;
- jak rozvinout hlas do zvuc€nosti, nosnosti a rozsahu;

- jak ho uvédom¢éle a bez ndmahy ovladat v celém rozsahu.

2.2 Typy dechu a dechova opora

Dechové ustroji ma kli¢ovou roli pfi kontrolovaném vydechu pfti tvorbé hlasu. Jeho hlavnim
organem jsou plice. Hlavnimi svaly pouzivané k dychani jsou branice a mezizeberni svaly.
Branice oddé€luje hrudni a bti$ni dutinu, a pfi nddechu se pohybuje smérem dolt do bfisni dutiny
a zpét nahoru pii vydechu, coz také pomaha s regulaci rychlosti vydechu. Bréanice je také
dilezita pfi udrzovani tonu, kdy se o ni opird silny proud vzduchu jako opora. I kdyZ nam

mezizeberni svaly umoznuji nadech a vydech, zapojeni pouze téchto svali nezajist'uje spravné

18 SOUKUP, Jaromir. Hlas, zpév, pévecké uméni. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1972.
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dychani potfebné pro dobrou péveckou techniku. Takové dychani se pouziva pii velké namaze.
Pokud bychom takto dychali ptfi zpévu, mohlo by to vést k velkému tlaku na hrtan
a k potencialnimu poskozeni hlasivek. Proto je klicové spravné vyuzivat branici ke spravné

pé&vecké technice.!”

Pii zpévu je dilezité i spravné dychani jak usty, tak nosem. Pfi nosnim dychéani se vzduch
zahiiva a Cisti od prachu a negistot v Fasinkovém epitelu nosni dutiny?’, nez proudi do plic.
I kdyZ je tento zpiisob dychani pomalejsi nez ustni dychéni, je pro zdravi lepsi, protoze vzduch
prochazi ocistnym procesem. Spravny postoj je také dulezitou soucésti spravného dychani,
a to zahrnuje uvolnéni ramen a krku, vzpfimeni hlavy, uvolnéni hrudniku a zad, pevné

postaveni nohou a volné poloZeni rukou podél t&la.?!

V ramci pévecké techniky miizeme rozliSovat tfi typy dychéani: hrudni, brani¢ni a hrudné
bréani¢ni.
Hrudni dychani:

Jde o typ dychani, kdy prevazuje pohyb hrudniku a pouzivame ho samostatné pti vydechu
po fyzické ndmaze.
Brani¢ni dychani:

Pii tomto typu dychani se zaméfujeme na pohyby bfisnich svall, které jsou hlavnim
aktérem pii dychani. Tyto svaly se Casto aktivuji samostatné, napiiklad pti spanku.
Hrudné brani¢ni dychani:

Tento typ dychani kombinuje prvky obou piedchozich typi dychani, av§ak u kazdého
z téchto prvkl prevazuje jind slozka dychani. Tento zplisob dychani se nejCastéji pouziva
pfi zpévu, protoze zahrnuje vSechny dychaci svaly, které pracuji proti minimalnimu odporu

a zajist'uji tak spravnou péveckou techniku.??

19 VYDROVA, Jitka. Rady ke zpivini, aneb, Co miize zpévdkiim poradit odborny lékar. Praha: Prah, 2009, s.
31-33. ISBN 978-80-7252-252-1. s. 31-33.

20 Rasinkovy epitel je vrstva bunék, které se nachézeji na vnitini sténé nosni dutiny a dychacich cest. Tyto buiiky

jsou opatfeny fasinkami, které se pohybuji koordinovanym zpisobem a umoziiuji tak transportovat sliz, necistoty
a prachové Castice smérem ven z t&la. Rasinky tak poméhaji udrzovat vnitini prostfedi dychacich cest &isté a
zdravé.

2l FROSTOVA, Jana a Méria VANIAKOVA. Zdklady hlasové vychovy pro ucitele. Brno: Vydavatelstvi
Masarykovy univerzity, 1995. s. 10. ISBN 80-210-1229-3.

22 FROSTOVA, Jana a Maria VANIAKOVA. Zdklady hlasové vychovy pro ucitele. Bro: Vydavatelstvi
Masarykovy univerzity, 1995. s. 9-10. ISBN 80-210-1229-3.
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Ale toto rozdéleni dechii neni jediné, které mizeme mit. Naptiklad v rdmci jogy nejcastéji
rozliSujeme také 3 typy dychani: hrudni, brani¢ni a namisto hrudné brani¢niho zde mame dech

podklickovy.
Podkli¢kové dychani:
Tento typ dychani je velmi plytky a rychly. Horni ¢ast hrudniku spolu s kli¢nimi kostmi

se zvedaji pfi nadechu a klesaji pfi vydechu. Tento typ dychani je typicky pozorovan v situacich

vysokého stresu, kdy jedinec proZiva pocit strachu nebo nedostatek kysliku.?

2.3 Hlasové rejstriky

V literatuie se vyskytuje nékolik definic hlasovych rejstiiki. VSechny se obecné shoduji
na tom, zZe rejstiiky jsou skupiny tond, které se lisi od jinych rejstiikti v rozsahu, vysce
a hlasitosti. Nicméné se neshoduji v tom, podle &eho se rejstiiky 1i$i.2* Fyziologické a akustické
studie spiSe rozlisuji rejstiiky na zaklad& zptsobu kmitani hlasivek.?® Existuje vSak dalsi ¢asto
citovana definice, kterd popisuje hlasové rejstiiky jako oblasti, ve kterych se méni barva hlasu
a rozliSuje také percep¢ni regiony.?® Nazvoslovi percepénich rejstfiki v podstaté vymysleli
ucitelé zpévu. V klasické hlasové pedagogice se snazi sjednotit (vyrovnat) barvu jednotlivych
hlasovych rejstiikii, aby nebyly percepéné odlisné. Pfestoze se hranice mezi rejstiiky klasickych
zpévaka prolinaji, rozsah hlasu je rozdélen do rejstiiki.?” Termin rejstfik pak v pfeneseném
vyznamu znamena skupinu stejnorodych tond. Prof. dr. M. Sovék fiké o hlasovych rejstiicich:
»Pri lidskéem hlase myslime rejstiikem radu tomu, jez se vyzmacuji stejnymi akustickymi
viastnostmi. Obycejné se mluviva o trech rejstricich, avsak v nazvech ani ve stanoveni jejich
poctu neni dosud jednoty; jedni tvrdi, zZe je rejstrikii tolik, kolik je tonii v lidském hlase; druzi

zase tvrdi, Ze rejstitky neexistuji viibec.“*®

2 MAHESHWARANANDA. Systém "Jéga v dennim Zivoté". Praha: Mlada fronta, 2006. ISBN 80-204-1277-8.
24 FRIC, Marek. Hlasové rejstitky a vibracni mechanismy z objektivniho a percepcniho hlediska—priipadova studie.
Technicka univerzita ve Zvolenu, 2016. s. 73.

2 HOLLIEN, Harry. On Vocal Registers. Communication Sciences Laboratory, University of Florida, Gainesville,
Florida, U.S.A., 1973.

26 TITZE, Ingo R. Principles of voice production. lowa City, la a: National Center for Voice and Speech, 2000.
21 FRIC, Marek. Hlasové rejstitky a vibracni mechanismy z objektivniho a percepéniho hlediska—priipadova studie.
Technicka univerzita ve Zvolenu, 2016. s. 73-74.

2 HALA, Bohuslav a SOVAK, Milos. Hlas — Fec¢ — sluch: zkladni véci z anatomie, fysiologie a hygieny hlasového,
mluviciho i sluchového iistroji, z foniatrie, fonetiky, orthoepie, orthofonie ... 2. V Praze: Ceska graficka Unie, 1947.
s. 55.
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Hlasové rejstiiky lze rozdé€lit na dva hlavni, které se navzajem prekryvaji. Jednim z nich
je rejstiik prsni (hrudni) a druhy je hlavovy. Tyto rejstiiky jsou spojeny s jiz diive zminénymi
rezonan¢nimi prostory. Nejcastéji se vSak setkavame s rozdélenim do tii skupin: prsni (hrudni),
hlavovy a smiSeny (voix mixte). Voix mixte je termin pouzivany pro tony, které lze zpivat

v obou rejsticich.?
Hrudni rejstiik:

Muzi pouzivaji hrudni rejstiik v rozsahu tont C az h, zatimco u zen se pouziva rejstiik
H az a'. Formanty®, které vznikaji rezonanci v dolnich rezonanénich prostorech, zejména

v trubici pridusnice pod hlasivkami, jsou charakteristické pro hrudni rejstiik.
Hlavovy rejstiik:

U Zen se pouziva hlasovy rejstiik pro tony od a! do ¢* a u muzii od h po ¢
Pro charakteristické formanty hlavového rejstiiku jsou diilezité horni rezonan¢ni dutiny, jako
jsou ustni a nosni dutina, nosohltan a vedlejsi dutiny nosni. B€hem fonace?! hlasivky vibruji

rychle a kratce, a pfitom se dotykaji mensi plochy.
SmiSeny rejstiik (voix mixte):

Tato skupina tonti se nachazi na pomezi mezi hrudnim a hlavovym hlasovym rejstiikem.
Obvykle se jedna o kolekci Sesti az osmi tond, které mohou byt zpivany v obou rejstiicich.
Nicméné, akustickd kvalita tonti mize byt rozmanitd. U muZza se tento rozsah pohybuje mezi

tony ¢ az h, u Zen od ¢! do a'.*?

2.4 Artikulace

Pouhy ton vytvofeny hlasivkami neni dostacujici pro vytvoreni hlasek, které tvoii mluvenou

fe¢. Respektive, mluvend fe¢ vznika diky mluvidlim, umisténym v rezonancnich dutindch

2 HALA, Bohuslav a SOVAK, Milo3. Hlas — Fec — sluch: zkladni véci z anatomie, fysiologie a hygieny hlasového,
mluviciho i sluchového iistroji, z foniatrie, fonetiky, orthoepie, orthofonie ... 2. V Praze: Ceska graficka Unie, 1947.
s. 55-57.

30 Formanty jsou akustické rezonance dutin v Gstech, hltanu, nosni dutiné a dal$ich anatomickych strukturach,
které ovliviiuji zvuk vytvareny hlasovymi tstroji. Tyto formanty jsou dtlezité pro rozpoznéavani feci a jsou klicové
pro urc¢eni vyznamu slov a vét v riiznych jazycich.

3! Fonace je proces vytvaieni feti pomoci hlasivek a dalsich artikula¢nich organd. B&hem fonace dochazi
k periodickému kmitani hlasivek, coz vytvari zvukové viny, které jsou dale modulovany artikulatnimi organy
(jazykem, rty, patrem, zuby atd.), aby vznikla fecova produkce

32 VYDROVA, Jitka a kolektiv. Hlasovd a mluvni vychova pro pedagogy. Praha: Medical Healthcom. 2014. s. 93.
ISBN 978-80-905554-4-0.
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nad hrtanem. Tyto dutiny jsou propojené a rozdélené na ustni, nosni a hltanovou dutinu.
Mluvidla v Gstni dutin€ zahrnuji rty, tvrdé a mékké patro, jazyk a elisti se zuby. Tyto mluvidla,
spolu s rezonan¢nimi dutinami, tvoii Ustroji, které vytvaii jednotlivé hlasky feci. Artikulace
neboli tvorba hlasek, je disledkem spolupriace hlasového a dechového ustroji s mluvidly

a rezonan¢nimi dutinami.?3

Hlasky se déli na samohlasky (vokaly) a souhldsky (konsonanty). Tyto hlasky vznikaji
diky riznym upravadm prostor nad hrtanem a zménou tvaru tst. Béhem artikulace je prostor
nejvetsi pii vyslovovani "a" a nejmensi pfi vyslovovani "i". Bez ohledu na vysku zdkladniho
tonu, ktery vznika kmitdnim hlasivek, vzdy vznikne stejna samohlaska, pokud jsou mluvidla
v postaveni potiebném pro jeji artikulaci.’* Ceské samohlasky se déli na zakladni skupinu
vokalt: A, E, I, O, U. Tyto vokaly jsou rozd€leny na zaklad¢ posunu jazyka, bud’ vodorovného
nebo svislého. Vodorovny posun jazyka urcuje, zda je samohléska ptedni (e, 1), stfedni (a) nebo
zadni (o, u). Svisly posun jazyka pak urcuje, zda je samohlaska vysoka (U, I), sttedova (E, O)
nebo nizka (A).3?

3 FROSTOVA, Jana a VANIAKOVA, Maria. Zdiklady hlasové vychovy pro ucitele. Bro: Vydavatelstvi
Masarykovy univerzity, 1995. s. 16. ISBN 80-210-1229-3.

3 FROSTOVA, Jana a Maria VANIAKOVA. Zdklady hlasové vychovy pro ucitele. Brno: Vydavatelstvi
Masarykovy univerzity, 1995. s. 16-17. ISBN 80-210-1229-3.

35 LACINA, Oldtich. Fonetika pro zpévika. Praha: Resonus, 1996. s. 9. ISBN 80-901907-6-6.
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3 ZAHRANICNI PRINCIPY PEVECKEHO VEDENI
V NONARTIFICIALNICH ZANRECH

V zahrani¢i je jiz bézné, Ze jsou koucové zpévu, ktefi se zamétuji pfedevsim na jeden urcity
zénr nonartificialni hudby. V Ceské republice je zatim takovych péveckych pedagogti velmi
malo. Jednim z dGvodid by mohl byt fakt, Ze se zpév nonartificidlniho Zanru, ve srovnani
s klasickym (opernim) zp&vem, zacal vyucCovat o mnoho let pozdé€ji. Dnes se naptiklad
popularni zpév nebo muzikalovy zpév vyucuje na nékolika konzervatorich, ale stéle
se na vysokych umeéleckych Skolach popularni zpév (nebo jiny zpév nonartificidlniho Zzanru)
uci velmi ziidka. Pokud se v Ceské republice n&jaky p&vecky pedagog nonarrticifidlniho zanru
najde, nejcastéji se jedna o zanr popularni hudby. Nicméné zminime tady alespon tfi hlasové
pedagogy, kteti aktivn€ ptisobi na ceské scéne, a kteti se specializuji na zanry, jimiz se autorka
v této praci vice zabyva. Jsou jimi: Linda Finkova (muzikal), Pavla Fendrichova (pop) a Adam

B. Sychrow (metal).

Tato kapitola se vénuje zahrani¢nimu péveckému vedeni v nonartificialnich Zanrech.
Konkrétné se budeme opét v€novat tfem vyse zminénym zadnrim — muzikal, pop a metal.
V ramci kazdého hudebniho Zanru si autorka této prace vybrala urc¢itého zastupce (pedagoga),

ktery se specializuje na danou oblast.

3.1 Muzikal

Natalie Weiss je broadwayskou hereckou, zpévackou a ucitelkou zpévu, kterda ziskala
mezinarodni pfizen. Natalie je jednim z nejzadangjSich hlasii mezi novymi autory hudebniho
divadla a je solistkou néckolika alb Scotta Alana, Jonathana Reida Gealta, Kerrigan
& Lowdermilk a dalSich. Natalie se podilela na uznavaném soundtracku k filmu The Greatest
Showman a objevila se na 90. udileni cen Akademie v souboru This Is Me. Muzete ji slySet
na puvodni nahravce Broadway Cast Dear Evan Hansen jako jeden z hlast virtudlni komunity
a na znélkach pro The Incredibles 2. Natalie debutovala na Broadwayi v Everyday Rapture.
Na podzim roku 2017 hrala Molly v Ghost ve White Plains Performing Arts Center. Mezi dalsi
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vrcholy Nataliiny kariéry patii swingovani National Tour of Les Misérables a Gfinkovani

v souboru 2. National Tour of Wicked.*°

Jako soukroma vokalni koucka a ucitelka mistrovské tiidy skoli umélce po celych USA
a po celém svété. Jeji kariéra ji zavedla do Velké Britanie, Australie, Mexika, Kanady, Brazilie,
Némecka, Portugalska a Rakouska, kde vyucovala pro mnoho instituci véetné Institutu
pro vokalni rozvoj, Narodni asociace uciteli zpévu a Vokologie v praxi. Workshopy Natalie
poskytuji studentiim riizné techniky, jak ziskat pfistup ke zdravému zp&vnimu hlasu, otevieni
hlavového tonu, posileni stiedniho rejstiiku a dal$i. Jeji workshopy zahrnuji mimo jiné

i hudebni teorii.?’

Tipy do praxe od Natalie Weiss: Podle Natalie je dilezité se pfi zpévu zamétovat
na nékolik aspektii. Prvnim z nich je dechova opora, dale spravné posazeny hlas do rezonance,
spravna artikulace a pfesné nasazovani tonli (nedotahovat tony). Pokud zpévak objevi
pro n¢j obtizné misto v pisni, Natalie doporucuje vice se vénovat konkrétnim technickym
cvic¢enim, diky kterym si hlas zautomatizuje urcitou schopnost a dané misto v pisni bude zpévak
zpivat lehceji. Dilezitost klade 1 na predstavivost, se kterou velmi ¢asto na svych hodinach

zpévu pracuje.’®

3.2 Popularni hudba

Cheryl Porter je uznavana americka zpévacka a ucitelka zpévu, kterd se behem své kariéry
spojila s mnoha zndmymi hudebniky ze svéta klasické 1 popularni hudby. Mezi témito umélci
jsou napiiklad Andrea Bocelli, Mariah Carey, David Crosby a dal$i. Cheryl Porter zapocala
svou kariéru zpévacky v roce 1990, kdy se ptihlésila na Northern Illinois University School
of Music. Na ptijimacich zkouskach byla tak plsobiva, ze ziskala plné stipendium pro studium
operniho zpévu. Jeji vSestrannost byla déle potvrzena, kdyz byla pfijata do univerzitniho

jazzového souboru, ktery je obecné uznavan jako jeden z nejlepSich v USA.¥

36 Natalie Weiss. About [online]. ©2018 Natalie Weiss International. Privacy Policy. [cit. 2023-04-14]. Dostupné
z: https://natalieweissofficial.com/about

37 Natalie Weiss. About [online]. ©2018 Natalie Weiss International. Privacy Policy. [cit. 2023-04-14]. Dostupné
z: https://natalieweissofficial.com/about

38 Natalie Weiss - Private Coachings (Part 1). In: Youtube [online]. 31.7.2018 [cit. 2023-04-14]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KMNdT8C6Xzg&list=PLTMTIX bS2Bpitc9KIXzwqgiKh7{B57df

3%  LAST.FM. Cheryl Porter. In: Lastfm [online]. 2013 [cit. 2023-04-12]. Dostupné z:
https://www last.fm/music/Cheryl+Porter/+wiki
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Cheryl Porter se nyni vénuje vyuce zpévu, avsak jeji metody se lisi od tradi¢nich ptistupt
k hlasové vychové. Misto oddélovani klasického a moderniho zpévu se snazi svym zaklim
ukdzat, jakym zpisobem mohou vyuzit dilezité prvky klasické pévecké techniky pti modernim
zpévu. Kromé techniky zpévu se také vénuje interpretaci, improvizaci a scénickému projevu.
Cheryl véfti, ze zpev by mél byt co nejjednodussi, stejné jako jeho vyuka. Ve svych lekcich
pouziva praktickd cviceni, kterd jsou piimo aplikovatelna na konkrétni skladby. Cheryl Porter
tvrdi, Ze neni nutné, aby ¢lovék znal vSechny biologické procesy, které se podileji na tvorbé

hlasu. Dilezité je naugit se tyto procesy ovladat. 4°

Tipy do praxe od Cheryl Porter: Clovék by si mél udrzet pozitivni mysl a spravnou
motivaci. Zakladem je podle Cheryl rozhodné klasicka péveckad technika, se kterou je ¢lovék
schopny pracovat dal a prolinat ji s modernim zpévem. Dulezity je i pravidelny trénink
a pravidelna hlasova cviceni. Podle Cheryl je vhodné mit ucitele, ktery pomahé zakovi najit
spravnou cestu k dosazeni jeho plného potencidlu pomoci konkrétnich, jednoduchych a jasnych

postupti.*!

3.3 Metalova hudba

Melissa Cross je pedagozka ptsobici v New Yorku, ktera se specializuje na vyuku metalového
nez 11 zemich, véetné Ceské republiky. Melissa Cross se proslavila na sou¢asné hudebni scéné
v New Yorku v USA diky svému studiu klasick¢ hudby a opery, nejprve jako vykonna
umélkyné a pozdéji i jako ucitelka. Diky svym zkuSenostem se pak zaméfila na vytvoreni
své unikatni metody hlasové vychovy, kterd vyvrcholila GspéSnym vydanim dvou vokélnich
instruktaznich DVD, Zen of Screaming (2005) a Zen of Screaming 2 (2007). Je mezinarodné
uznavanou odbornici pro svilj specializovany vyzkum a kreativitu v poskytovani Gspésné
vokalni strategie pro extrémni zpév, kterd se pouziva v metalové hudbé. Pojmenovala Ctyfi

pévecké metalové styly, které sama u¢i — jedna se o firy screaming, hybrid, false cord a death.*

40 VOCAL COACHING. A ,real" Vocal Coach of modern singing, directly from the USA Great news in Italy. In:
Vocal Coaching [online] © 2023 Cheryl Porter Method LLC. All rights reserved. [cit. 2023-04-12]. Dostupné z:
http://www.vocalcoaching.it/index.php

41 VOCAL COACHING. A ,real" Vocal Coach of modern singing, directly from the USA Great news in Italy. In:
Vocal Coaching [online] © 2023 Cheryl Porter Method LLC. All rights reserved. [cit. 2023-04-12]. Dostupné z:
http://www.vocalcoaching.it/index.php

42 MELISSA CROSS. 4bout Melissa Cross. In: Melissa Cross [online]. 2020 [cit. 2023-04-12]. Dostupné z:
https://melissacross.com/products/sing-with-melissa-cross-live-online-class-october
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Mezi jeji studenty patii zpévaci a kapely jako jsou napiiklad Slipknot, Killswitch Engage,
Maroon 5, Kevin Bacon, Slayer, Megadeth, Machine Head a spousta dalSich.*

Inspirujic se novym hudebnim stylem, Melissa Cross se snazila najit péveckou techniku,
kterd by umozilovala zpévakiim dosdhnout nejvyssiho potencidlu, zachovat si vlastni identitu,
ale zaroven neskodila hlasovému ustroji. Zjistila, ze problémem muze byt v napodobovani
jinych zpévaki a vyvolavani agresivnich emoci, které se zdaji jako vhodny zdroj pro produkci
metalového kiiku. Melissa nasla feSeni v uvolnéni téla od negativnich emoci a uvolnéni hrdla,
coz umoziuje produkci kiiku, ktery neSkodi hlasivkam. Spravny trénink tak umoziuje

zpévakovi produkovat agresivni metalovy zp&v, aniz by sam pocitoval agresivitu.**

Melissa Cross stavi celou svou péveckou techniku na védecky ovéfenych faktech
a svych znalostech fyziologie zp&vu.* Melissa Cross se pii své vyuce Casto zaméfuje
na predstavivost (vizualizaci procesil), kterd se odehrava pti tvorbé hlasu. Pro zpév povazuje
klicové pochopeni jednotlivych kroki, které peclivé vysvétluje svym zaktim, aby mohli zaZzit
autenticky pocit produkce zdravého hlasu. I kdyz se specializuje na techniku kiiku, Melissa
se stale povazuje za ucitelku zpévu a uci také zakladni techniku produkce hlasu, kterad

je nezbytnym zakladem pro jakékoli dalsi pévecké vzdélani.*

Tipy do praxe od Melissy Cross: ,,Premyslent pri zpévu nad tim, co mate a nemdte delat
Jje presné to, co vas na podiu dostane do potizi.* Melissa dale zminuje, ze by se ¢lovek pii zpévu
nemé¢l vyhybat svym pocitiim, mél by vSak mit ur€itou rovnovahu mezi emocemi — ,,Musite
vypadat nastvané, ale ve skutecnosti se nemiizete zlobit, musi to vychazet se srdce, ne z vnéjsich
podnétii.“ Clovék by se mél vyhybat napodobovani ostatnich zpévakti a mél by dbat

na hlasovou hygienu.*’

4 MELISSA CROSS. Client List. In: Melissa Cross [online]. 2020 [cit. 13.04.2023]. Dostupné z:
https://melissacross.com/pages/client-list

4 TODAY. Teaching rock stars how to scream. In: NBC Universal [online]. 2005 [cit. 2023-04-10]. Dostupné z:
https://www.today.com/popculture/teaching-rock-stars-how-scream-wbna9676713

45 Metal Screams, False Cord & Fry: Melissa Cross Lesson | BTA (2017). In: Youtube [online]. 2. 9. 2017 [cit.
2023-04-10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=-waEq3mc4sE

46 Learn to Scream from the Master! | Melissa Cross with #DrDan. In: Youtube [online]. 20. 5. 2019 [cit. 2023-04-
10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UPRti68IwES

47 Learn to Scream from the Master! | Melissa Cross with #DrDan. In: Youtube [online]. 20. 5. 2019 [cit. 2023-04-
10]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=UPRti68IwES
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4 METODOLOGIE KVALIFIKACNI PRACE

Tato kapitola je rozclenéna do nékolika ¢asti. Jako prvni jsme si definovali cile vyzkumu,
poté jsme stanovili vyzkumné otazky, zvolili jsme metodologii a metodu vyzkumu. Poté jsme

si ur€ili vyzkumny vzorek a metodu sbéru dat.

Provedli jsme zpracovani dat a vysledky vyzkumu jsou zpracované v zavérecné

kapitole.

Cile kvalifika¢ni prace

Hlavnim cilem této kvalifikacni prace je najit spole¢nd specifika pévecké techniky
a pévecké interpretace v nonartificidlnich zanrech, respektive ve tfech zanrech spadajicich

do skupiny nonartificidlni hudby, které si autorka prfedem definovala.
Mezi vedlejsi cile kvalifikacni prace patii:
— komparace pévecké interpretace ve tfech riznych zanrech (muzikal, pop a metal);

— popis péveckych tipt do praxe v muzikalové, popové a metalové interpretaci.

Vyzkumné otazky
Hlavni vyzkumna otdzka:

VO: Jaké jsou spolecné principy péveckého projevu u muzikalového, popového a metalového

interpreta?
Mezi dil¢i vyzkumné otazky patii:
VOI1: Jaké jsou odlisnosti v péveckém projevu v muzikalu, popu a metalu?
VO2: Které¢ faktory vnimaji zpévaci jako nejzasadné;jsi pti Spatné hlasové kondici?
VO4: Jaké jsou tipy a rady do praxe od zpévaka daného zanru?

VOS5: Jak vyznamnou roli v zivoté dospe€lého umeélce hralo to, jestli ma nebo nema hudebné

zalozené rodiée?
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Vyzkumna metoda

Jako vyzkumnou metodu si autorka zvolila pfipadovou studii, konkrétn¢ se jedna
o tii pfipadové studie. Tato vyzkumna metoda je intenzivni analyza jediné situace, osoby nebo
problému. Pfipadové studie je vétSinou metodou kvalitativniho vyzkumu, ktera umoziuje

detailné zkoumat soucasné fenomény v jejich kontextu.*®
Pro ucely bakalaiské prace autorka stanovila v ramci ptipadové studie néasledujici strukturu:
— rodinna anamnéza;
— osobnost z hlediska hudebniho z4jmu;
— hudebni vzdélani;
— oblibeny hudebni zanr;
— hudebni inspirace;
— hudebni produkce;

— hudebni interpretace — v tomto okruhu je zahrnuto nékolik pod okruhli: rozezpivani,
zkuSenosti stim, kdyz hlas neni v kondici, hlasovd hygiena, pévecky kouc,
na co se respondent v rdmci pévecké techniky nejvice zameétuje pti svém vykonu, prace

s mikrofonem, prace s jeviStnim prostorem, slabé a silné stranky a zlozvyky;

— pévecké rady a tipy do praxe.

Vyzkumny vzorek

Pti vybéru respondenti méla autorka dvé hlavni kritéria. Prvnim z nich byl dany
hudebni zanr — respondent musel spadat do Zanrové kategorie, které si pfedem autorka urcila:
muzikal, pop nebo metal. Druhym kritériem byly zkuSenosti respondenta — autorka se snazila
oslovit umélce, ktefi maji nckolikaleté zkuSenosti, a ktefi se hudbé stile aktivné vénuji.
Pro vyzkumnou ¢ast této prace byli vybrani celkem tfi respondenti (kazdy vénujici

se odlisSnému hudebnimu zanru) ve vékovém rozmezi 2849 let.

* YIN, Robert K. Case study research: Design and methods. Sage Publications, Thousand Oak, 2009. s. 18.
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Metoda sbéru dat

Autorka kvalifikacni prace vyuzila pro sbér dat polostrukturovany rozhovor, pro ktery
pfedem vytvofila osnovu. Metoda polostrukturovaného rozhovoru je jednou z metod
kvalitativniho sociologického vyzkumu a patti do skupiny vyzkumnych rozhovort. Je to sttedni
cesta mezi nestrukturovanym a strukturovanym rozhovorem. Tazatel ma pfipravenou osnovu,
ale neni vazdn na presné dodrzovani potadi otazek. Tato flexibilita umoziuje tazateli
ptizpusobit pribeéh rozhovoru dané situaci a pridavat dalsi otazky podle potieby. Rozhovor byl
rozdélen celkem do 8 okruhli, znichZz mél jeden okruh nékolik pod okruhti. Rozhovory

probihaly formou online videohovoru a trvaly v ¢asovém rozmezi od 45 minut do 60 minut.

Pifedmét kvalifika¢ni prace

Predmétem této prace je technika zpévu v nonartificialnich zanrech.

Limity kvalifika¢ni prace

Mezi limity jednozna¢né patii nedostatek odborné literatury z hlediska péveckého
projevu v nonartificidlnich zanrech v ¢eském jazyce, od €eskych autorti. Dal§im limitem byly
Casové moznosti respondentl, ktefi jsou velmi zaneprazdnéni — rozhovor s jednim
respondentem probihal dokonce ve dvou dnech. Tim, Ze je metodou vyzkumu ptipadova studie,
zalezi vzdy na subjektivnim pohledu respondenta na danou problematiku. Z toho diivodu

by se mohlo stat, ze pti vybéru jinych respondentl by byly vysledky vyzkumu mirn€ odlisné.
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5 PRIPADOVA STUDIE CiSLO 1

Osobnost: STANISLAV KUCHAR (dale uvéadén jen jako SK)
Zaméfeni: muzikalovy zpévak

Vek: 38 let

Pohlavi: muzské

Hlasov¢ zatazeni: vyssi baryton

Pochazi: z Bratislavy

Rozhovor se uskute¢nil dne 2. 4. 2023 ve 14:30 hodin formou videohovoru ptes FaceTime.

Rodinna anamnéza

Oba rodi¢e byli umélecky zalozeni. Matka navitévovala ZUS Sniva, kde usp&$né
absolvovala 1. cyklus hry na klavir. Dale zde navstévovala par let i tane¢ni obor. V dospélosti
se dale vzdélavala ve hie na klavir a udrzovala se v hudebni kondici. Otec byl dramaticky

zalozeny. V minulosti se vénoval ptedevsim ptednesu basni.

Osobnost z hlediska hudebniho zajmu

V mlédi byl SK velmi akéni dité. Rodice hledali aktivity a krouzky, do kterych by mohli
SK pfihlasit a které by ho mohly bavit. Nakonec jej piihlésili na spolecensky tanec (parovy
tanec). Postupem casu zjistil, Ze by ho vice bavil tanec sélovy nez parovy. Prvni setkani
s lidovym tancem a s lidovymi pisnémi probéhlo v ZUS Tudovita Rajtera v Bratislavé.
Postupné nachazel cestu i k jinym Zanrim a nejvétsi vztah si vybudoval pravé k muzikalu.
S Hildou Mixtajovou® (pedagozka zp&vu na ZUS) se zadal vice vénovat muzikalovym pisnim.
Diky ni se zGcastnil konkurzu na kurz s ndzvem Muzikalové herectvi a zpév, ktery se konal
na Vysoké Skole muzickych umeni v Bratislavé. Konkurz dopadl uspésné. V prubehu kurzu
se zucastnil spole¢né se spoluzdky konkurzu do Méstského divadla Brno. Dale si jej diky

tomuto kurzu v8imla Americka hlasova koucka Tamara Silvera®®, diky které se mohl zi¢astnit

# Hilda MIXTAJOVA, DiS.art je pedagozka zpévu na Zakladni umé&lecké 8kole Cudovita Rajtera v Bratislavé.
50 Tamara Silvera je zpévacka, skladatelka a vokalni koucka v Los Angeles, ktera nabizi soukromé lekce zpévu.
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uzavieného konkurzu do hudebni agentury The Wild Agency, kterd uzce spolupracovala
s Andrew Lloyd Webberem. V ramci plsobeni v této agentuie si zahral mnoho muzikalovych

predstaveni v Londyné (viz nize).

Hudebni vzdélani

Od roku 1988 do roku 1993 navstévoval tanecni klub, kde se vénoval spolecenskému
tanci. V letech 1995-1999 puisobil v tane¢nim divadle Bralen®! v Bratislavé. Dale navstévoval
ZUS Ludovita Rajtera v Bratislavé, kde v letech 2000-2003 navstévoval obor lidovy tanec,
jehoz soucasti byla i vyuka zpévu u pedagozky Hildy Mixtajové (lidovy a muzikalovy zpév).
Absolvoval kurz Muzikdlové herectvi a zpev, ktery se konal v roce 2004 na Vysoke skole
muzickych umeni v Bratislavé. Navs§tévoval soukromé hodiny u Americké hlasové koucky
Tamary Silvera. V letech 2008-2009 absolvoval dva muzikdlové kurzy v Londyné

se zamétenim na ,,Broadwaysky zpev*.

Oblibeny hudebni Zanr

SK uvedl jako své oblibené Zanry muzikal a popové balady. Na muzikalu ho nejvice
bavi to, Ze jsou zde propojeny tfi oblasti — herectvi zpév a tanec. Miize pomoci téchto
tii uméleckych slozek vyjadfovat jakékoliv emoce, a tak se co nejvice pfiblizit divakam.

Popova balada je podle SK nejvice hodici se zanr pro jeho hlas.

Hudebni inspirace

Hudebni inspiraci neni pro SK jen néjaky zpévak, ale jsou to konkrétni hudebni skladby,
které jsou dobte odzpivané. V takovém ptipad¢ si bere z kazdé skladby, z kazdého interpreta
néco jiného, co on potiebuje. Jako konkrétni piiklady uvedl SK skladby 7il I Hear You Sing
(Ramin Karimloo), Bring Him Home (Nick Cartell) a Time (Mark Masri).

5! Taneéni soubor Bralen byl zaloZen v Bratislavé v letech 1975 a piedstavuje amatérské umélecké téleso.
I po mnoha letech zlistava nejdéle existujicim a kvalitnim amatérskym tane¢nim souborem na Slovensku. Hlavnim
zamétfenim Bralenu je moderni scénicky tanec, ktery se zamétuje na techniky tancti Josého Limona, Lestera
Hortona, Marthy Graham a Jazz-dance.
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Hudebni produkce

V roce 2004 se stal soucasti agentury sndzvem The Wild Agency, ktera uzce
spolupracovala s Andrew Lloyd Webberem. Dale nastoupil do Méstského divadla Brno,
kde od roku 2005 ptsobi jako externista. V pribéhu tohoto plisobeni hral v muzikalech jako
jsou Jesus Christ Superstar (role swing>?) — tento muzikal nazkouseli i v anglickém jazyce a jeli
s nim na zajezd po Némecku, Spanélsku a Lucembursku, Carodgjky z Eastwicku (role swing)
a West Side Story (role Toro) — tento muzikal také nazkousSeli i v anglickém jazyce a s touto
zajezdovou verzi jeli do Spanélska. Byl také soudasti znamého projektu Méstského divadla
muzikélovych pisni z Broadwaye (role tanecni a péveckd company). Toto predstaveni
nazkouseli také ve vice jazycich, konkrétné v anglictin€ a ve Spanélstiné. V letech 2012-2014
hral v muzikalech A. L. Webera v Londyné¢. Jednalo se o muzikaly Phanthom Opery, Bidnici,
Jesus Christ Superstar a West side story. VSechny tyto muzikdly byly oznafovany jako
tak zvané agenturni pfedstaveni — muzikdly se hraly v nejrizngjSich divadlech v Londyné
(napt. v National Theatre, The Old Vic, The London Palladium, ...). V letech 2014-2016 hral

v muzikdlu Mamma Mia (role swing a company) v Kongresovém centru v Praze.

Hudebni interpretace

Pted svym vystoupenim se SK vzdy rozezpivava. Vénuje tomu zhruba 10 minut.
Rozezpivani probiha tak, ze si pusti nahrdvku technického cviceni vétSinou z platformy
YouTube. Technické cviceni vybira podle toho, v jakém stavu je jeho hlas — nema jedno urcité
technické cviceni, které by zpival pfed kazdym svym vystoupenim. Rozezpivani vzdy zacina

od brumenda a pokracuje dal ptes samohlasky az ke slabikam.

Pokud SK citi, Ze jeho hlas neni v kondici, nej€astéji se zamétuje na spanek a hlasovy
klid. Co se tyka konkrétné hlasového klidu, ten samoziejmée ptfizpisobuje svému dalSimu
programu, svym dalSim vystoupenim. Dale uvadi, Ze mu pomahd teply Caj s medem,
vincentkovy sprej a samotné piti vincentky.

SK se zamétoval na hlasovou hygienu jen velmi zlehka. Dbal jen na uplné zaklady, jako

je nezpivat v zakoufeném prostfedi, mit dostatek pitného rezimu, hlasovy klid (pokud mé¢l

problémy s hlasem) a zdravy spanek.

52 Swing je role, kde se musi muzikalovy herec nauéit vSechny muzské role.
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V obdobi svého hlavniho ptsobeni v Méstském divadle Brno byl jeho hlasovy kouc
divadelni korepetitor. V tomto obdobi jednou za €as navstivil soukromé hodiny u pedagozky
Hildy Mixtajové. Hlas mél stale ,,v zdprahu® a necitil vétsi potfebu navstévovat castéji

hlasového kouce. Nyni jiz hlasového kouce nema.

V pévecké technice se zaméiuje na spravny dech (branicni a zeberné-brani¢ni), postoj,
nasazeni tonu a vyraz. Kazdou pisen, kterou zpival, si do detailu prosel jak po technické strance,
tak po strance vyrazové — pisné ,,studoval. Sviij hlasovy rozsah rozvijel pomoci hlasovych
(technickych) cviceni, které byly navrzeny piimo pro néj pedagozkou Hildou Mixtajovou (mél
k dispozici nahravky). Tato technicka cviceni byla zaméfena predevSim na zvySeni hlasového
rozsahu. Vice se vénoval artikulaci. Jako muzikélovy herec slovenské narodnosti v Ceské
republice musel zapracovat na spravné ceské vyslovnosti. Zamétoval se na malé detaily

ve vyslovnosti, jako jsou durazy, ptizvuk, vyslovnost konkrétnich hlasek a tak dale.

Prace s mikrofonem je v muzikalu velmi jednoducha. VétSinou maji muzikalovy herci
pfipevnény port na Cele, takZe nemusi trénovat praci s mikrofonem. Odposlechy byvaji

umistény po obou stranach pddia a pokud je to mozné, tak byvaji i malé odposlechy na forbing.

Prace s jeviStnim prostorem je u muzikalu velmi dalezitd. Veskery pohyb na jevisti
koriguje rezisér. Nékdy necha herclim vétsi volnost a upravi jen detaily, jindy vymysli cely

scéndf jeviStni chiize, kterému se musi vSichni herci podfidit.

SK zmifuje, Ze za svoji silnou strdnku povazuje svoji baladickou barvu hlasu a vysoky
rozsah. Mezi slabé stranky podle né&j ur€ité patii technika zpévu — citi, Ze ma v urcitych mistech
stale nedostatky. Déale SK uvedl, Ze by k jeho slabym strankdm mohla také patfit Spatna znélost

souhlasky ,.e*“. Zadné zlozvyky si na sobé neuvédomuje.

Pévecké rady a tipy do praxe

Mezi hlavni rady a tipy od SK patii dals$i vzdélavani a rozsifovani si obzorti co nejvice
to jde. ,,Jedna hodina solového zpevu tydné nestaci k tomu, aby se z vas stal skvely muzikalovy
zpeévak.© DalSim tipem je prace na své kondici. ,,V muzikalech je kondice velmi duleZita, kdyz

se soucasné tanci, beha po podiu a zpiva.*
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6 PRIPADOVA STUDIE CiSLO 2

Osobnost: MARKETA KONVICKOVA (dale uvadéna jen jako MK)
Zameéfteni: popova zpévacka

Vek: 28 let

Pohlavi: zenské

Hlasové zarazeni: alt

Pochézi: z Ttince

Rozhovor se uskutecnil dne 4. 4. 2023 ve 14:45 hodin formou videohovoru ptes Messenger.

Rodinna anamnéza

Rodi¢e maji hudebni sluch, ale néjak vice se hudbé nebo vSeobecné umélecké scéné

nevénovali. Prababicka hravala v divadle a navstévovala umélecky soubor.

Osobnost z hlediska hudebniho zajmu

V détstvi MK nejvice vedla k hudbé jeji prababicka. Spole¢né zpivaly, prababicka
jiucila druhé hlasy v lidovych pisnich, d€laly cvicna vystoupeni, a tak se zacal budovat vztah
MK k hudbé, ktery se vic a vic prohluboval. Jiz ve Skolce MK zpivala dal$im détem k usinani,
vystupovala na akcich jako jsou Skolni besidky, Den matek a tak dale. V 7 letech zacala
navstévovat Zakladni uméleckou Skolu Ttinec, obor klasicky zpév, kde se ucila zaklady
operniho zpévu, spravné nasazovani tonu a praci s hlavovy tonem. Tento obor MK nebavil,
zhruba po dvou letech v ZUS skongila. V 10 letech, za¢ala MK navitévovat Styvariv détsky
sbor®3, kde aktivné zpivala dva roky. Poté nastoupila na ZUS Tiinec, kde otevieli novy obor
sndzvem popularni zpév, ktery ji velmi bavil — nav$tévovala hodiny zpévu u Dariny
Szymeczkové. V tomto obdobi se Gcastnila nékolika peveckych soutézi (vitézka soutéze Werk
Andél) a zpivala s kapelou ze ZUS Tiinec na zabavach. Ohledné hudebnich nastroji byla

MK spiSe samouk, naucila se par akordl na kytaru i klavir. V roce 2009 se MK zacastnila

33 Dorka Pefinova zalozila détsky sbor v Domé déti a mladeze Ttinec v roce 1961, ktery nyni nese jméno svého
dlouholetého sbormistra Véaclava Styvara.
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soutéze Cesko Slovenska Superstar, kde se ji podafilo umistit na 9. misté (ze zhruba 11 tisic

soutézicich). Poté se jeji hudebni kariéra diametralné zmeénila.

Hudebni vzdélani

Od roku 2001 do roku 2003 MK navstévovat obor klasicky zpév na Zakladni umélecké
$kole Tiinec. Vletech 2004—2006 navitévovala Styvartv détsky sbor. V roce 2006 se piihlasila
na ZUS Tiinec na obor popularni zpév (vyudujici Darina Szymeczkova). Od roku 2016

pravidelné navstévuje soukromé hodiny zpévu u Tani Wajs v Pop Academy v Ostrave.

Oblibeny hudebni Zanry

MK zminila, Ze ¢lovek Casto tihne tak néjak k tomu, co nema nebo nebude mit. Uvedla,
ze se ji velmi libi ¢ernoSska hudba. Co se tyka konkrétnich oblibenych zanrti, zminila 3 hlavni.

Jsou jimi gospel®, soul®® a R&B°.

Hudebni inspirace

Jako svoji hudebni inspiraci MK uvedla interprety, jako jsou Aretha Franklin, Michael
Jackson, Bruno Mars, Beyoncé a Jennifer Hudson. Obdivuje u téchto interprett pfirozené citéni,
soulovy feeling, néco navic, co vtom hlase maji, co ani slovy nejde popsat a vSeobecné
obdivuje i kulturu, ve které oni ziji. MK tekla: ,,0bdivuji to, Ze se narodili s nécim, co se neda
naucit. To je zkratka dar od Boha. I kdybych se snazila sebevic, v techto Zanrech nebudu zpivat

s takovou lehkosti, prirozenosti a feelingem, jako oni, ale miizu se tomu alesporn snazit priblizit.*

54 Gospelova hudba je hudebni styl vychazejici z duchovni hudby Afroameri¢anti. Zakladem gospelu se staly tzv.
spiritudly, které vytvofili afroamericti otroci jako vyjadreni své zivotni situace. Pozdéji, na zacatku 19. stoleti,
vznikl novy hudebni Zanr, ktery nebyl urcen jen pro nadbozenské ucely, ale také mél za cil oslavovat Boha.
Gospelova hudba se stala zakladem pro vyvoj dalSich hudebnich styli, jako je soul, R&B a dalsi.

55 Soul je hudebni zanr, ktery v sob& spojuje prvky jazzu, blues a gospelu. Jeho kofeny lze najit v duchovnich
pisnich, které se vyznacuji bohatou harmonii a rytmikou.

56 R&B neboli Rhythm and Blues. Piivodné se termin vztahoval na hudebni styl z 40. let, ktery kombinoval
prvky jazzu, gospelu a blues. Dnes se moderni R&B dostalo do mainstreamového svéta, kde se stejné jako

u jinych popularnich hudebnich zanri, prolina s riznymi hudebnimi Zanry a objevuji se v ném i prvky popu

a rocku.
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Hudebni produkce

MK vydala celkem 6 hudebnich alb. V roce 2010 vydala své prvni album s nazvem
Na snure perel. Nasledné v roce 2011 album s ndzvem Kafe, bar a nikotin. Dalsi album mélo
nazev Tablo a bylo vydano vroce 2013. Nasleduje vanocni album s nadzvem Ma prani
k Véanociim, které vydala roku 2015. Dalii album se jmenovalo J4 a bylo vydano v roce 2017.

Zatim poslednim albem MK je album EP>’ — Projekt 6-6, které bylo vydano roku 2019.

Za svoji kariéru méla MK spousty koncertli jak v Ceské republice, tak na Slovensku.
Zpivala s kolegou Janem Bendigem na nejvétsim romském festivalu v Polsku. Vystupovala
v nejruznéjsich resortech pro ceské a slovenské publikum. Tyto resorty se nachazely napiiklad
v Turecku, Tunisku a v Recku. Vystupovala na ozdravnych pobytech pro déti v Chorvatsku.
MK si zazpivala napiiklad i v O2 aréné v Praze na koncertech Karla Gotta a Michala Davida.
Vystupovala i v Ostravar Aréné (dfive nesla ndzev CEZ Aréna), kde se uskute¢nil Megakoncert
Radia Cas. V roce 2017 se zilastnila televizni show Tvoje tvdir ma zndmy hlas. MK byla
na koncertni tour naptiklad s Michalem Davidem, Marii Rotterovou, se skupinou No Name
a's dal§imi umélci. Hostovala na spousté koncertech (v&etnd koncertd Véry Spinarové).
Jiz n€kolik let je soucasti projektu/show Krdlovny popu, kam mimo jiné patii i zpévacky jako
jsou Helena Vondrackova, Ilona Csékova, Monika Absolonova, Bara Basikova a dalsi. MK ma
momentalné svoji kapelu, se kterou koncertuje. Kapela ma tfi cleny — Filip Macura (klavesy),

Jan Pospisil (basa) a Brian Bothwell (bici).

Hudebni interpretace

V minulosti MK nevénovala rozezpivani pfed koncertem az takovou pozornost.
Od urcité doby se snazi udé€lat si ¢as na rozezpivani snad pred kazdym svym vystoupenim.
Obcas se ale stane, Ze vynecha (naptiklad kviili zvukové zkousce). Rozezpivani probiha tak,
ze si pusti nahravky technickych cvi¢eni z mobilniho telefonu a podle toho zpiva. Zacina
brumendem, jde po tonech nahoru, celou dobu zpiva ve stfedni hlasové poloze, nejde do hornich
ani spodnich extrémi, zpiva s lehkosti. Podle MK je cilem rozezpivani nastartovat sval
(hlasivky), ale zaroven si ho neunavit (,,neprezpivat se). MK zabira celkové rozezpivani 5-7

minut.

ST EP (z anglického Extended Play) je oznaceni pro hudebni nosic, ktery nese nahravky piili§ dlouhé na to, aby
mohly byt oznaCeny jako singl, ale i pfilis kratké na to, aby se daly oznacit jako klasické album. Tento typ formatu
obvykle obsahuje kolem tfi az Sesti pisni a délka nahravky neptesahuje 30 minut.
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Pokud MK citi, ze jeji hlas neni v kondici, dodrzuje ptredevsim hlasovy klid — nemluvi
klidné n€kolik hodin. Déle ji pomaha celkovy odpocinek a spanek, ptipadné kloktani Vincentky

nebo pastilky do krku na zvlhéeni sliznice.

V ramci hlasové hygieny MK dodrzuje nékolik nalezitosti. Patfi k nim napftiklad
pravidelné veétSi rozezpivani nebo navstéva hlasového kouce (1x tydné€), rozezpivani
pred vystoupenim, nepije bublinkovou vodu ani kdvu pied svym vystoupenim, ob¢as podpofi

své télo, a konkrétné hlasivky, dodanim magnesia nebo pitim Vincentky.

MK méla zhruba od svych 7 let vzdy néjakého péveckého kouce/pedagoga. Nejprve
na ZUS, poté ve sboru, az se dostala k soukromym péveckym hodinam. MK vidi velky smysl
v tom, mit svého ucitele zpévu a zdokonalovat se v pévecké technice. Jako profesionalni
zpévacka si uvédomuje, jak je dilezité, starat se o svlj ,hudebni ndstroj* — hlasivky.
Momentalné navstévuje soukromé hodiny zpévu v Pop Academy u Tani Wajs, kam chodi

pravidelné 1x tydné.

MK pfiznala, Ze si 0 sobé mysli, Ze nema tak zvladnutou péveckou techniku, jak by bylo
potfeba. Dlouhodobé na tom vsak pracuje se svou péveckou pedagozkou. Na hodinach zpévu,
kdyz se vénuji pévecké technice, je MK schopna ji ihned aplikovat do praxe (pfedvést na pisni),
avSak na koncertech, pii svych vystoupenich se na péveckou techniku témét viibec nezamétuje.
Tam uz to nechava plynout a vice se na ni zaméii naptiklad pred konkrétnim vysokym tonem,
vyvrcholenim pisni¢ky, kdy se vice zamétfuje na nasazeni tonu, dech, otevieni ust a uvolnéni
hrdla. MK vSak zmifluje, ze byt se na péveckou techniku pii svych vykonech tak moc
nezaméiuje, diky tomu, Zze pravidelné navstévuje soukromé pévecké hodiny, citi,

ze se ji vSeobecné na koncertech mnohem lépe zpiva.

Pro MK je nejvice ptfirozené zpivat s bezdratovym mikrofonem v ruce. Sama zminuje,
ze kdyz je ve studiu a nahrava pisen, tak ji vétSinou nedokaze tak ,prodat (nedokdze
do ni vlozit takové emoce), jako kdyZ je na koncert€ a slysi sviij hlas z odposlecht ve vétSim
prostoru. Podle MK jeji prace s mikrofonem obcas trochu véazne, ale uziva si to a Casto se fidi

pocitove.

Ohledné prace s prostorem na jevisti MK zminila, ze je vzdy dilezité, o jaky typ
koncertu se jedna a jaky repertoar maji pfipraveny. S kapelou jsou domluveni napiiklad v jaké
pisnicce MK pfijde za ur€itym ¢lenem kapely a co ten ¢len kapely udéla, kdyz je v urcité
pisnicce sdlo, tak ze se piijde napit, pfipadné prevliéknout, jsou domluveni na par stejnych

prvcich (jednoduché prvky choreografie) a tak dale. MK se v pribéhu celého svého koncertu
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zaméfuje na to, aby byla prace s prostorem pro divdka zajimavd (aby zpévak nestél

jen na jednom mist€) a dale samoziejm¢e na komunikaci jak s publikem, tak s kapelou.

MK zminuje, Ze jeji silné a slabé stranky by mél posuzovat nékdo jiny nez ona sama
(naptiklad ucitelka zpévu nebo obycejny posluchac). Samoziejme kazdy ma néjaké jak n&jaké
silné stranky, tak i ty slabé, na kterych je dobré pracovat. Mezi zlozvyky MK patii odtahovani
mikrofonu od Gst pfi vysokych tonech, Casto se kréi a mé vyrazné€j$i mimiku a obcasna vizualni

kontrola sebe samé pii vystoupeni.

Pévecké rady a tipy do praxe

MK ftikd, ze ,je velmi diilezité delat hudbu predevsim srdcem, bez ocekavani, makat
V dnesni dobé¢ si nekteti lidé mysli, ze daji svllj cover pisn€ na urcitou socialni sit’, hudebni
platformu a uz se z nich stane zpévak/zpévacka, ale tak jednoduché to neni. MK tika: ,, A7 lidé
délaji to, co je bavi, ale pokud se chteji venovat zpévu, tak je potieba pochopit

to, Ze bez péveckého zdkladu a bez tréninku ten sval nevydrzi.*
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7 PRIPADOVA STUDIE CiSLO 3

Osobnost: ADAM B. SYCHROW (dale uvadén jen jako ABS)
Zaméfeni: metalovy zpévak

VeEk: 49 let

Pohlavi: muzské

Hlasov¢ zatazeni: barytenor

Pochazi: z Olomouce

Rozhovory se uskutecnily dne 6. 4. 2023 v 17:45 hodin a dne 7. 4. 2023 v 10:45 hodin, formou

videohovoru ptes FaceTime.

Rodinna anamnéza

ABS uvadi, Zze vrodin¢ se nikdo konkrétné hudb& nevénoval, ale Ze pochazi
z multijazykové rodiny. Maji francouzsko-némecké zdzemi. Jeho matka a babicka umély 4-6

cizich jazyku. Jedin€ odsud by mohla ta hudebnost pochazet, domniva se ABS.

Osobnost z hlediska hudebniho zajmu

Na zakladni Skole velmi Casto predcital celé tiide, protoze mél hezky piednes, dobrou
vyslovnost a znély hlas. Od 10 do 11 let zpival v péveckém sboru. Vzpomina si, Ze piiblizné
od 10 let zacal vice poslouchat hudbu. V tomto jej ovlivnil jeho starsi bratr, ktery poslouchal
hudebni kapely jako jsou: Pink Floyd, Genesis, Iron Maiden a dal$i. ABS vice vnimal
jak hudbu, tak texty a od této doby zkousel psat texty sam. V 15 letech zacal hrat na kytaru.
Nenavstévoval vsak zakladni uméleckou Skolu ani soukromé hodiny, ale byl to samouk.
Pomahali mu pfipadné kamaradi na brigddach, ktefi jiz na kytaru umé¢li hrat. Na stfedni Skole
se ABS sesel s n¢kolika muzikanty, se kterymi ,,si sedli“, zaCali spole¢né psat texty a hrat.
ABS hrél v kapelach zhruba od svych 17 let. Pfi studiu na vysoké Skole zacal nav§tévovat
soukromé hodiny zpévu a dale se vénoval hudbé. V roce 1995 zkusil konkurz do divadla, ktery
dopadl uspésné. Neékolik let ptsobil v divadle v Praze, kde hral v muzikélech. Poté se stal

soucasti Moravského divadla Olomouc, kde plisobi dodnes. ABS je jednim ze zakladajicich
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Clenti kapely Hazydecay. Tato hudebni kapela vznikla v roce 1996 a zanrové hraji moderni
metal s melodickym zpévem. V této kapele ptsobi dodnes jako zpévak. ABS je mimo jiné
ijednim ze zakladajicich ¢lentt Hudebniho Institutu v Olomouci (rok zalozeni 2011),

kde dodnes ptisobi, jako pévecky kouc.

Hudebni vzdélani

V letech 1983-1984 navstévoval pévecky sbor. Vroce 1993 zacal dochazet
na soukromé hodiny zpévu k pedagozce Milusi Polachové, kde se ucil klasicky zpév. Dale ABS

uvadi, Ze ho nejvice v péveckém odvétvi ovlivnily Melissa Cross a Alena Ticha’®,

Oblibeny hudebni Zanr

Jako sviij oblibeny zanr ABS uvadi metal (rockovou hudbu vSeobecné). Od mala
ho bavilo, jak metalovi zpévéci zpivaji, jaky maji rozsah a co v§echno mizou svym hlasem
vytvoftit. Dale se mu vzdy libila ta energie, kterou ¢lovék pocituje z celého vystoupeni a z celé
metalové kapely. Podle ABS jsou i texty pisni vice smysluplnéjsi v tomto zadnru nez naptiklad

V popu.

Hudebni inspirace

Nejvétsi inspiraci je pro ABS zpévak Mike Patton. Je to predev§im z toho divodu,
ze vice mén¢ celou svoji kariéru zpiva vSechny pevecké obory — nezamétuje se pouze na jeden.
Jak o ném uvadi sam ABS: ,,Ocarovalo mé to, jak je hlasové neomezeny.* Dalsi velkou

inspiraci, kterou byl ABS ovlivnén, je zpévak Layne Staley.

Hudebni produkce

Od roku 1995 hrél a zpival v divadle v Praze, konkrétn¢ v muzikalech Monte Cristo

a Krysar. ABS je autorem textt na CD To My Soul (2009) James D.S. (David Spilka). Uéastnil

58 Alena Tich4, PaedDr., Ph.D. (narozena 1951 v Mélniku) je absolventkou PedF UK Praha (1974), HAMU Praha
obor solovy zpév (1979), absolvovala fadu kurzii zaméfenych na hlasovou vychovu a muzikoterapii, absolvovala
3x hospitacni tyden na Orffove institutu v Salcburku. Mé vydanych né€kolik publikaci. Momentalné vyucuje zpév
a didaktiku HV na PedF UK Praha, vede praktické kurzy (pracovni seminare) a externé ptisobi u n¢kolika détskych,
gymnazialnich a dospélych smiSenych sbori jako hlasovy poradce.

33



se vychovnych koncerttl pro ZS A SS se skupinou The Travellers. Hostoval na akcich ZUS
Zerotin Olomouc a s Bigbandem Zerotin. ABS byl p&veckym doprovodem taneéni terapie
psychobaletu s postizenymi Duse v pohybu s Balet Globa. Hostoval na akcich neziskového
sdruzeni APA VCAS. ABS dale hostoval s kapelami jako jsou Nightwish Revival, James D.S.,
Stylet, Bethrayer, Status Praesents, Godless Truth a dalsi. Hostoval v Moravském divadle
Olomouc naptiklad v opete Lazebnik Sevillsky (2. tenor) a v muzikdlech jako jsou Starci
na chmelu nebo Donaha!. V tomto divadle plisobi dodnes. Nejnov¢jsi predstaveni, ve kterém

ABS vystupuje, se jmenuje Prelet nad kukaccim hnizdem.

Co se tyka hudebni produkce vramci kapely Hazydecay, prvni demo® s nazvem
The Prey vydali v roce 1996. Nasledovala dalsi dvé dema, v roce 1998 The Hazyhead's Song
avroce 2000 Lovebombs. Prvni CD snazvem Jewelz Of Concrete vydali vroce 2004.
Nasledovalo DVD Live in AMC, které nataceli v roce 2006. Ve stejném roce vydali i CD
s nazvem Your closest f.r.iend. V roce 2009 vydali album Inochi. Nasledovala delsi pauza
a poté v roce 2017 vydali své prvni EP — You are no.2. Své zatim posledni EP vydali v roce
2019 s nazvem Something. Jako zpévék kapely Hazydecay ma ABS za sebou spousty koncertil
jak v Cesku, tak v zahrani¢i. V roce 2014 skupina piekroéila hranici 800 odehranych koncertt
na evropskych podiich, letnich festivalech a klubovych scénidch. ABS spolu s kapelou
Hazydecay zpival naptiklad na Trutnov Open Air, Basinfirefest, Rock for People, Banatska
Noc, Pod Parou, Noc Plna Hvezd, Rockpop Corgon, Masters Of Rock a dalsi. S touto kapelou

pusobi dodnes.

Hudebni interpretace

Pted vystoupenim se ABS potiebuje ptedevSim rozdychat a rozezvucet (podpofit
rezonanci hlasu). K rozdychani mu pomaéhaji rizna dechova cviceni nebo piipadné i skakani
ptes Svihadlo nebo joga. Déle si potom prochazi hlasové rejstiiky pies riizné vzdychani a zivani,
kdy jde s hlasem nahoru a doli. Cel4 tato ptiprava pted vystoupenim trva do 10 minut.

Pokud ABS citi, ze jeho hlas neni v kondici, zaméfi se predevsim na spanek a hlasovy

klid. Kdyz je na tom hlasové hodné $patn¢ a nemuze si dovolit odpocinek, navstivi foniatra

a necha si od né&j podat hot¢ik, kalcium a chladici obstfik na hlasivky. Tato varianta je vSak jen

% Demo verze, také znamé jako demo, piedstavuji nahravku, kterd je uréena pro soukromé tucely nebo pro
prezentaci hudebnim producentim, hudebnim vydavatelstvim nebo jinym umélctim, avSak neni urcena pro verejné
publikovéni. Obvykle jsou demo nahravky vytvareny s minimalnim poc¢tem hudebnich nastroja, jako naptiklad
jen zpév a kytara nebo klavir.
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docasnym feSenim. VéEtSinou pomuize jen na dané vystoupeni a poté si uz musi cloveék udélat

¢as na odpocinek a spravné zotaveni se.

Ohledné hlasové hygieny ABS uvadi par nalezitosti, které dodrzuje. Pfed koncertem,
a zhruba jednu hodinu po svém péveckém vykonu, nepije alkohol. V priibéhu svého vystoupeni
si hlida dostatecny pitny rezim (dostatek vody). Dale ABS uvadi, ze pted koncertem nepije

kavu a vSeobecné nekoufi cigarety.

Hlasového kou€e nyni nema4, ale dal se v tomto oboru a konkrétné ve zpévu vzdélava.
ABS se ucastni zhruba 5-7 rtznych pévecko-pedagogickych seminafti ro¢né, které
mu pomahaji jednak vtom, jak posouvat dal svlij hlas, ale také vtom, jak preddvat

své zkuSenosti svym studentiim.

V ramci pévecké techniky se ABS zamétuje predev§im na to, aby m¢l hlas vzdy spravné
posazeny do rezonance a aby mél pevnou dechovou oporu. Dalsi véc, kterou si ABS hlida, je,
aby to nepiehnal s hlasitosti zpévu. Doslova tika: ,,Pokud je hlas spravné opreny a je dobre

polozeny do rezonance, hlasitost prijde sama.*

ABS o sob¢ vi, ze ma spravné drzeni mikrofonu a vyuziva toho ve sviij prospéch.
Mikrofon drzi za rukojet a ma jej pfiloZzeny u svych st na vzdéalenost zhruba dvou prsti.

Pti vystoupenich s metalovou kapelou nepouziva stojan na mikrofon.

Diive, kdyz kapela Hazydecay zacinala, tak se spole¢né¢ domlouvali na jevistnim
pohybu — v jaky konkrétni moment si muzikanti prohodi mista, méli vymysleny kousek
choreografie na urcity usek pisnicky a promysleli kazdou pisni¢ku. Diky tomu, Ze uz spolu
koncertuji mnoho let a maji ty pisné nazpivané, si vyméiuji pozice vice méné vzdy,
kdy to jen jde. VSichni ¢lenové kapely to berou jako automatickou véc a diky tomu to vypada

1 tak pfirozen¢.

Jako své silné stranky ABS uvadi to, Ze nedba na chyby i ptesto, Ze by se v jeho projevu
a celkovém vystoupeni nasly. Nevnima trému, dokéze se od ni oprostit. Je plné soustfedény
na svlj vykon a vnima ptedevsim to, Ze si jde koncert uzit. ABS za své silné stranky povazuje
1 své sebevédomi, jazykovou zdatnost (angliCtina) a psani text v anglickém jazyce. Jako svou
slabou stranku uvadi prokrastinaci (v souvislosti s kapelou) a vSeobecné¢ mens$i stardni
se o kapelu. Co miizeme povazovat za zlozvyk u ABS je to, Ze ob¢as podlehne energii koncertu,

coz se muze odrazit na emocich a celkovém vykonu zpévéka.
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Pévecké rady a tipy do praxe

vvvvvv

srdcem. Clovék by se mél ,,vvkaslar na slavu a délat to pro sebe, mit radost z toho, co déla.
Jak tika ABS: ,,Zpév je radost. Muziku a celkove umeéni mame delat pro radost.** ABS dale
néco nového, tak urcité mu hlasovy kou¢ pomtze. Mnohem dilezitéjsi je podle ABS nemit
strach vyzkouset vSechno, co lidsky hlas dokaze. ABS ftika: ,.Zpév si kazdy nosi sam v sobé
a je to nejlepsi nastroj na svete. Lidsky hlas umi vsechno, akorat je potreba si troufnout
to vyzkouset. Neméj strach délat blbosti s tim hlasem — imitovat lidi, zvirata, zvuky, zkratka

cokoli, protoze i tim se clovék uci zpivat, nejenom péveckym projevem.
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8 INTERPRETACE A DISKUZE VYSLEDKU

V této kapitole autorka srovna urcité ¢asti vSech tii ptipadovych studii a snazi se v ramci

jednotlivych ¢asti odpovédet na predem dané vyzkumné otazky.

Rozezpivani pred vystoupenim (koncertem)

VSichni tfi respondenti uvedli, ze vnimaji dllezitost rozezpivani pied svym
vystoupenim. VétSinou maji vyhrazeny €as na rozezpivani, které trvd do 10 minut. Kazdy
ho pojima trosku jinak, ale hlavni cil je u kazdého stejny — nastartovat (protahnout) hlasivky.
MK poukazuje na to, Ze je dilezité to s rozezpivanim nepiehnat a neunavit si hlas. ABS krom
procviceni hlasivek cilené procvicuje 1 svij dech. SK a MK pouzivaji k rozezpivani hudebni

nahravky, kdezto ABS procvicuje své hlasivky a capella.

Spatna hlasova kondice

vvvvvv

je hlasovy klid a spanek. MK a SK uvadi, ze jim pfipadné pomahaji i bylinné pastilky na krk.

ABS zminuje, Ze pokud je na tom hlas opravdu Spatné, je vhodné navstivit foniatra.

Hlasova hygiena

Spole¢nymi prvky hlasové hygieny jsou dodrzovani pitného rezimu pii vykonu,
rozezpivani pfed vykonem a nepiti tekutin, které vysusuji sliznice, odvodiiuji nebo nadymaji
télo (perliva voda/mineralka, kava, alkohol), pted vykonem. SK se dale vice zamé&fuje na to,
aby nezpival v zakoufeném prostiedi a aby mélo jeho télo fadny odpocinek. MK zmiiuje
vramci hlasové hygieny 1 dulezitost pravidelného hlasového tréninku v podobé vétsiho
rozezpivani nebo pévecké hodiny u hlasového kouce (alespont 1x do tydne). ABS se navic

zamétuje 1 na dobu po svém vykonu, kdy zhruba jednu hodinu po koncerté nepije alkohol.
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Pévecka technika pri vykonu

Kazdy z respondentt se na péveckou techniku v prubéhu svého vykonu zamétuje jinak.
Nejvice se na péveckou techniku zamétuje muzikdlovy zpévak (SK), ktery uvadi, ze si hlida
svlj postoj, dechovou oporu, nasazeni tonu, artikulaci a vyraz. Popova zpévacka (MK)
se na péveckou techniku pii svém vykonu téméi nezaméiuje, alespon to sama nevnima. Praci
s péveckou technikou si vétSinou vice uvédomi az pii vyvrcholeni pisné (pii vysokych ténech).
Metalovy zpévak (ABS) se vramci pévecké techniky pti svém vykonu nejvice zamétuje

na spravné posazeny hlas do rezonance a na dechovou oporu.

Prace s mikrofonem

Praci s mikrofonem mé kazdy zrespondentl jinou, jsou zde ale spolecné prvky
u popovych a metalovych zpévakt. U muzikalového zpévaka je prace s mikrofonem nejvice
odlisna a také nejvice jednoducha oproti zpévakiim jiného zanru. Muzikalovi zpévaci maji
pfi pfedstaveni pfipevnény port na Cele nebo na tvari. Popovi i metalovi zpévaci jiz pracuji
s klasickym, ru¢nim mikrofonem, nejvice jim vyhovuje bezdratovy mikrofon a velmi Casto
na koncertech pouzivaji svlij vlastni mikrofon. Popovi zpévéci vétSinou pouzivaji i stojan
na mikrofon (alespoii na par pisni), u metalovych zpévaki je stojan na mikrofon (v ramci celého
koncertu) pouzivéan jen ziidka. ABS uvadi, Ze celkova prace s mikrofonem je velmi dilezita

a muze zpevakovi pomoct, pokud se ji nauci spravng.

Prace s jeviStnim prostorem

Prace s jevistnim prostorem je vyrazné odliSnd u muzikalovych zpévakl, ve srovnani
s popovymi a metalovymi zpévaky. Muzikalovy zpévak ma vzdy scénaf jevistni chiize, ktery
je vétSinou vytvoren rezisérem, kde ma jasn¢ dané konkrétni presuny na jevisti, kterymi se musi
fidit. Popovi a metalovi zpévaci si urcuji pohyb na jevisti sami, vétSinou pocitove, pripadné
se domluvi se svymi ¢leny kapely na menSich detailech (naptiklad v jaké ¢asti pisn€ si vymeéni

mista, vymysli kousek spolecné choreografie a tak dale).

Hlasovy kou¢

Od urc¢itého obdobi mél kazdy z respondenti svého hlasového kouce, ktery ho vedl

v pévecké technice. VSichni tfi respondenti se shoduji na tom, Ze je potfeba si neustile
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roz§itfovat své obzory v ramci pévecké techniky a celkové interpretace, je vSak nékolik zptisob,
jak toho docilit. SK se momentaln¢ vzd€lava formou online videi, ktera jsou dostupna
na hudebni platformé YouTube. MK vidi velky smysl v tom, mit svého hlasového kouce,
navstévovat u n¢j soukromé hodiny a zlepSovat svoji péveckou techniku. ABS si rozsituje

obzory formou pévecko-pedagogickych semindit. ABS mimo jiné uvadi, ze mit hlasového

vvvvvv

Hudebni rodinna anamnéza

Ze tii respondentit ma jen jeden respondent vice umélecky zaloZené rodice. Pochazet
z umélecky zalozené (hudebni) rodiny mize byt vyhodou, ale neni to urcujici faktor GspéSnosti
v daném oboru. Clovék, ktery pochazi z méné umélecky (piipadné neumélecky) zalozené

rodiny mize byt stejné€ uspesny, jako ¢lovek, ktery ma ve své roding hudebni zazemi.
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9 ZAVER

V teoretické Casti bakalarské prace jsme se sezndmili s teoretickymi zaklady v oblasti
nonartificialni hudby a pfiblizili jsme si konkrétni tfi hudebni Zanry, kterymi jsme se vice
zabyvali v praktické Casti. Déle jsme se seznamili s urcitymi specifiky péveckého projevu

a s péveckym vedenim.

Ve vyzkumné ¢asti prace jsme za pouziti kvalitativni metodologie zjist'ovali, jaké jsou
shodné principy hudebni interpretace zpévaka tii odlisnych zanrt (muzikalu, popu a metalu).
Vyzkumnou metodou byly tfi ptfipadové studie. Z vyzkumu vyplyva, ze spole¢né prvky
hudebni interpretace se objevuji v rozezpivani pied vystoupenim, v hlasové hygieng, v ptistupu
k vlastnimu télu, kdyz hlas neni v kondici, v zdkladech pévecké techniky a v pfistupu
k neustalému seberozvoji v péveckém oboru. Dale jsme poukézali i na n¢kolik odli$nosti, jako
jsou prace s mikrofonem, prace s jevistnim prostorem, soustfedénost na péveckou techniku

pti svém vykonu a popsali pévecké tipy. Cile tedy byly naplnény.

Za uskali vyzkumné ¢asti bychom mohli povazovat subjektivni pohled respondenta —
kdyby byl jeden z respondentti jiny, mohly by se vysledky v urcitych detailech liSit. V soucasné
dobé€ je velmi malo Ceské odborné literatury a vyzkuml na danou problematiku, ze kterych
by mohli Cerpat jak hlasovi pedagogové, tak samotni zpévéaci. Z tohoto ditvodu by bylo vhodné
pokracovat dalSimi vyzkumy v jinych nonartificidlnich zanrech, jako jsou naptiklad rock, jazz,
soul, folklor a dalsi, ptipadné prozkoumat hudebni interpretaci v Zanrech, kterymi se zabyva

autorka této prace, jest¢ vice podrobné.
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