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Uvod

Rezisér Tim Burton je siln€ ovlivnén expresionistickym a gotickym uménim z oblasti
filmu, literatury a vytvarného uméni. Viditelnymi piiklady jsou protahlé objekty nebo tmavé
barvy na obrazech expresionistickych malifi, komplikovana psychologie literarnich hrdint

gotického romanu i ptehnané pohyby expresionistickych divadelnich i1 filmovych herct.

V praci se zaméfim piedev§im na Burtonovy celoveéerni i kratké animované filmy,
protoze Vnich je podil expresionistickych prvku nejpatrnéjsi. Pro srovnani hranych a
animovanych filmi vSak na konci prace provedu jednu analyzu filmu hraného. Pro tyto ucely
jsem zvolila snimek Ospalé dira (Sleepy Hollow, 1999), v némz jsou prvky expresionismu a
gotiky zastoupeny opét silnou mérou. Slozkami filmu, do nichZ jsou nejvice promitany vlivy
expresionismu a gotiky, jsou zanr, postavy, mizanscéna, kamera a stfih, zvuk a hudba.
Vsechny tyto slozky jsou u Burtona velice propracované. Mezi Castd témata, kterd souvisi
S vyuzivanymi zanry v jeho filmech, patii zivot a smrt a naruseni hranice mezi nimi. Tato
dualita Zivota a smrti se v jeho filmech projevuje tak, Ze smrt neznamena konecny stav véci,
ale jen dalsi etapu zivota. V Mrtvé nevésté Tima Burtona (Tim Burton's Corpse Bride, 2005)
nebo v Ukradenych Véanocich (The Nightmare Before Christmas, 1993) je vyobrazeno
podsvéti a jeho obyvatelé jako obycCejni Zijici lidé, 1 kdyz se jedna o ozivlé mrtvoly nebo
rizna nadpfirozena monstra. Ve snimku Frankenweenie: Domdci mazlicek (Frankenweenie,
2012) je zase naruSena definice smrti jako konce oZivenim mrtvého psa. V Ospalé dire se
setkdvame s nadpfirozenym bezhlavym jezdcem, ktery byl navracen ze zahrobi k Zivotu.
Druhou ze slozek, v niZ jsou jasné patrné prvky expresionismu a gotiky jsou postavy. Kazdy
charakter je specificky jinymi vlastnostmi, jejichZ zdrojem inspirace jsou expresionistické
filmy, ve kterych se objevovala nadpfirozend monstra, lidé na okraji spolecnosti a uzavieni
jedinci, neschopni plné rozvinout své vztahy s okolim. Expresionismus se v pojeti postav a
jejich psychologii projevuje velice vyrazng. Postavy jsou komplexni. Casto pochézeji z okraje
spolec¢nosti, nerozumi si S okolim a od ostatnich lidi se néjak li§i. Navenek se snazi byt
normalni a plisobit dojmem, Ze jsou spokojeni, ale uvnitf trpi a jsou zmateni. Casto se tedy
stdvaji tercem posméchu a svym chovanim jdou proti v§em pravidlim a zasaddm. Burtonovy
filmy jsou vytvarné vysoce stylizované. Pracuje s propracovanou mizanscénou, protiklady

temnych a jasnych barev, motivem nazvanym Jimem Smithem a Clivem Matthewsem kostka,



prouzek, puntik® a vyobrazenim motivu spiral. Dalsi slozkou je kamera a stiih, v nichz Burton
vyuziva filmatskych postupti a technik typickych pro expresionistické filmy. Mezi tyto
techniky patti naptiklad pouziti filtri, Sirokouhly format obrazu nebo detailni zdbéry na
obliceje postav. Velice vyraznou slozkou je u Burtonovych filmt hudba a zvuk. Hudbu k jeho
filmim jiz mnoho let skldada Danny Elfman. Jako skladatel je schopen pro ucely filmu
nakomponovat skladby tak, aby doplnily Burtontv vyrazny styl. VétSinou se jedna o
instrumentalni skladby nékdy doplnéné o sborovy zpév nebo pisné pro jednoho interpreta.
V Burtonovych filmech se dale setkavdme s terminem ozvidstnéni. Prostfednictvim tohoto
prvku jsou Burtonovy filmy vyjimecné a divak tak mize vnimat bézné situace z noveého Uhlu

pohledu. To, co divak dosud znal, je nyni rezisérem ukazano z jiné perspektivy.

Cilem préce je analyzovat Burtonovy vybrané animované celoveferni a
kratkometrazni snimky, nalézt v nich prvky expresionismu a gotiky a ty nasledné
interpretovat z hlediska toho, jakym zptsobem a za jakym uméleckym tcelem je Burton
vyuziva ve svych filmech. Analyza hraného filmu a vystup z ni bude probihat stejnym
zpusobem. Jednotlivé analyzy budou doplnény o obrazovy material, jehoz zdrojem je filmovy
zéznam dostupny na DVD. Analyza se soustiedi na vytvarny styl jednotlivych snimkt
s hlavnim zaméfenim na Zanrové zatrazeni, charakteristiku postav, mizanscénu, kameru a sttih,
hudbu a zvuk. V zavéru jednotlivych analyz se soustfedim na komparaci a interpretaci, jak
jednotlivé prvky vyuzivaji filmatské postupy prevzaté z expresionistického filmu a dalsich

uméleckych druhti a jakym zpisobem ovlivituji Burtonovu tvorbu.

Veskeré pieklady z cizojazycné literatury jsou dilem autorky prace. Nazvy filmi jsou
uvedeny v Ceském jazyce. V zavorce je pii prvni zmince o daném dilu uveden originalni

nazev a datum vzniku.

L SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 5.
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1. Vyhodnoceni literatury

Informace o Timu Burtonovi pouziji z biografické literatury, v niz se nachazeji tdaje o
jeho zivoté i praci (zejména text Tim Burton?, publikaci Tim Burton: The Pocket Essential® a
knihu Tim Burton: The Artist’s Process*). Poznatky o animovaném filmu, d&jinach filmu,
expresionismu a gotice budu ¢erpat z odborné literatury, kam patii publikace tykajici se déjin
filmu, vytvarnych uméni a odborné slovniky. Metodologie bude odvozena ze zakladnich spist

o neoformalistické analyze.

Déle bude vyuzito ¢lankt z periodik, predevsim ze Cinepuru®, tykajicich se Tima Burtona
nebo nckterého zanalyzovanych filmd, elektronickych clank, internetovych stranek,
zabyvajicich se filmaiskou tématikou (Metacritic®, IMDb’), socialnich siti, a oficialnich
stranek Tima Burtona®, na nichz miZeme najit aktualni informace o reZzisérové tvorbé i
rozhovory. VSechna tato média budou prozkoumana za ti¢elem ziskani udaja relevantnich pro
ucely prace. Vyhodou téchto zdroji je jejich aktudlnost a dostupnost. Kromé tisténych zdrojt

vyuziji k analyze DVD se zdznamy jednotlivych filmi.

Kontextové informace svétovych dé&jin filmu bude prace piebirat z knihy Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie®. P¥inos této
knihy spoc¢iva v tom, Ze se autofi vénuji filmafskym postupiim napti¢ kinematografickymi
déjinami a pfispivaji zde pivodnimi analyzami filma, které jsou podlozeny fotodokumentaci.
Bordwell a Thompsonova kladou pfi analyzach diraz na estetiku filmi, kterd je dilezitou
soucasti této diplomové prace. Dal§im piinosem knihy, vzhledem k tématu a cili prace, je také
kapitola tykajici se némeckého expresionistického filmu, kde je popsana jeho historie a

postupy tehdejsich filmari.

2 BRAMMER, Rebekah. Tim Burton. Screen Education, No. 83, 2016. str. 78-89. [online]. [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://search.informit.com.au/documentSummary;dn=623960752748940;res=IELHSS .

3 ODELL, Colin. LE BLANC, Michelle. Tim Burton: The Pocket Essential. Summersdale Publishers LTD - ROW,
2005.

4 BERNSTEIN, Rachel. REID, Jennifer. JOHNSON, Kelsey. SHELL, Jenifer. Tim Burton: The Artist’s Process. 2011.
5 Cinepur: ¢asopis pro moderni cinefily. Praha: Radek Vychytil, 1997-.

& Metacritic - Movie Reviews, TV Reviews, Game Reviews, and Music Reviews. Metacritic - Movie Reviews, TV
Reviews, Game Reviews, and Music Reviews [online]. Copyright © 2019 CBS Interactive Inc. All rights reserved.
[cit. 29.10.2019]. Dostupné z: https://www.metacritic.com/ .

7 IMDb - Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb [online]. Copyright © 1990-2019 [cit.
06.06.2018]. Dostupné z: https://www.imdb.com/ .

8 The Official Tim Burton Website. The Official Tim Burton Website [online]. Copyright © 2009-2019 [cit.
28.10.2019]. Dostupné z: http://timburton.com/ .

9 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011.
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Naproti tomu kniha Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu'®, poprvé vydana roku
1979, se nezabyva primarn¢ dé&jinami kinematografie, ale poskytuje informace o filmovych
stylech a zanrech, a zakladni filmové terminologii. Pfinosem této knihy je to, Ze pomaha
Ctenaifim porozumét zakladnim tvuréim kategoriim (kamera, stiih, zvuk apod.) v oblasti
filmu. Na rozdil od ptfedchozi knihy Davida Bordwella a Kristin Thompsonové zde autofi
kromé& nékolika vzorovych analyz poskytuji podrobny névod, jak takovou analyzu filmu
provadét. Kladem této publikace je vysvétleni zakladni filmové terminologie a jeji aplikace

pii analyze filmu.

Charakteristika expresionismu a gotiky, které silné ovlivituji Burtonovu tvorbu, budou
piejaty ze zminéné publikace Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie a dale préce
Randalla Chamberse Tim Burton’s Advancement of Dark Gothic Art **. Chambers se ve své
praci primarné zamé&fuje na prvky expresionismu a gotiky v Burtonovych filmech. Vétsinou si
vybere jednu scénu, Vv jejimz ramci analyzuje mizanscénu. Tu pak komparuje s dily a
vytvarnymi styly podobného nebo stejného vizualniho charakteru. Prvky mizanscény, které
autor rozebira, jsou osvétleni, barvy a tvary predmétii a postav ve scéné a jejich vzajemnych
vztaht, nebo typy zabért. Prace pochazi z roku 2007 a neobsahuje tedy filmy, které vznikly

po tomto roce.

Kniha Gotika: architektura, socharstvi, malifstvi*? autori Achima Bednorze a Rolfa
Tomana se vénuje d&jinam gotiky a jejim projevim ve vytvarnych uménich. Pro ucely této
prace bude pouzita charakteristika zakladnich architektonickych prvka tohoto stylu (lomené
oblouky, kruhova okna, Zebrova klenba, vysoké protahlé budovy, pilife, chrlice, portaly),
které se objevuji v Burtonovych filmech.

Anita Pelanova a jeji kniha Vytvarné avantgardy 20. stoleti. 1900-1945 predstavuje
historicky pifehled o vytvarnych avantgardnich skupinach 20. stoleti vcetné expresionismu
suvedenim nejznaméjSich predstavitell a jejich dél. Historicky ptehled je uspofadan
chronologicky od pocatki vytvarné avantgardy v Evropé, tedy fauvismu, pies kubismus a

dadaismus, az po jeji konec v obdobi 2. svétové valky.

10 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011.

11 Chambers. Randall. Tim Burton’s Advancement of Dark Gothic Art. (2007). [online]. [cit. 2018-06-04].
Dostupné z: http://fotoone.dot5hosting.com/documents/Burton web.pdf .

12TOMAN, Rolf a Achim BEDNORZ. Gotika: architektura, sochafstvi, malifstvi. Druhé, opravené vydani. PfeloZil
Blanka PSCHEIDTOVA. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2005.

13 pELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha : Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, 2010.
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Publikace Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika)** Jana
Baleka je ptfehlednym slovnikem tykajicim se vytvarného umeéni. Jsou zde vysvétleny
zékladni pojmy z vytvarného uméni, jako expresionismus nebo gotika, s nimiz budu pracovat,
a které jsou doplnény piehledem historického vyvoje, piiklady a nékolika ilustracemi.
Podobné sestavena je i kniha Ondicje Neffa a Jaroslava OIsi Encyklopedie literatury science
fiction®®, jez bude také vyuzita pro vysvétleni vyznamu nékterych pojmi a hesel z oblasti
umeéni. Publikace je ¢lenéna do nékolika kapitol, v nichZ je vysvétlen pojem science fiction,
jeho vznik a vyvoj. Déle kniha poskytuje mnoho informaci o tomto zanru napiic¢ celym
svétem a mnoha kulturnimi odvétvimi. Kromé téchto poznatkli je zde vysvétleno i mnoho

pojmt, které jsou s zanrem science fiction spjaty.

Pro ucely popisu kostyml postav bude vyuzita publikace Ludmily Kybalové Déjiny
odivani: Barok a rokoko'®, v niz se autorka zabyvé vyvojem mody napfi¢ déjinami i svétem.
Jsou zde detailné popsany vSechny ¢asti odévu i s jejich originalnimi nazvy. Tyto popisy jsou

pro lepsi predstavivost doplnény ilustracemi a kresbami jednotlivych odévi.

Pro ptedstaveni zakladd animace (druh animace, pohyb postavy, umisténi télesa a postavy
do prostiedi, vyuziti kamery), zejména stop-motion, s niz Tim Burton pracuje, budou pouzity
publikace Animovany film'’ Rudolfa Urce, The Advanced Art of stop-motion animation?®

Kennetha Priebeho a Understanding animation®® Paula Wellse. Analyticka ¢ast této prace se

tyka animovanych snimkd, které vznikaly pfevazné pomoci stop-motion animace.

V analytické ¢asti je vyuzita knihy LukaSe Gregora a jeho Zaklady analyzy animovaného
filmu?®, kterd je struénym navodem, jak piistupovat k analyze filmu a kterych slozek si
nejvice pii analyze vSimat. Autor se zaméfuje na Ctyfi slozky filmu: kameru, mizanscénu,
stiih a zvuk. V rdmci kamery a stiihu se tedy prace soustiedi na typy stiiht, zabéra, délku
zabéru, barevné toénovani a format obrazu. Pro potfeby této prace jsou dilezité¢ kapitoly
vénované mizanscéné a zvuku, jelikoZ jsou v nich detailné popsany postupy, které maji byt
dodrzovany pii analyze téchto slozek. Vyhodou je tedy absence odborné terminologie a tudiz

snadna srozumitelnost textu 1 pro laickou vetejnost. Pokud se pfesto néjaky odborny termin

14 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997.
15 NEFF, Ondfiej; OLSA, Jaroslav. Encyklopedie literatury science fiction. Praha: AFSF, 1995.

16 KYBALOVA, Ludmila. Dé&jiny odivdni: Barok a rokoko. Praha: Lidové noviny, 2006.

17 URC, Rudolf. Animovany film. Vyd. 2. Martin: Osveta, 1984.

18 PRIEBE, Kenneth A. The Advanced Art of stop—motion animation. Cengage Learning, 2011.

19 WELLS, Paul. Understanding animation. London ; New York : Routledge, c1998.

20 GREGOR, Lukas. Zdklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomase Bati, 2011.

10



objevi, je stru¢n¢ vysvétlen. Dalsi vyhodou textu je zaméfeni vyhradné na animovany film.
Klad spattuji také ve struktufe a jazyku textu. Je zde mnoho obrazku a grafickych zndzornéni,
které napomdhaji lepSimu porozuméni dané problematice a zdafile upoutdvaji Ctenafovu

pozornost.

Zivotopisna kniha Michelle Le Blanc a Colina Odella Tim Burton se nezabyva detailnim
popisem Burtonova Zivota, ale zdlraznuje udalosti, které mély vliv na jeho tvorbu. Obdobné¢
je zamétena kratka studie nazvana Tim Burton, ktera priblizuje aktualni udalosti v Burtonové

Zivote.

Studie Rachel Bernsteinové, Jennifer Reidove, Kelsey Johnsonové a Jenifer Shellové, Tim
Burton: The Artist’s Process se netykd Burtonovy filmové tvorby, ale zaméfuje se na
Burtonovo vytvarné uméni. Burton je nejen reZisérem, ale také sochafem a malifem. Text
doplnuji fotografie z jeho vystav a pro Gcely diplomové prace jsou uzite¢né piiklady dél a

faktory, které na n¢j maji vliv.
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2. Struktura prace a metodologie

V Uvodu je predstaven cil prace, metodologie a kontext Burtonovy tvorby. Vzhledem
ktomu, Ze se jedna o analyzu a interpretaci expresionistickych a gotickych elementa
v animovanych a hranych filmech, budou v prvni kapitole teoretické ¢asti vysvétleny pojmy

expresionismus a gotika v kontextu déjin vytvarnych i filmovych uméni.

Druha kapitola je zaméfena na obecnou charakterizaci Burtonova stylu. Na nékolika
ptikladech jsou demonstrovany rezisérovy tendence v oblasti filmu a vytvarného uméni. Jsou

zde uvedeny také vlivy, jez maji na Burtonové tvorbé vysoky podil.

V  analytické c¢asti budou Vv chronologickém potadi provedeny rozbory tii
celovecernich animovanych filmi Ukradené Vanoce Tima Burtona (The Nightmare Before
Christmas, 1993), Mrtvd nevésta Tima Burtona (Tim Burton's Corpse Bride, 2005) a
Frankenweenie: Domaci mazlicek (Frankenweenie, 2012), jez budou doplnény analyzou
hraného snimku Ospala dira. Analyzy budou zakon¢eny rozborem kratkometraznich snimkut
z Burtonovy rané tvorby Na spicce celerové prisery (Stalk of the Celery Monster, 1979) a
Vincent (1982). Predmétem analyzy jsou expresionistické a gotické prvky, které se objevuji
na urovni zanru a ptibéhu, charakteristiky postav, vytvarné stylizace (zejména mizanscéna,
kamera, stfih) a zvuku. Tyto kategorie byly vybrany na zakladé toho, jak moc v nich jsou
patrné prvky gotiky a expresionismu. Ve vybranych kategoriich se vlivy téchto dvou sméru
objevuji nejvice. VSechny analyzované ¢asti tvoii zakladni stavebni prvky filmu. Z toho
davodu je dllezité analyzovat kazdou slozku zvlast' a na ptikladech demonstrovat vlivy
expresionismu a gotiky. Analyza bude postupovat od obecného ke konkrétnimu. Proto
jednotlivé kapitoly zacinaji uréenim zanru a ptiblizenim piib¢hu, nésleduje analyza postav,
aby byl obecny piehled o filmu kompletni, dale rozbor mizanscény, na né&jz navazuji
konkrétnéji rozebrané techniky kamery a stiihu, které mizanscénu dotvareji. V dalsi Casti je
zkouman zvuk a hudba, které jsou dopliujicim prvkem kazdého moderniho filmu a u Burtona
dulezitou slozkou, do niz je op€t promitan expresionismus. Na zavér jsou uvedeny

ozvlastiujici prvky a ve stru¢nosti shrnuty vysledky analyz.

Zakladni metodologie je odvozena z neoformalistické filmové teorie a eseje Kristin

Thompsonové  Neoformalistickd ~ filmova —analyza: jeden pristup, mnoho metod.?

2L THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovad analyza: jeden pfistup, mnoho metod. In.:lluminace 1998, &. 1,
s. 5-36.
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Neoformalismus vychazi z tradice ruskych literarnich formalistti a prazskych strukturalista.
Podle Davida Bordwella se zaméfuje na hledani vztahti mezi jednotlivymi prvky ve filmu,
navic je zde ale zapojena i kognitivni psychologie a novy historismus a analyzy se tedy

nezaméfuji pouze na strukturu textu, ale i na proces jeho vzniku a na divackou percepci.??

Thompsonova nepojmenovava neoformalistickou analyzu jako metodu, ale spiSe jako
piistup. Takova analyza by méla nabadat k pokladani rozli¢nych teoretickych otdzek, na které
lze odpovidat pomoci riznych metod. Umélecké konvence se neustdle méni, a tudiz se da
t€Zko ocekavat, ze by stacilo aplikovat jediny pFistup na vSechny moznosti. Neznamena to
vSak, Ze by na zaatku analyzy nem¢l byt definovan néjaky piistup. Pouze nebude diktovat,
jakym zptisobem ma byt dilo analyzovano a musi byt flexibilni a aplikovatelny na kterykoli
film. Pfi analyze dila je tedy nutné polozit si pro nas ty nejdilezitéjsi a nejzajimavejsi otazky.
Odpovédi na tyto otdzky pomaha nalézt metoda, kterou analytik pouzije. Jelikoz se lisi

otazky, které si analytici pokladaji, budou se ligit také pouzité metody.?®

U neoformalismu je mozno setkat se s terminem ozviastneni. Thompsonova pise, Ze se
jednd o prvek, jenz je pfitomen v uméni a narusuje divakovu percepci daneho dila. Pokud
divak néco vnima, stava se tato véc vSedni a dochazi k automatické percepci (piikladem muize
byt dokonéovani slov nebo celych vét v b&Zném rozhovoru). Ukolem uméni je tuto viednost
potlacit — ozvlastnit divackou percepci. Neustalé hledani novych zpisobi a forem ozvlastnéni

ma za nasledek promény uméleckych dél v historickém kontextu.?

Jak piSe Thompsonova, vychodiskem neoformalistické analyzy je nalezeni tzv.
dominanty, kterd je hlavni formalni zasadou, podle niZ jsou jednotlivé slozky dila usporadany
do jednoho celku. Dale Thompsonova pfiblizuje, ze dominanta urcuje dulezité ozvlastnujici
prvky Vvpopiedi a méné dilezité v pozadi dila.® Jak Thompsonova uvadi: ,(...)
prostiednictvim dominanty se k sobé vztahuji stylistické, narativni a tématické roviny. “?®
Dominantu tedy ur¢ime podle toho, které prvky jsou v daném dile stavény do poptedi, a na
zaklad¢ uréeni dominanty je nasledné vybrana metoda analyzy dila. V Burtonovych filmech

byly jako dominanty uréeny prvky expresionismu a gotiky.

22 Rusti formalisté. Katedra filmovych studii. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy. Praha 1. [online]. Dostupné
z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/r formaliste.pdf . s. 1.

23 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pfistup, mnoho metod. In.:lluminace 1998, ¢&. 1,
s. 1-4.

24 THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pfistup, mnoho metod. In.:lluminace 1998, &. 1,
s. 7.

25 TamtéZ. s. 35.

%6 Tamté?. s. 35.
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V ramci neoformalismu se tedy prace zaméfi nejen na strukturu filmi a vzajemnych
vztaht jednotlivych slozek, ale i na vlivy (v naSem piipadé expresionismu a gotiky), které
ovlivnily vznik téchto dél a prvky, sjejichz pomoci je jasné rozpoznatelny Burtontiv
nezaménitelny styl. Proto byly jako dominanty analyzy vybrany prvky expresionismu a
gotiky, které Burtonovy filmy ozvlastiuji nejvice. Na zakladé provedené analyzy, budou
vyhledany a nasledné interpretovany prvky expresionismu a gotiky a také ozvlastnujici prvky,

které rezisér vyuziva k vyvolani divackého zajmu.

Konkrétni analyzy jsou odvozeny z postupu popsanych Davidem Bordwellem a Kristin
Thompsonovou v knihach Umeéni filmu: Uvod do studia formy a stylu, kde se autofi, kromé
dg&jin kinematografie, zamétuji pfevazné na kritické analyzy filma, a na knize LukaSe Gregora
Z&klady analyzy animovaného filmu. Bordwell a Thompsonova vysvétluji, jak pristupovat
k analyzam, ¢eho je nutné si vSimat a jak analyzu napsat. Vénuji se ¢tyfem zakladnim
oblastem: mizanscéné, kamefe, stfthu a zvuku. Tyto zdkladni oblasti dale podrobnéji
rozvadéji za pomoci vlastnich analyz, které dopliiuji obrazovou dokumentaci. Gregor se
vénuje stejnym oblastem analyzy. U kazdé této oblasti objasiiuje jeji vyznam a funkci ve
filmu a dopliiuje ji n€kolika piiklady a fotografiemi. Na zakladé téchto textd bude v praci
popsana struktura a styl filmu a analyzovany jednotlivé slozKy v nasledujicim pofadi:
mizanscéna (prostiedi, kostymy, masky, osvétleni, pohyb, prostor), a jeji narativni funkce
(chovéni postav, jejich gestikulace a mimika, préace s télem, pohyb postav a jejich zasazeni do
prostoru); kamera (barevné ladéni, typy zabéru, délka trvani zab&ru, format obrazu); stiih;
zvuk/hudba (hlasitost, vyska, barva, rytmus, dimenze). Forma, a tedy struktura filmu a vztahy

mezi jednotlivymi slozkami, maji dalezitou funkci.

V praci je pouzito také metody komparatistiky, ktera je soucasti neoformalistického
smySleni. Neoformalisté zastavaji nazor, Ze je nutné sledovat vice uméleckych dél a vztahy
mezi jejich jednotlivymi sloZzkami. Na zaklad€ vzajemnych komparaci né€kolika riznych dél je
pak mozné urcit odchylky od zavedenych konvenci a také najit pficiny téchto odchylek.
Napftiklad David Bordwell a Kristin Thompsonova ve svych analyzach zkoumaji jedinecny
styl n€kterych filmatt, jako napiiklad Jean-Luca Godarda nebo Jeana Renoira, aby ur¢ili, ¢im
se 1i8i od béznych produkci, a poukazali na vyjimeénost stylu téchto autori a vliv, ktery méli
na dalsi generace.?’ Po vzoru neoformalistii budou pro tgely prace komparovany poznatky

z mnou provedenych analyz s klasickymi expresionistickymi a gotickymi dily (filmovymi,

27 Rusti formalisté. Katedra filmovych studii. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy. Praha 1. [online]. Dostupné
z: http://film.ff.cuni.cz/rozcestnik/teorie/r formaliste.pdf . s. 4.
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literarnimi, vytvarnymi), kdy budou interpretovany podobnosti, odli$nosti a inspirace tvirct
témito dily. Kromé toho, bude na zaklad¢ analyz urceno, zda se Burtoniv styl casem

proménuje, ¢i ne a pokud ano, tak jakym zptisobem.
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3. Expresionismus a gotika v kontextu audiovizualniho uméni

Thompsonova, Bordwell a Pelanova uvadéji, ze expresionismus bylo hnuti, které
vzniklo v Némecku roku 1920 a trvalo do zacatku roku 1927. Prvnimi oblastmi projevu
expresionismu bylo divadlo a vytvarné umeéni. Jednalo se o formu revolty vici realismu.
Zastanci expresionismu se snazili o zachyceni vnitini skryté emociondlni reality. Mezi
expresionistické vytvarniky patfila skupina Die Briicke (Most), z jejich ¢lenti l1ze jmenovat
napiiklad Ernsta Ludwiga Kirchnera nebo Ericha Heckela, a pozdé&ji také skupina Der Blaue
Reiter (Modry jezdec), jejimiz Cleny byli Franz Marc nebo Vasilij Kandinskij. DalSimi
vyznamnymi expresionistickymi malifi byli napiiklad Oskar Kokoschka nebo Lyonel
Feninger. Ve vytvarnictvi se expresionismus projevoval jasnymi nerealistickymi barvami,
¢ernymi konturami, prodlouzenymi postavami s grotesknimi obli¢eji, v nichz se zracila uzkost

a vztek, a deformovanymi budovami (byly naklonéné s prudce vystouplou podlahou).?8%°

Hlavnim expresionistickym vzorem pro film se vSak stalo divadlo. Jiz v roce 1908
vzniklo drama Oskara Kokoschky Vrah, nadéje zZen, jez bylo pojato v expresionistickém stylu.
Pozd&ji byl expresionismus také vyuzivan k inscenovani protikapitalistickych témat.3
Dekorace casto vychazely z vytvarnych dé€l expresionismu, herci fvali, piehnané méachali

rukama a piedvadéli trhané pohyby.3!

Expresionistické filmy se ¢asto odehravaly v minulosti nebo exotickém prostiedi.
Proto vyuzivaly Zanry hororu, fantasy, sci-fi nebo historického filmu. V roce 1923 vznikl film
Poklad (Der Schatz), jehoz dé&j se odehrava v blize neurcené minulosti a vypravi o hledani
bajného pokladu. Z némeckého narodniho eposu vychazi snimek Nibelungové (Die
Nibelungen, 1924). Jeho d&j se odehrava ve stiedovéku a vyuziva fantasknich prvka jako
draci a magie. Film Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, 1922),
odehravajici se v 19. stoleti, fadime k zanrim hororu, protoze se zde objevuje nadpfirozené
monstrum a divak je udrzovan v napéti a strachu. Naproti tomu film Metropolis (1927) Fritze
Langa je zamé&fen na sci-fi Zanr a dé&j je zasazen do budoucnosti, kdy je mozné vytvofit

umélého ¢loveka, schopného vlastniho mysSleni a rozhodovéani. Kvuli diirazu na casova

28 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011.s. 112-113.

29 pELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20 stoleti. 1900-1945, Praha: Karolinum 2010, s. 34-51.

30 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 114.

31 Tamtéz. s. 113-114.
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zatazeni piib&éhid nebo fantastické prvky, expresionistické filmy ¢asto obsahovaly samostatné
ptibéhy, které byly zasazeny do piibéhu hlavniho. Naptiklad ve snimku Varovné stiny
(Schatten, 1923) herec predvadi stinohru a stane se to, ze stiny poté oziji a vypraveji pribéh
vedlejsi. Nékteré expresionistické filmy se odehravaly v pfitomnosti, aby mohly kritizovat
soucasnou moderni spole¢nost. Ve filmu Dr. Mabuse, dobrodruh (Dr. Mabuse, der Spieler,
1922) postavy navstévuji herny, jejichz interiér je vyveden v expresionistickém stylu stejné
jako dim jednoho némeckého paru. VétSinou vSak nebyly expresionistické filmy nastrojem

socialni kritiky. Jejich pomoci filmati vytvaieli zajimavé exoticka a fantasticka mista.?

Kromé¢ téchto postupl, vyuzivaly filmy expresionistické stylizace, ¢imz vytvofili
projekci hrdinova zkresleného pohledu na svét. Témito hrdiny totiz Casto byvali Sileni védci.
Napiiklad v Kabinetu doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, 1920) je scéna,
kdy se hrdina zastavi uprostted paprskovitého vzoru na podlaze blazince a rozhlizi se kolem
sebe. Borwell a Thompsonova divody téchto stylizaci charakterizuji nasledovné: ,, Svét filmu

je doslova projekci hrdinova videni. “*

Pro expresionisticky film je dilezitd mizanscéna. Do centra zajmu se, na rozdil od
klasickych filmil, nedostava pouze postava, ale také vyprava, kostymy, dekorace, a osvétleni.
Podle Thompsonoveé a Bordwella byva vypravéni Casto rozdéleno a ,, narace se na okamzik
zpomali nebo zastavi, zatimco se prvky mizanscény usporddaji do poutavych kompozic. “*
Jako prvni expresionisticky film byva historiky oznacovan Kabinet doktora Caligariho
reziséra Roberta Wieneho. Prostfednictvim vyuziti stylizovanych divadelnich kulis, na nichz
byly zobrazeny deformované stavby, byl snimek povazovan za novatorsky. Dale bylo

ocenovano, ze se herci odklonili od realistického hrani a misto toho vkladali do herectvi

tanecni a trhané pohyby.

Goticky umélecky sloh vznikl ve druhé poloviné dvanacteho stoleti v Evropé. Projevil
se zejména v architektuie nabozenskych budov, hradd a univerzit. Kofeny gotiky lze nalézt ve
Francii, odkud se pozdéji rozsitfila do zépadni a stfedni Evropy. Jako prvni gotickd pamatka je
oznaCovana stavba choru benediktinského klastera v Saint-Denis v Patizi. Zakladnimi

charakteristickymi prvky slohu jsou rozety (kruhova zdobena okna), Zebrova kiizova klenba,

32 Tamtéz. s. 116-117.

33 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 598.

34 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 114-115.
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lomeny oblouk, protahlé vysoké budovy, vnéjsi operné sloupy a pilite, chrlice, portaly a fialy

(mala jehlanovita véz na vrcholu sloupu, ktera je zdobena kraby a kvétinami).®

Filmy gotického subzanru se projevuji stiny, temnotou, protahlymi kreslenymi prvky,
ostrymi kontrasty a také kontrastem mezi ¢ernou a bilou. Podle Randalla Chamberse vsechny
tyto atributy vyvoldvaji pocity strachu a tzkosti, pfestoze nebyla pfedvedena konkrétni
hrozba.®® Vétsina filma tohoto subzanru dodrzuje tradiéni hororové postupy a nejsou primarné
zaméfeny na vizualitu snimku. U Burtona je naopak goticka estetika velice dalezitym prvkem

a je kladen dtiraz na estetiku obrazu.

Tématy jsou duchové a nadptirozeno, sttedem déje byva milostny vztah dvou nebo i
vice lidi v opozici se strasidelnymi motivy. VétSinou se piibéh odehrava ve strasidelnych
ponurych domech, jez navozuji pocit, Ze skryvaji temna tajemstvi.®’ Piiklady takovych filma
muzou byt Metropolis, Addamsova rodina (The Addams Family, 1991), Drakula (Dracula,
1992), nebo Preziji jen milenci (Only Lovers Left Alive, 2013).38%

35 TOMAN, Rolf a Achim BEDNORZ. Gotika: architektura, sochafstvi, malifstvi. Druhé, opravené vydani. PfeloZil
Blanka PSCHEIDTOVA. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2005. s. 28.

36 CHAMBERS. Randall. Tim Burton’s Advancement of Dark Gothic Art. (2007). [online]. [cit. 2018-06-04].
Dostupné z: http://fotoone.dot5hosting.com/documents/Burton_web.pdf .

37 15 GZasnych gotickych horor(l a romanci, které vas uchvéti temnou vizudlni stylizaci, stradidelnym piibéhem a
skvélou atmosférou | Filmkult.cz. Filmkult - to¢ime nejen o filmech [online]. Copyright © 2011 [cit. 13.01.2019].
Dostupné z: https://filmkult.refresher.cz/7124-15-uzasnych-gotickych-hororu-a-romanci-ktere-vas-uchvati-
temnou-vizualni-stylizaci-strasidelnym-pribehem-a-skvelou-atmosferou .

38 patnact nejinspirativnéjsich filma gotické subkultury. Cést prvni: Oldschool | Sanctuary.cz. Sanctuary.cz
[online]. Copyright © Sanctuary.cz 2019 [cit. 13.01.2019]. Dostupné z: https://sanctuary.cz/14989-patnact-
nejinspirativnejsich-filmu-goticke-subkultury-cast-prvni-oldschool .

39 patndct nejinspirativnéjsich filma gotické subkultury. Cast druha: Electro a industrial | Sanctuary.cz.
Sanctuary.cz [online]. Copyright © Sanctuary.cz 2019 [cit. 13.01.2019]. Dostupné z: https://sanctuary.cz/15091-
patnact-nejinspirativnejsich-filmu-goticke-subkultury-cast-druha-electro-industrial .
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4. Zivotni a umélecké inspirace Burtonova vytvarného stylu v hranych i
animovanych filmech a faktory, které jej ovliviiuji

Jak jiz bylo zminéno v tvodu této prace, je Tim Burton ve svém stylu velice ovlivnén
temnym gotickym uménim a expresionismem. To se projevuje nejen ve stylu vytvarném, ale
také v tématech, ktera Burton pro své filmy vyuziva. Casto jsou v jeho piibéhu postavy na
okraji spole¢nosti, lidé, snaZici se najit své misto ve svété skrze vztahy s dal§imi lidmi.*°
Casto se také Burton vénuje sci-fi tématice jako napiiklad ve snimcich Beetlejuice (1988),
Mars utoci (Mars Attacks!, 1996) nebo Muzi v cerném (Men in Black, 1997). Z vizualniho
hlediska dava ve svych filmech diraz na kontrast mezi temnymi a jasnymi prostiedimi,

postavy maji velké o¢i, a stejné jako budovy a kulisy jsou protahle.

, Kdyz jsem vyriistal v Burbanku, prostiedi bylo velmi méstacké, a ja se citil jako
vetielec. “** Témito slovy popisuje Tim Burton své détstvi. Jeho tvorba je ovlivnéna détskymi
lety a prostiedim, v némz vyrastal. Tyto vlivy pozdé&ji vyuzil jako zdroje inspirace pro své
kratkometrazni, ale i celovecerni filmy a reklamy. Burton byl maly uzavieny a stydlivy
chlapec, jenz mél velmi bujnou fantazii. Rad do tohoto svého vnitfniho svéta utikal pred
vSednosti zivota. PotéSeni nalézal v humoru, malovani a vizualnich médiich. Mezi oblasti jeho
zajmu patfily komiksy, détska literatura, reklamy, hracky, animované filmy, horory, sci-fi,
karnevaly, a svatky s jejich nejriizn&j$imi ritualy véetnd mexického svatku Dne mrtvych.*2
Rad chodil do kina v Burbanku, kde sledoval filmy sherci Vincentem Pricem a
Christopherem Lee, ktefi se stali jeho inspiraci, v televizi sledoval horory a filmy, v nichz se
objevuji pfisery, ¢etl dila Edgara Allana Poea, a dokonce si chodival hrat na mistni hibitov.*?
., V Zivoté deti je doba, kdy mohou celit svym nejhorsim obavam; kdy je vSe pochopeno a nic
neni nemozné. Zde se nachazi dualita mezi magicky podivuhodnym a groteskné ponurym,
duse rozervand mezi zdzrakem a zoufalstvim. To je svét Tima Burtona.“** Takto vystihuji

Burtonovu tvorbu Colin Odell a Michelle Le Blanc.

40 BRAMMER, Rebekah. Tim Burton. Screen Education, No. 83, 2016. str. 78-89. [online]. [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://search.informit.com.au/documentSummary;dn=623960752748940;res=IELHSS .s. 88.

41 Los Angeles Magazine, May 2011. PfeloZzeno z: BERNSTEIN, Rachel. REID, Jennifer. JOHNSON, Kelsey. SHELL,
Jenifer. Tim Burton: The Artist’s Process. 2011. s. 2.

42 Los Angeles Magazine, May 2011. Pfevzato z: BERNSTEIN, Rachel. REID, Jennifer. JOHNSON, Kelsey. SHELL,
Jenifer. Tim Burton: The Artist’s Process. 2011. v s. 2.

3 Los Angeles Magazine, May 2011. Pfevzato z: BERNSTEIN, Rachel. REID, Jennifer. JOHNSON, Kelsey. SHELL,
Jenifer. Tim Burton: The Artist’s Process. 2011. s. 3.

44 ODELL, Colin. LE BLANC, Michelle. Tim Burton: The Pocket Essential. Summersdale Publishers LTD - ROW,
2005.s. 13.
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Jiz odmala byl Burton nadanym vytvarnikem a jeho talent mu pomohl rozvinout jeho
ucitel vytvarné vychovy, jenz vedl své studenty k tomu, aby pomoci svych dél vyjadiili své
pocity, touhy a fantazie. Sam Burton o malovani tika: ,, Béhem dospivani jsem nebyl prilis
komunikativni, takze to pro mé byla forma komunikace.** Pro Burtona je kresleni zptisob

mysleni, pfevadi své myslenky a napady na papir v podobé& riznych kreseb a nacrtka.

Jednou z udalosti, které Burtonovu tvorbu ovlivnily, bylo umrti jeho otce. Ten zemfel
jesté predtim, nez Burton natocil snimek Velka ryba (Big Fish, 2003). Do tohoto piibéhu (i
mnoha dalSich) zapracoval narusené rodinné vztahy a také vyvoj vztahu mezi otcem a synem.
Rodi¢e mu nikdy pfili§ nerozuméli a jeho vztah s otcem se zlepsil teprve kratce pred jeho
smrti.*® S humorem a nadsazkou popisuje téma otec-syn napiiklad také pomoci flashbacki ve

svem dile Karlik a tovdarna na cokoladu (Charlie and the Chocolate Factory, 2005).

Velmi zietelnym pozndvacim znamenim Burtonovy tvorby jsou tvodni titulkové
sekvence. Je v nich vyobrazeno prostfedi, jez je nam piedstavovano, prostiednictvim jizdy
kamery (zdmek ve Strihorukém Edwardovi - Edward Scissorhands, 1990; nebo model
méstecka v Beetlejuicovi). Nékdy je tato jizda kamery ozvlastnéna prvkem, jenz hraje roli
pruvodce (v Mrtvé nevésté to byl letici motylek, v Muzich v cerném vazka, atd.), uvadgjiciho

nas do dgje.

Burtonova prace se také vyznacuje tim, ze velice ¢asto spolupracuje S tymem stejnych
lidi. Velice ¢asto obsazuje herce jako Johnny Depp, Helena Bonham Carter, Michael Keaton
nebo Danny DeVito. Hudbu k jeho filmtim jiz mnoho let sklada Danny Elfman, s nimz Burton
vytvofil nezapomenutelnou a vyjimecnou tvar¢i dvojici, scénografii svéfuje Ricku
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Heinrichsovi a kostymy vytvéaii Colleen Atwood.*’

Burtonovy postavy ¢asto pochdzeji z okraje spolecnosti, rodi¢e jim nerozumi a od
ostatnich lidi se n¢jak lisi. Navenek se snazi byt normalni a plsobit dojmem, ze jsou
spokojeni, ale uvnitf trpi a jsou zmateni. Casto se tedy stavaji teréem posméchu a jdou proti
vSem pravidlim. V nékterych piipadech se postavy vymykaji také fyzickym vzhledem.

Prikladem muize byt Edward z filmu Strihoruky Edward. Ten se lisi tim, ze je jeho plet az

45 Los Angeles Magazine, May 2011. PfeloZzeno z: BERNSTEIN, Rachel. REID, Jennifer. JOHNSON, Kelsey. SHELL,
Jenifer. Tim Burton: The Artist’s Process. 2011. s. 2.

46 BZENECKA, Kristyna. Mizanscéna ve filmech Tima Burtona [online]. Olomouc, 2010 [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://theses.cz/id/hOfeea/ . Bakalarské prace. Univerzita Palackého Olomouc, Filozoficka fakulta.
Vedouci prace: Lubos Ptacek. s. 10.

47 BRAMMER, Rebekah. Tim Burton. Screen Education, No. 83, 2016. str. 78-89. [online]. [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://search.informit.com.au/documentSummary;dn=623960752748940;res=IELHSS .s. 89.
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mrtvolné bleda, ma cerné rozcuchané vlasy, ale hlavné méa misto rukou ntizky. Jelikoz Zije
Edward mnoho let v ukrytu pfed okolnim svétem, nevi, jak se v nékterych situacich chovat a
jeho rozpoznavaci schopnosti mezi $patnym a dobrym jsou zkreslené. To mé za nésledek
nevhodné nebo nékdy i1 protizdkonné chovani. Snaha zaclenit se do normalniho Zivota se
velice ¢asto miji i¢inkem a hrdina utika tam, odkud pfisel, kde nakonec zfistava opét sam.*®

V Burtonovych ptibézich vzdy hraji dileZitou roli vztahy hlavnich hrdint s okolim.

Pokud se podivime na Burtonovy hlavni hrdiny zblizka, mizeme zde Casto zahlédnout
psychickou i fyzickou podobnost srezisérem. Jednad se o introvertni stydlivé jedince
s rozcuchanymi c¢ernymi vlasy. Postavy se vyznacCuji bujnou fantazii a slozitymi vztahy
s ostatnimi. Pfesné takovy je 1 Burton. MiiZeme tedy fict, Ze Burtonovy filmy jsou do jisté
miry autobiografické. Sam Burton K tomu fika: ,, 7 kdyz sam vidim zpétné jisté podobnosti

mezi minulymi filmy a postavami, nikdy jsem tato spojeni nevytvarel védomé. “*®

Tak jako Burton pracuje sdvéma strankami postav, pracuje také s proménami
prostiedi. Vzdy pouzivd dvé prostiedi, ktera tvofi protiklady.>® Naptiklad ve Strihorukém
Edwardovi je to na jednu stranu temny zamek, kde Edward Zije v kontrastu s na prvni pohled
klidnym pfedmé&stim pilisobicim velice upravenym dojmem. V Mrtvé neveste je to méstecko
viktorianské éry a jeho opozici je podsvéti plné mrtvol a predmétt s tématikou smrti. Ve
Vincentovi je to zase obyCejny dim, v némz Vincent Zije se svou rodinou a jeho fantazijni
svét, vnémz déla rizné pokusy v laboratofi. Kromé vztahti jsou pro Burtona v jeho dilech
tedy velice dulezita i prostiedi, v nichZ se postavy pohybuji. Na jedné strané jsou ¢ernobilé,

temné, nebo sépiové odstiny, na strané druhé veselé, pastelové a pestré barvy.

V Burtonovych dilech se objevuji casto se opakujici motivy a témata. Jim Smith a J.
Clive Matthews je ve své knize Tim Burton uvadéji jako motiv smrti (Mrtvd nevésta), rodiny
a déti (Karlik a tovdrna na cokoldadu), pst (Frankenweenie), klaunt a cirkusu (Dumbo, 2019),

milostného trojuhelniku (Sweeney Todd: Ddbelsky holi¢ z Fleet Street - Sweeney Todd: The

48 BZENECKA, Kristyna. Mizanscéna ve filmech Tima Burtona [online]. Olomouc, 2010 [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://theses.cz/id/hOfeea/ . Bakalarské prace. Univerzita Palackého Olomouc, Filozoficka fakulta.
Vedouci prace: Lubos Ptacek.s. 9

49 SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 5.

50 BZENECKA, Kristyna. Mizanscéna ve filmech Tima Burtona [online]. Olomouc, 2010 [cit. 2019-01-07].
Dostupné z: https://theses.cz/id/hOfeea/ . Bakalarské prace. Univerzita Palackého Olomouc, Filozoficka fakulta.
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Demon Barber of Fleet Street, 2007), motiv tzv. kostka, prouzek, puntik®!, spiraly, a rizné

slozité nastroje a vynalezy.

Dalsim dulezitym motivem je u Burtona snih. Z estetického hlediska je snih krasny na
pohled, ale piesto piedstavuje néco smrtelného, chladného a vzdaleného. V jeho filmech ma
kladné i zaporné vlastnosti. Batman se vraci za¢ina pohledem na snih o Vanocich — ¢as oslav,
jenz je vSak narusen vysokou kriminalitou v Gothamu. V Ospalé dife snih reprezentuje
kli¢ové udalosti v nasilné historii malého méstecka. Ve Stiihorukém Edwardovi je snih
odrazem Edwardova momentéalniho pocitu Stésti. A proto, Ze od té doby, co se Edward objevil
na predmesti, kazdy rok snézi, Kim, kterd ho miluje, stale véfi, ze zije. Snih tedy piedstavuje i

sny a nadgje.>?

Neméné dilezitym prvkem, s nimz Burton pracuje, je zanr. Nepracuje napiiklad
S klasickym hororem nebo pohadkou. VZzdy nabourdvad ocekavani divakl a vyvolava pocit
udivu a objevovani. Napiiklad v Beetlejuiceovi je naruSen koncept strasidelného domu tim, ze
zde misto désivych piiSer a ducht strasi pouze dva mirumilovni duchové manzelského paru,
jez prosté nechtéji, aby se do jejich domu nékdo nast€éhoval a cely ho zménil. Filmy o
Batmanovi se zase vice zamétuji na zaporné postavy a kladny hrdina mé problematickou
povahu a naru$enou psychiku. Ve snimku Batman se vraci (Batman Returns, 1992) mize
divak dokonce zacit sympatizovat se zdpornym hrdinou, protoZze nebyl milovan vlastnimi
rodi¢i a byl jimi odvrZen jen kvuli svému vzhledu. I pies to, Ze chce vyhladit vSechny déti
mésta Gotham, muze jej divak zadit litovat. Ve Strihorukém Edwardovi zachycuje vztah mezi
teenagery, kde divdkovi dokaze, Ze mechanicky ¢lovék ma vétsi srdce nez jakykoliv bézny

Clovek.>®

Co se tyCe autorit, jsou (svyjimkou Stiihorukého FEdwarda) zobrazované
vV Burtonovych filmech jako nedlivéryhodné a bezvyznamné, byvaji zesméStovany nebo
povazovany za zaporné charaktery. Casto se divak soustfedi na nékterou z postav jako na
hlavniho antihrdinu pfib&éhu, aby pozdéji zjistil, Ze tim nejhorSim padouchem je nékdo jiny.
V Batman se vraci naptiklad divék zjisti, ze opravdovym zapornym hrdinou neni Tuénak, ale
podnikatel Max Shreck.>

51 SMITH, Jim; MATTHEWS, J Clive: Tim Burton. Virgin Books Ltd: Londyn 2002, s. 5.

52 ODELL, Colin. LE BLANC, Michelle. Tim Burton: The Pocket Essential. Summersdale Publishers LTD - ROW,
2005. s. 20.

53 Tamtés. s. 14—15.

54 TamtéZ. s. 17-18.
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Dalsim prvkem, jejz Burton vyuziva, je groteska. At uz se v jeho dilech vyskytuji
mimozemstané, carodéjnice, zombie psi, mrtvoly nebo je v nich pitvano té€lo mrtvé té¢hotné
zeny, vzdy sem zapracuje i humor. Prostfednictvim spojeni morbidnich témat a humoru je
Burtonova prace neobvykla a ztézuje tak divdkovi moZznost, nazirat na piibéh pouze
depresivnim pohledem. Zde je dal$i dikaz o rozporech v jeho dilech. Zobrazuje ponura a
morbidni témata, ale dokaze do nich zapojit i humor.>® Burtoniv styl je tak specificky, Ze
divékovi, jenz zna alesponi Cast jeho tvorby, trva jen par sekund, nez poznd, Ze sleduje jeho
dilo.

55 Tamtéi. s. 18.
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5. Analyza filmu Ukradené Vanoce

V této Casti prace bude analyzovan snimek Ukradené Vanoce z roku 1993. Rezisérem
tohoto snimku je Henry Selick (Koralina a svét za tajnymi dvermi, Coraline, 2009). I piesto je
vyslednd podoba filmu v tzv. burtonovském stylu a je vidét jeho rozsahla spoluprace na

tvorbé filmu. Burton je mimo jiné autorem scénaie a producentem Ukradenych Vanoc.*®

Ukradené Vanoce jsou piibéhem o Jacku Skellingtonovi, kostlivci, ktery chce v zivoté
n¢jakou zmeénu. Ve mésté¢ Halloween (Jack a jeho pratelé zde Ziji) se vzdy slavi stejnojmenny
svatek. Jack se vSsak ndhodou dostane do Vano¢niho mésta a usmysli si, Zze se budou Vanoce
slavit i v Halloweenu. Jack si oblékne Cerveny oblek a vystiida pii rozdavani darka Santu
Clause, ktery je mezitim véznén straslivym Ooogie Boogiem. Jack, a¢ netimyslng, zkazi
Vanoce. Musi osvobodit Santu a také divku jménem Sally, ktera Jacka tajné miluje, aby byly

Vanoce opét zachranény.

5.1. Zanr a charakteristika postav

Z hlediska zanru se jednd o snimek, jenZ je mozno zatadit mezi Zanry fantasy a hororu.
Stejné jako v téchto Zanrech, 1 zde se objevuje mnoho nadptirozenych bytosti a svéth. Pribéhy
expresionistickych filmu se ¢asto odehravaly v minulosti nebo v exotickém prostiedi. Toho
tvirci vyuzili a do piibéhu zapracovali nadpfirozené bytosti. Napiiklad ve dvoudilném
snimku Nibelungové (Die Nibelungen, 1924) se v ptib&hu, zalozeném na némeckém narodnim
eposu, vyskytuje drak.>” Doslo tedy ke spojeni historického eposu a fantasy. Filmaii kladli
diiraz na to, aby divdka ohromily a vyvolali v ném silné reakce, coZ se jim za pomoci
magickych bytosti a monster dafilo. Proto byly zanry hororu a fantasy v obdobi filmového
expresionismu populdrni. Kvili nadpfirozenu bylo pro vytvarniky snazsi zdivodnit podobu
mizanscény. Pro expresionisticke filmy s prvky nadpfirozena bylo nemyslitelné, aby se
postavy pohybovaly v klasickém prostiedi. Proto bylo mozné vyuzivat prodlouzenych a

deformovanych dekoraci. Pomoci nadpfirozenych bytosti, které zde vystupuji jako zli a kruti

6 The Nightmare Before Christmas (1993) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © [cit. 28.10.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0107688/ .

57 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 116-117.
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antihrdinové, je divak déSen a napinan a v tomto stavu udrzovan. Expresionistické filmy se

vyznacovaly napinavymi ptib¢hy, které désily a byly plné nadpfirozena.

K muzikalim snimek fadime kvuli mnoha hudebnim a taneénim ¢islum, které se
V ném objevuji. Pfevazna vétSina monologli a dialogli probiha formou pisné. Nejedna se vSak
o hudebni vlozky pro zpestieni. Postavy témito pisnémi sd¢€luji, jak se citi a posouvaji d¢j
dale. Pisn¢ jsou tedy v tomto ptipad¢ hybateli déje. Spolecnym znakem expresionistickych
filmi a muzikali jsou tane¢ni pohyby hercti a vyrazna gestikulace. V obou téchto oblastech
herci vyuzivali celé télo, nebo alespon jeho horni polovinu, aby vyjadiili pocity postavy.

N¢kdy takové pohyby pusobily az teatralné.

publikum, je mozné je krom¢ muzikalu zatadit 1 k rodinnym filmim. Veskeré udalosti, které
se ve filmu odehraji i situace, které nastanou, jsou lehce chépatelné jak détmi, tak dospélymi.
Kazda divacka skupina si ve filmu najde svou oblast zajmu, kterd ji zaujme a kterou sleduje.
Proto je film vhodny pro celou rodinu. Piestoze se ve filmu objevuji nechutné nebo
straSidelné postavy nebo predmeéty, Burton nikdy nepiekroci hranici snesitelnosti pro détského
divéka. Film neni ani genderové vyhrazen, je vhodny pro Zeny i muZze, chlapce i dévcata.

Objevuje se zde moralni ponauceni, jak je zvykem u rodinnych film.

I kdyZ to neni u Burtona na prvni pohled patrné, jsou jeho filmy také komediemi.
Casto vyuziva prvki grotesky, ¢imZ nabourava nékteré zanrové konvence. Pokud je totiZ
napifiklad néjaky film oznafen jako horor, té¢Zko v ném nachazime prvky humoru.
V Ukradenych Vanocich to vsak funguje. Burton v morbidnim a strasidelném prostiedi
vytvoftil snimek, jenZ mé& misty tendenci divaky rozesmat prostfednictvim replik jednotlivych
postav. Prikladem miize byt starosta, kdy fika ostatnim obyvatelim Halloweenu: ,, Musime
najit Jacka. Do pristiho Halloweenu uz zbyvd jenom 365 dni.“*® Pro divaka je takové
oznameni absurdni a vtipné. Jen téZko si lze naptiklad predstavit, jak se cely rok pfipravujeme
na Vanoce ¢i Velikonoce. Vtipnost celé situace podtrhuje panika obyvatel Halloweenu, ktefti
jsou ve stresu, protoze se jim jeden rok zda na piipravu Halloweenu malo. Jedna se o
neobvyklé postupy, protoZe primarnim tkolem monster, je désit divaky, ne je rozesmavat.

V klasickych expresionistickych filmech bychom naznaky humoru hledali stéZi.

58 Ukradené Vdnoce [film]. Henry Selick. USA, 1993. (00:16:24-00:16:30).
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Postavy zde lze rozd€lit na tfi skupiny: za 1.) obyvatele mésta Halloween, jimiZ jsou
nadpfirozené bytosti, za 2.) obyvatele Vano¢niho mésta, jimiz jsou pohadkové postavy jako
Santa Claus, jeho Zena nebo sktitkové v Santoveé tovarné na hracky, a za 3.) obycejni lidé
zijici ve svém mesté. Nakonec dochézi k setkani nékterych hrdinti a stfetu vSech tii svéta.
Hlavnimi postavami jsou kostlivec Jack Skellington a divka jménem Sally. Jack je mezi
obyvateli mésteCka Halloween povazovan za nejlepsi strasidlo a jejich opravdového vidce.
Stejné jako je Santa Claus patronem Vano¢niho meésta, nebo Velikonocni Zaji¢ek patronem
meésta Velikonoc, je Jack patronem mésta Halloween. Je pratelsky, skromny, ale uvnitf
neStastny. Trapi ho kazdoro¢ni rutina. Nechce vést jednotvarny zivot jako dosud. Jack je
kostlivec a jeho télo i koncetiny jsou znacné protahlé. Nema zadné oci, jen prazdné oc¢ni
dulky. Expresionistické rysy je mozné spatfovat v jeho deformovaném vzhledu, vyrazné

gestikulaci i komplikované psychologii.

Sally je vytvorem doktora Finkelsteina. Je seSita z ¢asti tél ruznych mrtvol. Je
zamilovana do Jacka a snazi se mu byt nablizku. Zivot u doktora ve v&Zi se ji nelibi a pofad
utika. Jeji povaha se velice podoba té Jackovée. Je také pratelska, ale uvnitt se trapi a touzi po
zméné. Dr. Finkelstein a Sally jsou parafrazi gotického roméanu Frankenstein®® spisovatelky
Mary Shelley a jeho filmové adaptace reziséra Jamese Whalea (Frankenstein, 1931). Nejen
jmeéno Dr. Finkelsteina, ale i jeho jednani odkazuje na znamy roman. Dr. Finkelstein je $ileny
védec, ktery je kruty. Uz jeho pouhy vzhled nahani hriizu. Jedna se o malého muzZe, jenZ je
upoutdn na vozik. Na ocich nosi neustile ¢erné¢ bryle a ma deformovanou hlavu. Jeho
mozkovna je neimérné velkd a tsta protahla. V nich mé par kiivych zubu. Stvoii umélého
¢loveéka za pomoci n€kolika mrtvol a elektrického proudu. Na rozdil od Dr. Frankensteina
vSak nestvoii muze, ale Zenu. Jako Sallyin stvofitel si na ni déla veskery narok a nechce se
smifit s tim, Ze mu neustale utik4. Sally neni tim, co ¢ekal a doktor si tedy stvofi dalsi Zzenu,
kterd odkazuje k filmovému pokraGovani Frankensteinova nevésta (Bride of Frankenstein,
1935). Doktor ma taky svého sluhu Igora, ktery je odkazem Kk univerzalni postavé sluht
z gotickych romanti. Tyto postavy vétSinou slouzily zépornym postavam jako naptiklad
hrabéti Drakulovi nebo doktoru Victoru Frankensteinovi. V literarni pifedloze Mary

Shelleyové tato postava neexistuje.®

59 SHELLEY, Mary Wollstonecraft. Frankenstein. 2. vyd., 1. vyd. v LN. PieloZil Toma$ KORBAR. Praha: Lidové
nakladatelstvi, 1969, 220 s.

60 prispévatelé Wikipedie. Igor (character). Wikipedia, The Free Encyclopedia [online]. Copyright © 2019 [cit.
2019-04-21]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/lgor (character) .
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Dal§im zapornym charakterem je strasidlo Oogie Boogie. Jedna se o nejdésivéjsi ze
vSech straSidel. Kazdy z obyvatel Halloweenu z néj ma strach. Je proto zavieny v kobce.
Vsechna své rozhodnuti provadi na zakladé hodu kostkami. Co se ty¢e vzhledu, jedna se o
pohybujici se pytel, tvarovany do humanoidnich rysi. Vypada jako bfichaty ¢lovék s kapi na
hlav¢. Ve skute¢nosti je vSak tvofen mnoha Cervy, ktefi drzi pohromad¢ pravé pomoci pytle,
vV némz jsou. Jeho vézném se na kratky ¢as stane Santa Claus. Ten je vyobrazen klasicky jako
stary obtloustly pan v ¢erveném obleku. Ma dlouhé bilé vlasy a vousy, ¢erveny kulaty nos a

kratké tenké nohy a ruce. Dél4 vSe pro to, aby zachranil Véanoce.

Nachézi se zde také mnoho vedlejSich postav. Napiiklad starosta mésta Halloween,
jenZz ma dvé tvare. Sam sebe nepovazuje za opravdového viidce mésta. Tim je pro vSechny
Jack, proto se se v§im chodi radit praveé za nim. Expresionistické filmy se vyznacovaly tim, ze
se V nich vyskytovaly nadpfirozené bytosti a monstra. Toto pravidlo Ukradené Vanoce spliuji
dokonale. MlzZzeme totiz najit celé méstecko strasidel a monster, kterd vSak (az na par
vyjimek) nepiedstavuji antihrdiny jako v nékterych expresionistickych dilech. Vystupuji zde
arodéjnice, upiii, mumie nebo duchové. Castymi znaky expresionistického malifstvi bylo
mimo jiné zobrazovat kostlivce a postavy v karnevalovych maskach s neptirozenymi skleby v
obligeji.* Burton se dozajista nechal inspirovat i témito obrazy. V Ukradenych Vanocich
muzeme narazit na postavy, jejichz obliCeje tyto bizarni masky ptipominaji. Jako ptiklad
muizeme uvést postavy Locka, Shocka a Barella, protoZe jako kolednici nosi strasidelné
rozSklebené masky, nebo starostu, jenZ ma dva obliceje. Jeden vypada témét lidsky a piisobi
privétive, kdyz vSak otoci hlavu, objevi se jeho druha tvar s hrozivym Sklebem, pfipominajici
rozzufeného mima. Stejné jako v ostatnich Burtonovych animovanych loutkovych filmech, i
zde jsou znakem expresionismu také trhané pohyby postav a jejich vyrazna gestikulace. Jedna
se o prostiedek, jak dokonale vyjadfit vnitini rozpoloZeni a pocity hrdinl a sladit po vizualni
strance postavu a zbytek mizanscény, aby se navzdjem dopliovaly a vytvarely tak pro divaka
vyjimecny zazitek. Kromé pohybi je expresionistickym znakem jiz vybér postav — monster,

kterd byla hlavnimi protagonisty expresionistickych filma.

Postavy ve filmu jsou komplexni. Jejich psychologie je slozitd. Jack je sice bavicem a
idolem celého mésta, jehoZ obyvatelé k nému vzhliZeji a navenek pulsobi Stastné, ale uvnitf se
trapi a je v depresi. Ma pocit, Ze mu okoli viibec nerozumi. Sally je z hlediska psychologie

podobna Jackovi. Také se uvnitf trapi, je pfesvédCena, Ze je nepochopend a chce sviij

61 Expresionismus | ARTMUSEUM.CZ. ARTMUSEUM.CZ [online]. Copyright © 1999 [cit. 05.04.2019]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer _id=63 .
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jednotvarny zivot zménit. Sally pohrda autoritou, kterou je v jejim piipadé doktor Finkelstein.
Strasidla nejsou brutalni monstra, kterd chtéji jen Skodit. I kdyz miluji Halloween a vSe, co
obnasi, chtéji lidem také pomahat. Proto se rozhodnou Jacka a VVanoce podpoftit. Netusi, ze
svymi dary vydési lidi. Pravym monstrem je v tomto piibéhu straSidlo Ooogie Boogie. Ten
nechce nikomu pomahat, vyziva se v muceni a vSe dé€la jen pro svij vlastni prospéch. Stejné
jako napiiklad v Upir Nosferatu nebo Caligarim je Boogie z&pornou postavou, kterd mé za
ukol divéka désit a znechucovat. VéEtSinou jsou klasickd monstra povazovana za tvory, ktefi
nedokazou citit emoce (Frankensteinovo monstrum). Zde jsou strasidla schopna citit radost,
hnév, smutek i1 lasku. Nejsou tedy na prvni pohled tim, ¢im se zdaji byt. Stejnym piipadem je
Frankensteinovo monstrum, které je v ocich lidi hloupé a bez emoci, ale ve skutecnosti je
tomu naopak (tento piiklad rozebiram dale vanalyze filmu Frankenweenie).
V expresionistickych filmech bylo oblibené zobrazovat postavy Silenych védct, ¢imz tvirci
zdtvodnovali pokiiveny vzhled mizanscény. Vytvarné kompozice mizanscén s jejich
deformacemi a vzory na kulisach byly promitnutim Silencova pohledu. Zde tuto roli zastava

Dr. Finkelstein.

5.2. Mizanscéna

Tim Burton byl vzniklou podobou filmu nadSen a na adresu tvircti vizudlnich efektt
tekl: ,,Je to krasnéjsi, nez jsem si predstavoval, Ze by mohlo byt, diky Henrymu a jeho

talentovanému tymu umélcii, animdtorii a designéri. “%

Cely film se odehrava ve tfech hlavnich oblastech, které se nachazeji v Kralovstvi
pohadek. Jedna se o mésto Halloween, Vanocni mésto a blize nespecifikované mésto lidi.
Kazdé z téchto mést se od sebe navzijem lisi. Mésto Halloween je malo barevné, pievladaji
vV ném barvy jako Cernd, Sedd nebo hnéda, obcas bilad. Objevuji se zde 1 jiné barvy (Cervena,
zelend), které vSak nejsou nijak vyrazné. Jedind barva, kterd na prvni pohled upouta
pozornost, je oranzova. Jedna se o barvu dyn¢ a tedy 1 tradi¢ni vyzdoby na svatek Halloween.
Vyjimku tvofi doup€ Oogie Boogieho, ve kterém je vyuzito mnoha neonovych barev a

blikajicich barevnych svétel, které vytvareji dojem kasina (obrézek 1).

62 BURTON, Tim. Pfelozeno z: ODELL, Colin. LE BLANC, Michelle. Tim Burton: The Pocket Essential.
Summersdale Publishers LTD - ROW, 2005. s. 139.
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Obrazek 1

Naproti tomu je Vano¢ni mésto plné barev (obrazek 2). Dominantnimi jsou zde zelena,
cervena a zlata, coZ jsou zase typické barvy Vanoc. Tato barevnost zplisobuje, ze Vanoc¢ni
mésto plusobi na divéka celkové pfivetivéjSim dojmem nez Halloween. Barevnost mésta lidi
neni nijak vyrazna. Interiéry ani exteriéry nejsou piili§ barevné vyrazné (obrazek 3).
Vyskytuje se zde vice barev nez ve mésté¢ Halloween, které jsou spiSe svétlejSiho odstinu.

Jedinym vyrazng&j$im barevnym prvkem je ve mé&sté tradicni vano¢ni vyzdoba.

Obrazek 2
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Obrazek 3

Cast filmu je situovana v exteriérech, kam patfi naptiklad namésti nebo hibitovy
jednotlivych mést nebo les. Nékteré scény se naopak odehravaji v interiérech. Sem patii
napiiklad Jackliv dim, véz Dr. Finkelsteina, Santova dilna, domy obyvatel mésta lidi nebo
doupé Boogieho. Mezi zabéry na budovy a postavy je pouzito také né¢kolik zabéri na oblohu,
ktera je velice Casto zataZena, coz koresponduje s oblohou v klasickych expresionistickych
filmech. Takovato obloha odrazi pochmurnou naladu postav. Laboratof Dr. Finkelsteina
vykazuje nékteré podobnosti s laboratofi Dr. Frankensteina. To, co ob&ma prostorim
dominuje, je temnota. Jedna se o tmavé mistnosti, které jsou plné riznych vynalezi, ptistroji
a kadinek. U Dr. Finkelsteina je vSak také vidét nékolik jinych jeho vytvord, coz ve
Frankensteinovi neuvidime. V obou laboratofich se nachazeji elektrické piistroje na oziveni
mrtvé hmoty, které maji kulaty tvar. Tyto laboratoie, které maji kruhovy tvar, se nachazi v
mistnosti na vrcholu véze. Laboratof Dr. Finkelsteina je vSak oblozena kovem, zatimco
Frankensteinova je z hrubého kamene. Dal$im temnym mistem je hibitov v Halloweenu.
Tento prostor se vyznacuje vyraznymi gotickymi i expresionistickymi prvky. Celé misto je
deformované. Hibitov je vybudovan na kiivém terénu plném hrboli a proléklin. Povrch
hibitova tvori sucha piida a hlina. Rostliny jsou zde spiS vzacnosti, a kdyz uz se n¢jaka objevi,
je uplné€ suchéd a pokroucend. Na hibitové neni zadna vyraznéa barva, pievlada zde Cerna a
Sedd. Zdrojem svétla je pouze mésic na obloze. Kolem hibitova je postaven plot
z pokroucenych vétvi. Nahrobky jsou znacn€ protahlé a kiivé. Neékteré tvoii goticky kiiz
(robustni kiiz s kruhem uprostfed) jiné jsou zdobeny hrizostraSnymi chrli¢i, které byly

Vv gotice nedilnou soucasti architektury. Chrlice byly kamenné a mély podobu dvounohych
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nebo Ctyinohych oktidlenych tvort s ostrymi zuby, drapy a rohy na hlavé. Pomoci sporého

sviceni a zabérli na zatazenou oblohu je zdiraznéna ponurost tohoto mista.

Kulisy jednotlivych mést také vykazuji znaéné rozdily. Ve mésté Halloween jsou
budovy navrZeny ve stylu expresionismu a gotiky. Domy a jejich okna jsou protahlé, stihl¢ a
deformované (obrazek 4). Budovy pisobi dojmem, ze se kazdou chvili zhrouti a schodisté
jsou kiiva a pokroucena. Obloha je zamradena a dominuje ji velky mésic.%® Stejné jako
Vv expresionistickych filmech je diiraz kladen na celou mizanscénu, ktera je zde vytvorena tak,
aby postavy, vyprava i sviceni tvofily dokonalou kompozici a vzijemné¢ se dopliovali.
Budovy ve Vanocnim mésté jsou misty také protdhlé a kiivé, ale pouze mirné. VSechna okna
jsou zaoblena, coz ma vliv na méné expresionisticky vzhled budov. Na rozdil od mésta
Halloween jsou zdejsi domy nizké stavby. Obloha je jasné modra, bez mrakd a zafi na ni
hvézdy. Mésto lidi je na prvni pohled vyrazné svou pravidelnosti. VSechny ulice jsou rovné a
domy jsou rozestaveny v pravidelnych intervalech, v$e je na prvni pohled symetrické. Budovy
nejsou nijak kiivé, jsou hranatého tvaru stejné jako okna na nich. Uvnitt budov je vidét mirné
deformace (napiiklad zabradli u schodist), které jsou vSak minimalni. Nebe je tmavé a plné
mrakl a obloha tady odrazi naladu Jacka i obyvatel mésta lidi. Zajimavosti je hibitov, ktery
vSak nepiisobi tak ponurym dojmem, jak by divék ocekaval, protoze nahrobky na ném jsou
bilé. Mizanscéna celého filmu plisobi, jakoby byla malovana détskou rukou, v ¢emz je mozné
spatfovat dal$i ndvaznost na expresionistickou malbu. Expresionistické vytvarné uméni totiz

gerpalo inspirace z pravékého a lidového malifstvi, ale predevsim prave z détské kresby.®*

53 Ve mésté Halloween se také &asto objevuji u Burtona typické prvky kostky, pruhu, puntiku a spirdly.
54 prispévatelé Wikipedie, Expresionismus. Wikipedie: Oteviend encyklopedie [online]. Copyright © 2018 [cit.
2019-04-21]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Expresionismus&oldid=16668606 .

31


https://cs.wikipedia.org/w/index.php?title=Expresionismus&oldid=16668606

Obrazek 4

Svétlo se v jednotlivych lokacich lisi. V Halloweenu je prostfedi osvétlené malo.
Stiida se zde noc i den, ale svétlo je vzdy tlumené. VétSinu osvétleni zajist'uji pouli¢ni lampy,
mésic nebo slunce, jeZ vSak neni nikdy vidét a jeho paprsky nejsou nijak vyrazné. Jedinou
vyjimkou je scéna, kterd se odehréva v lese s dviiky do jinych mést. Zde jsou paprsky slunce,
které ma podobu vydlabané dyné, nejjasnéjsi a prosvitaji mezi kmeny stromi. Ve Vano¢nim
mésté se scény odehravaji pouze v noci. Presto je vsSak prostfedi osvétleno vice nez
v Halloweenu. Je to zplsobeno velkym mnoZstvim vanoc¢nich svétel, které osvétluji celé
mésto. Kromé nich jsou zdrojem svétla pouli¢ni lampy nebo ohent v krbu. Ve mésté lidi je
svétla vice, nez v Halloweenu, ale méné nez ve Vanocnim mésté. Zdrojem svétla je zde
pouli¢ni osvétleni a vano¢ni vyzdoba u nekterych domt. Meésic scénu osvétluje pouze ve
scénéch, kdy Jack leti nad mraky na sanich. VétSinou je pouzito jemné sviceni zepiedu i
Z bokd, stejné jako u expresionistickych film (Frankenstein). Svétlo je rozptylené, aby byla
zdlraznéna celd mizanscéna a ne jeji jednotlivé prvky. Je ve filmu Casto vyuzito tak, aby
osvétlované objekty vrhaly stiny a dochazelo tak k druhotné deformaci v mizanscéné.
V Upiru Nosferatu je znama scéna, kdy je vidét pouze stin vrhany hrabétem Orlokem, ktery je

jesté vice deformovany, nez sam hrabé a ptisobi aZz grotesknim dojmem.®®

Postavy jsou obleceny podle svého postaveni a ¢innosti, kterou vykonavaji. Jack nosi

oblek, protoze je vazenym obanem mésta a jeho pravym vidcem. Starosta nosi jako vetejny

55 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 116.
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ufednik sako a klobouk, Dr. Finkelstein je oblecen v bilém laboratornim plasti a na rukou nosi
cerné¢ gumové rukavice. Sally je seSita z kouskl tél, proto 1 jeji obleceni je seSito z nékolika
kustl rtiznych hadri. Sama Sally vynikd zruénosti v §iti. Carod&jnice maji dlouhé nosy
s bradavicemi a typické Spicaté klobouky, a upifi oblékaji ¢erné dlouhé plasté s vysokymi
limci. Santa Claus nosi svij typicky Cerveny oblek stejn€ jako jeho Zena. Santovi pomocnici
(sktitci) jsou obleceni do barevnych Satli, a na hlavach maji Spicaté klobouky a na nohou
stejné Spicaté boty. V lidském mésté jsou postavy prevazné obleceny do pyzama nebo trika a
kalhot. Vétsina obleCeni ma néjaky vzor. NejCastéji to jsou prouzky, puntiky a kostky. Je ale
mozné zahlédnout déti oblecené do pyzam s obrazky Mickey Mouse nebo Kacera Donalda,
coz je jasnym odkazem na studio Walta Disneyho. Kostymy ve mést¢ Halloween jsou
srovnatelné s témi, které nosi herci v expresionistickych filmech i gotickych romanech. Sileni
védci nosi bilé plasté, muzi nosi obleky a upifi jsou velice ¢asto znazornovani v tmavych
plastich s Sirokym limcem. Postavy byvaji silné nalicené, jejich plet je bila, rty a vlasy tmavé,
aby bylo docileno co nejvétsiho kontrastu. V Ukradenych Vanocich je mozné vidét i vyjimky,
které maji v obli¢eji barvu a nejsou bledé, ale na druhou stranu se vyznacuji grotesknimi
Skleby. N&kdy jsou pouzity stejné vzory na Satech i na kulisich kolem postavy, aby bylo
docileno sjednoceni mizanscény. Toho si miZeme vSimnout u Jacka. Jeho oblek je
charakteristicky uzkymi prouzky po celé své délce. Takové prouzky je mozné vidét i na
okolnich stromech nebo na zemi. Jack je také velice tenky a protahly, a kdyZ rozhodi ruce,
pfipominaji uschlé vétve stromi, kolem kterych chodi. Stejné jako u expresionistickych filmi

vznika jednotna vytvarna kompozice.

5.3. Kamera a strih

Barevnost snimku je rozmanitd a zalezi na konkrétni lokaci, kde se pfib&h odehrava.
Ve meésté Halloween a ve mésté lidi jsou kontrasty ojedinélé. Ve Vanocnim meésté jsou
kontrasty vyraznéjsi, objevuje se zde mnoho barev, které je na prvni pohled snadné od sebe
rozlisit. Vyroba Ukradenych Vanoc byla jedine¢na, protoze byly pouzity téméf vSechny
techniky, které byly doposud pouzity pro stop-motion animaci. Tyto techniky zahrnuji
naptiklad predni/zadni projekce nebo efekty dvojité expozice. DalSim vyraznym znakem

produkce bylo vyuziti kamery tak, Ze stala pohyblivou soucasti piibéhu.®® Zasluhou téchto

66 PRIEBE, Kenneth A. The Advanced Art of stop—motion animation. Cengage Learning, 2011. s. 37.
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postupt se jedna o vizualné vyjimecné dilo, coz bylo jednim z cilii expresionismu. Hlavni je
celkovda kompozice mizanscény a ne pouze jeji jednotlivé ¢&asti. Stejné jako u
expresionistickych malif, i zde jsou vyuzity kontrasty svétla a stinu a jasné barvy.
V nékterych scénach je mozné si v§imnout difizniho filtru. Ty byly oblibené hlavné ve 20. a
30. letech 20. stoleti. Pomoci téchto filtri byly v expresionistickych filmech zjemnény rysy a

dodano tak na piivabu natd¢enych objektt a herci1.®’

K natoceni filmu byl zvolen Sirokouhly format obrazu. Tento format napomaha k vétsi
deformaci mizanscény, stejné jako misty vyuzity rakurs kamery. Stfidaji se zde rizné typy
zabéra: celky, polocelky, americky plan, polodetaily, vyjime¢né detaily a velky detail.
Vsechny tyto druhy zabérti davaji divakovi prostor bud'to prohlédnout si pofadné kompozici
scény, nebo sledovat expresivni vyjadfovani postav. V uvodu filmu je pouzit sledovaci zabeér,
jehoz prostiednictvim je mozné na divaka zapusobit vizuélni strdnkou filmu hned na zacatku.
Ke stiidani jednotlivych zabérti dochazi prostrednictvim piimého stfihu. Objevuji se zde vSak
roztmivacky, zatmivacky i prolinacky stejné jako napiiklad ve snimku Metropolis (1927)
Fritze Langa. Ztmavnuti obrazu muze u divaka vyvolat pocit napéti, protoze nedochazi
Kk pfimému stfihu na dalsi scénu a divak je tak na par vtetin napinan, co se bude dit dal. Kvili
z¢ernani obrazovky miZze divak také oc¢ekavat v nasledujici scéné n&jakou hrozbu. SpiSe se
zde vSak setkame s jednoduchymi ptimymi stiihy. Nékteré zabéry jsou delsi a divakovi tak je
poskytnuta vétsi Sance na prohlédnuti celé mizanscény. Pfi akci se zdbéry zkracuji a

vypraveéni se tak stava hlavni sloZkou na ukor mizanscény.

5.4. Zvuk a hudba

Film je uveden voiceoverem na zaatku, poté se jiz neobjevi. Je doplnén nékolika
pisnémi, které zpivaji pfimo protagonisté. Stejné jako u nasledujicich dvou analyzovanych
snimki, sloZil hudbu Danny Elfman. Sdm Elfman nazpival hudebni party Jacka Skellingtona.
Ve filmu je mnoho hudebnich &isel. Postavy zde zpivaji o svych pocitech a vypravi néjaky
piibéh. Nediegeticka hudba se plynule méni v diegetickou a naopak. Napfiiklad je to jasné
patrné v tvodu, kdy slySime nediegetickou hudbu a hlas vypravéce. Tato hudba pozvolna

pfejde v pisen, kterou zpivaji obyvatelé mésta Halloween, a tudiz se stdvd soucéasti ndm

57 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 226.
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predstavovaného svéta. Hudba vétSinou pusobi nadpfirozenym a strasidelnym dojmem. Je
mozné najit také smutné a melancholické melodie, nebo naopak vesel¢ a hravé.
Melancholické pisn¢ maji pomalé tempo, jsou mélo dynamické a jsou komponovany pro
housle a flétny. Veselé pisné se vyznacuji rychlym tempem. I zde je slySet nastroje jako
housle a flétny, jsou vSak vyrazné¢ doplnény o zvuk pozount, trumpet, saxofonu, bicich ¢i

klarinetli. Veskera hudba a pisné jsou odrazem nalady a jednani postav.

Jak je u filmu zvykem, je i v Ukradenych Vénocich vyuZito mnoho ruchi, aby byla
prohloubena atmosféra okamziku. Ruchy jsou doplnény o hudbu, kterd je komponovéna pro
trumpety, pozouny nebo bici, aby bylo dosazeno co nejdramatictéjsiho efektu. Jako piiklad je
mozno uvést scénu, kdy je Jack sestielen ze svych sani a zane padat na zem. Pro zvukové
expresionistické prvky bylo charakteristické vyuziti hlasitych zvukovych efektd, které mély
zduraznit vaznost déje. Napiiklad ve snimku Frankenstein je ozivovani monstra doprovazeno
nejen blesky, ale také hlasitymi hromy a zvuky elektrickych vybojt, které v divakovi

pomahaji vzbuzovat a udrZzovat pocit strachu a napéti.

Zakladnim rysem expresionistické hudby je vyuziti dodekafonie a atonality (Kabinet
doktora Caligariho). Dodekafonie je zaloZena na 12 tonech stupnice, které se vSak nesmé&ji
opakovat. U atonélnich skladeb dochazi k porusovani melodicko-harmonickych vazeb mezi
akordy. Vysledkem téchto kompozicnich postupl je disharmonicka melodie, kterd plsobi
chaoticky, jako by byla skladana bez jakychkoli pravidel. Zakladateli dodekafonie byli
predstavitelé tzv. Druhé videfiské $koly v &ele s Arnoldem Schénbergem.®® Danny Elfman pii
komponovani postupuje podle klasickych harmonicko-melodickych postupt, a tudiz vznika
hudba, ktera je pro posluchace Iépe snesitelnd a vyvolava dojem vnitiniho fadu skladeb.
Prestoze Elfman a expresionisté vyuZzivali jiné postupy pii skladani hudby, slouzi ve filmu

stejnym Gcellim popsanym vyse.

5.5. Ozvlastnéni Ukradenych Vanoc

K zékladnim ozvlastiujicim prvkim patii téma a zanr filmu. Burton a Selick zde

vytvortili ptibéh o nespokojenosti a touze po zméné s vyuzitim prvkt monster a morbidnosti,

68 STEDRON, Milos. Dodekafonie a ¢eskd hudba. Sbornik praci filosofické brnénské fakulty. Brno, 1984, s. 165—
168. Dostupné z : https://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/11222.digilib/112236/H_Musicologica_19-
1984-1 21.pdf?sequence=1.
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ktery ozvlastnili svate¢ni tématikou. Kromé toho zde vytvoftili vedlej$i romantické téma, jez
se vSak svym pojetim od klasickych romantickych filma lisi. Laska je zde zobrazena
Z pohledu charaktert, u nichz to neni obvyklé. Napiiklad ve Frankensteinovi jsou milostnou
dvojici lidé — manzelé Frankensteinovi, zde je to kostlivec a zombie. Jedna se o symboly,
které si spiSe spojujeme se smrti a strachem. I pies tuto morbidnost je vSak film pro divéka

pfitazlivy a romanticky.

Dalsim ozvlastnénim, je chovani a povaha obyvatel mésta Halloween. Ukradené
Véanoce divakovi zprostfedkovavaji novy thel pohledu na véci a situace, které dosud vnimal
jinak. U monster a piiSer se o¢ekava zaporné chovani, podlost a krutost. I kdyZ se zde n¢kolik
vyjimek najde, vétSina obyvatel vystupuje jako kladné postavy. Monstra a piisery jsou hodné
charaktery projevujici maximum emoci. Naptiklad Jack je sice kostlivec a svym vzezienim
mize na prvni pohled désit. Ve skutecnosti je vSak hodny a snazi se rozdavat kolem sebe
radost a §tésti. Vyjimkami jsou Oogie Boogie a Dr. Finkelstein. Tyto postavy vyvolavaji pocit
strachu a hrlizy. Dale je k nim mozno zafadit postavy kolednikii Schocka, Locka a Barella,
které maji za ukol unést Santa Clause. Jedna se o rozporuplné postavy. Od déti je ocekavana

nevinnost. Zde vsak tito tfi kolednici vystupuji jako kruté a zlomysIné.

PfiSery a strasidla jsou pratelska a divak s nimi sympatizuje, naopak postava Santa
Clause, jez je symbolem svatkt klidu a pohody, je méné sympaticka a pocit klidu a pohody
nenavozuje. Kazdy ¢loveék na svété mytickou postavu Santa Clause zna jako patrona Vanoc.
Vseobecna predstava o ném je, ze se jedna o hodného, milého a sympatického pana. Zde vSak
n¢kdy muze na divaka pilisobit jako egoisticky bru¢oun, pro néhoz je rozdavani darkt

kazdorocni povinnosti, nikoli radosti.

Postava Sally vykazuje také ozvlastiujici prvky s ohledem na v§eobecnou piedstavu o
zamilovanych hrdinkdch romantickych filma a knih. Jedna se o oZivenou divku, kterd ma
namodralou pokoZku a vSude po téle jizvy, které jsou poznadvacim znamenim toho, ze je seSita
Z n¢kolika kust tél. Takova postava by byla v jiném piipadé spojovana se smrti a vyvolavala
by strach a odpor stejné¢ jako nadptirozené bytosti expresionistickych filma (hrabé Orlok
v Upir Nosferatu nebo Frankensteinovo monstrum z Frankensteina). Sally je vSak hodna a
jemna divka schopna emoci. Frankensteinovo monstrum bylo lidmi povazovano za kruté,
nemyslici, a neschopné cokoli citit. Ve skutecnosti vSak bylo schopné emoci jako kazdy jiny
Clovék (strach, hnév, soucit). Proto je postava Sally stejnym ozvlastnéni jako postava

Frankensteinova monstra. Oba charaktery, které by byly za normalnich okolnosti povazovany
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za piiSery, jeZ maji pouze budit hriizu, jsou divakovi ptedstaveny z nového Uhlu pohledu. |
ptes svij mrtvolny vzhled mize Sally, s ohledem na nékteré jeji rysy (dlouhé tmaveé viasy,

dlouhé tasy, tmavé rty a bleda pokozka), ptisobit pfitazlive.

Provedenou analyzou bylo dokazano, ze se v Ukradenych Vanocich vyskytuje mnoho
expresionistickych, gotickych 1 ozvlastiujicich prvka. Tyto prvky se projevuji nejen
V mizanscén¢ a zanru, ale také ve zpusobu uziti filmaiskych technik (kamera, zabér, stiih,
zvuk). Ukradené Vanoce se prostiednictvim mnoha nadpiirozenych postav a jeva fadi
k zanrim fantasy i hororu, které¢ byly pro expresionismus kli¢ové, a tehdejsi filmovi tvirci
s nimi pracovali nejvice, protoZze mohli vytvofit neobvyklou mizanscénu, ktera by dokonale
vystihovala nadpfirozenou povahu piib&hu. Snimek se vyznacuje jak hlavnim, tak i vedlejSim
pribéhem, coz bylo u expresionistickych filmi typické. Psychologie postav je komplikovana,
vétSinou se jedna o nestastné jedince, kterym piipada, ze jim v zivoté néco chybi, ale nikdo je
neposloucha a nechépe je. Vzhled postav a ptedméti je ¢asto deformovany, objekty i postavy
se vyznacuji podobnym vzhledem, ¢imz je docileno dokonalé¢ kompozice mizanscény.
Ke zdlraznéni deformace je vyuzito Sirokouhlého formatu obrazu a k udrzeni napéti
v divakovi jsou pouzity roztmivaci i zatmivaci stfihy nebo prolinacky. Z expresionismu
snimek také piebird formu vypravéni, Jedna se o chronologicky sefazené linearni vypravéni.
Tvirci nevyuzili zadnych flashbackl ani flashforwardu. Ukradené Vanoce zacinaji scénou,
kterd je doprovdzena vypravé€em. Takovy uvod byl pouzit napiiklad jiz ve snimku
Frankenstein (1931) nebo Upir Nosferatu (1922). Ve druhém jmenovaném se vSak jednalo
pouze o psané slovo. Funkci vypravéce vSak spliiovalo a uvedlo divaka do déje. Voiceover je
v8ak pouzit pouze v Uvodu a dale se snim jiz ve snimku nesetkame. Hybateli d&je jsou
postavy. Prostfednictvim jejich jednani je divak svédkem ptibéhu. Ten je mozno sledovat
z thlu nekolika postav, kterym v§ak dominuje Jack. Prostfednictvim hlediskovych zabéra méa
divak moznost sledovat déni o¢ima hrdiny. Konkrétné se jedna o scénu, kdy Jack narazi do
sloupu, a my vidime, Ze jeho pohled je rozostfen uderem do hlavy. Nazorného zobrazeni
hrdinova pohledu na svét bylo v expresionismu velice oblibenym filmafskym postupem.
Burton a Selick se inspirovali nejen expresionistickymi filmy, ale i gotickou architekturou,
kterd je jasné patrna v architektufe méstecka Halloween, kde jsou naptiklad na hibitoveé vidét
gotické kiize a chrlie. S vyuzitim rtznych typt zabért, které umoznuji sledovat jednani
postavy v souladu s vypravou, dokazaly z filmu udélat vizualné atraktivni dilo, kde neni
nouze o piitazlivé lokace a postavy zasazené do svateCniho prostredi. Na zaklad¢ deformaci a

barevného ladéni je ze vSech analyzovanych snimkii mizanscéna v Ukradenych Vanocich
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nejvice expresionisticka. Od expresionismu se snimek vyrazné&ji odklani pouze v ramci
hudebni slozky, ktera je, na rozdil od atonalni expresionistické hudby, vytvofena v souladu

s tonalnimi skladebnymi postupy.
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6. Analyza filmu Mrtvd nevésta

V této ¢asti bude analyzovan snimek Mrtva nevésta z roku 2005. Jedna se o druhy
Burtoniiv celovecerni animovany loutkovy film. Je to milostny pfibéh Viktora van Dorta a
Viktorie Everglotové, ktefi se maji vzit na zakladé dohodnutého siatku. I kdyz se neznaji, oba
se do sebe zamiluji. Viktor si vSak nedopatienim vezme mrtvou nevéstu jménem Emily.
Viktor, Viktorie a Emily musi pfekonat mnoho ptekazek, aby mohl byt mlady par nakonec

spolu a Emilina kletba byla zlomena.®

Zde je vidét paralela s gotickym romanem Dracula’™ (1897) Brama Stokera. Mlady
par je zasnouben, ale do cesty se mu postavi monstrum, které se zamiluje do divky. Toto
monstrum je pod tihou kletby z nestastné lasky a je nepochopené okolim. Nakonec se v§ak
mlady par osvobodi a monstrum je zabito. V Mrtvé nevésté jsou onim mladym parem Viktor a
Viktorie, monstrem, a tedy piekdzkou, je Emily. V nékterych ¢astech se ptibehy lisi, zdkladni
ramec vSak vykazuje podobné znaky. Napiiklad v Draculovi je hrabé nakonec zabit, v Mrtvé
neveste je Emily osvobozena ze svého posmrtného bloudéni ve svété. V obou piipadech to

vSak znamena prolomeni kletby.

6.1. Zanr a charakteristika postav

Mrtvou nevéstu je mozno zafadit mezi fantasy s prvky hororu. Vyskytuji se zde
nadpfirozené bytosti 1 paralelni svét — svét mrtvych, je zde budovano napéti a pocit strachu.
Expresionistické filmy casto vyuzivaly nadpfirozenych jevll a bytosti, a zanri hororu a
fantasy.” Nejznaméjsimi expresionistickymi filmy této doby jsou napiiklad Kabinet doktora

Caligariho, Frankenstein nebo Metropolis.

Dale se jedna o romanticky pfib¢h, kdy musi dva zamilovani lidé pfekonat mnoho

piekazek, aby mohli byt spolu. Nejedna se vSak o romantiku, na niz jsme vétSinou zvykli.

59 Mrtva nevésta Tima Burtona (2005) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © 1990-2019 [cit. 28.10.2019]. Dostupné z:

https://www.imdb.com/title/tt0121164/?ref =fn al tt 1.

70 STOKER, Bram. Dracula. V Praze: XYZ, 2008.

7L THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011 s. 116.
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Alesponl ne z vizualniho hlediska. Nevéstou je totiz mrtvola, které lezou kosti a prostredi

svéta zamilovanych je temné misto s minimem barev a svétla.

Nékolika vtipnymi gagy snimek vykazuje prvky grotesky. Jako ptriklad mizeme uvést
scénu, kdy Viktor dava Kost'ovi zakladni povely pro psa. Nakonec vSak po Kostovi chce, aby
dé¢lal mrtvého, coz je vzhledem k jeho stavu nesmysIny povel. DalSim ptikladem je scéna, kdy
spolu mluvi Mayhew a Viktor. Ptijde k nim opily kostlivec, ktery se neudrzi na nohou a
nasledné se rozsype na podlahu. Mayhew zrovna tika Viktorovi, Ze je ¢as se posunout dal a
dat se dohromady. Nato se ze zemé ozve kostlivec: ,,Jo? 4 kdo da dohromady mé? ““"? Pouziti
zéanru grotesky je odklonem od expresionistickych filmii. Ty se vyznaCovaly vaznymi tématy

a humor bychom v nich hledali jen téZko.

Nékolika hudebnimi ¢isly je mozno zafadit Mrtvou nevéstu také k zanru muzikalu.
Hudebni vlozky umoziuji postavam vyjadieni jejich pocitii pomoci pisné€ nebo pohybem téla.
V expresionistickych filmech mohly pohyby herci mnohdy ptisobit jako tanec. Bordwell a
Thompsonova to zdivodiuji tim, ze se herci snazili splynout s dekoracemi v mizanscéné a

proto byly nékteré jejich pohyby podobné tanci.”

Postavy se daji rozdélit na dvé skupiny — obyvatelé svéta zivych a obyvatelé svéta
mrtvych. Hlavnimi postavami filmu jsou Viktor Van Dort, Viktorie Everglotova a mrtva
nevésta Emily, ktefi tvofi milostny trojihelnik. Viktor je mlady muz, jenz je velice nervozni
z vyhlidky, Ze se ma ozZenit a tudiz je také velice nemotorny a je strlijcem nékolika
nestastnych nehod. Viktorovi vztahy s rodici jsou sloZité. Navzajem viici sob&é neprojevuji
pfiliS mnoho emoci a jejich nazory a pohled na zivot se rozchazeji. Viktor by rad zil podle
svého a ozenil se z vlastni vile, jeho rodi¢e vSak vidi pouze vlastni profit. Viktorovy oci jsou
velké, kolem nich mé temné kruhy. Je velice §tihly. Jeho télo je protahlé a tenké stejné jako
jeho ruce i nohy. V obliceji je az mrtvolné bledy a jeho vlasy jsou ¢erné. Na sob& nosi tmavy
oblek a kolem krku Sirokou kravatu. Jeho jméno je odkazem k postavé Dr. Victora

Frankensteina.

Viktorie je mlada a krasna divka, ktera sni o tom, Ze se jednou vda z lasky. Jelikoz se
ma vdat za Viktora, s nimz se nikdy nevidéla, ma strach. Ten vSak zmizi, kdyz Viktora pozna.

Stejné jako u Viktora je jeji vztah s rodi¢i komplikovany s minimem projevovanych emoci.

72 Mrtvd nevésta [film]. Tim Burton a Mike Johnson. USA, Velka Britanie, 2005. (00:51:22—-00:51:31)
73 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 115.
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Jejich nazory se také neslucuji. Snazi se svym rodi¢lim postavit a vysvétlit jim, ze chce jiny
zivot, nez ji naplanovali. Rodice ji vSak neposlouchaji a ona tak nakonec udé€la to, co chtéji
oni. Na Viktorii jsou opét vyrazné velké oc¢i s dlouhymi tmavymi fasami. Hnédé vlasy nosi
stazené¢ do drdolu. V obli¢eji neni tak bleda jako Viktor a nema ani temné kruhy pod o¢ima.
Naopak jsou jeji tvare mirn¢ nartizové€lé, coz ji pridava na ptivabu. Méa dlouhé §tihlé paze a
krk a velice utly pas. Na sob¢ nosi tmaveé Cervené, pruhované Saty, které se skladaji z zivitku,
zapnutého fadou knofliki, a Siroké sukné. Tyto Saty zakryvaji kazdou ¢ast Viktoriina téla

kromé¢ hlavy a dlani.

Emily je mrtva nevésta, kterd ozila po tom, co ji Viktor navlékl snubni prstynek. Jedna
se o naivni divku, kterd na svou naivitu doplatila. Byla zavrazdéna snoubencem, jemuz $lo
pouze o penize. Emily zpocatku viibec nechape, ze Viktoriv svatebni slib, ktery ji dal, byl
omyl. Stale doufa, Ze se jednoho dne vda a bude $t'astna. Je velice pratelska a mezi ostatnimi
obyvateli podsvéti velice oblibend. Kviili Viktorovu odmitnuti se citi odvrzena a nest'astna.
Emiliina pokozka je modra stejné jako vlasy, které nosi rozpusténé. Jeji o¢i jsou velké a fasy
dlouhé. Na rozdil od Zivych mé velké plné rty riizové barvy. Zivé postavy maji rty spise malé
a bledé. Na nékolika mistech jejiho téla jsou vidét obnazené kosti, jizvy a odérky. Stejn¢ jako
Viktorie je velice §tihla, ma dlouhy tenky krk a protahlé koncetiny. Na sob¢ nosi potrhané a

Spinavé svatebni Saty se zavojem, jenzZ je doplnén Celenkou ze suseného kviti.

Objevuje se zde také nékolik vedlejSich postav, které vykazuji zndmky expresionismu.
Patfi sem Viktorovi rodice, ktefi jsou obchodniky s rybami, snazici se dosdhnout lepsiho
postaveni ve spole¢nosti. Na rozdil od svého syna projevuji minimum emoci nejen navzajem,
ale 1 vaci Sirokému okoli. Nezajima je nic, nez vlastni prospéch, ani Viktorovy touhy.
Viktortv otec je vysoky pén, ktery vSak chodi shrben¢ a svou védhu podepird hilkou. Opét ma
velké oci, nad nimiZ mé oboc¢i zahnuté smérem nahoru. Je plesaty, coz zdlraziuje nadmérnou
velikost jeho temene. Na Spicce nosu nosi malé bryle a pod nim husty knir. I kdyZ je shrbeny,
jeho télo je protahlé a $tihlé s dlouhymi koncetinami. Na sobé nosi oblek s frakem, jehoz
klopy sahaji az na zem, kolem krku nosi vazanku a na hlavé vysoky cylindr. Viktorova matka
je mala obézni dama, jejiz oblicej pfipomind psi rasu bulldog. Jeji o¢i nejsou tak velké jako u
ostatnich postav, nejvyraznéjsi jsou na jejim oblieji naducané tvafe a piha na jejich prave
stran€. T¢lo je spiSe zakulacené neZ protahlé. Ruce jsou kratké, avSak tenké. Na sobé nosi

tmavé Saty s Sirokym paskem, kolem krku boa z lisky a na hlavé maly kloboucek s petim.
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Viktoriini rodiCe jsou naopak aristokraté, kteti jsou vSak chudi a maji mnoho dluh.
Nezajima je nic jin¢ho, nez znovunabyti ztraceného bohatstvi, pro které jsou schopni provdat
svou dceru do rodiny, kterou opovrhuji, jen proto, ze je bohatd. Neustale se oba mraci a
nechovaji naklonost k nikomu jinému ani k sobé jako k manzelim navzajem. Viktoriina
matka je vysoké §tihld Zzena s pfisnym obli¢ejem. Na jejim bledém obliceji je nejvyrazngjsi
dlouha a §iroka brada a tmavé rty. Cerné vlasy nosi vy&esané nahoru do vysokého udesu.
Ruce i nohy jsou oproti télu protadhlé. Na sob¢ nosi tmavé Cervené Saty, které zakryvaji
vétsinu jejiho téla. Viktoriin otec je opakem své zeny. Ma kulatou hlavu s pfisnym bledym
obli¢ejem. Vlasy nosi uliznuté k temeni. Vyskoveé dosahuje své manzelce zhruba po pas. Jeho
ruce a nohy jsou stihlé. Protahlé ma vSak pouze ruce, nohy jsou velice kratké. Je velice tlusty
a jeho télo svym tvarem pfipomina nafukovaci mi¢. Kolem krku nosi vdzanku a na sob¢

oblek, pod nimz nosi vestu a na boku pfipnuté kapesni hodinky na fetizku.

Dalsi dilezitou postavou je lord Barkis Bittern, ktery je Emiliinym davnym
snoubencem, jenz ji zavrazdil. Z niceho nic se objevi v méstecku a snaZzi se dostat do piizné
Viktoriinych rodi¢a, aby to byl on, kdo si ji vezme. To se mu nakonec i podafi. Jedina jeho
motivace je touha po penézich, a kdyz se dozvi, ze se ozeni s divkou, jejiz rodina je na
mizing, velice se roz€ili. Je velice kruty a egoisticky. On je tim pravym monstrem v piib&hu.
D¢la vSe pro vlastni prospéch a nestiti se vrazdit. Je stary, Sedivé vlasy nosi u€esané do dvou
zakroucenych roht v tyle. V Sirokém bledém obliceji, zakonceném silnou bradou, ma ptisny
zamraceny a povySenecky vyraz. Ruce a nohy jsou opét dlouh¢é a tenké. Té€lo je vSak spiSe
Siroké. Na sobé& nosi svétlejsi pruhované kalhoty a frak s dlouhymi klopami. Pod frakem je

vidét kosile s fasenim na hrudi a Sirokym limcem.

Z vySe uvedenych informaci vyplyva, ze prvky expresionismu je moZzné u postav
spatfovat v jejich vzhledu i psychologii. Postavy jsou rizn¢ deformované oproti redlnému
lidskému télu. Naptiklad maji nepfirozené dlouhé koncetiny, velké o€i, pod nimi temné
kruhy, n€které jsou §tihlé a vysoké (Viktor), jiné malé a kulaté (Viktoriin otec). Nekteré svym
vzhledem pfipominaji postavy z expresionistickych filmt. Postava Pastora Galswellse je
protahld a Stihla, avSak na zddech ma velky hrb a hlavu posazenou nizko mezi ramena. Na
zéklad¢ téchto abnormalit na pastorové téle je mozné spatfovat inspiraci v postavé hrabéte

Orloka ze snimku Upir Nosferatu.
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Pro expresionismus jsou typické deformace lidi, zvitat, budov, ale i prostiedi. Mezi
jeden z nejznaméjsich obrazil expresionistickych malit patii Vykrik™ (1893) od Edwarda
Muncha. Obrazu dominuje postava, kterd se drzi za hlavu a usta a o¢i mé oteviend dokotan.
Clovek je zde zndzornén silné deformovany. Ma velkou lysou hlavu, ktera pfipomina spise
bezmasou lebku. Cel¢ télo je zvinéné a pokroucené. Na pozadi jsou pouzity kontrastni modra
a ¢ervend barva a je také zdeformovano a zvinéno. Nebe Cervené barvy evokuje krev. Cely
obraz v konzumentovi vyvolava pocit hriizy, nejistoty, zoufalstvi a tizkosti. Vyvolava tedy
pocity, které, proziva postava znazornéna na obraze. Burtonovy postavy vypadaji podobné
jako ta na Munchové obraze. Maji deformované lebky, jsou bled¢, jejich hlava je vétSinou
V temenni ¢asti Sirokd a postupné se smérem k brad¢ zuzuje. Obli¢eji dominuji velké o¢i, nos
a rty jsou spiSe malé. Koncetiny Munchovy postavy jsou tenké a protazené stejné jako u
Burtonovych postav. Postava na obraze dava svym vyrazem jasné najevo své pocity. O to

samé se snazi Burton u nékterych svych postav (vétsinou hlavni hrdinové jeho filmi).

Psychologie postav se vyznacuje komplikovanosti vztah s okolim, pfedevSim s
autoritami. Autority jsou, stejné jako v dalSich Burtonovym filmech, povazovany za zaporné
postavy, coZ je nejlépe vidét u chovani a povahy Viktoriinych rodict, které je popsano vyse.
Krom¢ vzhledu, psychologie a jednani postav, je expresionisticky i jejich pohyb, jehoz
podobu udava stop-motion animace a pohyby postav jsou tudiz lehce trhané a jejich
gestikulace vyraznd. U expresionistickych filml byl kladen diiraz nejen na obliceje, které
mély divakovi ukazat, jak se hrdina citi, ale také na celé postavy. Byly pifizna¢né vyrazné, az
teatralni pohyby herci. Slo o snahu dosahnout co nejviditelngjiho vyjadfeni emoci a také
splynuti herct se stylizovanou scénou. Mizanscéna expresionistickych dél cerpala inspirace
z vytvarného uméni. Filmaium §lo o to, aby byla takto stylizovana scéna rozpohybovéana
pomoci herce. Proto jsou herci siln¢ nali¢eni a pohybuji se trhané ¢i malatné. Bordwell a
Thompsonova jako ptiklad takovychto filmt uvadéji Kabinet doktora Caligariho a jeho
vytvarny styl mizanscény, ktery je pievzat jiz z expresionistického divadla.”™ Popisuji scénu, o
které jsem psala jiz v Uvodu, kdy hrdina vejde do blazince a stylizovana scéna se stava
odrazem jeho vidéni. K propojeni scény, chovani a vzhledu postavy a osvétleni nedochazelo
vzdy. Pohybem herce doslo k poruseni jednotné kompozice. Proto byly v expresionistickych

filmech casté scény, kdy se narace zpomalila nebo Uplné zastavila, aby bylo opét dosazeno

74 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s.
99.

7> THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 114.
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usporadani mizanscény do celistvé kompozice. Herec se vSak stdle mohl pohybovat a
dopliiovat prostfedi. Aby filmafi dosdhli jednoty mizanscény, zacali vyuzivat napiiklad
symetrii, stylizované povrchy nebo juxtapozice podobnych tvarii. Postavy byly umistovany
ve scéné tak, aby vytvarely podobné tvary jako pifedméty kolem nich. Napiiklad v Upir
Nosferatu je v jedné scén¢ hrab¢é Orlok se svym hostem v klenuté bran¢. Shrbena zada hrabéte
a rozpazené ruce jeho hosta obkresluji tvar oblouku.”® V Mrtvé nevésté je mozné nalézt
podobné scény. V jedné z nich se v méstské brané objevi vyvolava¢. Tvarem svého téla
opisuje tvar brany, v niz pravé stoji. V jiné scéné, kdy Viktorie bézi v noci do kostela, vidime,

ze pastorav hrb opisuje stejny tvar jako lomené oblouky uvniti kostela.

6.2. Mizanscéna

Film se odehrava ve dvou hlavnich prostorech. Ve svété zZivych a ve svété mrtvych.
Ptibéh se je zasazen do viktoridnské doby a je situovan do malého méste¢ka na povrchu a
jeho podzemniho ekvivalentu. Mezi mista, v nichz se d&j odehrava, patii Viktorav pokoj, dim
rodiny Everglotovych, kostel, pfibytek starého Gutknechta, hospoda pro mrtvé, kde se
objevuji nové pfichozi zemfeli, a temny les. Krom¢ zabérii na budovy a postavy se zde
vyskytuje také nékolik zabérti oblohy, které koresponduji s naladou postav a klasickymi
expresionistickymi filmy. Casté zabéry na zatazenou oblohu je mozné spatiit naptiklad ve

Frankensteinovi.

Vsechny budovy i stromy na povrchu i pod zemi, které mizeme vidét, se vyznacuji
vyraznymi expresionistickymi a gotickymi prvky. Stejné¢ jako ve Frankensteinovi je
zobrazovand pfiroda pustd. Neni zde skoro 74dnd flora. Stromy jsou cerné, uschlé a
pokroucené s vétvemi, na nichz nejsou zadné listy. Pida je sucha a tvofena prevazné hlinou,
na niZ neroste skoro zadna trava. Terén je spiSe kamenity. Budovy jsou vysoké, interiéry
prostorné vytvoiené ze dieva ¢i kamene. Domtim vévodi vysoka a Uzk4 okna. Mizanscéna
Frankensteina i Mrtvé nevésty je prevazné malo osvétlend, tmava, plna stint které navozuji
pocit nadchazejici hrozby. Ulice podsvétniho mésta (Obrazek 5) jsou velice podobné tém
v Caligarim (Obrazek 6), jsou Uzké, uzavirané ze stran budovami. Tyto budovy jsou velice

pokiivené, plné kiizovatek a temnych zikouti, a jejich omitka je opryskana. Casto jsou

76 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 115-116.
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k vidéni kiiva schodisté¢ a kamenné obloukové pruchody. Celkové ulice v obou snimcich
pusobi neudrZzovanym a zchatralym dojmem. Kostel v Mrtvé nevésté je postaven pievazné
v gotickém stylu (obréazek 7). Je zde viditelné rozetové okno, Zebrova klenba, vysoka protahla
okna, portaly a fialy. Celni okno kostela je velice podobné tomu, které zdobi gotickou
katedralu Notre Dame v Pafizi. VSechny budovy svéta Zivych pusobi ponurym a straSidelnym
dojmem, coz je pro viktorianskou éru typické. V této dob¢ doslo k rozvoji prumyslu. Lidé se
zacali za praci presouvat do vétSich mést, kterd se stala hlavnimi primyslovymi centry.

Negativnim dtsledkem byl nartist nezamé&stnanosti, kriminality a prostituce.

Obrazek 5

Obrazek 6
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Obrazek 7

Svétlo je ve filmu proménlivé. Ve svété zivych je svétlo jemné a malo vyrazné
(obrézek 8). Vétsinou pochazi z pouli¢niho osvétleni, interiérovych lamp, krbu, paprski
slunce, které pronikaji zatazenou oblohou, a v noci byva zdrojem svétla mésic. V podsvéti je
vSak svétlo tplné jiné. Je velice jasné, ladéné prevazné do fialové, Zluté a zelené barvy. I kdyZz
se jedna o svét pod zemi a vétSinou neni vidét zadny zdroj svétla, paradoxné se jedna o
prosvétlenéjsi prostiedi nez na povrchu (obrazek 9). Svétlo je rozptylené a zdiraziuje spise
celou mizanscénu, nez jednotlivé postavy nebo objekty. V expresionistickych filmech bylo
nejcastéji vyuzivano piedni a bo¢ni sviceni. Tyto druhy osvétleni zdraznovaly jednotnost
mizanscény a splynuti postavy s dekoraci. V nékterych piipadech bylo osvétleni objektl a
hercli jemné, aby osvétlované objekty vrhaly stiny. Tyto stiny poté tvorily dodate¢nou
deformaci mizanscény (stin hrabéte Orloka — obrézek 10 - v Upir Nosferatu). Se stiny

pracovali také expresionisti¢ti malifi, ktefi vyuZivali kontrasty svétla a stinu.

Obrazek 8
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Obrazek 9

Obrazek 10

Kostymy odpovidaji dobg, do které je piibéh zasazen. Zeny nosi utazené korzety a
pfes né Saty sahajici aZ na zem s dlouhymi rukévy a limeckem az po bradu. MuZi nosi dlouhé
kalhoty, kosili, pfes ni vestu a navrch sako nebo frak. Barevné je vSechno obleceni Zivych
mdlé a ladéné do odstintl hnédé, $edé a Serné. Zivi lidé maji bledou plet’ a kruhy pod o&ima.
Naopak obleceni mrtvych je vice barevné a jejich kize ma ve vétSin¢ pripada jasné¢ modry

odstin.”’

77 Loutky byly vysoké 25—28 cm a byly navrZeny tak, aby se kvili vyrazim v obli¢eji nemusely neustéle ménit
jejich hlavy. Vyrobci loutek viibec poprvé pouzili sloZité mechanismy ozubenych kolecek a padel, které byly
potaZeny silikonovou kGzi. Animatofi méli k dispozici imbusové kli¢e, které umistili do ucha loutky nebo zezadu
do jeji hlavy a tim rozpohybovali loutce Usta a provadéli jiné jemné motorické pohyby v obliceji. (PRIEBE 2011,
s.48.)
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6.3. Kamera a strih

Hlavnim rozdilem mezi svétem zivych a svétem mrtvych je jejich barevné
ladéni. Svét zivych je temny a ponury, kde pfevazuji odstiny cerné a Sedé. Podsvéti hyii
vSemi moznymi barvami (modra, fialova, zelena, Zluta) a barevné je podobné
expresionistickym malbam.”® Expresionistiéti malifi pouZivali jasné a ¢isté barvy, které
navzajem nemichali, byly v kontrastu, a objekty m¢ly silné kontury. Barva byla prostfedkem
pro vyjadfeni vnitinich pocitii umélce.”® Ve filmu jsou ¢asto pouzity filtry rliznych barev
(modry, sépiovy, zeleny) ale také difuzni filtry. V Mrtvé nevéste je tento filtr pouzit
v nékterych scénach s Emily, Viktorem i Viktorii, aby bylo dosazeno zjemnéni jejich
oblicejovych kontur. Barevné filtry byly v expresionismu vyuzivany kvili zdaraznéni
nckterych aspektd scény. Nez doslo ke zlepSeni osvétlovani a kvality filmového materialu,
bylo nemozné natacet nocni scény V noci. Proto byly natdeny ve dne a za pomoci modrého
filtru vytvofena no¢ni obloha. Tento postup nese nazev ,americkd noc“.®® Tmavé filtry
propujcuji filmim pocit tajemna a ponurosti. V Caligarim, Domu voskovych figurin (Das
Wachsfigurenkabinett, 1924) nebo Upiru Nosferatu filmati vyuzily modré, sépiové, zelené i

fialove filtry.

Ve filmu je pouzit Sirokouhly format obrazu. Tim je dosazeno prohloubeni scény a
prodlouzeni a zdeformovani stromd, budov i postav.8! Burton vyuzil také rakurs kamery
k prohloubeni dojmu deformace. Co se tyce zabéru, sttidaji se zde celky, polocelky, americky
plan, polodetaily, detaily, ale i velky detail. Prostfednictvim detaili a polodetaild, jsme jako
divaci schopni pochopit, jaké emoce se pravé zraci ve tvafich hrdind. Celky, polocelky, ale i
americky zabér naopak davaji prostor pro vyjadieni citového rozpoloZeni gestikulaci a také

pro splynuti postavy s okolim, s nimz je navzajem propojena v jeden velky celek.

Mezi nékterymi scénami je pouZzito roztmivani i zatmivani. Takovy stfihovy princip

byl také pouzit jiz ve snimku Upir Nosferatu. Cerna obrazovka, ktera se objevi na par vtefin

78 7vlastnosti na tomto snimku je, Ze bylo pro natoéeni viech animaci vyuZito digitalnich statickych kamer.

K nataceni tvlrci pouZili kameru Canon EOS-1D Mark Il, kterd umoziiovala okamzité zkontrolovani vysledného
zabéru a jeho Upravu na misté. Proto nebylo pfili§ nutné stfihat nato¢eny material v postprodukci. (PRIEBE
2011, s. 48.)

79 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s.
99.

80 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 226.

81 BORDWELL, David - THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: tvod do studia formy a stylu. 1. vyd. Praha :
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 230.
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mezi scénami, podtrhuje hriiznou a tajemnou atmosféru dila. Expresionistické filmy vétSinou
vyuzivaly jednoduchych a pifimych stfihi, zabér a protizabéri, a scény $li po sobé v logické
navaznosti a chronologickém pofadi. Jak jiz bylo pouké&zano, byly tyto filmové techniky
pouzity i v Mrtvé nevésté. Vytvarné vztahy mezi zabéry v ramci svéta zivych vykazuji
podobnost. To samé plati pro svét mrtvych. Délky zabéru se 1isi, pro navozeni klidné;si
atmosféry jsou uzity delsi zabéry, ve scénach, kde se vyskytuje néjaka akce, jsou vyuzity
zabéry krats$i. V Mrtvé nevéste dominuje pomalejsi tempo, coz je opét spoleCnym prvkem

s némeckymi expresionistickymi filmy.

6.4. Zvuk a hudba

Film je obohacen o muzikélova ¢isla v podani nekterych postav. Hudbu slozil Danny
Elfman. Nediegeticka hudba Casto ptechazi v diegetickou. Ptikladem muzou byt Gvodnimi
titulky, které jsou doprovazeny hudbou, ktera na prvni poslech nepatii do filmového svéta,
postupné v8ak slySime rytmicky tikot hodin, ktery za¢ne s hudbou splyvat a nasledné dojde ke
zméné nediegetické hudby na diegetickou. Uvodni melodie se plynule proméni v piseii Van

Dortovych.

Ve snimku je vyuZito mnoha rucht, které v akénich zébérech poméhaji umocnit
divacky zazitek. Tyto ruchy pak byvaji ¢asto doplnény dramatickou hudbou. Ptikladem muze
byt scéna, kdy Viktor nasadi prsten na ruku mrtvoly. Ta se pak za zvukt praskajicich vétvi,
kofent a hliny vynoii ze zemé¢. Celd tato scéna je podbarvena dramatickou hudbou, kterd

v divadkovi navozuje napéti.

Danny Elfman velice Casto ve svych skladbach vyuziva hlasti sboru. Hudba pak
pusobi vice nadpfirozené. Ve scéné, kdy se Viktor dostane do podsvéti, se nachazi hudebni
¢islo kostlivce, které nazpival sdm Elfman. Jedna se o jazzovou skladbu, kterd jako jedna
z mala pusobi veselym a hravym dojmem. K tomu je vyuzito hudebnich nastroju jako trubek,
bicich nebo saxofonu. V ostatnich pfipadech jsou melodie spiSe melancholické. Vyvolavaji
pocit smutku a odrézeji naladu zobrazenych postav. Pro dosaZeni melancholického tonu u
jednotlivych skladeb, pouziva Elfman pomalé melodie, které vznikaji hrou na housle, basu a
flétnu. Pokud hudba neni soucasti piibéhu, je vzdy pouzita tak, aby fe€ a ruchy vystupovaly

do poptedi a hudba byla pouze dopliiujicim materidlem, ktery dokresluje naladu scény.
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Hudba byla ddlezitym prvkem expresionistickych filma. Tato dila sice vznikala v éfe
némého filmu, v postprodukéni fazi vSak dochazelo k synchronizaci obrazu se zvukem a
hudba méla podpofit v divakovi pocit napéti nebo strachu. Stejnou funkci hudba zastava také
u zanrd hororu a fantasy. S jeji pomoci je budovano napéti a v nékterych piipadech jako zde i
melancholie a pocity smutku, ale i radosti. Expresionisté vyuzivali atonalitu a dodekafonii,
Elfman naopak skladd hudbu tondlni, ktera je pro posluchace pfijatelnéjsi, protoze pusobi
melodickych dojmem a vnitinim fadem skladby. Dodekafonni a atonalni hudba pisobi

chaoticky a disharmonicky, coz neni pro vétSinu posluchact piijatelné.

6.5. Ozvlastnéni Mrtvé nevésty

Zakladni ozvlastnéni spatiuji v dualité svéta zivych a svéta mrtvych. V realném svéte
je mozno vidét mnoho barev, je pro nas vesely a plny emoci. V Mrtvé neveésté je to piesné
naopak. Podsvéti je mistem, kde je veselo, kazdy je svobodny, je zde mnoho barev a vSichni
zde naplno projevuji své emoce. Svét zivych je naopak velice Sedivy, nudny, ponury. Postavy
zde projevuji své emoce jen minimalné. Jejich povaha a chovani se Casto rozchazi s jejich
vzhledem. Naptiklad Lord Barkis je obycejny ¢lovek, zde je vSak antihrdinou, zatimco Emily
a jiné mrtvé bytosti jsou kladnymi postavami, s nimiz divak sympatizuje. V klasickém hororu

by ozivlé mrtvoly byly zapornymi monstry. Zde vSak dochazi k obratu roli.

Dalsi ozvlastnéni je mozno spatfit opét u postavy Emily. Nejedna se vSak o jeji
psychologickou charakteristiku, ale spiSe fyzickou podobu. Pfestoze se jednd o mrtvolu, na
niz visi kousky ktize a nékteré kosti jsou odkryté, mize s ohledem na jeji obleceni s vysokym

rozparkem a hlubokym vystiihem paradoxné pusobit pfitazlive.

Téma a Zanr jsou také ozvlastnénim. Burton zpracoval romanticky piibéh, ktery je
vSak divakovi zprostfedkovan mimo jiné z pohledu mrtvych a vykazuje tudiZz znamky
morbidnosti. Pokud je vypravén romanticky ptibéh, divak ocekava vyobrazeni krasnych a pro
oko pfitazlivych véci. Kostlivci a mrtvoly, jimz odpadavd maso a jsou vidét jejich kosti €i
organy, sem rozhodné nepatii. Piesto na divdka piibéh plisobi mile a vizudln€é poutavé.
Animované loutkové filmy jsou spiSe typické pro zndzornéni pohadkovych piibéht pro déti.
Tento snimek ale svym vizudlnim, Zanrovym i tematickym zpracovanim zaujme 1 dospélé

divaky. Burton nabourava zanrové konvence, kdyz na jedné strané vyuzil zanr hororu, ktery je
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charakteristicky napétim a désivymi tématy, a na stran¢ druhé do dila zakomponoval komické

gagy a situace.

Zajimavosti jsou u Burtona uvodni titulky. Vyuziva sledovaciho zabéru. Kamera
nasleduje néjaky privodni prvek (v tomto piipadé motyla), ktery na pozadi stale probihajicich
titulkti predstavi postavy nebo prostiedi piibé¢hu. Divak tak mé& moznost namifit svou
pozornost na kompozici scény, na kterou je (stejné jako v expresionistickych filmech) kladen

diiraz, a vnimat vytvarné postupy, jez rezisér vyuzil.

Burton nam hororovy piibéh ukazuje z nové perspektivy. Kostlivci a mrtvoly jsou
kladné postavy, které jsou paradoxné plné Zivota a jsou osvobozeny od starosti o své zdravi a
svij zivot. Jsou také pro divakovo oko atraktivnéj$i nez postavy zivych. Mrtvol vétSinou
vyvolavaji strach, tady naopak vyvolavaji sympatie a jsou piatelské. Naproti tomu Zzivi
v divékovi nevyvolavaji pfili§ mnoho emoci. Sami jsou totiZ na projevy emoci skoupi nebo
jsou pro divaka naopak siln¢ nesympatické. Postavy jednotlivych svéti, ale i samotné svéty

jsou ve vzajemném protikladu. Nakonec vSak dojde k setfeni hranic a propojeni téchto svétu.

Mrtva nevésta vykazuje mnoho spoleénych prvku s expresionistickymi a gotickymi
dily. Spole¢né inspira¢ni prvky je mozné nalézt v tématu, zanrech, charakteristice postav,
mizanscéné, kamefte 1 stithu. Spole¢nymi Zanrovymi prvky jsou vyuZiti hororovych a fantasy
prvki, které byly v expresionismu velice oblibené, protoze vytvarnici mohli naplno vyuzit
svou fantazii a vytvofit vytvarné stylizovanou mizanscénu, ktera byla odrazem subjektivnich
pocitll postavy. Tématem je milostny piibéh, kdy jsou hrdinové ohroZzovani monstrem a
svazovani kletbou a musi vynalozit zna¢né Usili, aby monstrum porazili, zlomili kletbu a
mohli byt Stastni. Postavy se vyznacuji komplikovanou psychologii, slozitymi vztahy
S okolim a nepochopeni ze strany ostatnich. Jejich vzhled je deformovany, téla postav jsou
protahla a obli¢eje bledé. V mizanscéné je vyuzito deformovanych objektt, jejichz vzhled je
zdlraznén filmafskymi postupy, které zahrnuji barevné filtry, rakursy kamery nebo uziti
Sirokotthlého formatu obrazu a ke zvySeni pocitu napéti je vyuzivano roztmivacich a
zatmivacich stfihi. Kromé toho Cerpa architektura nékterych budov z gotického slohu a
vyuziva lomené oblouky nebo rozetova okna. Aby byly postavdim umoZznény co nejvyrazné&jsi
projevy emoci, mezi zabéry se stidaji celky, polocelky, detaily i polodetaily, béhem nichz je
postavé dan prostor pro gestikulaci nebo mimiku obliceje vyjadiujici jeji emocni rozpoloZeni.
Stejné jako u expresionistickych filma postupuje déj Mrtvé nevésty chronologicky a prevazné

V pomalém tempu. Vypravéni je linedrni. Sméfuje z pocatecniho bodu do bodu koncového,
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kdy je vypravéni uzavieno. Nenajdeme zde zadné flashbacky ani flashforwardy. Pfibéh neni
zprostiedkovan zadnym vypravéCem. Hybateli déje jsou postavy a divdkovi je piibéh
vypraven prostiednictvim jejich jednani. Nejedna se o vypraveéni z pohledu jedné postavy, ale
hned z pohledu postav nékolika. Divakovi je tedy umoznéno nazirat na situace z n¢kolika
uhll a veitit se do pocith jednotlivych hrdinli. K tomu jsou pouzity také hlediskové zabéry.
Zde konkrétné ve scéné, kdy Viktor utika pred Emily, narazi v§ak do stromu a my jeho o¢ima
vidime, Ze se mu mota hlava a ma rozmazané vidéni. Skrze hlediskové zabéry mize divak
prozivat to, co hrdina. U expresionistickych filmt Slo o niterné vyjadieni pocitii postavy.
Podstatnym rozdilem mezi expresionistickymi filmy a Mrtvou nevéstou je hudebni slozka.
V obou piipadech se jedna o prvek, ktery ma divaka pomoci udrzet v nalad¢, kterou u néj
vyvolala vizudlni stranka. Hudba je =zdrojem napéti, melancholic i radosti. U
expresionistickych filma vSak bylo vyuZzito spiSe atondlni hudby, zatimco Danny Elfman se
drzi klasickych pravidel a komponuje hudbu tonalni, ktera zni vice harmonicky a je pro

vétSinu posluchact prijatelnéjsi.
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7. Analyza filmu Frankenweenie: Domdci mazli¢ek

Ttetim analyzovanym Burtonovym snimkem je Frankenweenie: Domdaci mazlicek
Z roku 2012. Rezisérem snimku je opét Tim Burton a na scénafi se podilel John August, jenz
s Burtonem spolupracovat napiiklad i na filmu Karlik a tovdarna na cokoladu nebo na Mrtvé
nevesté. Cely snimek je parafrazi romanu Frankenstein spisovatelky Mary Shelley a jeho
nasledné filmove podoby z roku 1931, ale i na jeho pokracovani Frankensteinova nevésta a na

Burtondv kratky hrany film Frankenweenie (1984).82

Mizanscéna Frankeweenieho se od mizanscén piredchozich dvou filmua lisi.
V Ukradenych Vanocich a Mrtvé nevéste byla deformace objektd vyraznym
expresionistickym prvkem mizanscény. Ve Frankenweeniem je vSak deformace objekti
zastoupena méné. Nejvice deformované jsou postavy. Objekty ve scéné jsou nékdy az
geometricky rovné. Z toho diivodu se snimek mirné odklani od klasickych expresionistickych
filmd, ve kterych byly vyprava a pohyby i vzhled hercti navzajem sladény.® V centru zajmu
nebyla pouze postava, ale cela kompozice scény jako jednotny celek. V tomto snimku jsou
vSak postavy vzhledem ke zbytku mizanscény v kontrastu. Jsou stejné jako u klasickych filma
v centru pozornosti a ostatni aspekty mizanscény (vyprava, osvétleni) ustupuji do pozadi.
Dalsim podstatnym rozdilem je, ze Frankenweenie je cCernobily film. Toto cernobilé
provedeni bylo zvoleno vzhledem k inspiraci stylem filmu Frankenstein, jenz je také

cernobily.

Frankenweenie vypravi o malém chlapci Viktoru Frankensteinovi, jehoz nejlep$im a
jedinym pfitelem je jeho pes Sparky. Sparkyho nestastnou nahodou jednoho dne piejede auto.
Viktor je nestastny, ale protoze je inteligentni a zajima se o védu, Sparkyho ozivi pomoci
bleskt a elektfiny. Viktorovi spoluzaci provedou stejny pokus na svych mrtvych mazliccich,
jenze se jim vymkne z rukou a po mésté za¢nou béhat zufici monstra, ktera museji Sparky a

Viktor zastavit.

82 Frankenweenie - domaci mazlicek (2012) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © 1990-2019 [cit. 28.10.2019]. Dostupné z:

https://www.imdb.com/title/tt1142977/?ref =nv sr 1?ref =nv sr 1.

8 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 114.
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7.1. Zanr a charakteristika postav

Z hlediska zanru je mozné Frankenweenieho zafadit k n€kolika z nich. Za prve se
jedna o rodinny film. Snimek nemé vyhranénou cilovou skupinu. Je vhodny pro vSechny
vekové kategorie 1 pohlavi. VSechny informace a udalosti podané v ramci piibéhu jsou
srozumitelné jak pro déti, tak i pro dospélé. Piesto se vSak da ocekavat, ze vétsi divacke
zastoupeni bude mit u déti nebo mladsSich dospélych. To by se dalo zdivodnit tim, ze
klicovymi postavami jsou déti a nekteti dospéli zde vystupuji spise jako autority, vici kterym
se déti vyhranuji. Pro détského divaka je snadné&jsi se identifikovat s détskymi hrdiny. Mladsi
dospéli 1 déti se mohou ztotoZnit s povahovymi rysy postav. Ve filmu jsou totiz ukazany
problémy, kterymi si prochazi nejedno dité. Jedna se zejména o slozité vztahy s ostatnimi
détmi, neporozuméni si s autoritami, nebo naopak akceptovani a obliba autorit a jejich
zpusobu jednani, které nejsou piijatelné ostatnimi autoritami. Jako piiklad je mozné uvést
vztah déti a rodict k uciteli Rzykruskému. Déti jsou z nového ucitele nadSeny a vSechny jeho
nazory i vyukové metody piijimaji se zanicenim. Rodi¢e téchto déti jsou vSak jiz opa¢ného
nazoru a chtéji ucitelovo odstoupeni z funkce. Jedinou vyjimkou jsou Viktorovi rodice, ktefi
naopak pana Rzykruského podporuji, protoze ho ma Viktor rad a je s jeho hodinami
spokojeny. Viktorovi rodice tedy spiSe naslouchaji vlastnimu synovi, ale zbytek rodi¢u se fidi
zab¢hnutymi zvyky a pravidly, jejichz zmény nehodlaji tolerovat. Piestoze je snimek parafrazi
nékterych hororovych romant a snimki, a scény mohou navodit napéti az strach, Burton
(stejné jako u Ukradenych Vanoc) nepiekracuje hranici snesitelnosti détskym divakem. Do
rodinnych filmu je také ¢asto vloZeno né€jaké moralni ponauceni. Zde jich miZeme najit hned
nékolik. Naptiklad z filmu vyplyva, Ze pratelé jsou duleziti, Ihat a krast se nema, nebo ze se

nema nikdy dat na prvni dojem.

Za druhé vykazuje snimek prvky hororu. Kromé toho, Ze se jedna o parafrazi
hororovych dél, objevuji se zde nadpfirozend monstra a nestvlry, které maji divaka désit.
V expresionismu $lo o vyvolani co nejsiln€jSich divackych reakci. K tomu je Zanr hororu
S jeho schopnostmi désit, idealni. Tato schopnost d€sit je umocnéna tim, Ze strasidelna
monstra vznikla z domacich mazlickt jednotlivych détskych hrdind a navic jejich vlastnim
pti¢inénim. Na zakladé identifikace détského divaka s filmovymi hrdiny dochazi k silnym
divackym reakcim. Jako déti jsou lidé nachylngjsi uvéfit iracionalnim vécem, pro néz
neexistuje zddné vysvétleni ani zdlvodnéni za pomoci exaktni védy. Kvuli této détské

zranitelnosti a ovlivnitelnosti, a dynamice filmu, ktera mé za ukol divaka vtahnout do dgje a
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udrzovat jej v napéti a oCekavani z véci piistich, je snazsi jej vydésit. U expresionistickych
filmt byl Zanr horou velice populadrni, protoze mohli filmati i vytvarnici naplno vyuzit své
fantazie. Pro horor je typické vyuziti nadpfirozenych monster a strasidelnych a temnych mist.
V klasickych expresionistickych filmech hraly velkou roli zdeformované budovy i Uzkeé ulice,
plné temnych zékouti, coz navozovalo pocit, ze se v téchto temnych mistech schovava néjaka
hrozba. | ve Frankenweeniem je mozné nalézt podobna mista, kde je mnoho temnych kouti
(ptuda, hibitov), a 1 zde jsou znazornéna nadptirozend monstra, jejichZ poslanim je pouze nicit

a ubliZzovat.

A nakonec za tieti je snimek zafaditelny také k zanru komedie. Kromé schopnosti
vyvolat strach, dokaze snimek divaka pobavit a rozesmat. Opét se u Burtona setkavame
s nabourdavanim zanrovych konvenci. Neni obvyklé, aby byl film zdrojem strachu a napéti a
zaroven i vtipnych reakci. I zde vSak Burton dokaze na morbidnosti a monstra aplikovat
humor. Jako piiklad je mozno uvést scénu, kdy Viktora zastavi jeho zvlastni spoluzacka a
tvrdi mu, Ze exkrement pana Fouska je ve skutenosti znamenim osudu. Kvili chovéani a
vzhledu divky a az mimozemsky zné&jici nediegetické hudbé, je divak udrzovan v napéti, coz
vSak trochu nabourava pravé piftomnost zminéného exkrementu ve tvaru pismene ,,V*.8
Dalsi scéna s prvky humoru a nadsazkou je ta, v niz Sparky po ozivéni nadSené vrti ocasem
tak, e se mu odpaie a odleti do kyblu.® I ve scéné, kdy Nassor posil svého kiecka Colossea
na Toshiakiho obti Zelvu jsou patrné zndmky humoru. Nassor Colosseovi natizuje: ,, Zabij,
zabij, zabij! “®® Colossus sice zufivé vréi, zelva Shelley se na n&j jen nastvané podiva a jednim
krokem jej zaSlapne, ¢imZ je Nassor velice prekvapen. I pies dramati¢nost a morbidnost této

scény, je v ni mozno spatfovat i naznaky humoru.

Ustiednim hrdinou ptibéhu je Viktor a jeho pes Sparky. Viktor je maly chlapec, jehoz
jedinym pfitelem je pravé Sparky. Jemu to vSak nevadi. Je pfesvédCen, ze dal$i ptatele
nepotiebuje. Vyznacuje se vysokou inteligenci, a zalibou ve véd¢ a experimentech. Je vSak
uzavieny a zije ve svém vlastnim svété. Sparkyho natolik miluje, Ze je ochotny udélat cokoli,
aby mohli byt stale spolu. Viktor bydli se svymi rodici. Oba jsou to mili a pratelsti lidé, jez
svého syna bezmezné¢ miluji stejné jako Sparkyho. Pro Viktora by ud¢lali cokoli. Pana
Frankensteina vSak trapi, Zze jeho syn nema ptatele a chce, aby se vénoval néjakému sportu.

Pfijmeni rodiny i Viktorovo kfestni jméno je odkazem na roman Frankenstein a jeho hrdinu

84 Frankenweenie: Domdci mazli¢ek [film]. Tim Burton. USA, 2012. (00:08:45-00:09:59).
85Frankenweenie: Domdci mazlicek [film]. Tim Burton. USA, 2012. (00:26:11-00:26:16).
8¢ Frankenweenie: Domdci mazli¢ek [film]. Tim Burton. USA, 2012. (01:05:50-01:05:54).
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doktora Victora Frankensteina (ve snimku z roku 1931 se tato postava jmenovala Henry,

Viktor byl pfitelem rodiny Frankensteinovych).

Sparky je mildCkem rodiny. Jednd se o veselého a hravého psa. Nejradéji aportuje
s mickem. Je velice ptatelsky k lidem i ostatnim psiim. Pro Viktora by udélal cokoli a je velmi
obétavy. Jeho posmriny vzhled je dalsim odkazem k hororu Frankenstein. V krku ma
zasazeny dva masivni Srouby jako vodice pro elektricky proud, a jeho t€lo je pokryto mnoha
jizvami, protoze ho Viktor musel po nehod¢ znovu seSit dohromady. Frankensteinovo
monstrum ma v krku stejné Srouby a po téle mnoho jizev. Ob¢ postavy jsou také mrtvolné
bledé.

Jednou z vyraznych vedlejsich postav je Viktorova spoluzacka a sousedka Elsa van
Helsingova. Jedna se o zensky ekvivalent Viktora. Je také velice uzaviena a skoro s nikym se
Persephonin vzhled (vysoky uces, ¢erné kudrnaté vlasy s bilymi vinitymi pruhy po stranach)
je inspirovan vzhledem Frankensteinovy nevésty ze stejnojmenného filmu. Elsino piijmeni
odkazuje na postavu ze Stokerova romanu Dracula. V této knize vystupuje postava Abrahama
van Helsinga, coz je vysoce inteligentni 1ékaf, jenZ bojuje proti upirim. Elsa bydli u svého

stryce pana Burgemeistera, velice nabru¢eného a egocentrického starosty Nového Holandska.

Dalsimi Viktorovymi spoluzaky jsou Edgar ,,E“ Gore, Nassor, Bob, Toshiaki a
zvlastni divka®’, ktera je majitelkou pana Fouska. Edgarovo celé jméno odkazuje, stejné jako
postava Igora v Ukradenych Vanocich, kuniverzalnimu typu laboratornich pomocnikt
z gotickych romant. Ve filmu Frankenstein z roku 1931 byla tato postava pojmenovana Fritz
a stala se inspiraci pro vzhled Edgara (oba maji na zadech hrb). Obé& postavy — Fritz i Edgar -
jsou spiSe zakiiknuté a bez pratel, snadno podléhaji manipulaci ostatnich postav a jsou spiSe
submisivni. Fritz je pfi pokusech a vyzkumu pomocnikem Dr. Frankensteina a Edgar se na
chvili stane Viktorovym pomocnikem. Nassor je namysSleny a za kazdou cenu chce byt ve
vSem nejlepsi. Svym vzhledem (hranatd hlava s mohutnym celem a ostrymi rysy) napadné
piipomind postavu Frankensteinova monstra (dokonce vice, nez sdm Sparky), nebo postavu
Lurche ze seridlu Rodina Addamsova (The Addams Family, 1964—-1966)%. Toshiaki je stejny
jako Nassor. Oba jsou velice ctizadostivi. Toshiakiho vzhled se od ostatnich postav lisi.

Konkrétné se jednd o jeho oci, které ma malé a Sikmé, coz je zpisobeno jeho asijskym

87V celém filmu ani v titulcich nezazni jeji jméno.
88 Rodina Addamsova (TV Series 1964-1966) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © 1990-2019 [cit. 12.04.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0057729/ .
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puvodem. Bob je obézni chlapec s podpriimérnou inteligenci, jenz je snadno manipulovatelny
a vzdy posloucha ostatni. Jeho télo je velice kulaté, stejné jako télo pana Everglota v Mrtvé

neveste.

Ve filmu se nachazi dalsi fada vedlejsich postav. Naptiklad pan ucitel Rzykruski, ktery
je velice vysoky a stihly. Ma cerné vlasy a knirek. Svym vzhledem piipomind spisovatele
Edgara Allana Poea nebo herce Vincenta Price. Pisobi dojmem podivina a jeho ucebni
metody se nelibi rodicim déti. Ty jsou vSak zpana ulitele nadSené. Navenek piisobi
strasidelné¢ a pfisn¢, ve skuteCnosti je vSak laskavy a ochotny Viktorovi poradit s jeho

problémy. Svou praci bere vazn¢ a snazi se déti né€emu naucit.

Stejné jako v expresionismu i zde je fyzicky zjev postav deformovan. Nékteré jsou
protdhlé a maji tenké koncetiny, jiné jsou velice zavalit¢ a tvarem piipominaji spiSe
nafukovaci mi¢. VétSina postav je bleda s vyraznymi kruhy pod o¢ima. Na prvni pohled vSak
zaujmou jejich velké o¢i. Nejvyraznéjsi ma zvlastni divka, majitelka pana Fouska. Vzhledem
k velikosti a tvaru jeji hlavy a zbytku téla, jsou abnormalné velké. Vyraznym
expresionistickym vzhledem se vyznacuje postava Edgara, jenz je maly, hrbaty, s kiivymi
zuby a velice tenkyma a dlouhyma rukama s kostnatymi prsty, které mohou pfipominat
pavouci nohy. V klasickych expresionistickych filmech byly postavy siln€¢ nalicené, mély
bledé obliceje, tmavé vlasy i rty (Kabinet doktora Caligariho), coz mélo pomoci ke splynuti
postavy a vytvarné stylizace scény. Nékteré mély deformovana téla. Napiiklad hrabé Orlok
v Upir Nosferatu mél hrb, velkou holou hlavu, velké oci, Spicaté usi, kiivé Spicaté zuby a na
rukou dlouhé dréapy, které opticky prodluzovaly délku jeho prsti. Frankensteinovo monstrum
bylo vysoké a mohutné s hranatou hlavou, mohutnymi nado¢nicovymi oblouky a vystouplymi
licnimi kostmi. Zaporné postavy expresionistickych filmi mély svym vzhledem vzbuzovat

strach a odpor.

Psychologie a jednani postav jsou také znacné€ expresionistické. Opét se setkavame
s jejich trhanymi pohyby, coz je disledkem uziti stop-motion animace. Postavy se vyznacuji
vyraznou gestikulaci a divdk ma ¢asto moznost vcitit se do pociti postav. Objevuji se zde
hrdinové, ktefi jsou sami, nepochopeni okolim, nemaji ptatele. Jsou spokojeni ve svém
vlastnim svété. V expresionistickych filmech se vzdy objevuje néjaké nadptirozené
monstrum, které bud’ hraje zapornou roli a jeho povaha je opravdu zl4 a snazi se ostatnim
postavam Skodit, nebo je pouze za zI¢ povazovano svym okolim a ve skutecnosti je schopno

citit krom¢€ hnévu 1 strach, lasku a litost. Monstrum v podobé Sparkyho se podoba
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Frankensteinovu monstru i svou povahou a nazorem ostatnich lidi na n¢j. Frankensteinovo
monstrum pusobi na okoli jako hloupy tvor, jenz neni schopen jakychkoli emoci. Ve
skute¢nosti se vSak jedné o bytost, kterd sice n¢které véci nedokaze spravné pochopit, ale je
schopna citit radost, litost i hnév. V jedné scéné potkd malou hol¢icku, s niz za¢ne do vody
hazet kvéty. Tak moc se mu libi, jak plavou na hladiné, ze popadne divku a hodi ji také do
vody. Nechape, Ze ji tim ublizuje. Divka se zacne topit a v t€ chvili monstrum pochopi, ze
udélalo Spatnou veéc. Divka je nalezena mrtva a lidé volaji po spravedlnosti. Ve
Frankenweeniem nastava podobna situace. Obyvatelé mésta si mysli, Ze je Sparky necitici

netvor a ze zabil Elsu. Kvili tomu ho za¢nou pronasledovat a chtéji jeho smrt.

Dal$im typem expresionistickych postav je charakter Silené¢ho védce, jehoz zname jiz
z filmu Kabinet doktora Caligariho. Postavy Silenych védcu byly v expresionistickych
filmech velmi oblibené. Prostfednictvim téchto postav filmaii casto zdivodnovali

expresionistické deformace mizanscény vyjadfujici subjektivni pocity postavy.8®

7.2. Mizanscéna

Na rozdil od piedchozich dvou snimku se zde nevyskytuje vice svéti nebo mést. Cely
ptibch se odehrava ve fiktivnim mésteCku s nazvem Nové Holandsko. Jedna se o malé klidné
mesto s Cistymi ulicemi, krasnymi domky a upravenymi zahrddkami. Stfidaji se scény
Z exteriéri 1 interiéri. Mezi exteriéry patii napiiklad baseballové hiisté, méstské ulice,
namésti nebo hibitov. Z interiér je mozné jmenovat §kolni budovu, diim Frankensteinovych

nebo vétrny mlyn.

Neni uzita dualita dvou svéti, jako v pfedchozich analyzovanych filmech, ptesto se
mizanscéna nékterych mist lisi (puda, hibitov). Mista, kterd se od ostatnich vymykaji svym
vzhledem, jsou ptda, kde ma Viktor svou laboratof, nebo hibitov domacich mazlic¢kii. Pokoje
v dom¢ Frankensteinovych jsou spiSe mensi a svétlejsi. Pida je naproti tomu velice prostorna
a temnd. Nesviti zde skoro Za&dné svétlo. Kvuli riznym pfiistrojlim, které sestrojil Viktor,
vypada puda jako laboratof. Laboratote ve Frankenweeniem (obrazek 11) a Frankensteinovi
(obrazek 12) jsou si velice podobné. Viktorova laboratof je na pud¢, laboratot Dr.

Frankensteina v podkrovnich prostorach véze. U obou protagonistd si miizeme v§imnout, Ze

8 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 116.
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ke svym pokusiim jsou odéni v bilém laboratornim plasti. V laboratofich je mozné vidét
rizné pristroje, které maji pomoci k oziveni monstra. Jsou zde rizné kovové vodice, které
jsou slozeny znékolika do sebe navzijem spojenych kruhli, nebo takové, které jsou
kupolovité zakonéeny. V obou filmech se tyto pfistroje velice podobaji. Stejné tak se v obou
filmech nachazi stil s popruhy, na némz je bilym prostéradlem piikryto jesté neozivené télo.
V laboratofich hraje diilezitou roli stfe$Sni okno. Tim jsou za pomoci fetézi tvorové vytazeni
na stfechu, aby se k nim snaze dostala elektricka energie z bleski. Jsou zde i mensi rozdily.
Ve Viktorové laboratofi je oblozeni stén dfevéné, u Dr. Frankensteina jsou zdi kamenné.
Rozdil je i ve vybaveni laboratofe. Ne vSak ve vzhledu, ale v pfedmétech, které slouzily
k vyrobé laboratornich pomtcek. Pristroje a pomicky Dr. Frankensteina pusobi jako
profesionalni a odborné laboratorni vybaveni. U Viktora mtzeme vidét, ze svou laboratof
vybudoval z pfedméti, které nasel odloZzené na pudé. Naptiklad kupolovity elektrovodi¢ je
vyroben zkovovych cednikii na téstoviny, elektrické dynamo, tvofené monoclankem
ponofenym do akvaria, je zprovoznéno za pomoci kostry starého bicyklu, nebo stil, na némz

lezi Sparky, je staré Zehlici prkno. Obé laboratofe jsou temné a scény ozivovani jsou

doprovazeny silnymi boufemi, které pomohou vzkfisit mrtvé tvory.

Obrazek 11
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Obrazek 12

Celé mésto je Cisté a udrzované. Vsude jsou az geometricky presné budovy, na nichz
neni zadna Spina ani jakakoli deformace, ulice jsou rovné. Hibitov je naproti tomu vybudovan
na misté se zvlnénym terénem. Neni nijak zneciStén, piesto ndhrobky plisobi znacné omsele,
jsou tmavé a postavené nakiivo. Na vSech jsou napsdna jména zesnulych mazlicki a na
nekterych 1 sochy s jejich podobiznami. Nékteré je moZzno povaZovat za roztomilé, jiné za
désivé. Povrch hibitova je zarostly travou, je zde jen maly chodnicek, jenz se klikati. Kromé
nckolika stroml zde nejsou vidét zaddné rostliny. Cely hibitov plsobi temnou gotickou
atmosférou. Misto je velice tmavé, pfevladd zde cerna barva a kontrasty jsou minimalni.
Vstup na hibitov tvoii vysoka kovova brana z tenkych ty¢i, na jejimz vrcholu je napis ,,NEW
HOLLAND PET CEMETERY* (,,Novoholandsky zvifeci hibitov*‘) vyvedeny do kiivky,
jehoZ pismo je velice tenké a protahlé. Po stranach této brany jsou dva kamenné sloupy, na
jejichz vrcholu sedi sochy oktidlenych kralikl, jeZ je moZné ptirovnat ke gotickym chrlicim,
kteti byli Castou soucésti gotické architektury. Nekolik zvifecich ndhrobkid méa podobu
gotického kiize. Scény ze hibitova doprovazi zatazena obloha, dést” a boure, coz koresponduje
s pocasim v klasickych expresionistickych filmech. Tim je akcentovana ponurost a désivost
zobrazovanych mist. Pfikladem muze byt jiz zminéna scéna z Frankensteinovi laboratote, kdy
dochazi k oziveni monstra nebo z konce snimku, kdy vesni¢ané pronasleduji monstrum do

starého mlyna. Pocasi, krom¢ expresionistické ponuré atmosféry, odrazi pocity lidi, které jsou
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spojeny se hibitovy jako naptiklad smutek, stesk nebo beznad¢j. Obloha je velice casto
soucasti jednotlivych zabéri, aby byl prohlouben zazitek ze sledované¢ho a zdlraznény a

udrzeny emoce, které v divakovi tyto scény vyvolavaji.

Vyraznou expresionistickou inspiraci z klasického filmu je scéna z vétrného mlyna,
ktera je podnicena obdobnou scénou z filmu Frankenstein. | zde je monstrum pronéasledovano
do mlyna, ktery je nasledn¢ podpalen. V tomto filmu vSak monstrum na rozdil od Sparkyho
zemie. V obou filmech stoji na kopci stary dievény mlyn. Interiéry obou mlynt jsou tmavé,
plné pavucin a dominuji jim uzkd zakroucend schodisté, vedouci az na vrchol. Mlynské kola
jsou v obou piipadech stale funkéni, takze se lopatky mlynu stale to¢i. Mezi mlyny je vSak
mozno nalézt i rozdily. Mlyn ve Frankenweeniem (obrazek 13) je natfen bilou barvou a ma
dvoukiidla okna, slozena z n€kolika sklenénych tabulek, zatimco ve druhém snimku je mlyn
bez natéru, takze ma ptivodni tmavou barvu dieva a jeho okna jsou jednodussi, jednokfidla.
Mlyn ve Frankensteinovi (obrazek 14) je spise $iroky, pasobi robustnim dojmem a ma balkon.
Ve Frankenweeniem ma mlyn Sirokou zakladnu, ktera plynule pfechazi do tzké véze. V obou

filmech je okoli mlynti pokryto nizkou travou a nebe je temné a plné mrak.

Obrazek 13
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Obrazek 14

Svétlo ve filmu je proménlivé. Scény na hibitove a na ptidé jsou spise tmavsi a stinti je
zde minimum. Jedinymi zdroji svétla jsou lampy, mésic v Gpliku nebo slune¢ni paprsky,
které slabé dopadaji pies stiesni okno. Naopak scény, v nichZ je mésto ukazovano jako
dokonalé misto pro Zivot, jsou velice jasné, prosvétlené sluncem, aby znasobily jeho
atraktivitu. VétSinou je svétlo rozptylené, aby zdiraziiovalo celou mizanscénu stejné jako
Vv expresionistickych filmech. Je zde vyuzivano pfedni a bo¢ni sviceni, jako u Mrtvé nevésty,
coz je spoleCnym prvkem s expresionistickymi prvky. Kvili dodéni hriizostrasnosti nékterym
scénam a postavam, je vyuzito také podsviceni. Toto podsviceni deformuje rysy a jeho
zdrojem byva Casto baterka nebo oheni. Ve Frankenweeniem je podsviceni pouzito ve scéné,
v niz $kolni sdruzeni rozhoduje o propusténi pana Rzykruského. Pult s mikrofonem ma
zabudovano svétlo, které postavam pana Burgemeistera i pana Rzykrutského osvétluje oblicej
zespodu a propiijcuje jim tak dramaticky hororovy vzhled. V nékterych scénach je osvétleni
pouze mirné, aby osvétlované objekty vrhaly stiny, za tucelem vytvofeni dodate¢né
deformace. Stejné jako u expresionistickych obrazi je 1 zde hojn€ vyuzivano kontrastti svétla

a stinu.

Kostymy jsou spiSe jednoduché a odpovidaji charakterim postav. Viktor nosi kosili
sdlouhym rukavem a tmavé kalhoty. Pan Frankenstein chodi v obleku, jeho Zena
V kvétovanych Satech. Pan Burgemeister je oblecen do obleku nebo kostkovanych kalhot,

kosile a pletené vesty a kolem krku ma uvazanou kravatu. Jeho oSaceni piisobi upravenym a
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trochu snobskym dojmem. Naproti tomu Elsa, kterd dava najevo minimum emoci, se obléka
do Cernych Satli a pruhovanych puncoch. Vypada jako vyznavacka EMO stylu (punkova
mada, jejiz vyznavaci maji raddi temnotu a samotu), coz jen podtrhuji jeji Cerné vlasy a jejich
uprava. Edgar na sob¢ nosi kratké tmavé kalhoty a pleteny pruhovany vrsek, ktery je velice
vytahany a potrhany. Kvili tomu Edgarova postava pilisobi jest¢ zbidaCen€jsSim a ubozejSim
dojmem. Pievazna vétSina postav se vyznacuje tmavymi vlasy. Jedna z méala vyjimek je
Viktorova zvlastni spoluzacka, kterd ma vlasy velice svétlé.%® V expresionistickych filmech
jsou postavy odény v kostymech, které¢ odpovidaji dobé¢, v niz se ptibeéh odehrava. Muzi nosi
obleky s vazankami, pod nimiz maji kogile a vesty. Zeny jsou oble¢eny do dlouhych $atii nebo
kostymkd se suknémi a sakem. VétSinou se jedna o tmavé obleCeni, Sjehoz pomoci jsou
kontrasty mizanscény zietelngjsi. Postavy maji tmavé vlasy, bledé obli¢eje a tmavé rty. Jejich
liceni je vyrazné, protoze se tvlrci snazili dosahnout co nejméné realistického dojmu. Nékteré
kostymy byly vytvofeny tak, aby se podobaly mizanscéné a splyvaly s ni. Jako ptiklad je
mozno uvést scénu z Caligariho, kdy je kostym postavy jménem Jane pomalovan stejnymi

vzory jako dekorace kolem ni.%!

7.3. Kamera a strih

Stejn¢ jako u predchozich snimki, 1 zde je nékolikrat vyuzit hlediskovy zabér, s jehoz
pomoci je mozné scénu sledovat ofima postavy a vnimat tak jeji subjektivni prozitky.
V nékterych scénach je pouzit rakurs kamery, aby bylo dosazeno alesponn mirného dojmu
deformace mizanscény tam, kde jsou vSechny kulisy naprosto rovné. Kromé hlediskového
zabéru jsou pouzity celky, polocelky, americky plan, polodetaily 1 velky detail. Detaily 1
polodetaily ndm pomahaji snadno rozeznat a prozivat emoce jednotlivych postav. Ostatni

vyuzité zabéry davaji dostate¢ny prostor pro pohyby téla a vyraznou gestikulaci.

Vétsina zabéril je stiidana za pouziti pfimého stiihu. I zde se vSak najdou vyjimky.

Nékolikrat se miZzeme setkat i s roztmivackami, zatmivackami a prolinackami. Napftiklad

90 | kdyZ to neni na prvni pohled zfejmé, viechny loutky jsou vyrobeny s pravymi vlasy. Viz.: 7 dé&sivych
zajimavosti o filmu Frankenweenie: Domaci mazlicek | Abi¢ko.cz. Zdbava, pfiroda, véda a technika | Abi¢ko.cz
[online]. Copyright © 2001 [cit. 11.04.2019]. Dostupné z: https://www.abicko.cz/clanek/precti-si-
zabava/13410/7-desivych-zajimavosti-o-filmu-frankenweenie-domaci-mazlicek.html .

91 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 115.
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znazornéni noci a pozvolny pfechod mezi jednotlivymi dny i scénami je vytvoien tak, Ze
jedna scéna konc¢i zatménim do Cerna a ndsledujici zacind naopak postupnym zesvétlenim
obrazu. Ve scénéch, kdy Viktor truchli nad ztratou Sparkyho je efektivné vyuzito prolinaciho
zabéru. Vidime detail na Viktorav oblicej. Jasn¢ vidime jeho smutek a beznad¢j, jez jsou
skoro hmatatelné, a taktéz s nim miizeme prozivat stejné emoce a soucitit s nim. Jeho skli¢eny
oblicej je sttedobodem zabéru, a zatimco my sledujeme Viktorovu tvar, pozadi za nim i jeho
obleceni se méni. Tim je v nékolika malo vtefinach vyjadieno plynuti casu. Opét se jedna o
dynamicky vyvazeny snimek. Nékteré zabéry s neakénimi scénami jsou dlouhé, takze ma
divak Cas zaméfit svou pozornost kromé postav také na prostiedi, v némz se nachazeji.

S eskalaci déje a Castéjsim vyskytem akce se zabéry samoziejme zkracuji.

1.1. Zvuk a hudba

Ve snimku pievazuje nediegeticka hudba, tedy ta, ktera nepochézi z fikéniho svéta. Na
rozdil od prvnich dvou analyzovanych snimkl se nejednd o muzikal. Jedinou otextovanou
pisni je ta, kterou zpiva Elsa na oslavach mésta. Autorem hudby je opét Danny Elfman a i zde
je poznat jeho nezaménitelny styl. Napiiklad hned v Gvodu doprovazi titulky melancholicka
pomal& melodie, v niZ zni hlasy sboru. Pro tento sbor v§ak neni napsan zadny text, pouze je
pro né¢j komponovana melodie, kterou zpiva. Takovou hudbu bylo od Elfmana moZzné
zaslechnout v nékolika pfedchozich Burtonovych filmech jako naptiklad Strihoruky Edward

nebo Mrtva nevésta.

Zazni zde vSak 1 hudba jiného typu, nezZ jsme u Elfmana vétSinou zvykli. Ve scéné,
kdy Viktora zastavi jeho divna spoluzac¢ka a vypravi mu o znameni osudu, hraje v pozadi
hudba, kterou zndme spiSe ze sci-fi filmii. Jednd se o mimozemsky znéjici hudbu, ktera je
specificka silnymi vykyvy vySek, a mohli jsme ji slySet jiz v Burtonové filmu Mars utoci!.
VétSina scén, kdy Viktor a Sparky spole¢né prozivaji ty nejhlub$i emoce je doprovazena
jednim hudebnim motivem. Tim je prav€ hudba, kterd zni jiz pii Givodnich titulcich. Tento
hudebni motiv neni vzdy doprovazen péveckym sborem. N&kdy se jedna pouze o pomalou

melodii zprostfedkovanou instrumenty jako flétna, housle a klavir.

Kromé pomalych a melancholickych pisni, jsou ve filmu vyuZity 1 dramatické
melodie, které pomahaji zvySovat napéti a dodavaji diiraz na vaznosti krajnich situaci. Takova
hudba se vyznacuje rychlym tempem, Castou zménou instrumenti a vykyvy hlasitosti. Pro
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dodani dramatického rdzu je vyuzito trumpet, bubnl a vysokych houslovych toni. Mizeme
zde také slySet mnoho zvukovych efektl, které doplituji vizudlni dramati¢nost snimku.
Napitiklad mizeme slySet hromy, kdyz se odehrava scéna s boufi. VSechny zvukové efekty

pomahaji utvaret a udrzet atmosféru filmu a jsou jeho nedilnou soucasti.

Stejné jako u piedchozich analyzovanych snimkd, i zde dochazi v rdmci hudby
k rozporu s expresionistickymi filmy. Ve Frankenweeniem je vyuzita instrumentalni hudba,
kterd je sklddana pomoci klasickych tonalnich postupti. Vysledna hudba je pro posluchace
pfijemnd a vyznacuje se fddem, melodi¢nosti i harmonii. Expresionistickd hudba je naopak
vytvafena s vyuzitim dodekafonie a atonality. Skladby ptsobi chaoticky, jakoby nebyly ani
skladany, ale jednalo se o momentalni improvizaci, protoze expresionisticka hudba je
zaloZena na hrani dvanacti tond stupnice, které se nesmé&ji opakovat. Tato hudba vyvolava
smiSené pocity. VétSinou poslucha¢ nevi, co citit, nebo citi strach, Uzkost a zmatek.
Elfmanova hudba naproti tomu vyvolava jasné pocity radosti a Stésti, ale i smutku a

melancholie.

1.2. Ozvlastnéni Frankenweenieho

Zakladnim ozvlastiiujicim prvkem je zplsob, jakym jsou zobrazena monstra a domaci
mazlicci. Sparky je parafrdzi na Frankensteinovo monstrum. Jednd se o tvora, jenZ je
nepiirozeny a z fyzikalniho hlediska by nemél existovat. Klasické monstrum je kvili vzhledu
a nadpfirozenosti spojovano se strachem z neznamého a odporem. Sparky je vsak pravym
opakem. I kdyZ je jeho vzhled morbidni, stale se jednd o domaciho mazlicka, ktery vykazuje
znamky roztomilosti. Povahové se také nejednd o zlého a krutého tvora, ale o normalniho

hravého a ptatelského psa.

Naopak ostatni domdci mazlicci, ktefi by se méli vyznacovat milym a libivym
vzhledem, jsou monstry vzezienim i chovanim. Pan Fousek byl krasny hunaty kocour, ale po
spojeni s netopyrem se zn¢j stala krvelacna upiti bestie a napiiklad z Toshiakiho zelvy
Shelley se stala obfi zelvi obluda, kterd zni¢i, na co Slapne. Mensi vyjimkou je Nassortv
kiecek Colossus. Ten je sice také oziven a pofad jen vrci a ceni zuby, pfesto ma svou ptivodni
velikost a jeho zufivost tak vyzniva spiSe groteskne. Ostatné i1 jeho hrobka, ktera je tak velka,
7e by se do ni vlezl i mensi slon, a jméno Colossus, odkazujici k velkoleposti a kolosalnosti,
jsou zvlastnostmi, které se k tomuto kieckovi vztahuji.
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Dalsi ozvlastnéni se opét tyka zanru. I kdyz se jedna o film s prvky hororu, je jeho
napjata atmosféra uvolnéna nékolika vtipnymi replikami a scénami. Toto ozvlastnéni jsme
mohli vidét i ve dvou ptedchozich filmech. Klasicky horor ma v divakovi vzbuzovat strach a
udrzovat ho po celou dobu trvani v napéti. Toto napéti se postupné stupiiuje, dokud nedojde
k vyvrcholeni celého piibéhu. V Burtonovych filmech je mozné narazit na napéti, ne vSak
Vv takové koncentraci jako u hororu. Jeho filmy jsou Casto odleh¢eny humorem a vtipnymi

gagy. Klasicky horor jako Upir Nosferatu nebo Frankenstein ma divaka pouze désit.

Frankenweenie opét dokazuje, Ze je Burton pii tvorbé svych dél silné ovlivnén
expresionismem a gotikou. Tento vliv je mozné vidét ve vzhledu i1 psychologii postav,
zanrech, mizanscéné, kametfe a stfihu. Jak jsem ukazala vySe, ve filmu je mnoho
nadpfirozenych bytosti i fantasy prvki, ¢imz je tento snimek zataditelny pravé k témto
zanram, které byly ve 20. letech 20. stoleti velice oblibené a expresionistické filmy je
vyuzivaly nejvice. Kromé toho je film i rodinnym snimkem, protoze je vhodny pro vSechny
veékové kategorii, neni genderové vyhrazeny a obsahuje mordlni ponauceni. I kdyz je vyprava
Frankenweenieho méné expresionisticka, nez u predchozich dvou filmd, stale je zde vyuzito
mnoho postupt a technik pievzatych z expresionismu. Postavy jsou protédhlé a deformované,
obliceje bled¢ a vlasy naopak tmavé, coz vytvaii kontrast. Dlraz vSak na rozdil od
expresionismu neni kladen na celou koncepci mizanscény, ale spiSe na postavy a jejich pocity.
Psychologie postav je komplikovana, hlavni postavy jsou nest'astné, nerozumi si s okolim ani
aby bylo co nejlépe vidét jejich emoce, které se jim zraci ve tvarich, nebo vyrazna
gestikulace. Stiihy jsou spiSe piimé, objevuji se vSak i roztmivaci a zatmivaci stiihy, které
byly pro expresionistické filmy typické. Architektura nékterych zobrazovanych mist a budov
Cerpa z gotického slohu, z néhoz jsou pievzaty tmavé materidly, kimen, gotické kiize nebo
chrlice. Z naratologického hlediska se jednd o film s chronologicky plynoucim linearnim
vypravénim, coz je pro expresionistické filmy typické. Nejsou vyuzity tradi¢ni flashbacky ani
flashforwardy, jak je zname. Tim je mySleno, Ze dojde k ndvratu nebo posunu vpied
k udalostem, ktere nastaly v minulosti nebo nastanou v budoucnosti. Rozdilem oproti
piredchozim snimkiim je, ze tvlirci u postavy Viktora vyuzily introspekce do jeho mysli a
vzpominek. Tyto vzpominky je pak moZzné oznacit za jisty druh flashbacku. Ve snimku neni
vyuzito voiceoveru, vypraveci jsou samy postavy. Jejich prostiednictvim mutize divak sledovat
néjaky pribéh, jenz je vypravén z uhlu nékolika postav, kterym vSak dominuje Viktor. Opét je

divakovi v nékterych mistech umoznéno sledovat a prozivat ptibéh ofima postav a to skrze
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hlediskové zabéry. Zobrazeni svéta tak, jak jej vidi postava, je jednim ze spolecnych prvki
s expresionismem. Stejné jako Mrtva nevésta a Ukradené Vanoce, se i Frankenweenie odklani
od expresionistické hudby zalozené¢ na dodekafonii a atonalité, a rad¢ji je zvolena hudba
tonalni, ktera ptasobi harmonicky a jejiz melodie jsou na poslech atraktivnéjsi. Na rozdil od
atonalni hudby, kterd u poslucha¢li vyvolava spiSe zmatek, vyvolava tonalni hudba jasné

pocity a ptisobi dojmem, Ze se fidi vnitinim harmonickym fadem.
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8. Analyza filmu Ospaléa dira

Jako posledni bude v této ¢asti analyzovan snimek Ospalé dira. Jedna se o Burtontv
hrany film z roku 1999. Za zminku stoji, Ze vykonnym producentem filmu se stal vyznamny
svétovy rezisér Francis Ford Coppola (Kmotr, The Godfather, 1972). Burton se nechal
inspirovat povidkou Legenda o Ospalé dire®® (The Legend of Sleepy Hollow, 1851)
amerického spisovatele Washingtona Irvinga.®®

Ospala dira vypravi piibéh o mladém newyorském konstablovi Ichabodu Craneovi,
ktery je poslan do malé osady holandskych farmait s ndzvem Ospala dira, aby vySetfil
zahadné vrazdy. Béhem dvou tydnii zde byli usmrceni tfi lidé, pfi¢emz pfi¢inou smrti bylo
setnuti hlavy. Kdyz se Crane seznami s mistnimi, zjisti, Ze v§ichni védi, kdo za vrazdami stoji.
Vrahem je bezhlavy jezdec, prizrak Zoldnéte, ktery byl kdysi popraven za svou krutost a
nelidské vrazdéni. Konstabl Crane vSak na pfizraky nevéfi. Zacne s vySetfovanim, béhem
kterého se setkava s krasnou Katrinou Van Tessel, a béhem néhoZz se mu vraci hrizné
vzpominky na jeho détstvi. Teprve po tom, co sam spatii jezdce na vlastni o€i, uveti, ze
existuje. Zjisti také, ze byl povolan nékym zivym, kdo mu dava piikazy. Jeho ukolem tedy je

zastavit jezdce i toho, kdo ho ovlada.

8.1. Zanr a charakteristika postav

Z zanrového hlediska je film fazen mezi fantasy, horory a thrillery s prvky
detektivniho filmu. Spole¢nymi jmenovateli prvnich tfi jmenovanych Zanri jsou nadpfirozené
bytosti a prostiedi, kterd je mozno nalézt i v Ospalé dire. Stejné€ jako u expresionistickych
filmu, i zde je vyuzit ptibéh z minulosti. Pro srovnani je mozno uvést Upira Nosferatu, coz je
piibéh o upirovi, jenz se odehrava v 19. stoleti.®* Ospala dira je p¥ibéh o bezhlavém jezdci

zasazeny do roku 1799. Jedna se tedy o jasnou paralelu mezi expresionistickymi filmy a timto

92 Legenda o Ospalé dife - vechna vydani | Databaze knih. Knihy | Databdze knih [online]. Copyright © 2008
[cit. 19.10.2019]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/dalsi-vydani/legenda-o-ospale-dire-47450 .

93 Ospald dira (1999) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb [online]. Copyright ©
1990-2019 [cit. 28.10.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0162661/?ref =nv_sr 1?ref =nv_sr 1

94 THOMPSON, Kristin - BORDWELL, David. Déjiny filmu : pfehled svétové kinematografie. 2., opr. vyd. V Praze :
Akademie muzickych uméni ; Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. s. 116-117.
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Burtonovym dilem. Je zde patrné propojeni realnych historickych udalosti a mist
S nadpfirozenymi jevy a svéty. Jak jiz bylo zminéno, cilem spojeni nadpfirozena, monster a
realného svéta bylo v divakovi vyvolat silné emoce jako strach a uzas a ohromit jej. Ospalé
dira je plna napéti, a objevuje se zde strasidelny antihrdina, jehoz podoba i jednani v divakovi
vyvolavaji napéti a strach. Vytvarnici se zde mohli naplno projevit jak v kostymech, tak ve
vytvafeni prostfedi. Stejné jako v expresionistickych filmech, i v Ospalé dife se nachazi
mnoho deformovanych krajin, stromt i temnych a zchatralych budov, které (i s ohledem na
vSudyptitomnou mlhu) dokazi divaka upoutat, budovat v ném napéti z hroziciho nebezpeéi a

V tomto stavu jej udrzovat.

Na pozadi hororu se odehrava piibéh romanticky, kdy se setkavaji dva mladi lidé, kteti
museji piekonat rizné prekazky, vzajemnou nedivéru a porazit monstrum, aby mohli byt
spolu. Ospala dira je romantickd pouze zafazenim tohoto tématu, po vizualni strance zde
nenajdeme zadné klasické atributy romantickych filmi jako napiiklad jasné barvy nebo

rozkvetlé louky.

Na rozdil od ptedchozich analyzovanych filma, nelze zafadit Ospalou diru mezi
muzikaly. Hudba se zde objevuje jako ve vétsing filmi a ma velky podil na budovani tajemné
atmosféry. Nenachazi se zde vSak zadné pisné, které by plnily funkci hybateld déje. Snimek
neni mozno tadit ani mezi rodinné filmy, jelikoZ neni vhodny pro déti, ale spiSe pro dosp¢lé.
za kol désit, nikoli rozesmat. Proto by nemusel byt pro détské mysSleni a chapani snesitelny.
Zde je hranice snesitelnosti pro détského divaka prekrofena. Genderovée film neni konkrétné
zam¢tfen. Je vhodny jak pro muze, tak pro Zeny. I kdyz je hlavnim hrdinou muz a jeho
spole¢nikem je chlapec, objevuje se i Zenskd hrdinka, s niz ma hlavni muzska postava
romanticky vztah. Podobné je to i v pfipadé zapornych postav. Objevuji se dvé — jedna je Zena
a druhd muz. Kromé téchto divodu je film pfijatelny pro obé pohlavi také proto, ze se zde

objevuji prvky romantiky, ale i akéni scény.

Prvky komedie bychom v Ospalé dife hledali také velice tézko. Burton vSak i zde
vyuzil prvka grotesky, kterych je vSak opravdu velmi malo. Opét tim doslo k nabouréni
zanrovych konvenci. V klasickych hororech je totiz velice neobvyklé setkat se s prvky
komedie (vyjimkou jsou hororové komedie). VétSinou je od zacatku divak ptivadén do stavu,
kdy je napnuty a dési ho kazdy neobvykly pohyb. Toto napéti je udrzovano a postupné

stupniovano az do konce filmu. Nestava se tedy, ze by bylo napéti naruseno n¢jakym vtipnym
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gagem nebo jinou komedialni vlozkou. V Ospalé dire vSak takové situace ob¢as nastanou.
Ptikladem je scéna, kdy Crane dostane k zapijeni koné jménem Prach. Kdyz ho poté
pleskne, zkoné se opravdu vznesou oblaka prachu. Takovychto vtipnych momentl se

objevuje pouze malo.

Postavy se d¢€li na dvé hlavni skupiny: za 1.) nadpfirozené postavy, kam patii bezhlavy
jezdec a cCarodé€jnice, a za 2.) obyvatel¢ Ospalé diry, jez jsou obyCejnymi lidmi razného
puvodu a postaveni. I zde dochazi ke stietu nadptirozeného svéta a normalniho lidského svéta,
v némz zijeme. Hlavni postavou je konstabl Ichabod Crane. Crane je mlady a ambicidzni.
Odsuzuje nespravedlnost a staré vySetiovaci metody. Hledi spiSe do budoucnosti a snazi se pti
vySetfovani vyuzivat pokrokové metody, coz se velice Casto setkava s nepochopenim
nadiizenych 1 ostatnich lidi vjeho okoli. To je také davod, pro¢ byl pravé on poslan
vySetfovat vrazdy v Ospalé dife. Crane je pohledny mlady muz s ¢ernymi vlasy a bledou pleti
(stejné jako ostatni postavy). Kromé toho se vyznacuje také tim, Ze md na obou dlanich
podivné jizvy, které vypadaji jako vpichy s pravidelnymi rozestupy. K tém piisel, kdyz byl
maly chlapec a poranil se o jeden z mucicich nastroji svého otce. Expresionistické prvky
muZeme najit v kontrastu jeho bilé pleti a ¢ernych vlast, ale také v jeho komplikované

psychologii.

Crane se zamiluje do divky jménem Katrina. Jedna se o sebevédomou a krasnou
mladou divku, kterd nemé nouzi o napadniky. O zadného z nich vSak nestoji, miluje Cranea.
Ma rada zdhady a tajemno, a je velice pratelska, obétavd a hodnd, a snaZi se chranit své
blizké. Svym vzhledem je pravym opakem Cranea. Zatimco Crane mé vlasy i obleceni ¢erné,
Katrina je blondyna ve svétlych Satech. Vyznacuje se komplexni psychologii, ktera
zapricinuje to, Ze ani sam Crane nevi, zda Katrin¢ divétovat ¢i ne. Katrina se vSak snazi ze
vSech sil pomoci Craneovi dopadnout jezdce i jeho pana. Kromé Katriny Craneovi poméaha
také chlapec, kterému fikaji mlady Masbath. Jednd se o syna jedné z obéti jezdce. Mlady
Masbath je odvazny a chytry a touzi po pomsté za svého mrtvého otce. Jeho plet’ je bleda,
vlasy Cerné, ale obleCeni neni ani svétlé ani tmavé. Dalo by se fici, ze mlady Masbath je

¢lankem mezi Katrinou a Cranem, alespori co se tyce vzhledu.

Hlavni zapornou postavou je bezhlavy jezdec. Jedna se o piizrak Zoldnéte, jenz jezdil

do bitvy na ¢erném koni jménem Das, Jednalo se o jediného tvora, kterého mél kdy rad, coz je

vvvvvv

spolubojovnikt, vjizdél na koni pifimo doprostied bitvy, kde sekal hlavy svym nepiatelim.
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Vse d¢lal s laskou k zabijeni. Mél rozcuchané ¢erné vlasy a modré o¢i s malymi zorni¢kami,
které mu dodavaly nepfirozeny vzhled. Kromé toho si nechal zbrousit zuby do Spicatych
tesakl, aby budil vétsi hriizu. Svym fyzickym vzhledem i chovanim pfipomina hrabéte Orloka
z Upira Nosferatu. Po smrti je jeho vzhled jiny pouze chybéjici hlavou. Jinak se jeho podoba,

ale ani kruta povaha nezménily.

Clovékem, ktery jezdci dava piikazy je Lady Van Tesselova, ktera je macechou
Katriny a zarovei jednou ze sester, které byly jako malé hol¢ic¢ky ptitomny jezdcoveé poprave.
Tato Zena se navenek tvaii jako vzornd manzelka a zboznd Zena. Ve skuteCnosti je vSak
zdatnou manipulatorkou, ktera se msti za upadek svého rodu. Aby ziskala na svou stranu
muze, které potiebuje, nevahd s nimi udrzovat pomér. Pro dosazeni svého cile je schopna
udélat cokoli, dokonce zabit i vlastni sestru. Je krutd a nelitostnd jako monstra
v expresionistickych filmech. Ziskat si jakéhokoli muze pro ni neni problém, protoze se jedna
0 mladou, atraktivni zenu s blond vlasy vyéesanymi do vrchu, ktera je vzdy obleCena do

krasnych Satli a ozdobena drahymi Sperky.

Nachazi se zde mnoho vedlejSich postav, které se na rozdil od postav hlavnich
nevyznacuji sloZitou psychologii. U vétSiny téchto charaktert je jejich povaha patrnad hned a
jediny expresionisticky prvek je u nich mozné spatfovat v jejich fyzickém vzhledu, kdy sice
nedochazi k zadnym télesnym deformacim (vyjimkou je scéna, kdy si Crane nasadi védecké
bryle a dojde ke zdeformovani jeho oc¢i), jako u expresionistickych filma, ale jejich
povétS§inou tmavé obleCeni kontrastuje s jejich bledou pleti. U postav hlavnich je
expresionistickych prvki vice a jsou viditelnéjsi. Stejné jako v expresionistickych filmech 1
zde se nachazi nadpfirozené monstrum piedstavujici zapornou postavu. Kromé bezhlavého
jezdce se ve filmu vyskytuje také ¢arodéjnice, ktera vsak diive byla oby¢ejnou zenou. Jedna
se 0 sestru Lady Van Tessel, kterd se zaCala o magii zajimat aZ kviili nastalym okolnostem.
Spise vSak vystupuje jako kladna postava, kterd pomuize Craneovi, nez jako zaporny

charakter, ktery ublizuje. Stane se nevinnou obéti vlastni sestry.%

Slozita psychologie hlavnich postav je jasnym prvkem expresionismu. Ichabod Crane
je pro svou zalibu v moderni védé nepochopen a odsuzovan. Nezapada mezi lidi kolem sebe.

Stejné jako expresionisti¢ti hrdinové. Kvuli $patnym Zivotnim zkuSenostem je nedtvérivy.

9 Kromé& nadpfirozenych postav je mozné ¢asto vidét dyné s vydlabanymi obli¢eji, co? je atribut svatku
Halloween. V tento den je podle povésti hranice mezi svétem Zivych a svétem mrtvych nejtendi, ¢cimz se opét
dostavame k prolinani téchto dvou svétd, které hojné vyuzivali expresionisticti filmari.
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Jeho vzor je mozné najit v postavé Dr. Frankensteina, ktery se také velice zajimal o védu a za
své metody byl pronasledovan a odsuzovan. Katrina je na tom podobné, zajima se o véci,
které ostatni nechapou a jelikoz je sebevédoma, neni ani jako ostatni zeny, které jsou spise
Vv domdacnosti a jsou zavislé na svych muzich. Katrina touzi po nezavislosti a zmeéné.
V expresionistickych filmech baly monstra zobrazovana jako primitivni tvorové, ktetfi nejsou
schopni citit emoce. Takovou nadpfirozenou bytosti je i bezhlavy jezdec, ktery nedava najevo
zadné emoce. Jedina vyjimka je scéna, kdy umird jeho ki a je mozné vypozorovat, ze
k nému jezdec chova naklonnost. Jak je uvedeno vySe, je vSak postavu postradajici emoce

mozné nalézt i mezi oby¢ejnymi lidmi jako Lady Van Tessel.

8.2. Mizanscéna

Vétsina déje se odehrava v osadé Ospala dira a v jejim blizkém okoli, hlavné v lese.
Pouze na zacatku a konci filmu déj divdka ptrenese do amerického New Yorku. I kdyz se
postava jezdce vraci ze zahrobi, neni toto zédhrobi explicitné zobrazeno. Je pouze nékolikrat
zminéno. V celém filmu je barev spise méné (obrazek 15). Uvodni ¢ast odehravajici se v New
Yorku je malo barevna, neni vSak tak temnd, jako scény odehravajici se v Ospalé dife.
Nejsvétlejsi ¢asti je zavér filmu (obrazek 16), coz je mozno vysvétlit tim, ze hrozba pominula

a zlo bylo porazeno, a flashbacky, v nichZ je zobrazeno Craneovo détstvi.

Obrazek 15
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Obrazek 16

Kromé obcasné se vyskytujicich barev jako je zlutd nebo oranzova, je v Ospalé dire
nejvyrazngjsi barva Cervend. Jedna se o barvu krve, ktera je velice Casto zobrazovana, ¢imz
jen umoctiuje strach ze smrti a zdraziuje lidskou zranitelnost. Cervena se vyskytuje také ve
flashbacich. Jsou zde vyobrazeny Cervené dveie (obrazek 17) v zativé bilé mistnosti, které
maji symbolicky vyznam. Za témito dvefmi se nachdzi mucirna, kde Crane nalezne svou
matku zavrazdénou jeho otcem za pomoci muciciho ndstroje znamého jako zeleznd panna.
V jedné z Craneovych vzpominek se Zeleznd panna otevie a opét je zobrazena spousta krve,
kterd se z nastroje vylije ven. Scény, zasazené do této mucirny, jsou temné a malo barevné.
Naopak scény, v nichz je Crane jako maly chlapec se svou matkou, jsou prozafené sluncem a
pIné barev. Jednad se symbolismus, kdy tmavé scény zobrazuji zlo, strach a Uzkost. Scény

svétlé a barevné zase Stésti, lasku a radost.

Obrazek 17
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Ve filmu se stiidaji scény z exteriérti 1 interiéri. VSechny tyto scény jsou vSak malo
barevné. Stejné jako napiiklad v Ukradenych Véanocich, i zde jsou vyuzity zabéry na
zatazenou oblohu plnou tézkych mrakti, ktera odrazi ndladu postav stejné jako u
expresionistickych filmi. Kromé zatazené oblohy je ve filmu vyuzita mlha, ktera ma
v divakovi navodit pocit, ze se v ni skryva nebezpeci. Z exteriér je nejvyraznéjSim mistem
les, v némz se nachazi Strom mrtvych, ktery je branou do podsvéti, z néhoz vyrazi bezhlavy
jezdec, aby usekl hlavu svym obétem. Stromy v lese jsou vSechny ¢erné, pokroucené a suché
a jejich listi ddvno opadalo. Nejvyraznéjsi je vSak Strom mrtvych, u néhoz je bezhlavy jezdec
pohiben. Tento strom, stojici na malé vyvysening, je uschly, ¢erny a méa pokrouceny kmen i
vétve. Svym vzezienim pripomind pfiSeru s nékolika rukama hlidajici jezdctv hrob. Kdyz
Crane odseka nékolik kofenl a vétvi, zjisti, ze strom krvaci a najde zde také usekané hlavy
jezdcovych obéti. Mistem, na némz jsou patrné vlivy gotiky, je hibitov. Na tomto hibitové se
nachdzi mnoho néhrobkli v podobé kamennych gotickych kiizl, které byly k vidéni i ve
Frankenweeniem. V Ospalé dife je k vidéni jen velice malo rostlin. Jedna se o osadu, kterd je
tvofena prevazné n¢kolika domy a jeji povrch pokryva sucha trava a hlina. Domy nejsou nijak
vyrazné, jedna se o pievazné dieveéné stavby pravidelného tvaru, které byly pro kolonidlni

Ameriku typické.

Z budov ve snimku dominuje vétrny mlyn (obrazek 18), ktery stoji kousek od osady.
Opét se jedna o odkaz na knizni roman i film o Dr. Frankensteinovi. Na konci snimku se
nachazi scéna, kdy dojde k souboji mezi kladnymi a zapornymi hrdiny ptib&hu. Interiéry i
exteriéry mlynd jsou navzajem velice podobné. Uvnitt se nachazi slozité funk¢ni soukoli,
které pohybuje mlynskymi lopatkami. Na vrchol vede dievéné schodisté, po némz hrdinové
prchaji pfed monstrem. Mlyn ve Frankensteinovi je cely dievény, v Ospalé dife ma
kamennou podstavu. Tocici se lopatky jsou pokryty potrhanou latkou a funguji jako Unikova
cesta. V obou filmech nakonec dojde k zapaleni mlynti a jejich naslednému znic¢eni. Na rozdil
od Frankensteinova monstra vSak neni bezhlavy jezdec znicen, protoze je jiz mrtvy a tudiz

nemuze znovu umfit.
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Obrazek 18

Svétlo ve filmu je velice usporné. Scény jsou spiSe tmavé, nezavisle na denni dobg.
Mistnosti jsou Casto ozareny jen nékolika svicemi, ohném z krbu nebo svétlem prosvitajicim
skrz okenni tabulky. Stinid se zde pfili§ mnoho neobjevuje z divodu nedostatku svétla, které
by je vrhalo. Vyjimkou je scéna, kdy dité€ zapali lampu, v jejimz stinitku jsou vyfezany rizné
obrazky jako napftiklad vici nebo ¢arodéjnice. Ty jsou pak v pohybu promitany na zed'. Jak je
uvedeno vyse, nejsvétlejsi je zavér filmu a flashbacky, coZz odrazi naladu postav (typické pro
expresionismus), kdy jim nehrozi Zadné nebezpeci a jsou $tastné. Pokud se na scéné objevi
jezdec, pfiZzene se boufe s hromy a ostrymi blesky, které podtrhuji hriizostrasnost situace. Pro

zdiiraznéni celé mizanscény je vyuzito rozptyleného svétla a jemné sviceni zeptedu a z boki.

Postavy jsou odény do dobového obleCeni. MuZi nosi obleky, které tvoii dlouhé
kalhoty, svétlé kosile s vysokym limcem, vesty a saka s mnoha ozdobnymi knofliky a cvocky.
Nekteti predni predstavitelé osady nosi na hlavach Sedivé barokni paruky. Crane se tomuto
stylu lehce vymyka. Na sobé nosi tmavy oblek, jehoz soucasti je sako i1 vesta. Pod timto
oblekem nosi bilou kosili, jez je jedinou svétlou ¢asti jeho odévu. Kvuli néstrojim, které
Crane pii své praci pouzivé, je mozné jeho image fadit ke steampunku®. Bezhlavy jezdec se

také v oblékani vymyka. Na sobé nosi ¢ernou bohaté zdobenou uniformu, dlouhy plast

% Steampunk je subZzanr fantasy, v némz je kladen ddiraz na d&jové zvraty, podivné napady a viktoridnskou
maodu. Pribéhy jsou zasazeny do 19, stoleti, které bylo stoletim pary. Odtud vznikl ndzev steampunk (steam
znamena v angli¢tiné para). Mezi dalsi snimky, v nichZ se vyskytuje mdéda steampunku jsou napfiklad Wild Wild
West (1999) nebo z ¢eskych Adéla jesté nevecerela (1977) (NEFF, OLSA, 1995, s. 27). Steampunkova mdéda je
tedy viktorianské obleceni ozvlastnéné mechanickymi doplriky a prvky.
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s vysokym limcem a na nohou vysoké boty s ostruhami. Zeny jsou oble¢eny do dlouhych
Satd, které se lisi podle jejich postaveni. Saty nize postavenych Zen jsou prostsi z oby&ejnych
latek, téch vySe postavenych jsou bohaté zdobeny a jsou utkany z latek drazsich. Idedlem
zenské krasy na prelomu 18. a 19. stoleti byl 1utly pas a Siroka sukné€. Proto zeny v této dob¢
oblékaly korzety a pod suknémi nosily krinoliny.?” Kostymy jsou velice podobné tém, které
nosili herci v expresionistickych filmech, i odévim postav gotickych romand. Herci nejsou
nijak siln¢ nalieni, ¢imz se li§i od expresionistickych filmii. Velmi Casto je vSak jejich bleda
plet’ v kontrastu s jejich ¢ernymi vlasy (Crane) nebo tmavym oble¢enim (bezhlavy jezdec).
Ke sjednoceni mizanscény opét dochazi za pomoci vyuziti stejnych nebo podobnych vzora na
Satech postav a kulisdch. Naptiklad Saty Lady Van Tessel na konci filmu svymi vzory

dopliuji pokroucené stromy v lese a vytvareji tak opét jednotnou vytvarnou kompozici.

8.3. Kamera a strih

Barevné kontrasty jsou v tomto snimku vyrazné. Je zde mozno naleznout vyrazné
kontrasty mezi &ernou a bilou, ale i mezi ¢ernou a &ervenou nebo bilou a ervenou. Cervena
barva jako barva krve je zde nejvyraznéjsi. Stejné jako u expresionistickych umélcd, jsou i
zde (1 kdyZz ojedinéle) vyuzity jasné barvy, naptiklad na Satech nékterych Zen. Zavér filmu,
kdy jsou hrdinové zachranéni, je na rozdil od vétSiny filmu plny barev. Nékteré stromy
Vv krajin€, niz hrdinové projizdi, jsou zelené, kolem jinych se vali barevné listi, obloha je
jasnéjsi a skrze mraky prosvitaji slunecni paprsky. I zde jsou vSak viditelné kontrasty mezi

cernou a bilou, kterych Burton dosahl za pomoci snéhu.

| v Ospalé dife Burton vyuzil vyhod hlediskového zabéru. Napiiklad ve scéné, kdy je
Crane pronasledovan domnélym bezhlavym jezdcem a ten na néj vrhne hotici vydlabanou
dyni, je zabér na tuto letici dyni divdkovi zprosttedkovan skrze Cranetv pohled, aby bylo
docileno co nejvétsi désivosti scény. Dale jsou vyuzity celky, polocelky, americky plan,
polodetaily i velky detail, aby byly zdliraznény nekteré skutecnosti, které chce rezisér sdélit
(naptiklad jizvy na Craneovych rukou a zptsob, jak k nim piiSel). Skrze polodetaily a detaily

jsou divakovi zprostfedkovany pocity a nalady postav stejné jako v expresionistickych

97 KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivdni: Barok a rokoko. Praha: Lidové noviny, 2006. s. 116.
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filmech. Prostfednictvim celkii je mozné nahlédnout na celou mizanscénu a vSimat si

n¢kterych detaili v ni (umisténi postav ve scén¢, vyuziti rudé barvy).

VétSina zabérl je tvofena pfimymi stfihy, je vSak mozné naleznout i roztmivacky,
zatmivacky nebo prolinacky i rapidmontaz. Naptiklad ve flashbacich jsou vyuzity vSechny
tyto postupy, které vyvolavaji dojem opravdovych zableskit minulosti a nabouravaji divakovo
soustfedéni. Rapidmontdz je vyuzita naptiklad v zabérech na Zeleznou pannu. Béhem
rychlych stfiht si divdk nestihne pofadné vSimnout, co vidél a jeho piedstavivost je tak
vzbuzovéana k aktivité a on sam je udrZovan v napéti. Zatmivacky jsou také vyuzity jako

Zobrazeni néceho, co konci.

8.4. Zvuk a hudba

Pievazné je v Ospalé dife mozné slySet hudbu nediegetickou. S hudbou diegetickou,
tedy pochazejici z fikéniho svéta, je mozné se setkat pouze v jedné scéné, kdy rodina Van
Tesselt pofada ve svém domé slavnost. Stejné jako u Frankenweenieho, ani nyni se nejedné o
muzikal. AvSak ve Frankenweeniem se nachazela alespon jedna otextovana pisen, v Ospalé
dire nikoli. Jako u vétSiny Burtonovych filmt, 1 pro tento slozil hudbu Danny Elfman. Jeho
styl je opét lehce rozpoznatelny. Skladby jsou opét komponovany tak, aby doplnovaly naladu
celé scény. U klidngjsich s delsich scén hraje melancholicka pomala hudba, kterou doprovazi

sbory, jez vSak zpivaji pouze urcitou melodii bez textu.

U napinavych a akénich scén je vyuzito hlasitého zvuku pozount, trumpet, bubnii i
vysokych toni housli. Casté je i rychlé stiidani nastrojii a hlasitosti. Stejné jako naptiklad u
Frankenweenieho, i nyni je vyuZito mnoho zvukovych efektd, které dodavaji scénam
dramaticky raz. Ptikladem jsou scény s bouii, nebo zvuk ostfi mece, kdyZ bezhlavy jezdec

stina hlavy svym obétem.

Tak jako u ptfedchozich animovanych snimku, i v Ospalé dife se hudba odklani od
expresionismu. Jak jiZ bylo zminéno v ptedchozich kapitolach, pro expresionismus byla
typicka atonalni hudba a dodekafonie, ktera znéla, jakoby nékdo hral zpaméti, bez pouziti not
a velice chaoticky to, co ho zrovna napadne. Naopak Elfmanovy skladby jsou vzdy vytvareny
na zakladé¢ klasickych tonalnich postupli a vyznacuji se piijemnou harmonii, fddem a

melodi¢nosti. Proto jsou jeho skladby pro posluchae tak piijemné na poslech.
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Expresionistickd hudba dokazala v poslucha¢ich vyvolavat strach ¢i tzkost, Elfman téchto

pociti dosahuje vyuzitim jinych postupa.

8.5. Ozvlastnéni Ospalé diry

Oproti piedchozim snimklim je v Ospalé dire ozvlastnéni zastoupeno nejméné. Presto
se 1 zde n€které ozvlastiujici prvky najdou. Hlavni ozvlastnéni spatiuji ve zobrazeni prostiedi
za pritomnosti/nepfitomnosti zla. Dokud jezdec vyrazi ze své skrySe a vrazdi, pocasi je
Spatné. VSude je mlha, obloha je plna tézkych ¢ernych mraki, obcas vane silny vitr, objevuji
se hromy a blesky. Jakmile vSak dojde k porazce zla, pocasi se uklidni, mraky se rozestupuji a

okoli ziskava na barevnosti a svétlosti.

Dal$im ozvlastnénim je zobrazeni povahy postav. Napiiklad Lady Van Tessel ptisobi
od zacatku jako slusnd, i1 kdyZ mozné lehce namyslena, dama, kterd miluje svého manzela i
nevlastni dceru, a stara se o né. Ve skuteCnosti je to ona, kdo stoji za vrazdami obyvatel
osady, protoze ovlada jezdce. V tomto ptipad¢ je ozvlastnénim to, ze krasna a mlada zena je
ve skute¢nosti nelitostnym monstrem, které postrada emoce. Neni tedy typickym archetypem
hororovych monster, kterd jsou tvofena spiSe nadpfirozenymi bytostmi désivého vzhledu.
Podobné je to i s Katrinou, ktera piisobi nevinné a ¢isté, avSak Crane i divak pojme podezieni,
Ze je to ona, kdo ovlada jezdce. V tomto piipad¢ by se opét nejednalo o klasicky archetyp

hororového monstra.

Ozvlastnéni je 1 v povaze samotného jezdce. VEtSinou je zobrazen jako kruty a
nelitostny zabijak. Kdyz vSak umira jeho kun, a kdyz se s nim pak nasledné opét shleda, je
mozné vidét, Ze knému chova vielé city. Jedna se o nabourdni typickych piedstav o
monstrech z hororovych a expresionistickych snimkii. Tato monstra byla ¢asto zobrazovana
jako nemyslici nebo bez emoci, popiipadé oboji. Zde je monstrum, které je kruté a miluje

vrazdéni, na druhou stranu vSak dokaze citit také lasku k némé tvari.

Stejné jako naptiklad u Mrtvé neveésty, 1 zde jsou ozvlasStnénim téma i1 zanr. Na pozadi
hororového piibéhu se odehrava romanticky piibéh mezi dvéma mladymi lidmi. U
romantickych piib¢ht je stereotypem zobrazovat krasna prostfedi plnd barev a krasnych véci
(kvétin, zvifat a podobné&). Zde je vSak zobrazena pievdzné temnd a straSidelna krajina a to 1

v ptipadech, kdy dojde k setkdvani obou milencii na scén€. Do romantického piibéhu
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rozhodn¢ nepatii vrazdy a krev. Nabouravani zanrovych konvenci vyuziva Burton i v Ospalé
dire. JelikozZ se jednd o hororovy snimek, tézko lze oc¢ekavat vtipné situace a gagy. Zde vSak
k témto situacim dochazi. Ptikladem je jiz zmifiovana scéna S koném nebo scéna, kdy si Crane
nasadi okulary a jeho oc¢i jsou tak komicky nékolikandsobné zvétseny. Budované napéti je

tedy misty naruSovano vtipnymi vsuvkami.

Ozvlastiujicim prvkem je 1 vyuziti flashbackl. V nich Crane vzpomina na své rodice,
predevsim na svou matku, kterou velice miloval, a na své détstvi. Vzpomina na to, jak moc Si
byli s matkou blizci i na to, jak ji otec obvinil z ¢arodéjnictvi a zavrazdil. Tim je divakovi
vysvétleno, pro¢ je Crane tak neduvéfivy k lidem, podeziivavy k magii a odkud ma jizvy na
dlanich. Jeho otec jako soudce by mél byt spravedlivy, jeho matka vSak byla nevinnd a on ji
ptesto zavrazdil straSlivou smrti. Jednalo se o krutého tyrana zobrazeného v roli, které je
prisuzovan smysl pro spravedlnost. Crane vSechny tyto vzpominky ddvno vytésnil ze své

paméti a divak tak ma moznost se informace o hrdinové minulosti dozvédét zaroven s nim.

Prostiednictvim vySe provedené analyzy bylo zjisténo, ze navzdory tomu, ze se jedna
0 hrany film, je i Ospala dira plna prvki expresionismu a gotiky. Jsou vyuzity stejné
filmatské postupy jako v expresionismu tykajici se kamery, zab&ru, stiihu i zvuku. Pro
expresionismus byly typické zanry fantasy a hororu, kam fadime i toto Burtonovo dilo. Proto
mohli vytvarnici vytvofit na pohled zajimava dila, ktera byla doplnéna poktivenou psychikou
nékterych postav. Stejné tak se zde odehravaji soubézné dva piibehy, jeden hlavni, v némz jde
o dopadeni a zniceni monstra a druhy, v némz je budovan vztah dvou mladych lidi. Na rozdil
od expresionismu jsou vSak vyuZzity 1 vtipné okamziky, ¢imz dochazi k pro Burtona
typickému nabourani Zanrovych konvenci. Oproti pfedchozim filmim (kromé
Frankenweenieho) se nejedna o muzikal, hudba tedy neni hybatelem dg&je.
S expresionistickymi dily Ospalou diru spojuje psychologie postav, ktera je komplikovana. U
nékterych charakterl neni na prvni pohled patrné, zda je kladny ¢&i zaporny. Hlavni hrdinové
jsou nespokojeni ve svém dosavadnim zivote, touzi po zméné, zajimaji se o véci, které ostatni
nechdpou a nezapadaji mezi lidi ze svého okoli. Jejich vzhled je podobny postavam
z expresionismu, kdy je jejich plet’ velice bledd, ale vlasy a obleceni ¢erné. Objekty v krajiné
a postavy nékdy vykazuji vizudlni podobnosti, ¢imZ je dosahovdno sjednoceni mizanscény.
Aby byl divak udrzovan v napéti a to bylo nadéle stupnovano, vyuziva Burton roztmivacich,
zatmivacich i prolinacich stiihti. Tak jako v expresionismu se jedna o chronologické linedrni
vypravéni, které je vSak naruSovdno obcasnymi flashbacky. Na rozdil od nékterych

expresionistickych snimka (Upir Nosferatu), neni v Ospalé dife vibec vyuzito vypravéce.
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Skrze jednani postav je divakovi zprostfedkovan d&j a dominantni postavou je v tomto
vypraveéni Ichabod Crane. Prostiednictvim hlediskovych zabéri mé divak moznost sledovat
nékteré scény o¢ima hrdiny a vcitit se do jeho pocitt. Tyto pohledy byly v expresionismu také
velice oblibeny, protoze dovolovaly filmafim vyjadfit pocity postavy, které by se jim jinak
vyjadiovaly velice téZko. Kromé expresionismu nese Ospaléd dira také znamky inspirace
gotikou a to pfevazné ve zobrazeni ndhrobnich kamend na hibitove, které maji podobu
gotického kiize. Prostfednictvim specifického vyuziti svétla a barev se podatilo Burtonovi
vytvorit dilo, které¢ dokaze divaka nadchnout nejen po vizualni strance. Divak je od zacatku
do konce napinan a udrZzovan v tomto stavu, kdy je mu v jistych okamzicich umoznéno se
uvolnit za pomoci vsunuti vtipnych gagt, aby byl poté opét uveden do nejistoty a strachu.
Vyrazné&j$im rozdilem mezi expresionistickymi filmy a Ospalou dirou je forma hudby, kterd
je vyuzita. Na rozdil od expresionistické hudby se jedna o tonalni skladby s pravidelnou

melodii i harmonii.
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9. Analyza kratkometrazniho filmu Na Spicce celerové piisery

V této Casti prace se budu zabyvat analyzou kratkometrdzniho snimku Na Spicce
celerove prisery Z roku 1979, coz je kratkometrazni snimek a Burtoniv Sesty film. Snimek se
nedochoval cely, proto bude prace vychazet pouze z dochovanych fragmentt sjednocenych do
dvouminutového filmu. Jedna se o piibéh s hororovou tématikou o psychicky naruseném
zubati doktoru Maxwellu Paynovi a jeho praci. Scénaie a rezie se ujal Burton sdm a stiih
sveéfil Johnu Benjaminu Chulaymu, jenz se jako stiiha¢ podilel naptiklad na serialech
Sberatelé kosti (Bones, 2005-2017), Melrose Place (1992-1999) nebo na filmu Velmi
nebezpecné znamosti 2 (Cruel Intentions 2, 2000). Tento film je jedinym kreslenym filmem

mezi véemi analyzovanymi.®

D¢j se odehrava v ordinaci zubafe Payna. Zubat se pravé chystd provést zakrok na
pacientce, ktera se vSak vehementn¢ brani. Doktor si proto zavola na pomoc pfiSeru, kterd ma
pacientku uklidnit. Pacientka je uspana a zubat provede zakrok. Na konci filmu nakoukne do
cekarny a vyzve dal§iho pacienta, aby vstoupil do ordinace. Jelikoz se dochoval pouze
dvouminutovy nesouvisly zaznam, bude jeho analyza v ramci né€kterych filmovych slozek
komplikovanéjsi. Z hlediska expresionismu a gotiky tak bude nejdominantnéjs$i analyza

mizanscény, kam fadime i postavy.

9.1. Zanr a charakteristika postav

Zanrové je tento film mozné zatadit k horortim, fantasy, ale opét i k rodinnym filmdim.
Ve snimku se objevuje pfiSera i nadptirozeno. Je zde zndzornéna zaporné postava, ktera ma
svym vzezienim i chovanim divdka vydé&sit, ale 1 pfiSera, ktera je spiSe obéti Sileného védce
nez tim pravym nebezpe¢im. Ve filmu se objevuji mista a pfedméty, které v divakovi svym
vzhledem vyvolavaji strach a pocit nejistoty. Pfesto nedochazi k explicitnimu zobrazeni krve
a jinak pro mladsi divaky tézko stravitelnych situaci. Nasili je zobrazeno pouze okrajoveé a ne
Vv takové mife, aby bylo pro divaky Spatné snesitelné. Proto je film vhodny pro celou rodinu,

aniz by traumatizoval kteroukoli v€kovou kategorii divakd.

98 Stalk of the Celery Monster (1979) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb
[online]. Copyright © 1990-2019 [cit. 28.10.2019]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0294940/?ref =fn al tt 1.
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Hlavni postavou snimku je rodinny zubai Maxwell Payne. Jednd se o starého
holohlavého muze v 1€katském plasti s brylemi. Jeho hlava je neimérné velka, jeho brada, nos
a koncetiny §tihlé a protdhlé, a jeho télo zaoblené. OCi a usta ma také velka a plna kiivych
vyraznych zubu, jeZz podtrhuji doktortiv zakeiny vzhled (obrazek 19). V doktorové hlasu je
slySet Silenstvi, v jeho smichu hysterii a v ptizvuku je silné vyrazné pismeno ,,r*. Opét se
jedné o postavu inspirovanou expresionistickymi filmy, v nichZ byly postavy $ilenych védct a
doktori ¢asto vyuzivany. Jeho fyzicky vzhled je znaén¢ zdeformovan, coz budi dojem
nerealistiCnosti stejné jako postavy v expresionismu. Z psychologického hlediska je doktor
Payne kruty, zly a egoisticky ¢lovék, ktery déla vse pro vlastni potéSeni a prospéch. Zubaiova
postava je z fyzického i psychologického hlediska srovnatelna napiiklad s postavou hrabéte
Orloka (obréazek 20) z Upira Nosferatu.

Obrazek 19

Obrazek 20
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Ke svym zvracenym pokustim vyuziva doktor zvlastniho tvora, ktery trochu pfipomina
pohadkové draky, jez zname z piibéhi pro déti. PfiSera je vysoka s objemnym télem, dvéma
nohama, Sesti malyma rukama a malou hlavou. Ma protahly ¢umék, na jehoz konci se nachazi
nékolik dlouhych fousku, jez ji tréi také z usi. Jeji télo plsobi disproporénim dojmem a je
deformované. Jeji koncetiny 1 hlava jsou vzhledem ke zbytku téla ptilis§ malé. Navic se jedna
o nadpfirozené monstrum, a tudiz Casto vyuzivany charakter expresionistickych filmi. Ze
zacatku vypada jako zly tvor, pozdé€ji vSak vyvolava dojem vystrasené bytosti. PfiSera ma
komplikovanou psychologii. Na jednu stranu posloucha doktorovy piikazy, na stranu druhou

s jeho chovanim a jednanim nesouhlasi. Je pro ni vSak tézké odporovat autorité.

V ¢ekarné se nachazi dalsi postavy, které svij vzhled Cerpaji z expresionismu. Stary
pan o holi ma zavalité t¢lo, ale jeho ruce i nohy jsou tenké a protahlé, nos ma velmi dlouhy a
Spicaty, coz napomaha k dodate¢né deformaci celé jeho hlavy, a na zadech ma hrb. Starsi pani
je také spiSe zavalit&jsi, ale jeji koncetiny jsou tenké a znacné protahlé. Malé dité¢ ma Siroké
télo, ale jeho koncetiny jsou tenké. Mlad4 Zena, jez je dalsi na tadé, je ze vSech pacientl
nejvyssi. Celé jeji t€lo, koncetiny i krk jsou tenké a protahlé. Obliceji dominuji vyrazné kulaté
o¢i. Kromé téchto pacientt je jesSté jeden — Zzena — Vv doktorové ordinaci. Z jejiho téla neni
prilis vidét, protoze se nachazi na vySetfovacim pultu, kde je zakryta prostéradlem. Na jejim
oblieji jsou vSak jasné patrné velké oci. Opét budi dojem silného naliceni jako

expresionisticti herci.

Postavy maji s expresionismem spole¢nou télesnou deformaci. V expresionismu byly
postavy navrhovany tak, aby pusobily co nejméné realné, coz je aplikovano i nyni. Jejich
fyziologicky vzhled je dispropor¢ni. Té€la jsou bud’ zaoblena, nebo protahla stejné jako tenké
koncetiny. Nékteré postavy se vyznacuji nadmérné velkyma o€ima, velkou hlavou a protadhlou
bradou. Tvafe postav jsou bledé, u Zen s vyraznymi tmavymi rty. Obli¢eje se podobaji
obli¢ejiim hercli z expresionistickych filmt, kde byli herci silné nali¢eni. Takové liceni je
mozno vidét napiiklad u postavy Jane v Kabinetu doktora Caligariho. O psychologii
vedlejSich postav se z dochované casti pfili§ nedozvime. Hlavni postavy ptibehu (zubaf a
pfiSera) se vyznacuji vyraznou gestikulaci, ktera byla k vidéni v expresionistickych filmech a
divadelnich ptedstavenich, ¢imz bylo dosaZzeno maximalniho vizualniho vyjadieni pociti

postav.
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Z psychologického hlediska se ve snimku objevuje postava egoistického Sileného
doktora, kterého zajima pouze uspokojeni vlastnich potfeb a nezajimaji ho pocity ani obavy
ostatnich. Kromé toho se jedna o autoritu, jez vystupuje jako zdporna postava. Této autorité se
boji vzepfit ptiSera, kterd je kvili napomahéani zvracenym pokustim brana jako negativni
charakter, avSak nesouhlasi s ublizovanim pacientim. Nechce se na pokusech podilet, ale
doktorovi se prosté postavit nedokaze. Jedna se tedy o submisivniho tvora, jenz autoritu radéji
poslechne, i kdyz s jejimi nazory nesouhlasi. Mimoto se jednd o nadpfirozené monstrum,
které ma svym vzhledem primarné désit, coz je dalsi prvek, s nimz pracovali expresionisticti
filmafi. Opét je mozno stvoreni piirovnat k Frankesteinovu monstru. Jeho okoli jej povazuje
za hloupého tvora, ktery neni schopen emoci. Ve skutecnosti je vSak ptiSera schopna myslet i
citit jako normalni ¢lovék. Mlzeme u ni vidét projevy emoci jako hnév, strach, smutek i

soucit.

9.2. Mizanscéna

Zobrazeny jsou dvé lokace — doktorova ordinace nebo spiSe pokusna laboratot (obrazek
21) a ¢ekarna pro pacienty (obrazek 22). Snimek je z pfevazné Casti Cernobily. Burton tim
prohloubil depresivitu a strasidelnost déje. Barevna je pouze ¢ast, kdy se divame na pacienty
v ¢ekarné. Barvy jsou jemné, nejsou piili§ kontrastni, a to z diivodu, aby navodily klidnou
pfijemnou atmosféru cekarny u doktora. Naopak v laboratofi jsou zobrazeny silnéjsi
kontrasty. Pozadi je vétSinou tmavé a postavy bilé, jsou vSak ohraniCeny silnou cernou
konturou, coz byl casty jev u expresionistickych maliit. Svétlo zobrazené v laboratofi je
tlumené, ¢imZ pomaha vrhat stiny a vytvafet druhotné deformace. Cekarna je naopak velice

svétla jako znazornéni bezpecné zony, kde se pacienti zatim nemuseji ni¢eho bat.

Obrazek 21
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Obrazek 22

V laboratofi mizeme vidét rizné piedméty divnych tvard, vypadajici jako pfiSery
s mnoha o¢ima, ostrymi zuby a drapy. Veskeré stojany vypadaji jako pokroucené vétve
starych seschlych stromt a v jednou zdbéru mizeme vidét 1 kostru, z jejichZ st ¢ni injekeni
stiikacka. VSude jsou také k vidéni rizné kadinky a misky s divné vypadajicimi tekutinami,
ostré operacni nastroje a véc podobna laseru ze sci-fi snimkii. Ani lazko pro pacienty
nevypada normalné. Jedna se o kovovou polohovatelnou konstrukci s masivnim podstavcem,

k niz jsou pfipevnény kozené popruhy k pfipoutani pacienta a tenka ptikryvka k jeho zakryti.

Cekarna vypada Wtulng. Podlaha je zSedobilych dlazdic, zdi jsou svétle Zluté.
Uprostied mistnosti se nachdzi moderné vyhlizejici cerveny stlll na tfech nohach, na némz se
nachazeji Casopisy na ukraceni dlouhé chvile pacientt. V levém rohu se nachazi vysoka
rostlina ve velkém oblém kvétinaci, v pravém rohu stojaci lampa a na zdi plakat, na némz je
zobrazen zub s obli¢ejem a koncetinami, ktery drzi zubni kartacek. Plakat je opatien napisem
»~TOMMY TOOTH SAYS: FIGHT DECAY!“. Celd mistnost pilisobi piijemnym a

uklidiiujicim dojmem, takze pacienti netusi, co je v ordinaci ¢eka.
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9.3. Kamera a strih

Z dtivodu absence celého filmového materidlu je tézké analyzovat kameru a stiih.
Z dochovanych fragmentl je v§ak mozno urcit, Ze jsou ve snimku vyuzity celky a polocelky,
skrze n¢Z ma divak Cas a prostor prohlédnout si celou mizanscénu. Dale je vyuzit americky
plén, ktery je zaméien na postavu a prostiedi hraje pouze druhotnou roli. Jak byva u Burtona
zvykem, vyuziva zde i hlediskovy zabér, aby doslo k pochopeni pocitti postavy divakem.
Tento zabér je vyuzit napiiklad ve scéné, kdy Zena pfipoutand na lizko sleduje blizici se
pfiSeru. Na zacatku snimku je pouzit sledovaci zabér a divakovi je béhem par vtefin
zprosttedkovan pohled na doktorovu strasidelnou laboratot plnou podivnych a strasliveé
vypadajicich aparatt. Z dostupného materialu je mozné urcit, ze ke zméné scén dochazi
pfimym stiihem. U Burtona a expresionistd je vSak obvyklé prispivat k budovani napéti
roztmivacimi i zatmivacimi stiihy, které¢ vSak nyni nenajdeme. I kdyZ jsou zabéry kratké a

dochazi k pomérné rychlym stfihiim, je mizanscéna schopna divaka zaujmout.

9.4. Zvuk a hudba

Zvukova stopa je stejné jako ta obrazova velice poskozena a dochovaly se pouze
zlomky. Z dostupného materidlu vSak muizeme ur€it, ze jiz pii Burtonové rané tvorbé
kratkometraznich filma hraje hudba dilezitou roli. V téch nékolika malo kratkych tsecich,
V nichz ziistal zvuk zachovan, mizeme slySet hlasitou dramatickou hudbu zprostfedkovanou

trumpetami a bubny, a dale také Sileny doktortiv smich.

V kontrastu s touto nediegetickou hudbou a doktorovym d’dbelskym smichem je na
zavér snimku scéna, kdy se doktor objevi v dekarné a milym tonem a slovy ,,Next please.*%
vyzve dalSiho pacienta ke vstupu do ordinace. Tuto scénu dopliiuje hravd a uklidiujici
diegeticka hudba, kterou mizeme casto slySet v americkych obchodnich domech, ¢ekarnach
nebo vytazich. Hned poté je snimek ukoncen dramatickou hudbou a doktorovym Silenym

smichem, jenz divakovi naznacuje, ze no¢ni mura jesté neskoncila.

Na zaklad¢ analyzy dochované zvukové stopy je mozné uréit, ze hudba je opét nedilnou

soucasti tohoto Burtonova dila a dopomaha k budovéani a zachovani atmosféry jednotlivych

% Na Spicce celerové pfisery [film]. Tim Burton. USA, 1979. ( 01:24-01:26).
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zobrazovanych lokaci. Jako ve vétsing piipadi se jedné o tonalni a harmonickou hudbu, ktera

postrada chaos atonalnich skladeb.

9.5. Ozvlastnéni Na Spicce celerové piiSery

Zakladnim a hlavnim ozvlastnénim tohoto snimku je, jak je divakovi zprostiedkovan
pohled na nékteré postavy. PiiSera, kterda pomahd doktorovi, nejdiive piisobi jako zlé
monstrum. Pozd¢&ji vSak divak vidi, Ze se jednd o milého tvora, ktery jen nerad ublizuje lidem
a nesouhlasi s tim, co doktor déla. Protoze se vSak svého pana boji, nedokaze mu odporovat.
Zde je z&sadni rozpor v tom, Ze nadpiirozena monstra a piiSery jsou neodmyslitelné spjaty se
strachem. Pokud se ve filmu objevuje pfisera, divak ocekava, ze bude zla, neschopna citit
pozitivni emoce. V tomto snimku se jedna naopak o obét, ktera citi litost a sama ma strach

Z postavy, ktera je ¢lovékem.

V postavé doktora vidim dal$i ozvlastnéni. Jedna se totiz o Clovéka, jenz se vénuje
profesi, ktera m& pomahat lidem. Z filmu ale jasné vyplyva, ze doktor je Sileny védec, jenz
rad déla pokusy na svych pacientech nedbaje nésledkid a tudiz je on zapornou postavou a
monstrem, které bychom normalné spatfovali v pfisefe, jez mu ze strachu pomaha. Burton

zamé&rné zobrazuje postavy v jiném svétle, neZ se ve skutecnosti zdaji byt.

Na spicce celerové prisery je jednim z Burtonovych prvnich filmu, ktery se vsak
nedochoval cely. Z dochovanych fragmentt bylo na zakladé analyzy zjisténo, ze i zde byl
silné ovlivnén expresionismem. Zanrové se jedna o hororovy film vhodny pro celou rodinu
sprvky fantasy. Objevuje se zde postava s komplikovanou psychikou, ktera je v jadru
nestastna z toho, co musi na zdklad¢ rozkazl délat. Déle se objevuje postava Sileného védce,
Casto vyuZivana v expresionistickych dilech. Mizanscéna se vétSinou vyznaluje ostrymi
barevnymi 1 svételnymi kontrasty. Zobrazené piedméty a postavy svym vzhledem pomadhaji
dotvaiet napjatou atmosféru ptibeéhu. Za pomoci hlediskového zabéru je prohlubovan divacky
zazitek a prostiednictvim celkli a polocelkli je divakovi poskytnut pohled na ucelenou
kompozici mizanscény. I kdyZ se nedochovala celd zvukova stopa, bylo mozno urcit, Ze jiz
zde funguje hudba jako dilezity pomocny nastroj pro uvedeni divaka do nalady, ve které je
poté celou dobu udrzovan. Prostfednictvim ozvlastnéni Burton poskytuje divakiim neobvykly
pohled na hlavni hrdiny. I kdyZz se jednd o jednoduchou kresbu tuzkou, ktera je
rozpohybovana pomoci animace, pusobi film solidnim a propracovanym dojmem, a jako
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takovy dokaze divaka zaujmout jak po vizualni, tak po obsahové strance. I piesto, ze se jedna
0 snimek z obdobi Burtonovych za¢atku, je na ném jasné patrné, jaky styl Burton vyznava a

kam se bude jeho tvorba ubirat dal, coz potvrdil ve svych dalsich dilech.
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10. Analyza kratkometrazniho filmu Vincent

Dalsim analyzovanym kratkometraznim snimkem je Vincent z roku 1982. Stopaz je
priblizné Sest minut. Rezisérem a scéndristou je Tim Burton, a producentem tviirce vizualnich
efektt Rick Heinrichs. Ten s Burtonem spolupracoval také na filmu Ospald dira (Sleepy
Hollow, 1999). Vypravééem, jenz propujcil dilu hlas, je slavny herec a piedstavitel
hororového zanru Vincent Price (Moucha - The Fly, 1958; Strihoruky Edward), jenz je
Burtonovym oblibencem. Autorem hudby je skladatel Ken Hilton.%

Hlavni postavou je maly sedmilety chlapec jménem Vincent Malloy, jenz obdivuje
Vincenta Price a sdm si predstavuje, Ze je onim slavnym hercem. Cely snimek je mozaika
Vincentova skuteéného zivota a zivota, o némz sni. Film je cely Cernobily, aby byla
podtrhnuta depresivnost a hrlzostrasnost piibéhu, a je vytvofen pomoci loutek a

rozpohybovan stop-motion animaci.

10.1.  Zanr a charakteristika postav

I tento snimek je mozno zatadit mezi fantasy a hororové snimky z diivodu zobrazeni
nadpfirozenych bytosti, straSidel a monster. Ve filmu jsou k vidéni prapodivnd mista 1
tvorové, kteti maji za ukol svym vzhledem v divakovi vzbudit strach a Gzas. Odehravaji se
zde scény, které dési a vzbuzuji odpor a bytosti, které v normalnim bézném svété neexistuji,
jsou pouze vyplodem Vincentovy fantazie. I kdyz se jednd o ptibéh plny straSidelnych
rekvizit, situaci i postav, neni tak désivy, aby se na n¢j nemohly divat déti. Hlavnim hrdinou
je koneckoncti také pouze maly nestastny chlapec, jehoZ sny a touhy jsou zprostfedkovany
divékovi. Z tohoto diivodu je mozno snimek zatadit i mezi rodinné filmy, které zabavi a jsou

vhodné pro déti 1 dospéle.

Postav se zde postupné objevi celkem pét — Vincent a jeho alter ego Vincent Price,
jeho sestra, matka a teta. Dale se zde vyskytuje jesté Vincentv pes a nékolik kocek. VSechny
postavy maji protahlé koncetiny a néktera maji zavalita téla. Jak je u Burtona zvykem, vétSina

loutek ma abnormdlné¢ velké oci. VSechny postavy se tedy vyznacuji vice ¢i méné

100 vvincent (1982) - IMDb. Ratings and Reviews for New Movies and TV Shows - IMDb [online]. Copyright ©
1990-2019 [cit. 28.10.2019]. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0084868/?ref =fn al tt 1.
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deformovanym a neobvyklym vzhledem stejné¢ jako u expresionisti. Zajimavosti je, ze kromeé
Vincenta, jeho alter ega a jeho sestry kamera nikdy nezabird hlavy ostatnich postav, tim je

pozornost soustfedéna predev§im na postavu malého Vincenta a jeho alter ega.

Vincentovi je sedm let a je to hodny chlapec, jenz ma rad svou rodinu i zvifata. Presto
ma sen, ze je hercem Vincentem Pricem. Nesni vSak o kariéfe filmové hvézdy, ale spise o
tom, ze je zn¢j veédec, ktery dé€la nejriznéjsi pokusy. Nechce byt Pricem jako hercem, ale
spiSe charaktery, jez slavny herec ztvariioval ve filmech. Vincent nosi pruhované cernobilé
triko, kratké kalhoty a na hlavé ma cupfinu Cernych rozcuchanych vlasi, je Stihly a ma
protahlou bradu. Celkové ptlisobi jako velmi hodné dité. Svym vzhledem a chovéanim se jedna
o autobiografické zobrazeni Tima Burtona, i kdyz se nejednalo o autoritv zamér. Stejné jako
postavy gotickych romani a expresionistickych filmti, se Vincent vyznacuje komplikovanou
psychikou. Je uzavieny do sebe, touzi po zméné a piili§ si nerozumi se svym okolim vcetné

rodiny. Z téchto duvodu utika do svych predstav, kde Zije vysnény zivot.

Jeho alter ego Vincent Price je malému Vincentovi velice podobny. Na hlavé ma ¢erné
rozcuchané vlasy, které jsou protkany kousky Sedi, nad hornim rtem ma maly knirek a ma
velké kruhy pod ocima, jez podtrhuji jeho vzezieni psychicky labilniho jedince. Na sob& nosi
Zupan se zvifecim vzorem, nebo bily plast, tmavé kalhoty a ¢erné gumové rukavice, a koufi
cigaretu pomoci cigaretové Spicky. Jeho mysl je temna a plna riiznych hrozivych ptedstav o
tom, jak dé€la pokusy na ptibuznych a zvitatech. Jeho vzor je mozné hledat v postave Dr.
Frankensteina, jenz byl také posedly svymi pokusy, které se neslucovaly s obecnymi

moralnimi zasadami.

10.2. Mizanscéna

Ve Vincentovi jsou zobrazeny dva zékladni svéty — Vincentlv normalni svét, v némz
zije se svou rodinou, a Vincentliv snovy svét, v némz se prevtéluje do Vincenta Price. Kazdy
z téchto svéta je charakteristicky svym vzhledem i udalostmi, které se v ném odehravaji.
V normalnim svété jsou mistnosti prosvétlené a nachazi se v nich minimum nabytku (obrazek
23). Vse je symetrické, nejsou zde k vidéni zadné deformace, kromé pritomnych postav. Zdi
jsou bilé a koberce Cerné, neobjevuji se skoro zadné vzory. Tento svét pusobi milym a
klidnym dojmem. Pfi scénach, odehravajicich se v normalnim svété, divak nepocituje zadné
napéti ani strach.

90



Obrazek 23

Naopak ve snovém svété jsou prostory tmavé s minimalnim osvétlenim, které vrha
stiny, ¢imz dochazi ke druhotnym deformacim postav a pfredmétt (obrazek 24). Na zdech a
podlaze byvaji vzory, nejcasteji kostky a kosoctverce, které jsou vizudlnim zpodobnénim
Vincentovy $ilené povahy. Misto nabytku jsou mistnosti plné zvlastn€ a hrozivé vypadajicich
ptistroju a predméti. Zdi, schodisté a ulice jsou kiivé podobné jako v Caligarim. Vsechny
tyto prvky v divdkovi vyvolavaji strach a nejistotu. Na hibitové je navic zobrazen pomnik

V podobé gotického kiize.

Obrazek 24
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Cely snimek je Cernobily, tudiz barvy nemaji funkci naladéni atmosféry, tu zastavaji
svételné kontrasty. Kontrasty mezi ¢ernou a bilou i svételné kontrasty jsou velice zietelné. Pro
uklidiiujici pocit jsou zvoleny oblasti, v nichz se nachdzi mnoho svétla a svétlé barvy. Pro
vystraSeni divaka a vytvofeni pocitu napéti, Burton vyuziva tmavsi scény s menSim
osvétlenim a tmav$imi barvami, aby prohloubil temnotu a hrizostrasnost znazoriiovanych

Scén.

10.3. Kamera a strih

Aby byl divakovi poskytnut prostor a ¢as pro vnimani celé mizanscény, jsou ve filmu
Casto vyuzity celky a polocelky. Déle se miZeme setkat s detaily nebo americkym planem,
prostiednictvim kterého se divakova pozornost zaméfi hlavné na postavu, ale na jeji okoli
pouze v ramci ¢innosti, kterou postava provadi. K pfechodim mezi scénami dochazi prevazné
pomoci piimych stéiht, ¢imZ je divak nasiln€ vrzen z jednoho svéta do druhého. Burton i
roztmivacky a zatmivacky obvyklé pro expresionistické filmy. Kromé uvedenych zabéru je
mozno vidét 1 sledovaci zabér, jenz ale vyjimeéné nemd funkci ptedstaveni okoli divékovi.
Navic je vyuzit i difuzni filtr pro zjemnéni zobrazovanych ptfedméti a postav. Ve scéné na
konci filmu, kdy je Vincent zavien matkou ve svém pokoji, je pomoci hlediskového zabéru

divakovi umoznéno prozivat Vincentovo Silenstvi a strach s nim.

10.4. Zvuk a hudba

Cely film provazi pouze voiceover Vincenta Price. Nejsou vyuzity zadné dialogy. Na
uplném zacatku slySime zpév ptakl, jenz plynule piejde v melancholickou diegetickou
melodii, kterou maly Vincent hraje na flétnu. Poté se jiz ozve hlas vypravéce, jenzZ ndm
vypravi o Vincentoveé zivoté a snech, a to vSe ve verSich. Vzdy, kdyz dojde ke zmeéné
z malého Vincenta na Vincenta Price, ozve se vazna a désiva nediegetickd hudba. Ta je
vytvofena pomoci hry na varhany. Dochazi tak prohloubeni divackého zazitku. Pokud je
ukazovan Zivot malého Vincenta, zni pouze slaba klidnd melodie nebo viibec zadna hudba.
Divékovi je poskytnut faleSny pocit bezpeci, aby ho vzépéti opét mohl vystiidat pocit strachu

pii prudkém piechodu do snového svéta. Cely snimek je doprovazen zvukovymi efekty, které
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koresponduji s tim, co vidime (zvuk brku Skrabajiciho o papir, kdyZ Vincent pise) a dodavaji
ptibchu jeho zlovéstnost. Napiiklad ve scéné, kdy Vincent ponoti svou tetu do horkého vosku,
neni zobrazeno, jak je teta ponofena. V zab¢ru se nachdzi Vincent a divak pouze slysi hlasité
Splouchnuti. Hudba je jako vzdy dilezitou slozkou filmu, S jejiz pomoci dilo ziskava na
efektivité. Skladatel Ken Hilton slozil tonalni a harmonickou hudbu pfijemnou na poslech,

ktera prohlubuje divakav zazitek z filmu.

10.5. Ozvlastnéni Vinceta

Zakladnim ozvlastnénim je dualita dvou svétii. V normdlnim svété je sice vice svétla,
ale plisobi spise jako ten svét, jenz je nudny a bez zivota. Naopak Vincentliv snovy svét je
sice temny a strasidelny, ale oproti normélnimu svétu je plny akce, dobrodruzstvi a oplyva
zivotem. S timto ozvlastnénim souvisi 1 to, Ze Burton divakiim poskytuje pohled na jeden svét
a zivot jednoho malého chlapce ze dvou riiznych thli pohledu — vidime Vincentiv svét, jaky

by si pral a svét, jaky opravdu je.

Dalsim ozvlastiujicim prvkem je Vincentova rodina, ktera je na n¢j na prvni pohled
hodn& a miluje ho. V jeho piedstavach se vSak jedna o lidi, k nimz nic neciti a jsou jeho

nepiateli, jimz rad ublizuje a jeZ jej dési.

Vincent je Burtoniv prvni loutkovy snimek, vnémz jsou jasné patrné vlivy
expresionismu i gotiky. Kvuli pfitomnosti nadpfirozenych bytosti i monster se jednd o
hororovy film s prvky fantasy a pro svou pfijatelnost vemi vékovymi kategoriemi je mozné
jej zatadit k rodinnym filmim. Hlavni postava se vyznacuje komplikovanou psychikou, citi se
osaméla a nepochopend. Vincent utikd do svych fantazii, protoZe jen tam je $tastny. Jeho
kamaradem je pes, z né¢hoz ve svych ptedstavach udéla psi zombie. Film neni barevny, proto
mizanscéna k vytvoreni atmosféry vyuziva hlavné kontrasty a praci se svétlem. Pro jeji
zobrazeni jsou vyuZivany pievazné celky a polocelky, coZz divdkovi umoziiuje nahlédnout na
mizanscénu jako jednotnou kompozici. Deformované predméty a postavy nesou znaky
inspirace expresionismem stejné jako vyuziti hlediskového zabéru, ktery napomaha vciténi se
do pocitti hrdiny. Objevuje se nékolik prvka, které Burton pouzil ve svych pozdéjsich dilech.
Jedna se napiiklad o pise¢ného Cerva s mnoha o¢ima, jehoZ pouzil ve snimku Beetlejuice nebo
0 zombie psa, kterého muzeme vidét ve filmu Frankenweenie. |1 nyni funguje hudba jako
dilezity prvek dotvarejici vyslednou podobu filmu. Kromé hudby a zvukovych efektl, jez
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jsou zde také velice vyrazné, je cely film doprovazen voiceoverem ve verSich, coz mu
proptjcuje poeticky rdz. Vtomto raném dile se pfiliS mnoho ozvlastiujicich prvka
neobjevuje, coz se u Burtona postupem casu zméni. I zde vSak Burton zprostiedkovava
pohled na dva protichtidné svéty, na néz lze nahlizet riznymi pohledy. Vincent vzdava poctu
herci Vincentu Priceovi, jehoz je Tim Burton velkym obdivovatelem. Najdeme zde také
odkaz na spisovatele Edgara Allana Poea, coz byl autor fantastickych a mystickych piib&hi
plnych temnoty a nadpfirozena. Jak pisi Colin Odell a Michelle Le Blanc: ,, Film je odrazem
Burtonovy lasky k hororovym filmim a literature a je plny odkazii na rizna dila — Pad domu

Usherii, Diim voskovych figurin, Frankenstein a Nosferatu. “*%

101 ODELL, Colin. LE BLANC, Michelle. Tim Burton: The Pocket Essential. Summersdale Publishers LTD - ROW,
2005. s. 28.
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Zavér

Vliv expresionismu a gotiky ve filmu (a nejen v ném) je silny, jak bylo piedstaveno
v Uvodu prace. Nejvice se expresionismus dotknul oblasti vytvarného uméni a divadla. Velice
silné se vSak projevoval také ve filmu. Vznikaly vytvarné skupiny, které sdruzovaly umélce
snazici se zobrazovat nejniternéjSi pocity postav. Svym jednanim se tito umeélci snazili co
nejvice odklonit od realismu, k ¢emuz vyuzivali mnoho nastroji, od vyuziti jasnych
nerealistickych barev az po deformace objektli. Expresionismus se stal vyznamnym smérem,
pomoci néhoz bylo mozné vypravét fantaskni a hororové piib&éhy nebo piibéhy z budoucnosti,
které by jinak nebyly tak pasobivé. Pokiivend mysl nekterych postav a jejich vnitini pocity
jsou vyjadfeny vytvarnymi 1 filmafskymi postupy, které byly pro expresionismus
charakteristické a dokazaly v divakovi vzbudit zajem a udrZet napéti. Nejvyraznéjsi slozkou
filmu, jez byla expresionismem ovlivnéna, byla mizanscéna. Postavy, kostymy, dekorace
osvétleni se stalo dillezitou souéasti filmu. Casté byly zdbéry na celou scénu, b&hem nichz
bylo divakovi umoznéno prohlédnout si nejen postavu, ale i prostor kolem ni, s nimzZ se
vzajemné¢ dopliovaly. V pozdé€jsich letech mél expresionismus i politicky vyznam, kdyz byl
vyuZzivén jako nastroj kritiky kapitalismu a moderni spolecnosti. Jeho priméarnim ukolem vsak

bylo vytvaiet nezapomenutelna dila, ktera na prvni pohled upoutaji vizualnim zpracovanim.

Goticky sloh byl v expresionistickych filmech hojné vyuzivan, zejména pro svoji
charakteristickou temnost a tajemnost (blize bylo popsano na s. 17-18). Pied vznikem filmu
vSak nejdiive vznikaly gotické romény, charakteristické fantasy a hororovymi prvky. Goticky
roman kladl diraz na psychiku hlavniho hrdiny. Ten byl nepochopeny svym okolim a
nestastny, Casto také dochazelo ke zobrazovani monster, ktera jsou schopna kromé vzteku,
hnévu a jinych negativnich emoci citit také lasku. Tyto prvky se projevovaly i ve filmu.
Kromé¢ toho byla ¢asto vyuzivana také goticka architektura, jez dokézala v divakovi
vzbuzovat hrizu a uzkost a propujcila filmu tajemnéjsi atmosféru. Velmi casto slouzily
gotické prvky jako kontrast k romantickym piibéhtim dvou postav, které se ve filmech

odehravaly, ¢imz dochazelo k jejich ozvlastnéni.

Na tuto tradici navazal Tim Burton, jenz je ve svych dilech (vytvarnych i filmovych)
velice ovlivnén, vedle détstvi, expresionistickymi a gotickymi dily z oblasti filmu, literatury,
architektury i vytvarného umeéni. Hrdinové jeho filmt ¢asto vykazuji autobiografické prvky.
Stejné jako jeho postavy, 1 on byl v détstvi uzavieny, stydlivy a stejn¢ jako expresionistické a
gotické postavy, jsou i jeho Casto nepochopené okolim. Velice rad obrazuje komplikované
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vztahy otce a syna, pii¢emz vychazi z vlastnich zkusenosti. Casta je u Burtona dualita dvou
svétl,, motivy smrti, rodiny nebo cirkusu, ¢imz vytvafi dila plna protikladii a na zékladé
vyuziti protichiidnych zanri nabourava zavedené zanrové konvence. Potencial expresionismu
naplno rozvinul ve svych loutkovych animovanych filmech. V nich nevyuzil expresionismus
pouze jako ptedlohu pro chovani postav, ale také jako nastroj pro vytvofeni vizualné

jedinecnych dél.

Ve filmech Na spicce celerové prisery, Vincent, Ukradené Vanoce a Mrtva nevésta
Burton propojil nejen zanry fantasy a hororu, ale zakomponovanim pisni a tanecnich cisel se
snimek fadi také mezi muzikaly. Ty jsou stejné jako expresionistické filmy charakteristické
vyraznou gestikulaci postav. Moralnim ponauc¢enim na konci ptibéhu a snesitelnosti pro
vSechny vékové kategorie, Burton poskytnul divakiim filmy vhodné pro celou rodinu, jez
vyuzivaji vtip a humor typicky pro grotesku. K propojeni hororovych prvki a vtipnych situaci

dochézi také ve Frankenweeniem a ojedinéle i v Ospalé dire.

Z expresionismu a gotiky Burton ¢erpa inspiraci pro vzhled i povahy svych hrdint.
Tyto inspirace nachazi v gotickych romanech i expresionistickych filmech, z nichz si pujéuje
divakéim diive znamé postavy jako naptiklad Dr. Frankenstein a bytost, kterou stvofil. Casto
zobrazuje romanticky vztah dvou postav na pozadi hororového piibéhu plného strasidel a
monster. Hrdinové se nezdaji byt na prvni pohled tim, kym jsou. Za maskou ctnosti se ¢asto
skryva nebezpeci a hlavni zaporny hrdina ptibéhu, jako naptiklad Lady Van Tessel v Ospalé
dire nebo doktor v Na Spicce celerové prisery. Ve Vincentovi vyuzil autobiografické prvky,
aby vytvoril postavu uzavieného chlapce nepochopeného okolim. V Ukradenych Vanocich,
Mprtvé nevésteé nebo Frankenweeniem jsou monstra kladnymi hrdiny, ktefi jsou schopni citit
pozitivni emoce, ¢imz si, i pies svij mnohdy odpudivy vzhled, vysluhuji obdiv publika.
V Ospalé dire Burton zobrazuje zdpornou postavu Vv podobé bezhlavého jezdce, ktery je
schopen citit lasku alespoit k némé tvafi. Ve vSech analyzovanych snimcich jsou zobrazeni

hrdinove svadgjici vnitini boj a jejich vztahy s okolim jsou komplikované.

Mizanscéna Burtonovych filmi je propracovand do nejmensiho detailu. Tvirce
vyuziva kontrastu n¢kolika odlisnych prostor. Kazda tato oblast je specifickd svou barevnosti
1 tvarem budov a objektl. Tyto rozdily funguji jako kontrast jednotlivych svétl, kterych byva
v Burtonovych filmech zobrazeno nékolik. Vyjimkou je Ospala dira, v niz neni zahrobi
explicitné zobrazeno. Zde byla prace s barvou a svétlem vyuzita pro zobrazeni ptitomnosti ¢i

nepiitomnosti zla. V Na Spicce celerové prisery mistnosti vypadaji podle toho, co se v nich
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odehrava. Ve Vincentovi jsou zobrazeny normalni a snovy svét, z nichz kazdy vypada jinak.
V Ukradenych Vanocich i Mrtvé nevésté maji obyvatelé kazdého svéta jinou povahu, hodnoty
i zvyky. Svétlé barvy jsou vyuzity pro zobrazeni Vanocniho meésta spojeného se svatky
radosti, ale 1 podsvéti plného mrtvol, tmavé barvy jsou vyuzity pro zobrazeni mésta
Halloweenu, ktery je spojen se smrti a duchy, nebo pozemského svéta v Mrtvé nevéste, ¢imz
jsou zdlraznény nudné zivoty, pokleslé hodnoty a pokiivené charaktery jeho obyvatel. Méné
vyrazné pastelové barvy jako bézova, zlutd nebo rizovd jsou pouzity pro znazornéni
neutralnich mist, které ¢asto tvori pojitko mezi ostatnimi svéty. Objekty ve scénach a postavy
se svymi kostymy se spolu Casto navzajem vizuadlné¢ dopliuji a vytvareji tak jednotnou
kompozici. Sviceni ve filmu se li$i podle zobrazovanych lokaci, kdy temnéjsi scény vedou
k budovani napéti a strachu zneocekdvaného a svétlejsi zase k uvolnéni divaka.
Z expresionismu Burton vyuzivéd neobvykly vzhled postav i objektil a sviceni, které umoziuje
druhotnou deformaci za pomoci stinti. Hojné vyuzivad barevné i svételné kontrasty oblibené

expresionisty.

Kamera a stfih ¢asto vyuziva celky a polocelky, aby nebyl ddraz kladen pouze na
jednotlivé casti, ale na mizanscénu jako celek. Ke druhotné deformaci mizanscény pouziva
ob¢asnych rakursti kamer, nebo stiny vytvofené jemnym svicenim. Burton dokaze u svych
divakli budovat napéti a postupné jej zvySovat. Ktomu jsou mu ndpomocny jiZ
z expresionismu zndmé roztmivaci i zatmivaci stiihy. Aby docilil co nejhlubsiho divackého
zazitku a co nejsilngjsiho vciténi do postavy, vyuziva hlediskovy zabér, skrze ktery divak
proziva udalosti stejn¢ jako hrdina. Pomoci filtri upravuje atmosféru jednotlivych scén a
pohrava si s naladou divaku. Pfi tvorbé svych loutkovych filmi vyuziva vyhod stop-motion
animace, pii niz se loutky vyznacuji trhanymi pohyby, které byly typické pro expresionistické

herectvi.

Z analyz vyplyva, ze hudba je nedilnou a dtlezitou soucasti Burtonovych filmu nejen
v jeho autorskych muzikalech. Zejména ve filmech jako Ukradené Vanoce a Mrtva nevésta
jsou pisnicky interpretovany hrdiny a slouzi jako zprostfedkovatelé piibéhu, ¢imz posouvaji
d¢j. U Na spicce celerové prisery, Vincenta, Frankenweenieho nebo Ospalé diry je hudba
vyuzita tak, aby budovala a udrzovala atmosféru. V této filmové slozce vSak dochazi
k jistému rozporu s expresionismem. Nejznaméjsi expresionistické snimky sice jesté nebyly
zvukové, v postprodukci k nim vSak byla dodavana hudebni stopa. Expresionisticka hudba se
vyznacovala atonalitou a disharmonii. Skladatelé komponovali na zaklad¢ dodekafonie, ktera

se vyznaCovala pouzitim dvanacti tond stupnice, aniz by se jediny znich opakoval.
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Diisledkem toho byla hudba zné&jici chaoticky, bez vnitfniho fadu, piisobici jako momentalni
improvizace. Danny Elfman i Ken Hilton se naopak drzi zavedenych tonalnich a
harmonickych postupi, ¢imz vytvéaii hudbu piijemnou zaloZenou na pravidelné melodii a
opakujicim se hudebnim motivu. Jejich hudba je pfijemnd pro usi divaka i posluchaci, a

napomaha lepsimu prozitku z filmu.

Velice Castym postupem je pro Burtona ozvlastiiovani obycejnych piibéhi, ¢imz
divakim poskytuje jiny thel pohledu na zdanlivé bézné situace. Ve vSech analyzovanych
celovecernich filmech se vyskytuje postava, jejiz vzhled, chovani a povaha jsou ve
vzajemném rozporu. V Ukradenych Vanocich, Mrtvé neveste i Frankenweeniem se divak
setkdva s upiry, Carod&jnicemi, strasidly, zombie i kostlivci. VSechny tyto postavy byvaji
typickymi zapornymi postavami hororovych ptibéhi. U Burtona je tomu pfesné naopak.
Monstra jsou vyobrazena jako kladné postavy s pozitivnimi emocemi a hlavni hrdinové filmu,
snimiz divak sympatizuje. Nejsou zobrazovany jako bezdu$i tvorové, ale jako bytosti
schopné citit a myslet. Pomoci jasnych barev a silného sviceni Burton ukazuje mista spojena
se smrti jako veselé svéty plné zivota a mrtvych obyvatel, ktetfi oplyvaji zivotem vice nez zivi
lidé. Prosttednictvim morbidnich svétl a postav dokdze zprostiedkovat ptibéh plny lasky a
romantiky, aniz by v divakovi vyvolal pocit nechutenstvi nebo odporu ztoho, co vidi.
V Mrtvé nevésté dokazal stvotit postavu, které z kosti opaddva maso a z téla ji tr¢i obnazené
kosti, pfesto je vSak vidéna spiSe jako puvabna a pfitazliva nevésta. V Burtonovych
kratkometraznich filmech je ozvlastiujicim prvkem zobrazeni postav i svéti. V téchto ranych
dilech viak ozvlastnéni neni tak poletné zastoupeno jako v jeho pozdéjsich dilech. Casem

tedy u Burtona dochazi k pocetnéj$im ozvlastnénim jeho snimki.

Z provedenych analyz je patrné, ze Burton ma sviij specificky filmatsky styl, ktery se
Vv pritbéhu let pfili§ neméni. Za pomoci inspiracnich zdrojii z gotiky a expresionismu vytvari
vizualné nezapomenutelnd a charakteristicka dila, kterd se tési velké oblibé vSude po svété.
Kromé¢ vizudlni stranky, jsou jeho filmy poutavé také pribéhem a propojenim nékolika
riznych a n€kdy i protichtidnych zanrti. V Burtonovych filmech ¢asto neni nic takové, jak se
na prvni pohled zda. To je jeden z divodu, pro¢ jsou Burtonovy filmy po celém svété
oblibené. I kdyz se najdou 1 vyjimky (Mars utoci!), které se na prvni pohled nevyznacuji pro
Burtona typickou temnotou, jsou jeho filmy vétSinou vizualné velmi podobné i s odstupem
n¢kolika let mezi nimi. Nic na tom neméni ani stfidajici se filmové trendy. Jakakoliv predloha
je Burtonovi predloZena, dokaZze zni vytvofit specifické dilo, v némz jsou jasné patrné

inspirace z expresionismu i gotiky, které dokaze prizptsobit sou¢asnym pozadavkim divaku.
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