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Pfedmétem této magisterské prace je dokumentace Hanart TZ Gallery,
chronologicky popis skupinovych vystav pofddanych nebo spoluorganizovanych
touto galerii v Hongkongu a ve svété. Obsahem této prace jsou vystavy od zaloZeni
galerie vroce 1983 do roku 2008, kdy probé&hla posledni skupinova vystava
limitujici se pouze na soucasné ¢inské uméni, kterou Hanart TZ Gallery pfedstavila
i mimo sinofonni oblasti. Dale v praci zkoumam roli Hanart TZ Gallery na
prezentaci ¢inského soucasného uméni v zahrani¢i. Obsahem prace je seznameni
Stenafe s historickym kontextem v oblasti uméni v Cing, Easové vymezeni a
definice ¢inského moderniho uméni. Popis vzniku moderniho ¢inského uméni
s ohledem na historické udalosti na pevninské Ciné a v Hongkongu. Zde popisuji i
vlivy na vyvoj uméni jako jsou odlisné politické ztizeni, komunity a kolonie. Cilem
této prace je seznamit Ctenafe s okolnostmi vzniku Hanart TZ Gallery, jejim
zakladatelem Zhang Songrenem a se systematickou distribuci ¢inského moderniho

uméni do zahrani¢i.

Prace je rozdélend na dvé ¢asti. V prvni Casti se zabyvam historickym

vyvojem ¢inského uméni na pevninské Cin€ a v Hongkongu od zac¢éatku 20. stoleti



do konce 80. let. Soustiedim se hlavné na vliv socialistického realismu na vyvoj
¢inského moderniho uméni. V druhé ¢ésti se tato prace zamétuje na Hanart TZ
Gallery, kde predklada chronologicky vycet skupinovych vystav potadanych
Hanart TZ Gallery a jeji roli v systematickym vyvozu ¢inského moderniho uméni
do svéta. V praci se zabyvam vystavami, které obsahuji dila ¢inskych fotografu,

malifd, sochail, performerti a konceptudlnich umélct.



Velmi rad bych podékoval Mgr. Kamile Hladikové, Ph.D. za jeji nekone¢nou trpélivost,

ochotu, cenné poznamky a mnoho doporuceni pii psani mé magisterské prace.
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Edi¢ni poznamka

V textu prace pouzivam pro piepis ¢inskych jmen a vyrazi transkripci pinyin bez
tona a v zavorce ¢inské zjednodusené znaky. U kazdého vyrazu nebo jména dokladam
zjednodusené znaky jen u jeho prvniho vyskytu v celé kapitole. Nazvy mést a provincii
nechavam pouze v pinyinu. U termint z japonstiny pouzivam Ceskou transkripci a

Vv zavorce dopliuji znaky v japonsting.



Uvod

Téma Viiv Hanart TZ Gallery na recepci moderniho ¢inského uméni ve svété jsem si pro
tuto kvalifika¢ni praci vybral z mnoha divodua. Zaprvé, uz pii vypracovavani mé bakalaiské
prace s nazvem Soucasné cinské umeni v ceskéem galerijnim prostoru jsem se nékolikrat setkal
s touto galerii jakozto spoluorganizatorem nékolika vlivnych vystav soucasného ¢inského
uméni v Ceské republice. V ramci své bakalaiské prace jsem potidil rozhovor s feditelem
Galerie Rudolfinum v Praze — Petrem Nedomou. Pan Nedoma v tomto interview zminil, Ze bez
Johnsona Changa a jeho Hanart TZ Gallery by soucasné ¢inské uméni do svéta pronikalo
mnohem pomaleji a v mensi mife.> Tento nazor ohledn& dtlezité role Hanart TZ Gallery na
vyvoz dél soucasného ¢inského uméni do svéta zminuji 1 dalsi publikace zamétujici se na
¢inské soucasné uméni jako je napiiklad Contemporary Chinese art: Primary documents, nebo
¢lanek ,,°China’ on Display for European Audiences?* od némecké historicky uméni Franzisky
Koch. Kvalifika¢ni praci Viiv Hanart TZ Gallery na recepci moderniho cinského umeéni ve
svete tedy volné navazuji na svou bakalaiskou praci. Druhym divodem, pro¢ jsem si tohle téma
pro svou kvalifika¢ni praci zvolil je skutecnost, Ze ¢inské soucasné umeéni je v ¢eském prostiedi
velmi malo zpracované, a kromée katalogli k vystavam je jen malo publikaci a ¢lankt, které by
se timto tématem zabyvaly. Coz pokladam za zvlastni, protoze podle slov Petra Nedomy
navstévnost vystavy A Strange Heaven vroce 2003 v Galerii Rudolfinum mnohonasobné
prevysila obvyklou navstévnost jiného typu uméni. Na téma soucasného ¢inského uméni se
v CR dosud zaméfilo jen nékolik bakalaiskych praci, naptiklad: Performance art v Ciné (2016)
od Zuzany Halkovi¢ové, Cinské vytvarné uméni v 80. letech 20. stoleti (2019) od Nikol
Rechtorisové a Ai Weiwei — osobnost moderni cinské a svétové umélecké scény (2012) od
Veroniky Rafajové. Dale se tomuto tématu aktivné vénuje od roku 1986 profesor Ladislav

Kesner.

Cilem této prace je seznamit Ctenafe s okolnostmi vzniku soucasného ¢inského uméni
s ohledem na historicky kontext a &inské i zahraniéni vlivy. Ctenafe seznamuji se vznikem a
vlivem socialistického realismu, ktery predchazel a dodnes co-existuje spolecné s ¢inskym
sou¢asnym uménim. Dale pedstavuji prvni pokusy avantgardnich umélcti v Cing o vefejnou

prezentaci svych dé€l, prvni hnuti souc¢asnych ¢inskych umélcti a udalosti, které jim predchazely.

1 STELMAK, Filip. Soucasné cinské uméni v c¢eském galerijnim prostoru: Piiloha — rozhovor s P. Nedomou, 8.
6. 2018
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Zaroven je mym cilem Ctendii predstavit okolnosti vzniku Hanart TZ Gallery, osobu Johnsona

Changa a jeho snahu o systematicky vyvoz dél soucasnych ¢inskych umélcti do zahranici.

Prace je rozdélena do tii hlavnich kapitol, pii¢emz v prvni kapitole s nazvem Okolnosti
vzniku moderniho uméni v Ciné se zabyvam definici sou¢asného &inského uméni a vlivem
socialistického realismu. Okrajové jsem se zaméfil i na odlisny vyvoj uméni v Japonsku a vliv
tradi¢ni &inské malby na vyvoj uméni v CLR. Cilem prvni kapitoly je seznamit &tenafe
s kontextem vyvoje soucasného Cinského uméni, ktery je dilezity pro pochopeni motivl
soucasnych ¢inskych umélct 1 pro spravnou interpretaci jednotlivych prvki v jejich dilech.
V druhé kapitole s nazvem Pocdtky soucasného uméni v Ciné a vznik Hanart TZ Gallery
navazuji na predchozi kapitolu a zabyvam se zde prvnimi uméleckymi skupinami v Cing, které
tvotily avantgardni uméni. Zaroven v této kapitole popisuji 1 okolnosti vzniku Hanart TZ
Gallery v Hongkongu, zivotopis a motivy Johnsona Changa, zakladatele této galerie. Posledni
kapitolu této prace Hanart TZ Gallery a vystavy soucasného cinského uméni tvori
chronologicky vycet skupinovych vystav této galerie. U vystav uvadim komentafe kuratort
danych vystav, zminky o vystavach v publikacich zamétujicich se na soucasné ¢inské umeni
obecné, popis tvorby vybranych umélcti a pokud se jednalo o vystavu, kterd méla turné i mimo

Hongkong tak uvadim i rok a misto jejiho uvedeni v zahranici.

Priméarni zdroje mé prace tvofily prevazné anglicky psané katalogy k jednotlivym
vystavam. Pfedmluvy a komentafe kuratort z katalogt jsem doplioval informacemi z anglicky
psanych odbornych publikaci specializujici se na soucasného ¢inské uméni. Sekundarnimi
prameny, které jsem vyuzil hlavné v prvni kapitole, byly odborné ¢lanky a publikace
zamétujici se na okolnosti vzniku soucasného ¢inského umeéni. Déle jsem cerpal z odborné
literatury, ktera se zaméfuje na historii, definici a vliv socialistického realismu. Velmi
informativni pro mé byl i rozhovor s Johnsonem Changem v tnoru, roku 2019. Diky Johnsonu
Changovi a jeho Asia Art Archive jsem ziskal pfistup k publikacim a katalogiim, které¢ nejsou

nikde jinde dostupné.
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1. Okolnosti vzniku moderniho uméni v Ciné

1.1 Pavod socialistického realismu

Publikace Contemporary Chinese Art vymezuje pojem soucasné ¢inské uméni nejen
casove, ale 1 v kontextu Cinské spolecnosti, politiky a globalizace v obdobi po Kulturni revoluci.
Terminem soucasné ¢inské uméni lze oznacit Sirokou uméleckou sféru, ktera se zacala
formovat v 70. letech 20. stoleti a kterd v poslednich tficeti letech prochdzela neustdlym
vyvojem. Skladd se z raznych trendd, které se védomé odliSovaly od oficidlniho uméni,
hlavniho proudu akademického uméni a tradi¢niho uméni. ,,N&ékdy nazyvané moderni umeni,
avantgardni umeni nebo experimentdlni umeéni, k jeho zakladnim charakteristikdm patii

vytrvalé experimentovani a socidlni angazovanost a silny sklon k internacionalizaci.*?

Terminem ¢inské moderni uméni tedy rozumime uméni vznikajici na uzemi pevninské
Ciny (CLR) od konce sedmdesatych let minulého stoleti (respektive po konci Velké proletaiské
kulturni revoluce v roce 1976) do soucasnosti.* Tomu predchazel jiny umélecky proud znamy
jako socialisticky realismus, jeho ptivod saha do Sovétského svazu roku 1934.% Nicméng,
davno pted pouzitim tohoto terminu pfedpovédél némecky politicky filosof a ekonom Friedrich
Engels vroce 1859, Ze socialisticka literatura a uméni bude mit hluboké koncepéni a
prediktivni schopnosti a bude tvofend ve zdokonalené umélecké formé. Engels véfil, ze
realismus nezahrnuje pouze vyobrazeni pravdy v jednotlivych detailech dila, nybrz i pravdivé
zachyceni typickych postav v jejich typickém prostiedi.® ,,Realismus podle mého nazoru
znamena kromé pravdivosti detailli také pravdivou reprodukci typickych postav za typickych
okolnosti. (Engels 1954 citovany Pekarkem 1937, str. 91)® Pekéarek ve své publikaci dale
dodava, ze pii pokusu o definici realistického uméni ve svété Cinského uméni muze

nezasvéceny jedinec dojit k mylné domnénce, ze obsah je jedinou moznosti pro pokraovani

2 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. xiv, anglicky original:
,,The term "contemporary Chinese art" in not a purely temporal concept, but is defined more generally in the
context of post-Cultural Revolution Chinese society, politics, and globalization. Briefly, the term refers to a broad
artistic sphere that began to take shape in the 1970s and that has undergone continuous development over the past
thirty years. It consists of various trends that self-consciously distinguished themselves from official art,
mainstream academic art and traditional art. Sometimes called "modern art", "avant-garde art", or "experimental
art", its basic characteristics include persistent experimentation and social engagement, and a strong disposition
towards internationalization.*

3 JIANG, Jiehong. The Revolution Continues. str. 31

4 RAZETTO, Francesco Augusto. Socialisticky realismus, str. 37

> DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position: The Echoes of Socialist Realism,
str. 1

8 MARX, Karl a Friedrich ENGELS. Ob iskusstvé. cit. In: PEKAREK, Véclav. K. Marx -B. Engels o literatuie a
literdrni kritice. Str. 91
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kreativnich tradic realismu. Mezitim ptehlizime vytvory, které vznikly diky experimentovani

s jinymi aspekty v $ir§im pojeti realismu.’

Pojem socialisticky realismus jako takovy ovSem udajné uplné poprvé pouzil rusky
spisovatel Ivan Gronskij na sjezdu moskevskych spisovatelii v roce 1932, dalsi zminka o tomto
terminu pochézi z projevit Maxima Gorkého a Andreje Alexandrovi¢e Zdanova na prvnim
Vsesvazovém sjezdu spisovatell v roce 1934. Rusky spisovatel Maxim Gorkij se zde zabyval
pievazné otazkou vyvoje uméni, kde budouci umélecky smér predpovidal jako jakysi extrakt
vicerych opakovanych jevi a poté jeho povyseni do jinych oblasti spole¢nosti. Podle jeho
teorie by mél socialisticko-realisticky umélec uvazovat v hypotézach, které z uvedeného
zvelieni typu vychazely. Az do této chvile se totiz misto terminu ,socialisticky
realismus® vyskytovaly v diskusich sovétskych spisovatelti pouze terminy jako proletaisky,
tendencni, piipadné historicky realismus.® Na ivod je také nutné si uvédomit, e socialisticky
realismus jakoZto umélecky smér byl nejprve socialisticky a az poté realisticky. Intelektualové,
spisovatelé a umélci, kterym byla svéfena povinnost ménit a vzdélavat délnickou téidu, museli
pfijmout myslenku komunistické utopie jako nezpochybnitelnou pravdu, a zaroven oteviené
pfiznat nevyhnutelnost revoluce. Jakmile pfijali obé tyto ideje, zkraSlujici a nadnesena
romantizace hrdind a krésnych postav na jejich obrazech uz nebyla pouhym vymyslem, ale

skuteénym odrazem budouci reality.®

Socialisticky realismus jakoZto umélecky smér byl vytvofen béhem takzvané treti faze
revolu¢niho hnuti v Sovétském svazu. Postupné byl pak osvojen nejen v satelitnich statech
Sovétského svazu ve vychodni a stiedni Evropé, ale také v Cinské lidové republice.*® Jan
Adamec Vv periodiku D&jiny a soudasnost zmifuje, ze Cina se uz od poéatkii svych vztahti se
Sovétskym svazem odmitala zafadit do béZnych satelitnich stati Moskvy. Diivodem pro tento
postoj je jeji velikost, ambice 1 sebevédomi jejiho vidce. Dale Jan Adamec ve svém c¢lanku
dodava: ,,Pies spole¢na ideologicka vychodiska i mocenské z4jmy se ve vzajemnych vztazich
postupné objevovaly rozpory, pramenici z kulturnich, historickych i vnitropolitickych rozdilt

a odrazejici se v odlisnych ocekavanich toho, co by mél ten druhy do vzajemného spojenectvi

" MARX, Karl a Friedrich ENGELS. Ob iskusstvé. cit. In: PEKAREK, Vaclav. K. Marx -B. Engels o literature a
literdarni kritice. Str. 91

8 PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. str. 7

® DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position: The Echoes of Socialist Realism,
str. 1

10 BEK, Mikulas, CHEW, Geoffrey a MACEK, Petr. Socialist realism and music, str. 135
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prinaset.“™ Vyvoji ¢inského uméni na pocatku 20. stoleti podle francouzského historika uméni
Vadima Elisséeffa pomohla dialekticka srazka, v niz se zkombinoval jisty druh renesance
narodni tradice, ktera byla podpotfena zvefejnénim cisarskych palacovych sbirek v roce 1922,
s tradici zapadni malby, kterou podporovala hlavné Pekingskd akademie uméni (zalozena

v roce 1919).%2 Nejrangjsi zminky hovoiici o terminu socialisticky realismus (3t £ X I S2
F X) v Ciné pochézi z roku 1936 v ¢lanku Lii Jiho (2 5#) s ndzvem Pohled na novou cinskou

hudbu.® Lii Ji, narozeny v roce 1909 byl jeden ze zakladateli Lu Xunovy Umélecké akademie

(B MEARZERT) v roce 1937, coz byla komunisticka umélecka $kola v Yan‘anu. Pozdgji byl

Lii Ji ptidélen jako editor ve vlivném statnim ¢asopise s nazvem Lidova hudba (Renmin yinyue,
AEREFIR) a stal se predsedou Asociace ¢inskych hudebniki, coz byla organizace, ktera mimo
jiné predkladala svym ¢Elentim aktualni politické nazory Komunistické strany Ciny. Lii Ji
V jednom ze svych ¢lankl zminil, Ze ,,Sovétsti hudebni skladatelé sdileli podobné nazory, které
miizeme pozorovat v jejich pracich Nového realismu®, dale Li Ji tvrdil, Ze ,,soucasna ¢inska
hudba by m¢éla odrazet ideje tohoto Nového realismu a méla by byt dostupna Siroké

vefejnosti.«!*

S postavou Lii Jiho uzce souvisi i jeden z prednich hudebnich skladateli v CLR He

Liiting (374%T). Ten se uz v roce 1926 stal ¢lenem Komunistické strany Ciny. V roce 1934

vyhrél hlavni cenu v celonarodni soutézi ,,Cinska klavirni dila“, kterou organizoval sovétsky
skladatel Aleksandr Cerepin. Po vitézstvi komunistll v ¢inské ob&anské vélce v roce 1950 se
He Liiting stal feditelem Sanghajské hudebni konzervatoie, hned nato se ale zacal znepokojovat
tim, ze KSC upfednostituje svou politiku pfed redlnymi problémy. Jeho fe¢ s ndzvem O
kreativité a kritice v hudbé (Lun Yinyue de chuangzuo yu piping — it RIVGIE SHETE)
nebyla publikovéana az do ¢ervna v roce 1954, nebot’ mu nazorové oponoval Lii Ji, ktery byl

spokojeny s vyvojem soudobého uméni v oblasti hudby.*®

Definice socialistického realismu ovSem cerpala z mySlenek a teorii, které vytvofil
filozof a literarni kritik mad’arsko-zidovského ptivodu Gyorgy Lukacs (1885-1971). Ten dal

vzniknout jedné z nejvice koheznich marxistickych teorii o estetice ve 20. stoleti. Ackoliv se

1 ADAMEC, Jan. ,, Odhaluje problémy, zpiisobuje chaos ... “: tajny Chruséoviiv projev a pocdtky sovétsko-cinské
roztrzky. Déjiny a souCasnost. str. 34

12 HOFFMEISTER, Adolf, HAJEK, Lubor a RYCHTEROVA, Eva. Soucasné ¢inské maliistvi: Zivotopisy umélcii.
str. 168

1310, Ji. Pohled na novou ¢inskou hudbu. Guangming Ribao. 1936.

14 BEK, Mikulas, CHEW, Geoffrey a MACEK, Petr. Socialist realism and music, str. 135

15 RANDALL, Annie J., ed. Music, Power, and Politics. str. 110
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jakozto literarni kritik malokdy zabyval vizualnim uménim, i ptesto mély jeho teorie obrovsky
dopad na vyvoj socialistického umeéni predevsim ve Ctyficatych a padesatych letech minulého
stoleti. Jeho kli¢ovym konceptem byla ivaha o mechanickém propojeni mezi ekonomickymi
silami, politickou zakladnou a ideologickou nastavbou. Ideologii definoval jako obracenou
formu védomi, piipadné jako pouhé falesné¢ védomi. Ve své analyze uméleckého svéta vidél
Lukaécs ur¢ité kulturni praktiky jako nezbytné pro kulturni uspéch progresivnich sil burzoazie.®
Jakmile vSak pfisla fe¢ na vyvoj proletaiské estetiky, byl Lukacs oddany revolucionaiskym
myslenkam. Tvrdil, ze pokud jde o zachovéani odkazl kultury burzoazie, tak jediné skrz
nedilnou silu revoluce v rozvijejicim se proletaiském realismu. Hlavni tillohu socialistického
realismu vidé€l jakoZzto snahu o zachovani potencialu revoluce a aby tento umélecky smér
polozil zaklady nové kultury proletaridtu. Podle Lukdcse snaha o zachovéani potencidlu
revoluce slouzila jako hlavni prostiedek burzoazie pro tvorbu dobovych kulturnich dél. Od
Sedesatych let, kdy se definovala teorie ideologie, méli estetikové i historikové uméni nejen

odli$né ndzory na vymezeni ideologie, ale také si polozili otdzky, jak se umélecka produkce

vztahuje k ideologii obecng.!’

Historie dvacatého stoleti v Ciné je historii epochalniho zlomu. Upadek impéria
znamenal zaGatek epochy charakteristické pro hledani moznych disledkt chaotickych zmén.*®
Cinsti umélci na zacatku 20. stoleti konfrontovali celou historii ¢inské tradice s podrobng;jsi
znalosti modernich evropskych maleb. Tuto konfrontaci €inili programove a zdmérné, piipadné
ze zvédavosti, jako to délali ¢insti malifi v 17. az 18. stoleti za dynastie Qing (KJE[E]).1° Poté,
co byly dvefe do Ciny nasilné otevieny dokofan zapadnimi mocnostmi, progla Cina tfemi
velkymi kulturnimi a estetickymi pfechody, které se vyznaCovaly odmitnutim zavedeného
kulturniho a estetického systému a pfijimali novy, zaloZeny na modernim zapadnim systému.
V pribéhu tohoto procesu adopce a adaptace proSel zapadni systém rlznymi urovnémi

transformace, a nakonec doslo na ¢inské pude ke kulturni dialektice mezi Cinou a Zapadem,

ktera se prevazné vyznadovala vzorem vzijemného ovliviiovani a zmény.?°, Odmitnuti a

16 FOSTER, Hall, Art Since 1900: Modernism Antimodernism Postmodernism. str. 29

17 Tamtéz, str. 30

18 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, ed. A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography. str 8.

1 HOFFMEISTER, Adolf, HAJEK, Lubor a RYCHTEROVA, Eva. Soucasné cinské maliistvi: Zivotopisy umélcii.
str. 168

20 CHANG, Tsong-zung a Xianting LI. China's New Art, Post-1989, str. 10
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pozdéji 1 devastace staré imperidlni kultury znamenalo zniceni zakladnich pilifi, na kterych

stalo fungovani &inské spole¢nosti. Bylo to motivovano snahou pfizptisobit se zapadu.“?

Prvni uroven této transformace se fadi do obdobi M4jového hnuti, kdy predstavitelé
tohoto hnuti, ktefi nesouhlasili s feudalnim systémem zacali obhajovat pouziti modernich
zépadnich kulturnich myslenek jako prostiedek k budovani nové kultury pro Cinu.?? Zajimavé
je, ze tyto promény na poli ¢inského uméni zaznamenala i néktera zapadni média, napiiklad E.
Roussel v roce 1936 v ¢asopise Sinica, M. Collis v roce 1946 v londynském casopise The
Studio. Jen mala ¢ast evropskych kritiku stavéla obé slozky souc¢asného ¢inského malifstvi do
ostrého protikladu a zdlraznovala vyznam novych zipadnich prvkd ¢i varovala pred
narusovanim domacich &inskych tradic.?® Je pochopitelné, Ze prvni ¢insti umélci, ktefi se zacali
na zacatku 20. stoleti zajimat o vyvoj moderniho uméni byli ti, ktefi navstivili Japonsko.

V Japonsku se totiz modernizaci kultury zacali zabyvat diive nez v Cing.?* Vyvoj uméni
v prvni poloving 20. stoleti se v Japonsku a v Cin& zna¢né liil. V priibdhu obdobi Meidzi (95
JEH%4X) se v Japonsku objevily dva naprosto odlisné druhy malby: nihonga (I 4#), nebo také
malby v japonském stylu, ktera vyvstala jako protiklad k malbam ozna¢ovanym jako Yoga (&
El ), tedy olejové malby na platn¢ inspirované zdpadnimi uméleckymi sméry, hlavné
impresionismem a postimpresionismem. Nihonga se vyznafovala snahou o zachovani
materialt a témat typickych pro Japonsko, zatimco moderni yoga se snazila v§emi dostupnymi
prostiedky ptizptsobit tradicni umeélecké techniky novodobému prostedi. Stfet obou vyse
zminénych typti maleb se nejvice projevil v poloving 20. stoleti v dilech umélcti nejznaméjsiho
povale¢ného hnuti jménem Gutai (EL{AE{{7{72>), ktery vyzdvihoval gesturalismus, smér
spojovany s dlouhou tradici tuSovych maleb, ktery reagoval na zapadni praktiky abstraktniho
expresionismu. Ackoliv se mize zdat, Ze tvorba hnuti Gutai pfipomind zapadni uméleckeé
sméry, pristup umélet v Japonsku v poloving stoleti k hmoté a uméni se od soucasnych

americkych umélcd velmi ligil.?°

2L CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, ed. A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography. str 8.
z anglického originalu: ,,The rejection and, later on, also the devastation of the old imperial culture meant the
destruction of the basic pillars on which the functioning of Chinese society stood. It was motivated by an
endeavour to conform to the west.*

22 CHANG, Tsong-zung a Xianting LI. China's New Art, Post-1989, str. 10

2 Tamtéz, str. 168

2 WAN, Q. L. a Edwin Lai Kin KEUNG. After 1912: Painting and printmaking. str. 1

% FOSTER, Hall, Art Since 1900: Modernism Antimodernism Postmodernism. str. 30
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1.2 Udalosti predchazejici socialistickému realismu v CLR

V Ciné mezitim na za¢atku 20. stoleti vzkvétal tzv. zapadni iluzionismus?®, co je termin,
ktery v oblasti d¢jin uméni znamena to, kdyz umélci vytvari dilo, které ptisobi, ze s divakem
sdili fyzicky prostor a je pro n¢j dale charakteristické pfesné zobrazeni anatomie lidi a zvifat a
perspektivy za pomoci u¢inka vzdalenosti a podrobnych u¢inkt svétla a barev.?’ , Béhem
nékolika desetileti se bohuzel zménil ve velkou lez znamou jako Socialisticky realismus.*?®
V tradi¢nich tusovych krajinomalbach se za¢inaji objevovat lidé, auta, stroje a prace nahrazuje
poezii na toulkach ¢inskou pfirodou. Socialisticky realismus byl konfrontovan s tradi¢ni
tufovou malbou, coz v Ciné zplsobilo pocateéni rozpaky. 2 Ve 40. letech, kdy se
vykrystalizovala &ista forma socialistického realismu a spoleéné s Komunistickou stranou Ciny
tento umélecky smér upevioval svijj vliv, v CLR &erpal jeho jazyk z jiného realismu, ktery byl
rozsiten v Ciné ve 20. a 30. letech.®® N&ktefi vzdélanci realismus v Cing vitali, protoze jej
vnimali jako formu utéku od invaze zapadnich mocnosti ke konci obdobi dynastie Qing, a
zaroven si na realismu cenili toho, ze odkazuje na ¢inské narodni hodnoty a ¢inskou kulturu.
Jini vzdélanci chapali zapadni moderni uméni jako zpiisob modernizace naroda a zptsob, jak
prekonat jeho feudalistickou strukturu z predeslého dynastického ziizeni. Cinské intelektualy
napliiovaly komplikované, vzajemné propojené pocity obdivu a nendvisti k zdpadnim narodtiim,
které vnimali primyslové kolonizatory. Pravé v této souvislosti se objevil socialisticky
realismus, ktery jakozto umeélecky smér usilujici o modernizaci kultury apeloval na ¢inské

umélce.3!

Kli¢ovou postavou v tomto piechodu byl nejvyraznéjsi spisovatel generace Majového

hnuti Lu Xun (&7}), ktery byl rovnéz vyznamnym spoleéenskym aktivistou, spisovatelem a
literarnim kritikem, ktery v roce 1931 zalozil Hnuti nového drevorezu (3 /R%l|izz))). Jeho

zasluhou pak doSlo s vyuzitim evropskych styli tisku Kk modernizaci postupu ¢inského

dievorytu. Jeho nazory rovnéz hluboce ovlivnily Celo¢inskou asociaci dievorytct (HH g4 [E|

2 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

27 Illusionism, Tate [online]. str. 1

2 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

29 HOFFMEISTER, Adolf, HAJEK, Lubor a RYCHTEROVA, Eva. Soucasné ¢inské maliistvi: Zivotopisy umélcii.
str. 102

30 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
part 2, str. 1

81 Tamtéz, str. 1
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K Z| ) <), kterd byla zalozena vroce 1938 pro jednotnou frontu kuomintangské a

komunistické armady proti spoleénému nepiiteli — Japonsku.*?

Japonsti umélci mezitim v prvni poloviné 20. stoleti kopirovali zapadni styl pasivné,
vstiebavali vlivy impresionismu, postimpresionismu, futurismu i konstruktivismu a az pozd¢ji
dosli i k surrealismu, ktery si zachovava velkou popularitu i v dne$ni dobé&. Zapadni styly vSak
tito umélci zcela nevstiebali, kromé jiného 1 proto, ze japonské uméni od toho zapadniho délila
Siroka propast v pouzivanych technikach. Nutno podotknou, ze japonské uméni bylo po celou
dobu 20. stoleti na zdpadé mnohem znaméjsi nez uméni Cinské. V prubéhu 2. svétové valky
sice kontakty mezi japonskym a zapadnim uménim utichly, povéale¢na vystava Moderni uméni
Francie, uspotadana vroce 1951 v Japonsku, kterd dala vzniknout nejslavnéjsi japonské

skupiné Gutai (1954) vsak vratila japonskému uméni svou dileZitost ve svétovém méfitku.>®

Dalsi vyznamnou postavou, kterda méla nezpochybnitelny vliv na reformu ¢inského
uméni pomoci za¢lenéni inspiraci zapadniho uméni, byl slavny ¢insky malif Xu Beihong (%
7Eu8).34 Narozeny v roce 1895 v Yixingu, odkud se dostal ve svém mladi do Sanghaje, kde

studoval zapadni malifstvi a francouzitinu. Pozdgji studoval malbu na Ecole Nationale

Supérieure des Beaux-Arts v Paiizi.>® Tomu pfedchazel jeho proslov na Beipingské univerzité

uméni (JEF3E R K > v dneSnim Pekingu), kde prezentoval "metody, jak reformovat

¢inskou malbu . Xu Beihong naléhal na umélce, aby ve svych dilech zachovali tradi¢ni prvky,
které povazuji za vyhovujici, upustili od téch, které vymiraji, a osvojili si prvky ze zédpadnich
maleb, které Ize prijmout.® Dila nékterych francouzskych malifti viak pozdgji odsuzoval,
obrazy Paula Cézanna a Henriho Matisse oznacoval jako ,,plytké“3’, samotné umélce nazval
formalisty, ktefi prosazuji dekadenci zapadniho kapitalismu. Ve stejném obdobi, kdy studoval
malbu v Patizi, se zacal vyvijet avantgardismus. Xu Beihong oteviené a dirazné vystupoval
proti dilim modernistickych umélcu. ,,V disledku tohoto postoje a navzdory jeho praci na

reformé jej pozdgjsi generace obvinily, Ze zastavil vyvoj ¢inského uméni.*®

32 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

3 |LUCIE-SMITH, Edward, HERMANEK, Zbyn&k a SOLPEROV A, Jana. Artoday, str. 401

3 WAN, Q. L. a Edwin Lai Kin KEUNG. Xu Beihong: Chinese painter. str. 1

% VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

3% WAN, Q. L. a Edwin Lai Kin KEUNG. Xu Beihong: Chinese painter. str. 1

37 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

38 WAN, Q. L. a Edwin Lai Kin KEUNG. Xu Beihong: Chinese painter. str. 1 z anglického originalu: ,,As a result
of this stance, and in spite of his work for reform, later generations accused Xu of setting back the development
of Chinese art.*
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1.3 Jiang Feng (JT.5) a konference v Yan’anu

Komunisticka strana Ciny byla zaloZena jakoZto odnoz Kominterny (zaloZené v roce
1919) uz vroce 1921. Zlomovy okamzik nastal az kdyZ tstfedni vybor ruské Kominterny
pozadoval, aby pro boj v obcanské valce pouzivali CinSti komunisté sovétskou taktiku a
podléhali pfimym rozkazim Sovétského svazu. Kdyz vroce 1941 vypukla valka mezi
Sovétskym svazem a Némeckem, stal se Sovétsky svaz natolik vytizeny valkou, ze upozadil
fizeni Cinské komunistické strany a jeji Rudé armady. Jeden z kadrd, ktery ovladal Rudou
armadu v Cing, Mao Zedong (3% 7R), vyuzil piileZitosti a zautodil na internacionalisty ve
strané vedené Wang Mingem (F-HH). Prosazoval vlastni marxismus bez kontroly Sovétského

svazu. Tehdy byla Komunisticka strana Ciny pfeménéna z dcefiné organizace Kominterny na

autonomni stranu s autonomni kulturni politikou.*

Jiang Feng byl jeden ze ¢lenti Komunistické strany Ciny, ktery se dostal po roce 1949 na
post feditele prednich ¢inskych akademii uméni a mél vzdélani v zapadnim umeéni. Vzdelani
v zapadnim uméni mél i kaligraf Liu Kaiqu (YI|J1-22), malif a spisovatel Ni Yide ({5iJl4{E) a
fezbai Mo Pu (Z£}).*° Jiang Feng byl komunisticky kadr a zakladajici ¢len Hnuti nového
dievotezu (FrRKZizz). * Léta 1927 az 1937 byvaji nazyvana jako takzvané rudé tricatky,
tedy desetileti literatury a uméni, které ptimo zasahovalo do spole¢nosti a socidlnich reforem,
kdy se mnoho spisovateli a umélcti stalo soudasti socialni revoluce.*? Poté, co Jiang Feng
dorazil do Yan‘anu, tedy po roce 1936, nabylo hlavni velitelstvi Rudé armady pfesvédceni, ze
by ¢insti umélci méli byt vzdélavani v duchu Marxovych a Maovych myslenek a travit vice
asu V praci srolniky, délniky a vojaky.* V roce 1942 Mao Zedong osobné piedsedal

konferenci O literatufe a uméni v Yan’anu (E W2 P R TR ), které se

zucastnilo vice neZ sto umélct, literath a riznych Ufednikd. Hlavnim cilem konference bylo
vyresit teoretické a praktické problémy, snimiz se Cinské proletdiské uméni a literatura
Vv pribéhu svého vyvoje setkala. Zaroven se zaméfili na vztah uméleckého dila k ostatnim

dilim strany jako jednotnému souboru, na jeho $ifeni a jeho cilovou skupinu.** Mao Zedong

3 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position: The Echoes of Socialist Realism,
str. 2

40 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 19

41 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

42 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position: The Echoes of Socialist Realism,
str. 6

4 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

4 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 2
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fekl, Zze zivoty lidi jsou jako diil surovin pro literaturu a uméni, protoZe jsou materialy v jejich
piirozené formé. Proklamoval, Ze zivoty béznych lidi jsou sice surovym materialem, ale pro
umeéni tim nejdilezitéjSim a nejcennéjSim. Jakékoliv jiné zpisoby uméleckého vyjadieni jsou
ve srovnani s takovym uménim bezvyznamné. Zivoty obyéejnych lidi pfedstavuji pro literaturu
a uméni nevy&erpatelny potencial a jsou jedinym zdrojem, jelikoZ jiny nemtize existovat.*® To,
co se udalo na konferenci v Yan’anu spolecné¢ s vystupem Mao Zedonga urcilo pozdéjsi nazor
pii nahlizeni na soucasné ¢inské uméni zapadni spolec¢nosti. Podobn¢ jako si Mao udrzoval
absolutni moc pfi ovladani Komunistické strany Ciny, tak i v oblasti ¢inského moderniho
uméni je urcita tendence ignorovat jakékoliv jiné perspektivy a uznavat pouze jedinou legitimni

formu, ptistup a hodnotu.*®

Jiang Feng rovnéz prosazoval rusky vzdélavaci systém z poloviny devatendctého stoleti,
ktery se netajil inspiraci renesanci a francouzskymi uméleckymi Skolami. Tyto zdroje Jiang
Feng pokladal za zéklad veskerého moderniho uméni. Podle ného by spravny ¢insky umeélec
m¢él zacit prekreslovanim jednoduchych geometrickych tvari, poté zkouset sadrové odlitky, a
nakonec studovat figuralni malbu skrz zivé modely.*” Béhem Druhé ¢insko-japonské valky byl
Jiang Feng spolecné s vySe zminénymi straniky ¢lenem prvni revoluéni skupiny tzv. délniki

uméni. Piesto uz v této dobé choval velkou tictu k zapadnimu uméni a velmi se o né&j zajimal.*®

Ve 50. letech 20. stoleti se v Cin& za¢ina rozvijet kult Mao Zedonga, ktery dal vzniknout

souboru obrazti Ctyri velikani (PU{MFEK), jmenovité tedy Velky uditel, Velky vidce, Velky

velitel a Velky kormidelnik. Tyto obrazy sehraly dulezitou roli béhem Velké kulturni revoluce
jako vizualni propaganda strany.*® Po roce 1949 zagal Mao rozvijet kulturni politiku CLR, a
k tomuto ucelu vydal n€kolik vefejnych prohlaseni. Realismus postupné dostaval podobu
revolu¢niho realismu. To znamena4, Ze ve své podstaté prestal byt naturalisticky. Naopak dostal
duchovni konotace a poskytl plan pro naplnéni politické vize socialismu.>® Za vlady Mao
Zedonga a Vv obdobi teroru Rudych gard byli umélci velmi Casto disledné pronasledovani.
V publikaci Artoday Lucie-Smith zdaraziuje: ,,Nebylo schvalovano tradi¢ni malifstvi literatu,

které bylo vytvareno Stétcem a tusi, a ani nebyl schvalovan zadny dalsi typ uméni, v némz se

4 Selected Works of Mao Tse-tung: TALKS AT THE YENAN FORUM ON LITERATURE AND ART. str. 1

4 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 4

4TVINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 19

48 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 20

49 JIANG, Jiehong. The Revolution Continues. str. 48

0 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 5
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projevoval modernisticky, potazmo zapadni vliv.“ Neni piekvapivé, ze v této dobé byly
V zasad¢ povoleny pouze dva druhy uméni — nejrigor6znéjsi typ socialistického realismu a
primitivni a jednoduché uméni, které bylo vytvifené kolektivng v rolnickych komunach.>
Navzdory skutecnosti, Ze realita zobrazena socialistickym realismem ve své podstaté
zahrnovala subjektivni myslenky a celila takzvané realité komunistickych ideald, kreativni
piistup socialistického realismu byl mnohem mén¢ definitivni, neZ se muze zdat. Byrokracie a
cenzura, stejn¢ jako umélecké nazory, které vznikly ve 40. letech 20. stoleti na principu, Ze
uméni ma primarné¢ slouzit politice, se prokazaly jako schiidné pro dobovou c¢inskou

spole¢nost.>?

,KdyZ v roce 1966 zacala Velka proletatska kulturni revoluce, méla okamzity dopad na
existujici Cinsky umeélecky systém. Politickd kampani mobilizovand Mao Zedongem
pozastavila vSechny kurzy na umeéleckych akademiich, uzaviela vS§echny umélecké casopisy a
periodika, pronasledovala devét z deseti slavnych umélci a profesort a jednotlivé umélecké
projevy povazovala za kontrarevoluéni burzoazni smeti.“>® Jakmile obraz Maa pronikl do
vefejného i soukromého Zivota Cinand, stal se lidr jakymsi ,,bohem®. V priibéhu Velké kulturni
revoluce bylo vytisténo vice nez 2,2 miliardy kopii tzv. standartniho portrétu (biaozhun xiang
— FRAE(#) Mao Zedonga. A rovnéz byly vytvoieny téméF 3 miliardy odznackt s podobiznou
Velkého kormidelnika, coz znamenalo, Ze kazdy ¢lovék v Ciné mohl mit 4 odznacky. Diky
tomuto byl obraz Mao Zedonga kazdému obyvateli Ciny neustale na o&ich. Jeho tvéf a diistojny
pohled pretrvava na Namésti Nebeského klidu v Pekingu dodnes.>* ,Mao Zedong, ktery byl
nyni téméf zbozstény se stal ustfedni postavou nescetnych obrazili, soch a grafik. Mezi dalsi
oblibené predméty vizudlni reprezentace patfily obrazy revolu¢nich mas, historie a soucasna
politika Komunistické strany Ciny a Maova poezie. Tato dila, ktera byla svou formou a

obsahem detailné formulovana zaplnila vystavy po celé zemi.“*® Odmitnuti Ctyr* preZitkii (P4

5! LUCIE-SMITH, Edward, HERMANEK, Zbynék a SOLPEROVA, Jana. Artoday str. 417

52 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 5

%8 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. 5 anglicky original:
,»When the Great Proletarian Cultural Revolution began in 1966, it had an instant impact on the existing Chinese
art system. Mobilizied by Mao Zedong, the political campaing suspended all courses in art academies, shut down
all art magazines and periodicals, persecuted nine out of ten famous artists and professors, and concemned
individual artistic expression as counterrevolutionary bourgeois garbage.*

5 JIANG, Jiehong. The Revolution Continues. str. 54

%5 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. 5 anglicky original:
,Mao, now nearly deified, became the central figure of innumerable paintings, sculptures, and prints. Other
popular subjects of visual representation included images of the revolutionary masses, the history and current
policies of the Chinese Communist Party, and Mao's poetry. Highly formulaic in form and content, these images
filled exhibitions throughout the country.*
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|[H), tedy starych myslenek, staré kultury, starych zvyk a starych navyku zpusobilo, ze vystavy

a jakakoliv diskuse o starovékém a zapadnim uméni piestaly existovat. Vysledkem byla

kompletni politizace uméni.>®

Nutno podotknout, ze samotny nazev socialisticky realismus pro vytvarné umeéni nebyl
v Ciné oficialné uzit diive neZ v poloving padesatych let minulého stoleti i presto, Ze k jeho
popisu doslo uz na konferenci o literatufe a uméni v Yan‘anu roku 1942, ktera urcila rdmec
budoucimu vyvoji kulturni politiky CLR.%" Idea socialistického realismu hlésala sjednoceni
vSech uméleckych zanrd a vyuziti typickych modeld K politické propagand¢. Tato ptivodem
stalinska estetika Cerpala inspiraci hlavné z uméni antiky a renesance, coz bylo pravdépodobné
kvuli fascinaci Karla Marxe a Bedficha Engelse timto obdobim a z diivodu dobového sepéti
uméni a politiky.>® Hlavnim poslanim tohoto proudu bylo sjednotit umélecké styly a dodat
komunistické strané vhodny nastroj propagandy. *° Socialisticky realismus byva taky &asto
spojovan se sovétskou vizionaiskou kulturou v pocatcich ,,prvniho* komunistického statu. Jeho
podobu casto urcoval aktudlni politicky program, ktery sliboval humanni spole¢nost. Tento
umeélecky proud charakterizuje zjednoduseni metody zobrazovani za cenu srozumitelnosti
masam, pfi¢emz jeho hlavnim cilem je propagace komunistické strany a vzdélavani obc¢and.
V ramci socialistického realismu vznikla idealizovana ptedstava budouci spole¢nosti, ve které
obraz ¢estného dé€lnika splyval s obrazem hrdinného bojovnika v ttidnim boji, ktery pomaha
vytvafet novy a vyspély primysl; Zena vystupuje jako rovnopravny soudruh.®® Mao na
konferenci v Yan’anu prohlasil: ,,Veskera nase literatura a uméni je pro masy lidi, a piedevsim
pro dé¢lniky, rolniky a vojaky. Uméni je tvofeno pro d€lniky, rolniky a vojaky... Jakmile
vyfes§ime problémy zakladni politiky, sluzby délnikiim, rolnikiim a vojakiim a to, jak jim
efektivné slouzit, dalsi problémy, jako je to, zda psat o svétlé, nebo temné strance Zivota, a
problém jednoty, budou rovnéz vyfeseny.“5! Socialisticky realismus, ktery spliioval agitaéni
ulohu a oslavoval Stalina (v ¢inské verzi Maa) jako nejvysSiho boha, Cerpal formalné z pestré
tradice realistické umélecké tvorby 19. stoleti v Rusku a z estetiky carského uméni. Od
pruderni ruské avantgardy na zacatku 20. stoleti si pdjcil hlavné jeji cil, tedy odstranit distanci

mezi uménim a Zivotem.®? Stejny model prosazoval Mao Zedong pro Cinu jiz v roce 1942,

% Tamtéz, str. 5

5" BEK, Mikula§, CHEW, Geoffrey a MACEK, Petr. Socialist realism and music: str. 136

5 PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. str. 7

% RAZETTO, Francesco Augusto. Socialisticky realismus, str. 37

80 Selected Works of Mao Tse-tung: TALKS AT THE YENAN FORUM ON LITERATURE AND ART. str. 1
61 Tamtéz, str. 1

62 PETISKOVA, Tereza. Ceskoslovensky socialisticky realismus 1948-1958. str. 7
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nicméné¢ s tim rozdilem, ze ve svém proslovu na konferenci v Yan’anu tehdy pouzival termin
proletdisky realismus (315 3= & ), ktery se velmi kratce pouzival v Sovétském svazu, ale jiz

na zacatku 30. let minulého stoleti byl nahrazen socialistickym realismem. Z tohoto si lze

vyvodit, Ze Mao nebyl pfilis znaly v sovétské literarni kritice.5

1.4 Zahraniéni vlivy v oblasti vyvoje socialistického realismu v Cing

Sovétsky rezim pomoci svoji ideologie diktoval normativni estetiku, ktera postihovala
prevazné vyvoj kultury v Ciné a v Rusku. Uméni vychodni kultury sledovalo linii danou
akademickym zakladem a interpretovalo oficialni orientaci programu socialistického realismu,
ktery viak zpo¢atku aplikoval své smérnice — vypracované na zakladé uvah Andreje Zdanova,
lidra stalinské doby odpovédného za kulturni pldny Komunistické strany Sovétského svazu —
pouze na oblast literatury. Malifi a sochafi stojici u zrodu socialistického realismu se tak ocitli
bez jakychkoliv instrukci ohledné toho, co tvofit. V roce 1947 byl nakonec socialisticky
realismus zavedeny mezi vSechny umélecké discipliny v Sovétském svaze. Principy tohoto
uméleckého proudu nabadaji umélce, aby ,,vyjadfoval revolucni procesy, Usili a vitézstvi,
pravdivym revolué¢nim zptisobem. Peclivé a pravdivé zkoumani nasi doby, jeji pravdivy odraz
v uméleckém dile jsou nejlepsi cestou k tvorbé uméleckych dél zadanych tvirci socialismu a
t&mi, kdo bojuji za vitdzstvi socialistické revoluce na celém svéts.“®* Mezitim revoluce v Cing
dale postupovala a komunistickd strana vice definovala socialisticky realismus, postupné se

preménil z uméleckého stylu na ideologii s jasnymi nazory.®®

V roce 1952 zacaly ptedni ¢inské akademie uméni prosazovat pedagogicky systém Pavla
Cistakova®®, coz byl slavny rusky malif a pedagog narozeny v roce 1832 ve vesnici Prudy
v carském Rusku. Piisobil rovnéz jako profesor petrohradské Akademie vytvarnych uméni.®’
Cistakovy pedagogické teorie byly v Ciné piedstaveny V ramci jeji spoluprace se Sovétskym
svazem po roce 1949. Mnoho sinologii povazuje osvojeni si Cistakovych pedagogickych
osnov za jeden z projevil naklonosti Komunistické strany Ciny Sovétskému svazu v oblasti

kultury a uméni, nicméné ve skuteCnosti je tento nazor neptesny, nebot’ Cistakov svoji ptisnou

technikou realistickych maleb navazal na tradici evropskych univerzit obecné, nejen téch

8 MCDOUGALL, Bonnie. Mao Zedong's "Talks at the Yan'an conference on literature and art“, str. 19

8 RAZETTO, Francesco Augusto. Socialisticky realismus, str. 38

% DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 5

% CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 20

57 REPIN, Il'ja Jefimovi¢, STERNIN, Grigorij Jur'jevi¢ a ZUMR, Josef. Il'ja Repin, str. 249
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ruskych. 8 Mezi Cistakovy studenty patil i slavny rusky umélec Ilja Repin (1844—1930).° Na
akademii uméni, kde Cistakov vyucoval, si vybudoval blizké piatelstvi i s Vasilijem
Evmen'evicem Savinskym (1859 — 1937), ktery se pozdé&ji sam stal pedagogem a na akademii

bojoval za upevnéni novych realistickych zasad v uméni a v umélecké pedagogice.”

V padesatych letech minulého stoleti studenti na cCinskych akademiich uméni
prekreslovali a studovali prevazné sochy z antického Recka a Rima. A¢koliv vétsina knihoven
na akademiich uméni v padesatych letech v CLR nebyla piili§ obsahld, i ptesto bylo studenttim

uméni umoznéno se dostateéné vzdélavat v d&jinach &inské i zapadni kultury.”

~ro v

Néktefi ¢insti umélci, ktefi tvofili revoluéni uméni, jako napiiklad fotograf Wu Yinxian
(52 E[1J8k) nebo malif Dong Xiwen (E753C) V soucasnosti pohlizi na sva dila pouze jako na
zakazky socialistického realismu. Uvédomuji si, ze jejich dila slouzila Cisté ideologickym
cilim. N¢kolik soucasniki a nastupci Wu Yinxiana méli dokonce hluboké vzdélani ve
vychodnim i zapadnim uméni, ale ani oni nepovazuji sva dila za uméni, nybrz za politické

poslani. Jako ur¢ity zptisob, jak vyjadtit politické zaméry.

% CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 20

8 Tamtéz. str. 20

0 SYSQIEV, Vytvarné umeéni: casopis Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélcii. str. 24

"L CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 20

2 DING, Liu a Carol Yinghua LU. From the Issue of Art to the Issue of Position:: The Echoes of Socialist Realism,
str. 5
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2. Podatky sou¢asného uméni v Ciné a vznik Hanart TZ Gallery

2.1 Nové sméry

.,V pritbéhu 50. a pocatkem 60. let 20. stoleti existovala v Ciné relativni mira umélecké
svobody.“ " Piestoze byl vladou podporovan socialisticky realismus, tak tradi¢ni umélci
pracujici tusi mohli délat to, co vzdy dé€lali, i kdyz s drobnymi upravami namétu s ohledem
k novému politickému rezimu. Tuto zménu v krajinomalbé mulzeme pozorovat Castym
namétem malé ¢ervené vlajeCky v malbach, kterd vyjadrovala poetické vénovani Maovi. Dale
byly v tusovych malbach stale astéji obsazeny témata t&zkého primyslu a industrializace.’
,Zaroveti béhem 50. a 60. let minulého stoleti bylo uméni v Ciné hodnoceno podle politickych
pozadavkl jako dobré, coz bylo revoluéni uméni, neskodné, coz byly krajinomalby a zatisi a
uméni skodné, coz se tykalo aktii, abstraktnich a expresionistickych dél.“"® Krajinomalby byly
tolerovany, jakoZto projev lasky umélce ke své zemi jen do té doby, dokud jich umélec netvofil
az priliS. Zapadni umélecké sméry byly stidle hodnoceny socialistickymi nazory vlady i
spole¢nosti. Napiiklad jeden z prvnich soucasnych umélct v CLR — Wu Guanzhong (55 H)
musel preventivné zniCit vSechny akty, které namaloval pii svych studiich v Patfizi a nesmél
nikde zmifiovat Paula Cézanna poté co se vratil zpatky do CLR, aby vyucoval uméni na

Ustiedni akademie vytvarnych uméni v Pekingu (1535 R 2F5). 76

Dokonce i po rozpadu vztahu mezi CLR a Sovétskym svazem v letech 1958 az 1959
slouzil ¢insky socialisticky realismus stale jako nastroj propagandy. Po smrti Mao Zedonga
vroce 1976 vyuzili ¢insti umélci socialisticky realismus jako prezentaci hriznych situaci
z obdobi Kulturni revoluce.”” Kdyz se umélecké akademie v Ciné koncem 70. let minulého
stoleti opét otevrely, studenti uméni opét Celili volbé mezi ¢inskou inkoustovou stylizaci a
zapadni olejomalbou. Oba tyto zanry byly dobfe vyu€ovany a pfijimaci standardy pro studenty
byly vysoké. Diky této situaci ma mnoho soucasnych ¢inskych umélct ve stfednich letech
dobré technické znalosti o tuSové malbé¢ a socialistickému realismu. Mnozi se t€émto zdnrim

vyhybaji ve své vlastni tvorbé stejné zamémné, jakozto i odmitaji mainstreamové motivy a

8 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 4, originalni znéni: ,,Throughout the
1950s and early 1960s, there was a relatiove degree of artistic freedom in China.*

" Tamtéz, str. 4.

5 ZHANG CZIRAKOVA, Daniela. Breaking the Ink: Abstract Ink Art in Mainland China. Str. 103 orig. znéni:
,During the 1950s and 1960s art was was evaluated according to political requirements, "good" presented by
revolutionary art, "not harmful" (landscapes or still lifes), and "harmful”, which referred especially to nudes,
abstract or expressionist works.*

76 SULLIVAN, Michael. Art in China since 1949 [online]. Str.2

" SULLIVAN, Michael. Art in China since 1949 [online]. Str.1
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oficialni portrétové zakazky. Naproti tomu kyCovity modernismus ziskava stale vétsi uznani a
podporu ve vladnich kruzich.’® To, co podnécovalo ptedstavivost mnoha avantgardnich
umélcii na zacatku 80. let 20. stoleti byl duch humanismu a vize velikosti lidského ducha tvaii
Vv tvar tvrdému osudu a jeho nepiizni k lidskému zivotu. U ¢inskych avantgardnich umélca
tohoto obdobi se tedy piirozené vyskytuje jista pritazlivost k romantickému umeéni. Stylove se
realismus vyucCovany na ¢inskych uméleckych akademiich pfimo odvolavd na evropskou

tradici krasného uméni 19. stoleti.”®

Jesté v roce 1975 poradala Akademie vytvarnych uméni v Zhejiangu ,,Skoleni malby
portréti predsedy Maa“. Akademie se v té dobé nachdzela v zemédélské vesnici. Zpiisob vyuky
se tidil vzorcem, podle kterého se studenti z prostiedi délnikd, rolnikti a vojakd snazili
reprodukovat Maovu podobu. Po smrti Mao Zedonga v roce 1976 skoncilo obdobi Kulturni
revoluce. Po dobu tficeti let se bezpocet Cinskych umélch snazili ze vSech sil o vytvoreni
revolu¢niho nového umeéni, které by dokonale integrovalo pozadovany obsah i techniku dané
doby. Konec Kulturni revoluce znamenal ubytek revoluéniho uméni v Cing a pomaly zanik
ideologicky determinované formy a obsahu v uméni. V roce 1979, tedy tfi roky po skonceni

Kulturni revoluce se Cina opét mirné zacala otevirat zahrani¢nim vlivim.%

,Starsi generace Ciani mnohdy hodnoti udalosti dvacatého stoleti jako pad do
sebezni¢eni.“8! Podle slov pana feditele Galerie Rudolfinum v Praze, ktery napsal predmluvu
k publikaci A Strange Heaven je tento postoj plné pochopitelny, zvlasté pii pohledu zpét na
kulturni tragédii, kterou ptinesla pfedev§im Maova éra. Udalosti v tomto obdobi podle pana
Nedomy zasly tak daleko, ze dnes ptevlada v ¢inské spole¢nosti pocit, Ze uz neni mozné
pokracovat a spojit se S jakoukoliv ¢asti své vlastni historie. Je zfejmé, ze na pocatku dvacatého
stoleti doSlo k dobfe minénym pokuslim o nalezeni moZnosti, jak pfijmout a zaclenit do ¢inské
reality to, co v ni Zapad ptekonal. Podle pana Nedomy ov§em tyto snahy nemély kyzeny efekt.
A je podle n¢j pozoruhodné, ze po téchto netuspéSnych snahach i po obdobi Mao Zedonga
soucasni ¢insti umélci stdle dokdzou piijimat impulsy ptichazejici ze zapadniho svéta a s

takovou lehkosti se adaptovat na nové podminky.52

8 VINE, Richard. New China, new art: str. 20

 CHANG, Tsong-zung a Xianting LI. China's New Art, Post-1989, str. 3

80 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 37

8 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, ed. A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography. str 8.
z anglického origindlu: ,,The Chinese themselves often assess twentieth century events as a fall into self-
destruction.*

8 Tamtéz. str 8.

26



Prvni pokusy avantgardniho malifstvi v Ciné lze popsat jako osvobozeni novych,
radikalné individualizovanych vizi. O otazkéach spolecenské odpovédnosti, formalni krasy,
abstrakce, reprezentace, rozumu a expresivity se ke konci 70. let 20. stoleti v ¢inskych
uméleckych asopisech a na seminafich vasnivé diskutovalo. Cinti avantgardni umélci se
pomalu ucili schopnosti tfidit takové koncepty a volit si své vlastni cile a prostiedky svéd¢ici
0 vzestupu svobody. Kromé nékolika malo anomalii — napiiklad série Konfuciansti ucenci od

songského dvorniho malife Ma Lina (Z ) se v ¢inské malifské tradici jen malokteré dilo da

srovnat se zapadnim portrétovanim. Hlavnim divodem je to, ze v tradici ¢inského malifstvi
neni vénovana pozornost jen k estetickému vzhledu zvécnéné postavy, ktera ukazovala jeji
spoleCensky status, ale hlavné k jejimu individualnimu charakteru a stavu mysli, coz ¢insti
umeélci sdélovali prostfednictvim nepatrnych znamek v obliceji. I u portrétu cisare z 18. stoleti,
ktery vyhotovil jezuitsky knéz Giuseppe Castiglione, autoportrétu qinského umélce Ren

Xionga ({£-HE) nebo v portrétech dalsiho ze Ctyi Renti (PUfF) Ren Yiho ({EEH) se vyskytuji
znaky urcité ploché, karikaturni Sife. Pouze velmi kratce, v prvnich desetiletich dvacatého
stoleti vytvorili umélci jako Li Tiefu (Z#5K) a Feng Gangbai (Z4XF), kteii oba studovali
olejomalbu v zahrani¢i veristické a velmi propracované portréty. Nicméné didaktika
komunistického rezimu v Sedesatych letech rychle zamezila pokracovani v tomto trendu

zapadnich portrét. %

2.2 Hvézdy

Konec jedné éry v ¢inském uméni nastal v momenté, kdyz Mao v zéii roku 1976 zemfel
a jeho Zena byla spole¢né s dal§imi radikaly zat€ena o mésic pozdéji. Uméni ve stylu Velké
kulturni revoluce nepiezilo o moc déle. 8 V prvnim desetileti po Maové smrti doslo k obnové
v mnoha oblastech, vcetné vytvarného uméni. Osmdesata 1éta ptinesla v ¢inském umeéni
zéasadni pohyb, zmény a nebyvalou vnitini diskusi, 1 kdyz stale v tradi¢nim idealistickém duchu,
kdy ¢insti umélci v ramci své historické tradice vztahovali svlij postoj k celé spole¢nosti a veétili
v moznost celonarodnich zmén.?> Vymluvnéjsim vyvojem b&hem mezivlady Mao Zedong —
Deng Xiaoping (Y[5/N\F) v letech 1976 az 1979 byl hlavné navrat k nepolitické tuSové malbé.
Tradiéni malifi byli opét vefejné uznavani, zejména tzv. Cerni malifi, jejichz dila pfedtim Jiang
Qing ((T.75) oznacila jako kontra-revoluéni. VSechny malby v narychlo postaveném Mauzoleu

Mao Zedonga na namésti Nebeského klidu v Pekingu (F F i 42 & &) vytvorili slavni

8 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 20
8 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 70
8 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, ed. A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography. str 8.

27



krajinafti spoustou ¢erného inkoustu a v malbach nejsou ani prvky stastnych rolnikd, ani rudych
vlajek. Po ur€itou dobu se mnoho umélctu specializujicich na olejomalbu vénovalo méné
nepolitizovanému femeslu, tvorili velké mnozstvi dél vyobrazujicich ptatelstéjstho Maa a jeho
nastupce. V dilech nékterych mladSich umélci, ktefi byli soucasti generace Rudych gard,
muzeme pozorovat promyslené meditace o promrhanych lidskych Zivotech této éry mylného
idealismu.2é Po t&chto politickych zménach na konci 70. let zacaly do Ciny vstupovat nové
myslenky a trendy modernismu. Po dlouhé izolaci zpisobené Kulturni revoluci vznikla
Vv ¢inské spolecnosti naléhava potieba zaplnit mezeru v ¢inské kulturni historii a znovu propojit

&inské uméni a jeho kulturni spole¢nost s globalnimi uméleckymi hnutimi. 8’

Cinsti umélci byli v mnohem vétsim méfitku nez kdykoli pfedtim, uvedeni do zapadni
teoretické literatury, z niz si vybirali pfelozené kousky z terminologie a teorie filozofie a
castecné 1 psychologie, a pak se snazili je aplikovat a rozvijet je ve svém vlastnim prostiedi.
Maoistické revoluc¢ni myslenky byly nahrazeny pievazné obecné filozofickymi tivahami o

humanismu.88

Zejména po roce 1973 bylo mnoho mladych umélct, jak na uméleckych Skoléach, tak 1
mimo n¢ stale vice frustrovanych z prazdnoty kulturné revolu¢niho uméni a zacali tajné
zkoumat alternativni zpisoby uméleckého vyjadieni.?® | Nékteti z téchto umélct se fidili
mysSlenkou, Ze uméni by mélo slouZit uméni a dychtiv€ vstiebavali inspiraci ze zapadniho
moderniho uméni, véetné romantickych, impresionistickych a postimpresionistickych obrazi.
Jejich dila, Casto malé poeticke krajiny, demonstrovala radikalni odklon od idiomt ortodoxniho
revolu¢niho uméni. Naptiklad v Pekingu se asi dvacet az tficet stejné smyslejicich mladych

muzu a Zen shromazdilo kolem méné zndmého malife Zhao Wenlianga (#5325 a vytvofili

velké mnoZstvi olejomaleb zobrazujicich témét vyhradné vyjevy z piirody. KdyZ v roce 1979

uspoidadali svou prvni vefejnou vystavu, tak skupinu média nazvali Skupina beze jména (F55%

H%3).“% Toto prvni avantgardni umélecké hnuti v Cin& se datuje jesté pred ekonomickymi

8 CHIU, Melissa a Shengtian ZHANG. Art and China's Revolution. str. 70

8 ZHANG CZIRAKOVA, Daniela. Breaking the Ink: Abstract Ink Art in Mainland China. Str. 105

8CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, ed. A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography. Str. 9

8 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. 5

% Tamtéz, str. 5. anglicky original: Some of them reembraced the idea of art-for-art's sake, eagerly absorbing
inspiration from Western modern art, including Romantic, Impressionist, and Post-Impressionist paintings. Their
works, often small, poetic landscapes, demonstrated a radical departure from the idioms of orthodox revolutionary
art. In Beijing, for example, some twenty to thirty like-minded young men and women gathered around the little-
known painter Zhao Wenliang and created a large body of oil paintings depicting almost exclusively scenes from
nature. They later called the group the No-name painting society, when they held their first public exhibition
1979.¢
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reformami Deng Xiaopinga na konci 70. let. Tato skupina formujici se kolem malife Zhao
Wenlinga, ktera se skladala pievazné ze samouku uspoiadala soukromou domaci vystavu uz
v roce 1974. Pocatky této prvni avantgardni umélecké skupiny se datuji az do roku 1959, kdy
na uméleckém institutu univerzity Xinhua byla v sedmdesatych letech tajna skupiny, jejichz
Clenové tvorili v nepolitickych, postimpresionistickych stylech. Sva dila zacali vefejné

vystavovat v roce 1979 a ziistali i nadale aktivni az do pocatku 80. let.®!

.,V roce 1979 byla kulturni scéna v Ciné pln pocitu naléhavosti. Uméni najednou bylo
vice nezZ jen vytvareni piedmétt pro kontemplaci, vice nez jen hypotéza, bylo to utvareni reality
s odvahou. A timto se Hvézdy zapsaly do historie.“®? Dne 27. zaii roku 1979, tii dny pied
tficatym vyro¢im vzniku Cinské lidové republiky mohli obyvatelé Pekingu spatiit velice
neobvyklou vystavu uméni na nezvyklém misté. Dvacet tfi mladych umélct povésila sva dila,
tedy celkem 150 obrazt, soch, kreseb a tiskli na zelezny plot obklopujici Narodni uméleckou
galerii, ¢imz proklamovali svou identitu outsiderti vii¢i oficidlnimu uméni. Tato vystava je dne
zndma jako prvni vystava skupiny Hvézdy (2 E B %)% Néktera dila této vystavy byla
vyslovené politickd a snazila se Sokovat piihlizejici prudkym utokem na maoistickou ideologii.
Brzy réno 29. zafi mobilizovala ¢inska policie 100 ptislusnikti a dila odstranila dva dny po
zahajeni této vystavy. Skupina Hvézdy na tuto cenzuru odpovédéla uspotadanim vetejné
demonstrace 1. fijna téhoz roku, v den ticatého vyroéi zalozeni Cinské lidové republiky.®*
,Viude v Cing byl citit neklid a potfeba osvobozeni. Diky tomu lidé pochopili, co motivovalo

Hvézdy i piesto, Zze nerozuméli jejich uméni.«*®

Zacatkem Kulturni revoluce byli ¢lenové této skupiny jesté stfedoskolaci, kteti dalSich
deset let stravili praci v tovarnach nebo na venkové. Nicméné, piivod téchto umélct se znacné
lisil — néktefi z umelch byli déti elitnich intelektudlti a umélcti, zatimco jini byli déti délnika
nebo nezaméstnanych. Na rozdil od ¢lenti Skupiny beze jména si ¢lenové skupiny Hvézdy

vytvofili stabilni vztah po dlouhou dobu. Mnoho umélcti se mezi sebou seznamili diky usili

9 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 12

92 CHANG, Johnson. The Stars: 10 Years: £ £ -ZF. str. 5, z anglického originalu: ,,In 1979, the cultural scene
in China was charged with a sense of urgency. Art was more than the making of objects for contemplation, more
than a hypothesis, it was a reality won with courage. And with this the stars made history.*

SBWU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: A History (1970s-2000s), str. 34

% WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. 6

% CHANG, Johnson. The Stars: 10 Years: £ /£ -ZF. str. 5, z anglického originalu: ,,Restlessness and the need
for liberalisation were felt everywhere in China; and people understood what motivated the stars even if they did
not understand their art.*
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umélct Huang Ruie (2%%) a Ma Deshenga (Z&71).% A ackoliv se Hvézdy na zacatku 80. let

20. stoleti rozptylily do vSech koutt svéta, kde jejich umélecka tvorba ma jen maly spoleCensky

vyznam, tak jejich boufliva 1éta vstoupila navzdy do historie souéasného &inského uméni.®’

,»Nahlizeno dneSnima o¢ima, umélecky pifinos Hvézd se muze zdat nevyrazny, mnoha
z tehdy vystavenych dél by sama o sobé v kontextu zapadniho uméni té doby nevzbudila
mnoho pozornosti. PiedevSsim svym vzdorovitym postojem a chapanim uméni jako
svobodného individuédlniho tvarciho gesta se Hvézdy staly na prelomu sedmdesatych a
osmdesatych let prvnimi avantgardnimi umélci v Ciné v tom smyslu, jak tento pojem obvykle
chapeme. Po vystoupeni Hvézd se jiz uméni nikdy nemohlo zcela navratit do svéraci kazajky

totalni podiizenosti.*%®

Na pocatku 80. let byla do ¢inStiny pieloZena fada vyznamnych d¢€l zahranicni literatury
a dulezitych filozofickych dél. Vysledkem téchto novych mysSlenek bylo nahlé nutkani
¢inskych umélct zkusit tvotit novymi zptisoby. Nelinedrni literaturou, ktera se snazila ptekonat

bolestné zkuSenosti zptsobené Kulturni revoluci psanim Literatury jizev ({55 Z7%) byli

vytvarni umélci ve velké mife fascinovani a byli ohromeni rtznorodosti styli a hnuti
ptichazejicich ze zapadu. Zacatkem 80. let diky tomu méla ¢inska vefejnost moznost zhlédnout
vystavy dél nejen slavnych zahrani¢nich umélct, ale i ¢inskych umélct Zijicich na Tchaj-wanu,
Hongkongu, nebo v zapadnich zemich. Jednim z prvnich piikladi je vystava experimentalniho

malife Liu Guosonga (XI|[Ef2) pochazejiciho z Tchaj-wanu, kterd se konala v Pekingském

narodnim muzeu uméni v roce 1983.%

2.3 Johnson Chang (5K 2i{—) a vznik Hanart TZ Gallery

Podle publikace Contemporary Chinese art: Primary documents bylo soucasné ¢inské
uméni objeveno Hongkongem, Tchaj-wanem a zapadnimi kuratory a dealery na pocatku 90.
let minulého stoleti. Dale autor publikace dodava: ,,V roce 1993 se stalo n€kolik udalosti,
véetn¢ zahdjeni svétového turné vystavy China’s New art, Post-1989 organizované

hongkongskou Hanart TZ Gallery, prezentace cinskych avantgardnich umélci na 50.

% WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents. str. 11
9 CHANG, Johnson. The Stars: 10 Years: Z£Z-/2F. str. 5

9 KESNER, Ladislav, ed. Tvaie a téla Ri3e stfedu: Cinské uméni devadesatych let. str. 15
9 ZHANG CZIRAKOVA, Daniela. Breaking the Ink: Abstract Ink Art in Mainland China. Str. 105
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benatském bienale a titulni ¢lanky ve Flash Art a New York Times které piedstavily soucasné

&inské umeéni celosvétovému publiku.«%

Koncem 80. let a zaCatkem 90. let minulého stoleti bylo soucasné cinské uméni
prezentovano na nckolika vystavach na Zapadé, vétSinou Slo o malé vystavy v menSich
galeriich, nebo byla dila souc¢asnych ¢inskych umélcii prezentovana pouze jako vedlejsi prvek
vetsi vystavy. Béhem devadesatych let se mezinarodni pohled na soucasného ¢inské uméni
dramaticky zménil, protoze pocCet zamoiskych vystav a publikaci zaméfenych na soucasné
¢inské uméni rok od roku rostl. Ve stejné dob¢ se vztah mezi ¢inskymi umélci a zahrani¢nimi
uméleckymi pracovniky a spotiebiteli vyvinul z neinformovaného zajmu na vztah vyznacujici
se vét§im sebevédomim na mezinarodnim trhu a na druhé stran¢ vétsi informovanosti ze strany
zahrani¢nich obchodnikd s uménim a kuratord.® | Do roku 2000 dosahlo ¢inské soucasné
uméni udrzitelného profilu na mezinarodnim umeéleckém okruhu a ucenci, kritici uméni,
kuratofi a sbératelé s nim zacali zachazet spiSe jako se soucasti obecné scenérie, nez pouze jako

s exotickym prvkem v oblasti uméni.*10?

Australské a evropské galerijni prostory se prokazaly byt oteviené soucasnému ¢inskému
uméni mnohem dfive nez ty, ve Spojenych statech. Béhem 90. let se v Evropé uskutecnilo
n&kolik skupinovych vystav zaméfenych na soucasné &inské umeéni. ' | Pravdépodobné
nejvlivnéjsi ze vSech vystav souc¢asného ¢inského avantgardniho uméni na pocatku 90. let byla
svétové UspéSna vystava zahdjena s nazvem China’s new art, post 1989, organizovana

Johnsonem Changem a Li Xiantingem (ZEZEJzE) V roce 1993.104

Zhang Songren (znamy spiSe jako Johnson Chang) se narodil do rodiny Sanghajskych
imigranti v Hongkongu v roce 1951. Ackoliv vyristal v Hongkongu, své vysokoskolské
vzdélani ziskal na Williams College v Massachusetts, USA. I pfesto, Zze se jeho obor

nevztahoval pfimo k uméni, tak sdm Johnson Chang projevoval z4jem o volitelné uménovédné

100 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents, str. 356, anglicky
original: ,,A series of events in 1993, including the beginning of the world tour of the China's New art, Post-1989
exhibition organized by Hong Kong's Hanart TZ Gallery, the appearance of young Chinese avant-garde artists in
the 50th Venice Biennale and cover articles in Flash Art and the New York Times Magazine introduced this art
to a globyl audience.*

101 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents, str. 357

102 Tamtéz. str. 357, anglicky origindl: ,,By 2000, Chinese art had achieved a sustainable profile on the internation
art circuit, and schoalrs, critics, curators, and collectors had begun to treat it as part of the general scenery, rather
than as an exoticism.*

103 Tamtéz. str. 358

104 Tamtéz. str. 359, anglicky original: ,,Probably the most influential of all the early 1990s exhibitions of
contemporary Chinese avant-garde art was the 1993 blockbuster, China's new art, post 1989. Curated by Chang
Tsong-zung and Li Xianting.«
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predméty. Zajimal se o pfedméty souvisejici s déjinami zapadniho uméni a o predmét teorie
estetiky.% Podle jeho slov projevoval zajem o uméni a filozofii jiz od witlého véku. Stale si ze
svych studijnich let v zahranié¢i zivé vybavuje Hnuti Minimalist(, které probihalo v 70. letech
minulého stoleti, kdy mladi umélci odstranili ze svych dél vSechny ptfebyte¢né tvary, barvy,
nebo tahy, které by tvofily ucelené umélecké dilo. 1% Rozvoj minimalismu je uzce spojen i
s vyvojem konceptudlniho uméni. Ob¢ hnuti zpochybnovala existujici struktury pro tvorbu a
prohlizeni umélecky d¢l. Esteticky nabizi minimalistické uméni vysoce ocisténou formu krasy,
ktera miize byt definovana pojmy jako je pravda, ¥ad, jednoduchost a harmonie.'%” Spisovatel
Clement Greenberg pied samotnym zacatkem tohoto hnuti zdlrazioval, Ze ,,plochost” maleb
je vlastnost, ktera vytvarné uméni déla natolik jedine¢né. Chang, ktery témto udélostem
ptihlizel pfi svych studiich byl minimalismem naprosto uchvacen, nicmén¢ dusevné se stale
citil zcela oddany ¢inské klasické tuSové malbé. Setkani s Hnutim minimalisti popisuje jako
emocni a intelektualni rozkol, kterému byl pii svych studiich vystaven. Hongkong byl v 60. a
70. letech minulého stoleti stale pod silnym vlivem zapadu. Johnson Chang k této své Zivotni
etapé dodava: ,,Pokud jste si v tomto obdobi chtéli najit svlij vlastni nazor na probihajici
udalosti, tak jste se museli zaméfit na to, co bylo v té chvili nejdominantngjsi.*!%® Nicméné
Chang se necht¢l jen smifit s tim, Ze by pouze pfijal dominantni diskurz, coz byl v té dob¢ a
podle Changa stale je — eurocentricky pohled. Rozhodl se nalézt alternativni, konceptudlni
pohled na svét v Hongkongu. K tomuto se rozhodl vyuzit uméni. Jakmile se vratil ze Spojenych
statll ze svych studii zpatky do Hongkongu tak zacal psat pro malé médium ¢lanky o uméni.
Pievazné se zaméfoval na tchajwanského sochatfe Ju Minga (5<#%) a hongkongského sochare

Antonia Maka (% £.1%). Brzy ale svou novinaiskou kariéru vzdal se slovy, ze nedokaze

dodrzovat deadliny.'% Prostory pro vystavovani a prezentaci dél mladych ¢inskych umélct si
Johnson Chang zacal zatizovat v Hongkongu jiz v roce 1977 110, zprvu vymezil své galerii jen
stisnéné sklepni prostory ve svém domé v Hongkongu. Prostory byly neudrzované a
zaméstnaval ve své galerii pouze dva zaméstnance. Nicméné i toto obdobi popisuje pozitivng,
protoze fikd, Ze v momenté, kdy galerie neméa Zadné financni omezeni tak se miiZze vice

zaméfovat na uméni a méné na otazky typu: ,.Jaké budou naklady na danou vystavu?*. !

105 Hanart TZ Gallery celebrates 30th anniversary. ArtAsiaPacific [online].

106 |_EE, Christie. Johnson Chang and Hanart TZ: Hunting for a Chinese Perspective on Art. Zolima [online].
107 Minimalism: Art Term. Tate [online].

108 | EE, Christie. Johnson Chang and Hanart TZ: Hunting for a Chinese Perspective on Art. Zolima [online].
109 Tamtéz

110 Hanart TZ Gallery: Hong Kong. Ocula.com [online].

111 EE, Christie. Johnson Chang and Hanart TZ: Hunting for a Chinese Perspective on Art. Zolima [online].
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Vystavy zde spoluorganizoval s malifem a piekupnikem uméni Haroldem Wongem. Zprvu se

soustfedili hlavné na ¢inskou tradiéni tusovou malbu a kaligrafii.!*?

Johnson Chang zalozil svou galerii Hanart TZ Gallery v listopadu roku 1983.1* Prvni
Cast nazvu galerie odvodil od ¢inské etnické skupiny a TZ je akronymem Changova jména
(Chang Tsong-zung). Ve stejné dobé& pasobil Chang jako kurator uméni v CLR a
spoluzakladatel Asia Art Archive (I Z R SCRKZE). Rovnéz Chang piednasel v 80. letech

minulého stoleti jako hostujici profesor na Cinské akademii uméni v Hangzhou (f)M 1 [EZE
RFF%).114 Od svého zalozeni Hanart TZ Gallery n&kolikrat zménila své prostory. Nejprve

pusobila na Kadoorie Avenue v Kowloonu, poté se v roce 1991 ptesunula do China Club od

Davida Tanga (N37k%F) a nakonec se prestéhovala do 4. patra Pedder Building.'® Chang

oteviel svou galerii s jasnym cilem: prezentovani soucasnych ¢inskych umélct jak mezi ¢insky
hovofici regiony, tak i na zahrani¢ni scéné. A Hanart TZ Gallery se opravdu brzy nato stala
nejzajimavejSim vystavnim prostorem pro jak zkusené, tak zacinajici umélce z pevninské Ciny,

Tchaj-wanu, Hongkongu i umélcim s ¢inskymi predky ze zahrani¢i.*1

Brzy po zalozeni galerie zorganizoval Johnson Chang nejslavnéjsi vystavu v historii
Hanart TZ Gallery, coz byla velka retrospektivni vystava Skupina Hvezdy — 10 let v roce 1989.
Skupina Hvézdy byla zalozena v roce 1979 v Pekingu a historiky uméni je povazovana za
prakopniky ¢inského avantgardniho uméni. Mezi jejimi zakladajicimi ¢leny byl Ma Desheng,
Ai Weiwei (&%) a Wang Keping (£ ). Umélci z této skupiny organizovali vystavy,
pochody i vefejna vystoupeni. VSechna jejich vystoupeni tzce korelovala se soudobou
politickou scénou v Ciné. Koncem 80. let minulého stoleti uz slava Hvézd pomalu vyhasinala,
ale vystava pofadana Changem této skupiné€ piinesla novy zdjem vetejnosti. Johnson Chang
dodava: ,,Byla to prukopnicka skupina umélci a ja jsem touto vystavou chtél znovu promyslet
viechna tato slozitd umélecka hnuti, ktera se odehravala v poloviné 80. let.* Cina se v této dobé
celd ménila na zakladé ekonomickych a spolecenskych reforem Deng Xiaopinga a Johnson
Chang chtél dat ¢inské vefejnosti Sanci pozorovat dopad téchto zmén na kulturu Ciny. Po
velkém tuspéchu vystavy Hvézd v Hongkongu se Johnson Chang rozhodl dila umélct

prezentovat v Taipei, kde se vystava setkala jest¢ s vétSim zdjem, coz mély castecné za

112 Hanart TZ Gallery celebrates 30th anniversary. ArtAsiaPacific [online].

113 Hanart TZ Gallery: Hong Kong. Ocula.com [online].

14 Tamtéz.

115 | EE, Christie. Johnson Chang and Hanart TZ: Hunting for a Chinese Perspective on Art. Zolima [online].
116 Hanart TZ Gallery at Hanart Square. Artomity [online].
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pricinéni protesty na Namésti nebeského klidu v ¢ervnu v roce 1989. V t¢ dob¢ zaroveit Chang

vycitil pfichazet velkou zménu v oblasti ¢inské kultury a zadal pracovat na dalsi vystave. 't

Vysledkem byla vystava China’s New Art Post-1989, ktera méla vernisaz v Hanart TZ
Gallery v roce 1993. Zatimco piedchozi retrospektivni vystava Skupina Hvézdy — 10 let z roku
1989 byla o ¢inském avantgardnim uméni v 70. az 80. letech, tak vystava China’s New Art
Post-1989 m¢éla definovat hlavni zajmy a citlivost soucasnych ¢inskych umélct po roce 1989.
Vystava probéhla poprvé v Hong Kong Art Centre, kde Johnson Chang prezentoval
hongkongské vefejnosti umélce jako jsou: Zeng Fanzhi (% 4F7&), Fang Lijun (75 /749), Wang
Guangyi (=] ) a Gu Wenda (23 %K). Vystava prezentovala Gerstvé a nadsené umélecké

tendence, které tzce korelovaly s dvémi spolecenskymi zménami. Umélci vystavy China’s

New Art Post-1989 reagovali na piechod z komunistické Ciny na kapitalisticky model. A

zaroven projevovali bezmoc a apatii po masakru na Namésti nebeského klidu.!®

117 Hanart TZ Gallery: Hong Kong. Ocula.com [online].
118 | EE, Christie. Johnson Chang and Hanart TZ: Hunting for a Chinese Perspective on Art. Zolima [online].

34



3. Hanart TZ Gallery a vystavy soucasného ¢inského umeéni

V této kapitole seznamuji ¢tenafe s chronologickym vyctem vystav pofadanych Hanart
TZ Gallery a jeji roli v potadani turné téchto vystav do zbytku svéta. Zabyvam se zde pouze
skupinovymi vystavami soucasného ¢inského uméni od zalozeni galerie do roku 2008. U kazdé
vystavy se zaméfuji na tvorbu vybranych soucasnych ¢inskych umélct, které jsem vybral na
zéklad¢ toho, v jaké mife se profily téchto umélcti zabyvaly katalogy k vystavam a sekundarni

literatura ze které jsem Cerpal.

Ackoliv se po zalozeni Hanart TZ Gallery v roce 1983 Johnson Chang zamétoval stale
na vystavovani tuSovych krajinomaleb, tak ¢im dal tim vice tihnul K sou¢asnému ¢inskému
umeéni a ¢inské avantgardé¢ z konce 70. let minulého stoleti. Vysledkem tohoto zajmu se stala
retrospektivni vystava The Stars: 10 years, ktera ptfipominala navs§tévnikim galerie prvni

avantgardni pokusy z konce zati roku 1979.

3.1 The Stars: 10 Years (1989)

Jak by soucasné ¢inské uméni vypadalo dnes, pokud by se v Pekingu neobjevily v roce
1979 Hvézdy, neprezentovaly by vefejnosti sva avantgardni dila a v den t¥icatého vyroéi KSC
by nekonaly protestni pochod? Podle publikace The Stars: 10 Years by velmi pravdépodobné
disidentské uméni stale vzkvétalo a soukromé salony na konci sedmdesatych let by
podporovaly umélecké osvobozeni.!'® Zakladatel Hanart TZ Gallery Johnson Chang dale
dodava: ,,Néco by tomu ale chybélo. Skutecnost, ze zesvetsténi a uvolnéni uméleckého projevu
bylo podminéno bezprecedentnim aktem vzdoru, neZ jen tichym souhlasem znamenalo, Ze
umélecka tvorba patfila lidem, ziskala si své prvorozenstvi, a hlavné si zaslouzila vaznou

pozornost.“120

V pribéhu 80. let minulého stoleti se zménila umélecka scéna v Cing. Avantgardni a
disidentské uméni bylo v tomto obdobi ¢asto povazovano jako stejné klisé¢ jako jejich
akademické protéjsky a na rozdil od situace v 70. letech nabizi i pfislib vétSiho finan¢niho
ohodnoceni. Vroce 1979 upoutala pozornost svéta integrita Hvézd a jejich odmitnuti

kompromist. I piesto, Ze socidlni kritika neni zdkladnim zdjmem umeéni, tak kritické zkouméni

119 CHANG, Johnson. The Stars: 10 Years: 2 E2+. str. 5

120 Tamtéz, str. 5, anglicky original: ,,But something would be missing. The fact that the secularisation, the freeing
of artistic expression was marked by an unprecedented act of defiance rather than silent official sanction, meant
that artistic creation belonged to the people; it had earned its birthright and was deserving of serious attention.
Without the Stars we also would have missed the secret confidence that art mattered.
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svéta a povzneseni lidského ducha jsou zésadnimi tkoly, které odliSuji jejich uméni od

svétskych &innosti.'?!

,Desaté vyroCi prvni vystavy Hvézd je vhodnou piilezitosti k piehodnoceni jejich
tvorby a zaroven pfipomenutim, Ze odvaha a bdélost jsou kliCovymi a moralnimi vlastnostmi

kazdého umélce.<1%?

Skupinova vystava se konala na zacatku roku 1989 v prostorach Hanart TZ Gallery
v Hongkongu a byla plné vrezii Johnsona Changa. Zaroveni byl vramci vystavy
nakladatelstvim Asia Art Archive, které Johnson Chang spoluzalozil s Ronaldem Josephem

Arculliem (také znamy jako Xia Jiali — & f£#) a s Claire Hsu vydan obsahly katalog s ndzvem
The Stars: 10 Years, Performance Art, 242 /EAE . Fom #1712 Vystava The Stars: 10

Years se snazila divakiim dokumentarné predlozit bouflivé udalosti, které skupina prozila od
svého zalozeni v roce 1979, kdy se mladi umélci shromazdili okolo Huang Ruie a Ma
Deshenga. Zaroven bylo cilem vystavy zhodnotit ptinos umélecké produkce této skupiny od
svého zalozeni do zacatku osmdesatych let, kdy se ¢lenové skupiny rozprchli do vSech kouti
svéta. Vystava byla také opatfena komentafi uméleckych kritiki, historiki uméni a hlavnich

¢lent umélecké skupiny.t?

Na vystavé The Stars: 10 Years byla prezentovana dila tfiadvaceti um¢lcd, mezi nimiz
byli naptiklad Wang Keping, Bo Yun (G#7z), Qu Leilei (iZ %), Li Yan (£7#), Gan
Shaocheng (H~/*fk), Yang Yiping (#4%=F%), Mao Lizi (FZE-1), Ai Weiwei, Li Shuang (%
#%), Huang Rui, Ma Desheng, Zhong Acheng (§ffa3%) a Shao Fei (A} k).1%

121 Tamtéz, str. 5

122 Tamtéz, str. 6, anglicky original: ,, The tenth anniversary of the first stars exhibition is a suitable occasion for a
reappraisal of their work, and a reminder that courage and wakefulness of mind are key moral qualities of the
artist.”

123 Hanart TZ Gallery: The Stars: 10 Years. Artist-info [online].

124 Asia Art Archive: The Stars: 10 Years, £ 2-4F. Asia Art Archive [online].

125 Hanart TZ Gallery: The Stars: 10 Years. Artist-info [online].
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(Mao Lizi, Ponicend freska: Dunhuang, 99 x 79,2 cm, Olej na platng, 1991, KESNER,
Ladislav, ed. Tvdre a téla Rise stiedu: cinské uméni devadesatych let, str. 30)
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3.2 Desire for Words: An Exhibition of Installation Works by Xu Bing and Gu Wenda
(1992)

Spojeni dél umélce Gu Wenda, ktery mimo jiné zastupoval generaci umélci Nové

viny 85 (J\ .35 K1z 7)) a umélce Xu Binga (££/K) na spole¢né vystavé Desife for Words neni

nadhodné. Pies své mnohé stylové rozdily jsou oba umélci dilezitymi postavami ve vyvoji

&inského soudasného uméni po roce 1979 a oba ve svych dilech pracuji se slovy.!?

Na pocatku 80. let vytvotil Gu Wenda novy styl inkoustové malby. V jeho dilech se
snazil o spojeni ¢inské tradi¢ni tuSové malby a zapadniho surrealismu. Prvek slova lze v jeho
dilech chépat tak, Ze vyuzival vlastnich smySlenych a necitelnych cinskych znakii. Bohuzel
této necitelnosti ¢inské autority ptipisovaly skryté vyznamy a kvili tomu byla jeho prvni
samostatnd umeélcova vystava v roce 1986 prerusena. Ve svych dilech kromé toho nékteré
znaky Cervenou barvou oznacuje kiizkem, tedy jako chybné znaky a nékteré cCervenym
koleckem, tedy jako spravné znaky. Timto autor odkazoval i na obdobi Kulturni revoluce, kdy
se na vefejné vyveéSenych plakatech Skrtaly osoby, které byly podle pravé platné ideologie
povazovany za $patné a naopak se koletkem oznacovaly ideologicky vhodné osoby.?
.,V dobg, kdy byl socialisticky realismus v Cing jesté stale prevladajicim smérem se Gu Wenda
vymezil jako nekonvenéni umélec zapadni avantgardy.“!?® Jeho ctizddostiva, antagonisticka a
Casto kriticky naro¢na dila z n¢j déld mezi jeho soucasniky Sokujici a pobuiujici postavu.
Ptestoze Casto pouzival tradicni ¢inské materialy a motivy, tak se mu vzdy podatilo vnést novy
pohled na tradi¢ni vizudlni prvky. Ve srovnani s nim puasobi dila Xu Binga velice tiSe a

introvertn&.12®

Xu Bing zacal v roce 1987 tvotit komplexni systém Ctyi tisic smySlenych ¢inskych znakd,
které tiskl do ruéné vazanych knih a na dlouhé svitky. Své dilo nakonec nazval Kniha z nebes
(Tianshu, K5), ¢imz odkazoval na text, ktery nelze precist.!® Je zajimavé, Ze k vytvoreni
tohoto systému tisici smyslenych znakd vytvotil Xu Bing malé dievorezby zalozené na
prastaré tradici tisku dievénych blokt. Tyto dievotezby odkazujici na historii a ¢inskou tradici

vytvofil ve svém malém pokoji v polovin€ 80. let, kdy novéa generace ¢inskych umélct jiz

126 Desife for Words: An exhibition of installation works by Xu Bing and Gu Wenda. Hong Kong: Asia Art Archive,
1992. str. 1

127 Gu Wenda Discusses His Work in "Ink Art: Past as Present in Contemporary China"

128 Desife for Words: An exhibition of installation works by Xu Bing and Gu Wenda. Hong Kong: Asia Art Archive,
1992. str.1 z anglického originalu: ,,At a time when Social Realism was still a prevailing school in China, Gu
Wenda adopted the radical role of the "enfant terrible" of the Western avantgarde.

129 Tamtéz, str. 1

130 GAO, Minglu. Total modernity and the avant-garde in twentieth-century Chinese art. str. 27
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vasnive diskutovala o zastaralych estetickych teoriich a snila 0 novém ¢inském uméni. Dila Xu

Binga evokovala silny pocit absurdity a prezentovala tichy vysméch ¢inské historii. '

Vystava Desire for Words se zamétila na slova, tedy téma, kterému se oba umélci
svédomité vénovali a manipulovali s nim. Rozebirali a rekonstruovali ¢inské znaky ve svych
dilech. Pro samotné Cifiany jsou slova nejen cestou k poznani a smyslnosti, ale rovnéz mohou
byt i cestou do pekla, protoZe od starovéké az po sou¢asnou Cinu bylo mnoho jedinct
popraveno za zloCin zneuzivani slov a zlo¢in za pouzivani slov, ktera byla vykladana tak, ze
maji skryty vyznam ke zpochybnéni autority. Vystava, ktera vyzdvihuje tyto dva vyznamné
¢inské umélce ma tedy nejen za cil vratit téma slov jako prvek k zamysleni, ale rovnéz ma cil

vyuzit piilezitosti, aby tito umélci ukazali své nové sméry a uvahy o svych vlastnich tvircich

h 132

cestac

(Xu Bing, Kniha z nebes, kombinovanou technikou vytvoifena instalace, 1987-1991,
This Monumental Xu Bing Installation Helped Me Embrace My Taiwanese American
Identity. Artsy.net [online]. 2021)

131 Desife for Words: An exhibition of installation works by Xu Bing and Gu Wenda. Str. 1
182 Tamtéz, str. 2
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3.3 New Art from China: Post-1989 (1993-1998)

Vystava China’s New Art, Post-1989 byla prvni velka sbirka ¢inského souc¢asného uméni,
ktera byla vystavovana i mimo ¢insky hovofici zemé&. Byla organizovana Hanart TZ Gallery a
kuratory byl Johnson Chang a Li Xianting. Vystava byla spusténa v lednu, roku 1993 za konani
Festivalu umeni v Hongkongu v Hong Kong Arts Centre. V nasledujicich péti letech cestovala

vystava do Taipei, Melbourne, Londyna, Vancouveru a nékolika mést v USA.133

»lato vystava byla duchovnim ditétem Johnsona Changa, vizionafského feditele
hongkongské Hanar TZ Gallery, ktery po navstévé vystavy China Avantgarde v roce 1989
zacal podporovat mySlenku uspofadat obrovskou vystavu soucasného ¢inského uméni
v Hongkongu.“!3* Jeho plany byly nicméné zihy utiSeny udélostmi na Namésti Nebeského
klidu. Nicméné brzy poté, co se situace uklidnila obnovil Johnson Chang korespondenci
s klicovymi osobnostmi v oblasti uméni v Pekingu, vcetné Li Xiantinga. Vystava byla
koncipovana jako Gvod do experimentalni uméni v Cin& po roce 1989 a méla za cil objasnit
rizné umélecké proudy a kulturni citéni, které bylo specifické pro devadesata 1éta. Vystava
predstavila vice nez 200 d&l od 50 ¢&inskych soudasnych uméletl z riznych koutd Ciny.
Obsahovala obrazy, grafiky, sochy i instalace. Na rozdil od jinych vystav souc¢asného ¢inského
uméni v témze roce byla China’s New Art, Post-1989 formaln¢ nekomercni. Organizoval ji
Johnson Chang a financoval ji David Tang, zakladatel Shanghai Tang (pozn. hongkongska
znacka luxusniho obledeni) a majitel nové otevieného China Club. Zadné z vystavovanych dél

nebylo na prodej.**®

,,Kromé& vystavy China Avantgarde, ktera po premiéte v Berliné (pozn. v roce 1993)
procestovala Evropu, byla v Hongkongu slavnostné zahajena vystava China’s New Art, Post-
1989 a nasledné uvedena v Australii a USA, a sedmnéct dalSich ¢inskych umélcti poprvé
vystavovali sva dila na Benatském bienale v Italii. Tyto tfi udalosti byly nezbytnym zékladem

pro mezinarodni Gispéch &inského uméni. <13

133 China's New Art, Post-1989 [online].

134 DEBEVOISE, Jane, MUSCAT, Marcie, ed. Between State and Market: Chinese Contemporary Art in the Post-
Mao Era. Str. 258

135 Tamté, str. 258

13 KOCH, Franziska. ‘China’ on Display for European Audiences?: The Making of an Early Travelling
Exhibition of Contemporary Chinese Art: China Avantgarde. z anglického originalu: ,,Besides China Avantgarde,
which toured Europe following its premiere in Berlin, The exhibition China's New Art, Post-1989 was inaugurated
in Hong Kong and subsequently staged in Australia and the USA, and seventeen Chinese artists made their debut
at the Venice Biennale in Italy. These three eventes were pitoval to the early international success of Chinese
art.* Str. 70
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Vystava China’s New Art, Post-1989 byla zorganizovana s jasnym cilem objasnit Siroké
vefejnosti umélecké proudy a obecné kulturni citéni, které definuje 90. 1éta v CLR. Cina zaZila
behem nékolika let od roku 1989 pozoruhodné zmény, které jsou piedzvesti budouci orientace
uméleckého svéta v Cing. Vizualni uméni, jakozto konkrétni artefakty je idedlni zdroj pro
studium téchto kulturnich umén. Vystava China’s New Art, Post-1989 byla strukturovéna tak,
aby poskytla priavodce t€émito novymi fenomény. Rok 1989 byl vybran proto, ze je to rok, ktery
znadi velké zmény na &inské kulturni scéné. Uméni v Cing od této doby doséhlo nové trovné
zralosti, kterd je v mnoha ohledem plodem pfedchoziho desetileti zkoumani uméleckych d¢l.
Po studentském hnuti v roce 1989 nasledovaly drastické zmény ve spoleéném i1 ekonomickém
uspofadani. Umélecka hnuti riznych sloZeni a vyznani tvofila novou historii sou¢asného uméni
v nasledujicich letech. Umélecké styly byly rtiznorod¢ inspirovany zapadnim uménim 20.
stoleti a hledali ¢inské koteny pro zaklad ¢inského modernismu.'®” Publikace Contemporary
Chinese Art: A History dodava, ze vystava méla tak velky uspéch, Ze se dostala i na titulni
strany New York Times Magazine a Flash Art Magazine. ,, Ty sice prezentovaly uméni této
vystavy jako politicky fenomén komunistické zeme po obdobi studené valky, nicméné China’s
New Art, Post-1989 i ptesto oteviela dvefe ¢inskym soucasnym umélcim na mezinarodni

prostor.“13

Pro Johnsona Changa bylo jasnym cilem této vystavy vytvofeni zivého vizuélni a
textového zaznamu soudasného &inského uméni v okamziku historického prechodu v Ciné.
S timto cilem souvisel i rozvoj mezinarodniho povédomi a stanoveni ramce pro védecké badani.
China’s New Art, Post-1989 méla uz od svého zahajeni v Hongkongu mezinarodni aspirace
pro uvedeni v zahrani¢i.®® Vybér uméleckych dél a posuzovani jejich relevance pro tuto
vystavu vychazelo z tématu hledani kulturniho citéni, které by bylo pro Cinu typické pro
devadesata 1éta. Mnoho skvélych ¢inskych umélct bylo vylouceno z diivodu, ze dostatecné
nereprezentuji ¢inské kulturni citéni Ciny v 90. letech minulého stoleti. Vyjimkou byli Gu
Wenda a Xu Bing, jejichz dila maji dilezity vyznam a pfimo se vztahuji na soucasné kulturni
déni v Cing. Pro definovani nékterych uméleckych sméri piijal Johnson Chang terminy

vytvofené v roce 1991 Li Xiantingem, jmenovité $lo o Politicky pop-art (EUER ) a Cynicky

137 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989 str. 1

138 Contemporary Chinese Art: A History (1970s-2000s), str. 130, z anglického originalu: ,,While New York
Times Magazine and Flash Art Magazine both presented art of this exhibition as a post-Cold War political
phenomenon in a Communist country. This exposition nevertheless opened doors for Chinese artists to enter the
international space.“

139 DEBEVOISE, Jane, MUSCAT, Marcie, ed. Between State and Market: Chinese Contemporary Art in the Post-
Mao Era. Str. 259
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realismus (Bt L5 F ). Ackoliv je vyraz ,,pop* a pivodni mySlenka tohoto sméru
inspirovana zapadnim umeénim, tak stylove je jazyk ¢inského politického pop-artu zakofenén
vV uméni politické propagandy poslednich desetileti. V soucasném kontextu spo¢iva vyznam
takového uméni v jeho opétovném osvojeni si jazyka masové kultury a zaroven sledovani, jak
se Cina postupné proméiiuje v monstrum kapitalistického konzumerismu. To je hlavni
poselstvi politického pop-artu, jez je ilustrované v dilech malife Wang Guangyiho. Ve svych
dilech se mimo jiné snazi zt&lesnit ducha Kulturni revoluce, ktery v mnohych Cifianech
vzbuzuje traumata a emocionalni zmatek. Zatimco politicky pop-art zachycuje vizualni realitu
propagandistického uméni a masovou kulturu, tak cynicti realisté piiblizuji realitu svého

bezprostiedniho okoli na zakladé osobni zkusenosti.'4°

,,Zatimco vystava (pozn. konkurenéni vystava z roku 1992 v Guangzhou) Lii Penga (5
i) (pozn. kurator a historik uméni) méla ohlasy predevsim v Cing, tak China’s New Art, Post-

1989 vyvolala velké reakce v zamoti, kde jeji velky vliv na utvafeni interpretace a definice
soucasného ¢inského uméni stale pretrvava.“!*! Diivodem nebyl pouze naprosty odlisny vybér
umgélci, ale rovnéz ve srovnani s Lii Pengem byli Johnson Chang a Li Xianting mnohem
zkuSen¢j$i kuratofi, kteti divadkovi pfedkladali mnohem jasné&jSi vizi. Navic ackoliv byla
vystava China’s New Art, Post-1989 velice energicka, tak stale piisobila velice organizovanym
dojmem, protoze kromé snizeni poStu prezentovanych umeélct vytvotil Johnson Chang Sest
promyslenych a tematickych kategorii zaloZzenych na sdilené citlivosti a stylovych spfiznénosti

umélci. 142

Prvni z té€chto skupin je Politicky pop-art, ktery je jiz stru¢né popsan vyse a jeho hlavnimi
zastupci na této vystavé byl Wang Guangyi, Li Shan (Z2(]), Yu Youhan (5% #) a Wang
Ziwei (F+T11). Umélecka poselstvi tviirci dél politického pop-artu jsou velmi rtiznoroda.

Zatimco Li Shan se ve svych dilech zamé&fuje na oslabujici, ale eroticky nabitou masinérii
mocenské politiky, tak Yu Youhan vnaSel do svych dél dobrou ndladu skrze slavné fotografické
obrazy Mao Zedonga a lidové motivy. Pro mladsi malife, jako je umélkyné Wang Ziwei je éra

Mao Zedonga jednoduse nostalgii détskych let. Takze at’ uz jsou jejich dila politicky kriticka,

140 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989 str. 3

141 DEBEVOISE, Jane, MUSCAT, Marcie, ed. Between State and Market: Chinese Contemporary Art in the Post-
Mao Era. Str. 260, z anglického originalu: ,,Lii Peng's exhibition reverberated primarily inside China, while
China's new art post 1989 resonated overseas where its influence in shaping the interpretation and definition of
Chinese contemporary art has been ongoing.*

142 Tamtéz, str. 260
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nebo ne, tak jako celek uveéznuji divaka v ptivabu a teatralnosti obdobi Kulturni revoluce, které
143

je nyni jiz bezpe¢nou minulosti.

(Li Shan, Mlady Mao, 115 x 200 cm, Olej na platng, 1994, KESNER, Ladislav, ed. Tvdre a
téla Rise stiedu: c¢inské umeéni devadesatych let, str. 21)

Druhou, neméné dilezitou skupinou je Cynicky realismus S podnazvem Neuctivost a
malatnost. Umélci tvorici cynicky realismus se snazili ve svych dilech fesit filozofické otazky,
které vyvolala Nova vlna 85. Jejich realismus pfimo odpovidal na soucasny kolektivni
psychologicky stav ztraty a apatie. Odmitli inklinaci ke spolecenské participaci piedchozich
generaci a snazili se zaujmou postoj rovnocenné¢ho pozorovatele reality, ktery piimo reaguje
na podminky své existence a na své okoli. Pomoci tohoto postoje rovnocenného piihlizejiciho
1ze ve svych dilech reagovat na vnitini slozitost, zvracenost lidi a bezvyznamnost zivota. To je
v rozporu s tradi¢nim realismem a zaroven takovy piistup zanechavad v divakovi humorny

dojem a pfetrvavajici strach. Z téchto divodu dila s témito spoleénymi znaky Li Xianting

143 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989 str. 3
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nazval cynickym realismem.** Od umélci politického pop-artu se tito umélci lisi hlavné v tom,
ze se odmitaji nechat zatizit idealistickymi zavazky a zazitky z éry Mao Zedonga jsou pro né
pouhou vzpominkou na détstvi, kterd v nich vyvolava vétSinou jen kombinaci hloupych a
slavnostnich pocitti. Désivé zazitky souvisejici s timto obdobim maji jen prostfednictvim
starSich pfibuznych. Nemaji tudiz Zadnou piimou zkuSenost s hrdinskym fanatismem Mao
Zedonga, ani nesdileji tizkost z hledani duSe generaci umélci narozenych v 50. letech. Mezi

Fdi

umélce prezentujici dila v této skuping patii hlavné Fang Lijun, Liu Wei (XI|#), Liu Xiaodong

(XI7]N7R) a He Sen (fa]£5).14°

Tteti stézejni skupina nese pojmenovani Umeéni zranéné romantické duse. Rozchod mezi
socialistickym realismem a individudlnim uménim nezni¢il velky idealismus u mnoha
citlivéjsich umélci. To, co utvaielo predstavivost mnoha avantgardnich umélct v 80. letech 20.
stoleti byl duch humanismu a vize velikosti lidského ducha tvari v tvai tvrdému osudu a jeho
nepiizni. Pfitazlivost citlivéjSich tvirch k romantickému uméni je tedy pochopitelnd. Stylové
se realismus vyucovany na ¢inskych uméleckych akademiich pfimo odkazuje k evropské
tradici krasného uméni 19. stoleti, coz také vysvétluje stylistické tendence nékterych umélct
této skupiny, zejména Ding Fanga ('] /) a Xia Xiaowana (E/]\ /7). Ve vlastni povaze tohoto
druhu uméni je smysl pro tragédii a mucednictvi. Typicky je pfechod v néalad¢ d€l pted a po
udalostech na Namésti Nebeského klidu v ¢ervnu roku 1989, a to hlavné u malife Zhanga
Xiaoganga (5iHEMI). Umélecké zajmy téchto umélct se pfirozené lisi. Ding Fangiv zajem o
vzne$enost lidské civilizace se odrazi v motivech §lach a ruinach nahornich plosin v udoli Zluté
feky. Dila Zhang Xiaoganga jsou bohat4 na drama a jsou nabité symboly mucednictvi a spasy.
Svét monster od Xia Xiaowana je vizi Ztracené¢ho raje. V dilech téchto umélct se vyskytuji
motivy kulturni odpovédnosti, humanitarni zajmy, ale 1 zranéni jejich ducha, kterym odpovidaji

na tragické udalosti v 70. a 80. letech 20. stoleti v Cing.14®

Dalsi skupina na této vystavé byla nazvadna Emocni pouto: Obrazy fetisismu a
sadomasochismu. Do této skupiny Johnson Chang a Li Xianting zatadily dila s motivy otroctvi,
zvraceného potéseni ze sado-masochistickych aktivit a fetiSistické posedlosti piedméty. Dila
umélcl v této sekci se velmi 1isi ve stylu, ale spole¢nym znakem ziistava motiv zvracenosti.'4’

Dobrym pftikladem téchto umélet je Zhang Peili (5K5%/7), jehoZz obrazy slavnych osobnosti

144 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: Primary Documents, str. 162
145 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989 str. 3

146 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989 str. 4

147 Tamtéz. str. 4
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vefejného zivota, jako jsou hlasatelé a kulturisté, vzbuzuji jednozna¢né popkulturni dojem,
piesto Ize v jeho dilech pozorovat posedlost opakujicimi se pfedméty jako je napiiklad motiv
latexovych rukavic, kterému se aktivng vénoval ve své tvorbé v letech 1987 az 1988.148 Mezi

dalsi umélce zastoupené v této skupiné patii Song Yonghong (5£7k4L), Cai Jin (££%7), Gu
Dexin (Ji{&54r), Guo Wei (2}{%), Ah Xian (F/{(l]) a Sui Jianguo (5 7EE).

Ptedposledni skupina byla nazvana Ritual a ocista: Endgame art. Byla zde obsazena dila

umélct jako je Gu Wenda, Xu Bing, Sun Shanzhuan (% [[[Z£) a Lii Shengzhong (Z % ).

,Jakozto generace v obdobi Rudych gard byli k tomuto druhu umeéni piedurceni jiz pred svou
dobou. Stejné jako Kulturni revoluce je jejich uméni apokalyptické, nemilosrdné ve svych

pozadavcich na absolutni zapojeni a endemicky provokativni.*>°

Posledni skupina umélcti zastoupenych na této vystave se nazyva Introspekce a ustup do
Sformalismu: Nové abstraktni umeni. ,,0d roku 1989 se v souc¢asném ¢inském uméni objevuji
dva sméry abstraktniho uméni, jeden se zamétuje na zkoumani spiritualismu a je tudiz velmi
introspektivni a meditativni, druhy se zaméfuje na formalni kvality uméni at’ uz z hlediska

média nebo estetického jazyka.“*® Do této skupiny umélci se fadil Wang Chuan (F)11), ktery
byl hlavni zastupce Umeéni jizev ({5JE Z.K), hnuti ze zacatku 80. let. Coz bylo hnuti umélct,
ktefi se vénovali zobrazovani krutosti Kulturni revoluce. Déle se zde fadil Liu Ming (XI[I),

Ding Yi (7"Z.) a Fu Zhongwang ({#41£2).152

148 WU, Hung a Newland JOSEPH, ed. Contemporary Chinese Art: A History (1970s—2000s) str. 111

149 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989. str. 4

150 Tamtéz str. 4, z anglického originalu: ,,Being of the generation of Red Guards, they were practically prepared
for this type of art before their time. Like the Cultural Revolution itself, their art is apocalyptic, ruthless in its
demands for absolute involvement, and endemically provocative.

151 CHANG, Johnson. China's New Art; Post-1989. str. 4, z anglického originalu: ,,Since 1989 two directions for
abstract art have become apparent, one being an enquiry into spiritualism, that is introspective and meditative, the
other focussing upon the formal qualities of art, either in terms of medium or of aesthetic language.“

152 Tamtéz, str. 4
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3.4 Tvéie a téla Rise stfedu: Cinské uméni devadesatych let (1997)
Vystavu Tvdre a téla Rise stiedu: Cinské uméni devadesatych let (IHFL.5 BAH FEH:
90 FARHYHF[EZ K) podle slov Johnsona Changa inicioval Petr Nedoma, feditel Galerie

Rudolfinum v Praze a jednalo se historicky o prvni vystavu soucasného ¢inského uméni
v Ceské republice. Zaroven se jedna o tieti vystavu soudasného ¢inského uméni v Evropé.
Prvni byla Contemporary Chinese Art: China Avantgarde v Berlin€ v roce 1993 a druha byla
China’s New Art, Post-1989, ktera byla v roce 1995 predstavend v Londyné. Historik uméni
Ladislav Kesner, ktery spolecné s Petrem Nedomou a Johnsonem Changem vystavu Tvdre a
téla Rise stiedu organizoval v predmluvé katalogu vystavy uvadi, Ze soucasné ¢inské umeéni
mohlo u ¢eskych divakil vyvolat pocit, ze néco podobného uz vidéli a umélecka dila jim nebyla
zcela cizi. Nicméné ackoliv jsou tato dila nepochybné ovlivnéna euroamerickou kulturou, tak
pro evropského divéka, ktery neni vice znaly v ¢inské historii a souvislostech, mohou puisobit
jako pouze esteticka dila bez jakéhokoliv hlubsiho kontextu. Z tohoto diivodu je pochopitelné,
7e vystava Tvdre a téla Rise stiedu nebyla nejnavitévovanéjsi vystavou soucasného ¢inského
uméni v Ceské republice, protoze zkratka fe¢eno byla pro éeské divaky hiife srozumitelna, nez
napiiklad vystava fotografii A Strange Heaven. Fotografie jakozto uméni je univerzalnéj$im

médiem pro komunikaci s divakem, ktery neni znaly ¢inskych realii.*>®

Samotny nazev vystavy profesor Ladislav Kesner vysvétluje slovy, ze lidska tvar ma
v prostfedi ¢inského uméni jinou roli nez v zdpadnim uméni. Zatimco v zapadnim umeéni se
lidska tvar limituje na unikatni vyraz postavy a jeji fyziognomické rysy, tak v prostiedni
¢inského uméni slouzi pojem tvaie k vyjadfeni pocit, stavu mysli a k dal§im expresivnim
ucelim. Velmi ziidka se v soufasném cinském uméni lidskd tvar pouziva pouze jako
rozliSovaci prostiedek. Podobné Cifiané pristupuji k lidskému t&lu, které pro né ztélesiiuje spise
kulturni konstrukci, zatimco na zapadé je té€lo vnimano spiSe esteticky. Kesner dodava, Ze

v CLR motiv lidského téla plni primarné funkci nositele socialnich atributt.*5*

Soucasti vystavy byla dila naptiklad od pfedniho zastupce uméleckého sméru Cynicky
realismus Liu Weie. Ten byl jiz soucasti vystavy China’s New Art, Post-1989 popsané vyse.
Liu Weiova dila byvaji ¢asto popisovana jako rozklad portréti a krajin v poetické roviné.
V jeho dilech Ize sledovat smés sarkasmu, nihilismu a sebeironii. Ladislav Kesner v publikaci

Tvare a téla Rise stiredu dodava, ze cynicky realismus vynika svou bezprostfednosti a je

153 KESNER, Ladislav, ed. Tvafe a t&la Rise stiedu: str. 3.
154 Tamtéz, str. 22.
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typickym ptikladem pro pekingskou subkulturu.'® Liu Wei predkladd dokonaly piiklad
cynického realismu ve své malbé Krajina, kde v nejasné impresionistické krajiné na sebe
reaguji a vzajemne¢ splyvaji nazi lidé, prasata, psi, organy vytvarované do riznych tvara a kusy
zeleniny. VSechny tyto prvky byly v nepfirozené€ jasnych barvach naneseny v hrubych tazich
na platno. Liu Wei tento obraz komentuje, ze na ném pracoval tak dlouho, dokud se kazdy

znepokojivy obraz z jeho psychiky nepfilepi na platno odkud jiz nemfize byt smazany.'*®

(Liu Wei, Krajina, 199,5 x 148,5 cm, Olej na platng, 1998, VINE, Richard. New China, new
art: Zhongguo dang dai yi shu. New York: Prestel, c2008. str. 39)

155 KESNER, Ladislav, ed. Tvéfe a téla Rige stiedu: ¢inské uméni devadesatych let str. 14.
16 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu str. 35
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Mezi dalsi umélce, kteii na vystavé Tvdiie a téla Rise stiedu prezentovali sva dila pati
He Duoling (fa] 26 %), ktery je pokladan za jednoho z nejlepSich ¢&inskych zastupch
hyperrealistického uméni a ve svych dilech Casto ztvariuje naméty z prostiedi Cinskych mensin.
Ve svych dilech misi knizni ilustrace aktdl s modernimi akty.'®" Déle byl souésti vystavy
predstavitel skupiny Hveézdy Mao Lizi. Rovnéz umélec Zhang Xiaogang, ktery byl jiz
predstaven v ramci skupiny Umeéni zranéné romantické duse na vystavé China’s New Art, Post-
1989 a kterému se budu vénovat pozdé&ji u vystavy Cinskd malba. Zhang Xiaogang, Fang Lijun
a Feng Mengbo. Nasledujici umélec, ktery zde prezentoval sva dila byl Qiu Zhijie, jehoz tvorba
je blize popsana u vystavy Fast >> Forward. Mezi dal§i umélce prezentujici své dila na
vystavé Tvdre a téla Rise stiedu patii: Feng Mengbo (27%53K7), Guo Jin ($53%), Hong Hao (jit
), Li Shan, Song Yonghong, Su Xinping (%%3#7°F%), Wang Youshen (+ /& &), Wang Ziwei,
Wei Dong (£7K), Yu Youhan, Zheng Zaidong (3434£ 7<) a Zhou Jirong (5 28).

157 SULLIVAN, Michael. Modern Chinese artists: str.117.
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3.5 Power of the Word (1999 — 2002)
Vystava Power of the Word (3Z5~#YJJ &) byla dalsi vystava pofiddana Hanart TZ

Gallery v Hongkongu a opét prezentovala dila umélct, kteti méli spoleény motiv — slovo.
,» Vystava si kladla za sviij hlavni cil soucasné oslavovat a kritizovat zazité konvence spojené
spsanym slovem.“ ' Sam kurator této vystavy, Johnson Chang piirovnal pocity
z prezentovanych d¢l ke vzhledu primérného ¢inského mésta na pielomu 20. stoleti pred
koncem dynastie Qing. ,,At' uz prochézite méstskymi branami, prochézite se ulicemi, nebo
titeba odbocujete do boc¢nich ulicek a soukromych zahrad, mezi klicové prvky architektonické
vyzdoby nepochybné patfi kaligrafické napisy.“*® Tyto napisy byly vyfezané do dieva nebo
vsazeny do architektonickych staveb z cihel a z kamene. Objevovaly se uprostfed méstskych
bran, na tramech, na sloupech nabozenskych budov a jako dekorativni a poetické prvky

V bytové a zahradni architektufe.

Po uvedeni vroce 1999 v Hanart TZ Gallery v Hongkongu byla v roce 2001 také
uvedena v n¢kolika galeriich napii¢ Spojenymi staty a v témze roce i v Taizhongu na Tchaj-
wanu. Mezi umélce, ktefi na této vystavé prezentovali sva dila patfi naptiklad esejista a

romanopisec Feng Mingqiu (VEBHEL), ktery se ve svych 20. letech piestéhoval z ¢inského

Guangdongu do New Yorku, kde se na Manhattanu v 70. letech minulého stoleti zacal setkavat
se zapadnim soucasnym umeénim. Feng Mingqiu tvrdi, Ze je pIn€ odhodlan rozSitovat moznosti
inkoustu pomoci experimentovani modernimi metodami. Ve svych dilech se snaZi
dekonstruovat a opé&t sklddat dohromady jednotlivé znaky, pouzivat rizné tony inkoustu a
zkouset riizné kaligrafické kompozice.'®® Mezi dalsi umélce, ktefi na této vystavé prezentovali
sva dila patii Gu Wenda a Xu Bing, které¢ jsem piedstavil jiz u vystavy Desire for Words: An
Exhibition of Installation Works by Xu Bing and Gu Wenda. Dale byla na vystavé Power of the

Word k vidéni dila umélce Hou Chunminga ({z£{ZHH), ktery se specializuje na dievéné instalace

a dievorezby a jeho dila byla uvedena i dvakrat v ramci Benatského Bienale v letech 1995 a

2013.

1% power Of The Word. Asia Art Archive [online].

19 CHANG, Johnson. Power of The Word: X 5g9 77 str.6, z anglického originalu: ,,Imagine looking at an
average Chinese town at the turn of the 20th century, before the end of imperial rule. Whether entering from city
gates, walking around the streets or taking detours into side alleys and private gardens, we would fnd calligraphic
inscriptions as among the key elements of architectural decoration.*

160 Fung Ming Chip. Galerie Du Monde [online].
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Jako zastupce skupiny Novd vina 85 byla na vystavé prezentovana i dila umélce Wu
Shanzhuana (5£111%), ktery je znamy svymi performancemi, ale ve své tvorbé se zaméfuje i
na malby a fotografii. V jeho dilech 1ze sledovat umélcovu posedlost logikou a matematikou,
které do jeho dél vnasi smysl pro pravdu. Nicméné, napiiklad u jeho dila The Flag with False
Chinese Characters, které bylo na vystavé Power of the Word lze vidét, ze ackoliv se dilo jevi
perfektné strukturované, symetrické a s dokonale rovnymi tahy, tak zadny z ¢inskych znakt
v dile neexistuje. Sam Wu tyto znaky oznacuje jako pseudoslova a jednotliva dila jako

prostiedky ke zfalsované pravde. 1%

Mezi dalsi umélce, ktefi na vystavé Power of the Word piedstavovali své dila patii Huang
Zhiyang (&=%%}%), Hou Chunming ({z{Z8H), Hong Tong (it#F), Qiu Zhijie (55 £E), Wang
Yongming (FZEHH) a umélkyné Wu Mali (5255 ).

(Wu Shanzhuan, The Flag with False Chinese Characters, olej na platné, 1988,
200 x 200 cm, CHANG, Johnson. Power of The Word: 3 = 1= str. 9.)

161 Wu Shanzhuan: Wu Shanzhuan Biography. Ocula [online].
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3.6 Fast >> Forward: New Chinese video art (1999 — 2008)

Dalsi vystava organizovana Johnsonem Changem se zamétfovala na prezentaci audio-
vizualnich dél umélcti viech tif teritorii (Tchaj-wan, Pevninska Cina a Hongkong).
Koordinatorem vystavy byl Jodo Amorim. Vystava byla zahijena v bfeznu, roku 1999
Vv ¢inském Macau a vystavovala dila ¢insky mluvicich zacinajicich umélcii. Po Macau se
Vv nasledujicim roce ptresunula v§echna dila této vystava do prostor Galerie Rudolfinum v Praze,

kde vystava trvala od 20. ledna do 13. bfezna roku 2000.

Jako prvni experimentalni snimky v Ciné lze pokladat dila nékterych reZiséru uz ze
zacatku 60. let minulého stoleti. Naprosto prelomovy snimek se objevil nicméné az v roce 1992,
kdy ¢insky umélec Zhang Peili (zastoupeny jiz ve skupiné Emocni pouto: Obrazy fetisismu a
sadomasochismu na vystavé China’s New Art, Post-1989) prostfednictvim najaté moderatorky
veCernich zprav nechal pied kamerou ptecist vybrané useky z Nového ¢inského slovniku (Ef

IV IE A #1) se stejnou vaznosti, jako by pravé predéitala zpravy.l®? Dulezité je v této

row

souvislosti i zminit fakt, Ze Zhang Peili patfil mezi zakladajici ¢leny Jezerni spole¢nosti (i
1), ktera své jméno ziskala podle mista zaloZeni — Hangzhou (kde se nachdzi mnoho jezer) a
stoji za vlivnou vystavou Novy prostor ‘85 (’85 ¥r2Z[a]).1®3 Mezi dalsi vlivna pocate¢ni dila
videoartu se fadi feministicka tvorba umélkyné Wu Mali pochazejici z Tchaj-wanu. Wu Mali
vroce 1997 udélala rozhovory s délnicemi v odévnich tovarnach na Tchaj-wanu a jejich
ptibéhy zakomponovala do dila s nazvem Pribéhy zen z Hsin-Chuang. Sama Wu Mali se
nicméné snazi nepouzivat socialni témata jako objekt pro zvyseni umélcovi slavy, ale naopak
se snazi zaméfovat pozornost vefejnosti na konkrétni spoleenské problémy.%* Mezi dalsi
vyznamna audio-vizualni dila se fadi tvorba umélce Qiu Zhijie, ten pracoval s riznou
kombinovanou technikou a byva fazen do avantgardniho uméleckého hnuti po roce 1989.16°
Ve své tvorbé se Qiu Zhijie zamétuje na kiehkost soucasného svéta, nestalosti lidského zivota
a velmi Casto lze v jeho dilech pozorovat autobiografické zivotni utrpeni. Qiu Zhijie se na
vystaveé Fast >> Forward proslavil predevsim svym dilem: Objekty (1997), kdy Qiu v jedné
Z mistnosti expozice rozmistil pét monitort, které se za zvuku zapdleni sirky zapnuly a
divakovi odhalili na moment jednotlivé dé€je na obrazovkach. Neméné zajimava jsou i dila

¢insko-mongolského umélce Wu Ershana (&7X3%). Ten divakovi pfedklada ve svych videich

162 [CURATOR a JOHNSON CHANG TSONG-ZUNG]. Fast>>forward: str. 4.

163 GLADSTON, Paul. 'Avant-garde' art groups in China, 1979-1989. str. 123

164 ZHENG, Bo. An Interview with Wu Mali. Field: A Journal of Socially-engaged art criticism. Str.1
165 SULLIVAN, Michael. Modern Chinese artists: str.117

51



rtizné pohledy na Zivot v Ciné. Obsahem vystavy nicméné byly i surrealistické a absurdni

reklamy od tchajwanského umélce Wang Junjicho (1% 7%). Jeden z nejvyznamnéjSich
umélct na vystavé Fast >> Forward je bezesporu Chen Shaoxiong ([% Al ), ktery zde

predstavil své posledni dilo s ndzvem Specidlni dalekohled, ten zkonstruoval tak, ze divakovi

je v kazdém hledacku dalekohledu prezentovan jiny d€j. Umélec timto sledoval neschopnost
lidské mysli se soustfedit na dva vizualni pfibhy zaroven.*6®

V uvodu katalogu Fast >> Forward Johnson Chang zminuje: ,, Tato dila vyrazné zvysila

poptavku vefejnosti o novy druh uméni v Ciné a zarovein poskytla novy thel pohledu pro

chapani ¢inského tradi¢niho uméni. ¢’

(Zhang Peili, Voda: Standardni verze ze slovniku Cihai, video na monitoru, 1991,
[CURATOR a JOHNSON CHANG TSONG-ZUNG]. Fast>>forward: str. 4.)

166 [CURATOR a JOHNSON CHANG TSONG-ZUNG]. Fast>>forward: str. 18.
167 Tamtéz, str. 5. origindlni znéni: ,,Video art has made available new, modes of artistic enquiry enriching our
understanding of the contemporary world as well as that of the perimeters of traditional art.“
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3.7 Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography (2003-2005)

Dalsi vystava potadand Hanart TZ Gallery byla organizovana ve spolupraci s Galerii
Rudolfinum v Praze a vedle Johnsona Changa pro tuto vystavu pusobil jako kurator i feditel
Galerie Rudolfinum Petr Nedoma. Nazev vystavy Strange Heaven: Contemporary Chinese
Photography (ZJs2 K5 F#EE L2 ) souvisi se starodavnou &inskou myslenkou péti
svétovych stran, tedy ze kromé Ctyfech obvyklych stran je pata strana ta, kterd mifi vzhiru
Kk nebi. Takze veskery zivot na Zemi se odehrava pod nebem. Od ostatnich vystav poiadanych
Hanart TZ Gallery se Strange Heaven odlisuje hlavné tim, Ze cilila na zahrani¢ni trh. V roce
2003 debutovala v Galerii Rudolfinum v Praze, Vv nasledujicim roce byla uvedena
v International Centre of Photography v New Yorku a vroce 2005 zakoncila své tour

V Méstském muzeu umeéni v Helsinkach ve Finsku.

V piedmluvé publikace A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography Petr
Nedoma fika: ,,V roce 2003 by bylo nesmirné obtizné najit vystavu sou¢asnych mezinarodnich
umélct v Evropé, kterd by rovnéz nezahrnovala dila ¢inskych uméled.“ Tohle tvrzeni
podporuje fakt, ze ve stejném roce Benatské Biendle prezentovalo dila nékolika ¢inskych
soucasnych umélct v nékolika vystavnich prostorach zaroven, rovnéz ve stejném roce Georges
Pompidou Centre v Pafizi zahajilo vystavu soucasného ¢inského uméni s nazvem Alors, La
Chine a budapest'ské Ludwig Museum spustilo vystavu Chinart, kde byla dila souc¢asnych

¢inskych umélct.

Jak jiz bylo zminéno v Kapitole Pocatky soucasného umeéni v Ciné a vznik Hanart TZ
Gallery, tak produkce soucasného ¢inského uméni, které mélo potencial proniknout i na
mezinarodni trh se datuje na zacatek devadesatych let. ,,To je zadroven 1 doba, ktera se oznacuje
za vznik umélecké fotografie v sou¢asné Ciné jako samostatného uméleckého oboru.“* Podle
Changovych slov v publikaci A Strange Heaven se mize na prvni pohled zdat, Ze se ¢inska
soucasna fotografie zcela pfizplsobila prosttedkiim a postuplim zapadni umélecké produkce,
nicméné¢ z perspektivy ¢inskych umélct se k této fotografii pristupuje jako k druhu kulturniho
importu. Evropsky divak muze oproti zdanlivé znamému povrchu vnéjsi formy fotografie
nachéazet v jejim obsahu odkazy na vyznamy, které mu nejsou znamé a skutecné vyklady

fotografie si mize pouze domyslet.}”®

1688 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography.str. 6
169 Tamtéz, str. 7
170 Tamtéz, str. 7
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Evropané chapali vynalez fotografie v devatenactém stoleti jako naprosto logicky ¢lanek
V historii uméni. Diky hluboce zakotenéné piedstave o historické diilezitosti pfipisované malbg,
odvozené i z postaveni, které si ziskala malba diky katolické cirkvi trvalo pomérné dlouho, nez
si fotografie ziskala s malbou rovnocenné postaveni. V Ciné byla fotografie az doneddvna
cizim prvkem v ¢inském pojeti zobrazovani. Svou povahou reprodukce §la fotografie proti
principiim, jichz se vzdy drzelo cinské malifstvi, stojici na opacném polu ideji a
kanonizovanych pravidel. Z tohoto diivodu je paradoxni, ze i ¢inskd malba byla Caste¢né
postavend na reprodukci. Cinsky malif studoval dila svych piedchidet, snazil se je
napodobovat a dosahnout stejnych dovednosti jako staii mistii. Nesel hledat modely a piedlohy
Vv pfirodé, ale naopak se obratil k vyjeviim v pfedchozich umeéleckych dilech. Nékteti ¢insti
fotografové se tuto metodu pokouseli aplikovat ve 30. letech minulého stoleti tim, Ze nasli a
vyfotografovali pouze krajinna témata, kterd nejvice se podobala tusovym krajinomalbam

starych mistri.

Kurator vystavy A Strange Heaven Johnson Chang dodéava v predmluvé katalogu vystavy,
ze pomérn¢ dobrym voditkem k pochopeni soucasné umélecké produkce a postaveni ¢inskych
umélct v jejich domoving (tedy téch umélcd, ktefi se né&jakym zplisobem podileji na
mezinarodni umélecké scén€) jsou ndzory ¢inskych kritikl, ktefi viceméné akceptuji realitu
oficialni ¢inské scény. Urcita skupina Cinskych umélcl — zeyména téch, kteti jsou na Zapadé
ve velkém mnozstvi prezentovani od poloviny devadesatych let — je do znaéné miry odpoutana
od historické tradice, pfic¢emz ji piekonava a méni. Tito kritici ndm navic mohou dosvéd¢it, Ze
jesté dlouho nebude mozné hovofit o hladkém propojeni obou kultur, tedy zapadni a vychodni
jako o jedné, ktera nese evropskou podobu a ¢inského ducha. Néktefi Cifané Zijici na Zapadé
mluvi o sporu avantgardy s ortodoxii. Pfiznani urcitych pozitivnich vlastnosti z pfedchozi éry,
v tomto piipad€ osmdesatych let, se vSak vzdy vynofi, az kdyz oficidlni kritika stoji pfed n€cim
zcela novym, co se ji nelibi a potfebuje odsoudit. Provadi se tak, Ze najednou je spousta
pochopeni pro vSechno nové, ale ve skutenosti to znamena pro véci, které byly nové pred
deseti lety; a tak pomoci tohoto nahlého a zdanlivého ptizpisobeni, otevienosti a sympatii k
neddvné minulosti je soucasnost ostie odsuzovana. ,,Jde vlastné o ptesny popis situace, ve které
se nachazi vétSina umélci zastoupenych na této vystave, nebot’ jejich dila vznikala pfevazné v

devadesatych letech. 1"

171 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography.str. 10
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Mezi vystavujici umélce na vystavé A Strange Heaven pattil naptiklad jeden ze
zakladatelt skupiny Hvézdy Ai Weiwei. Ten je pokladan za spolecenského komentatora,
architekta a designera jehoz dila vzdy provazi zavan ironie. Po neuspé$nych studiich na filmové
akademii se ptidal k Hvezdam, kde prezentoval sva dila, ve kterych misil tradi¢ni ¢inskou
krajinomalbu s evropskym postimpresionismem.'’? Na vystavé prezentoval své dilo s ndzvem

Zatméni Mésice (3 1h) a dilo Cerven 1994 (94 f£ 6 B), coz byla provokativni fotoakce

provedena ptesné pét let po udalostech na Namésti Nebeského klidu. Na fotografii 1ze vidét

umélkyni Lu Qing (#%75) jak zveda svou prihlednou sukni a divakovi odhaluje bilé spodni

pradlo. Dilo ma odkazovat na puritdnskou socialni politiku Mao Zedonga, o kterém ale bylo
znamo, ze se ve svém soukromi oddava rozkosi s mladymi Zenami. Zaroven je na levé strané
fotografie vidét dva uniformované muze, ktefi odchdzi bez jakéhokoliv zajmu. Naopak na
druhé strané je odhalenou umélkyni zaujat kadr v odévu z obdobi Kulturni revoluce, ktery je

ale handicapovany a jen bezmocné piihlizi. Podle slov Ai Weiweie je divak touto liberalnosti

73

nové Ciny soucasné vitan i vyzyvan.!

(Ai Weiwei, Cerven 1994, 121 x 155 cm, fotografie na svitkovém &ernobilém filmu, 1994,
VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. New York: Prestel, c2008.
str. 112)

172 \VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu str. 111
178 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography.str. 24
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Dalsim nepochybné vyznamnym umeélcem, ktery na této vystave prezentoval sva dila je
Cang Xin (&%), ktery ve svém medailonku v publikaci A Strange Heaven o svych fotografiich
tvrdi, ze v nich Ize sledovat neskryvanou nervozitu vyvolanou policejnimi slozkami v Ciné. Ve
svych dilech se rovnéz snazi divakovi predkladat pohled na proménu spolecenskych ttid, ktera
jde ruku v ruce s rychlym vyvojem Ciny. Jako nasledujici piiklad &inského umélce z této
vystavy uvadim Hong Leie (Ji:#%), ktery nekriticky obdivuje ¢inské malifstvi z 10. az 13.
stoleti. Rika, Ze cisaf Huizong (#5%) z dynastie Song (4<EH) zalozil dvorni maliiskou
akademii, aby vytvofil dokonaly svét svych sni.'’ Proto se Hong Lei rozhodl kopirovat
kompozici, motivy a cile v dilech starych mistri jako byl songsky malif Zhao Mengfu (87
k&), malii dynastie Yuan (JCEH) Ni Zhan ({5ii¥%), a songsky basnik a malif Mi Fu (CK75). Na
vystaveé A Strange Heaven proto Hong Lei prezentoval své dilo s ndzvem Imitace podzimnich

barev na hordch Que a Hua od Zhao Mengfu (Uhelné doly v Xuzhou) ({18 FkE8ESERK &
— TRINEERER).

174 CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography.str. 66

56



(Hong Leli, Imitace podzimnich barev na horach Que a Hua od Zhao Mengfu — Uhelné doly
v Xuzhou, 22 x 119 cm, digitalni fotografie, 2003, CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A
Strange Heaven: Contemporary Chinese Photography.str. 66 az 67)

(Zhao Mengfu, Podzimni barvy na horach Que a Hua, 28,4 x 93,2 cm, tus na papite, 2003,
CHANG, Tsong-zung, ACRET, Susan, A Strange Heaven: Contemporary Chinese
Photography.str. 67)

Dale byla na vystavé A Strange Heaven prezentovana dila tchajwanského fotografa, ktery

je Clenem slavné fotografické skupiny Magnum Chang Qiangiho (5K %), tchajwanského
umélce Chen Jierena ([ 51{7), ¢inského umélce Feng Mengboa, Qiu Zhijieho a dalsi. Celkem

vystava pfedstavila dila od 42 umélct.
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3.8 Cinska malba. Zhang Xiaogang, Fang Lijun a Feng Mengbo (2008)

Posledni skupinova vystava organizovana Hanart TZ Gallery, kterou se budu v této praci
zabyvat se zamétovala na tvorbu tfi vlivnych umélci, ktefi se sice ve své tvorbé vzajemné
nepodobaji, ale kazdy je typickym ¢inskym ptikladem zZanru, ve kterém tvoii. Zhang Xiaogang
zastupuje skupinu umélcil, vyznacujici se mucednictvim, expresionismem a dily bohatymi na
drama. U vystavy China's New Art; Post-1989 je tato skupina umélcti souhrnné nazvana Umeéni
zranéné romantickée duse. Fang Lijun je na druhé stran¢ hlavnim zastupcem cynického realismu.
A Feng Mengbo se proslavil svym videoartem a digitdlnimi obrazy z prostiedi videoher.
Vystava Cinskd malba. Zhang Xiaogang, Fang Lijun a Feng Mengbo (47[E 4] 5REENI, 75
18y, AR trvala od 25. zaf 2008 do 28. prosince 2008 a byla prezentovana pouze v Galerii
Rudolfinum v Praze. Kuratory vystavy byl Johnson Chang a Petr Nedoma.

vvvvvv

Xiaoganga a Feng Mengboa nez Fang Lijun. Typickym subjektem v jeho obrazech jsou kulaté,
tlusté a holohlavé postavy, které se hrbi v beztvarém havu na monochromatickém prostoru.
Podle slov Richarda Vinea, autora publikace New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu
je Fang Lijun spolecenskym odpadlikem, potencidlnim vytrznikem a ve svych dilech postrada
jakoukoliv znamku aspirace, pfesvédéeni nebo loajality. Spole¢né prvky v jeho dilech je nuda,
neurcita hrozba a sebelitost na svych vlastnim prazdnym zivotem. ,,Da se fict, ze z pohledu

¢inskych tradicionalistti je Fang Lijun jejich no¢ni mirou, je to samotar zobrazovan na pozadi

«175

modré oblohy pfipominajici komunistické sliby.

(Fang Lijun, Velka hiava
(modra) 2/2, 200 x 230 cm, olej
na platné, 1991-1992, VINE,
Richard. New China, new art:
Zhongguo dang dai yi shu.
c2008. s. 29)

175 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 28, z anglického originalu: ,,The nightmare
of every tradition Chinese, this loner, because he is often shown agains a blue sky reminiscent of communist
promises.
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Umélec Feng Mengbo ve své tvorbé prosel pozoruhodnou estetickou proménou, od
tuSovych krajinomaleb k zvéénovani kybernetickych vale¢nikd. Jiz od utlého véku byl
fascinovan novou technologii. Na vystavé Tvdre a téla Rise stiedu v roce 1997 prezentoval sva
prvni dila jako Taxi! Taxi! — Mao Zedong 1-3 z roku 1994, kdy vytvofil pixelizovany obraz
Mao Zedonga volajici si taxi, nebo dilo Dlouhy pochod, coz byl cyklus Ctyficeti obrazi, které
ironicky odkazovaly na ¢inské déjiny. Podle pfedmluvy ke katalogu k této vystavé Feng
Mengbho tyto naméty voli zamérn¢. Narodil se v prvnim roce Kulturni revoluce a ma spoustu
détskych vzpominek na toto obdobi ¢inskych dé&jin. Zpétné si hlavné stézuje na pokrytectvi
Vv ¢inské ideologii v tomto obdobi, kdy na jednu stranu Fenga nutili na umélecké akademii
napodobovat staré mistry kaligrafie a tuSovych krajinomaleb a zaroven podporovali kampan
proti &tveru starému (Kampaii za zniceni ¢tyr starych a kultivovani ctyi novyeh — B VU |HTTPY

#7).17° Mezi dila, ktera jej zastupovala na této vystavé patti Strategické dobyti Mt. Doom (1997),

které ptimo odkazuje na vzorovou revoluéni operu z obdobi Kulturni revoluce Strategické
dobyti Tygri hory, ve které kontingent Lidové osvobozenecké armady pronasleduje, a nakonec
1 zni¢i skupinu kuomintangskych vojaki. Cela udalost je zasazena do prostiedi slavné videohry
Doom. V dile Q4U obsadil avatara stvaii samotného umélce, ktery v jedné ruce drzi
videokameru a specialni pusku v druhé ruce. S touto zbrani v této variaci brutalni videohry

Quake 111 Arena likviduje ostatni hrace. 17

(Feng Mengbo, Q4U, Screenshot z videohry, 2002, VINE, Richard. New China, new
art: Zhongguo dang dai yi shu. c2008. s. 174)

176 ZHANG, Xiaogang, Petr NEDOMA a Chang TSONG-ZUNG. Cinska malba: Feng Mengbo: str. 16
7 VINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 174

59



Tietim soucasnym ¢inskym umélcem zastoupeny svymi dily na této vystaveé byl Zhang
Xiaogang, kterého jsem jiz zevrubné ptedstavil u vystavy China's New Art; Post-1989. Podle
autora publikace New China, new art Richarda Vinea je Zhang Xiaogang pro zapadni publikum
pfipominaji pfizraky se zvifecimi oc¢i. Jsou bez jakéhokoliv vyrazu a ctvercovy format
Zhangovych obrazii evokuje dojem, jako by na nas postavy na jeho dilech ziraly skrz okno a
neprozrazovaly Zzadné ze svych emoci nebo myslenek.'”® U série obrazd s ndzvem Velkd
rodina (1993) Zhang re-interpretoval staré rodinné fotografie z obdobi Kulturni revoluce. Spise,
neZ aby u této série zaznamenal jakékoliv individudlni charakteristiky postav tak dal celé sérii
velmi monotonni vzhled. Na Zhangovych obrazech miizeme sledovat motiv ¢ervené linie (nitc)
ktera spojuje bezvyrazné a bezejmenné postavy. Zhang Xiaogang timto odkazuje na
kolektivizaci v obdobi Kulturni revoluce. U jeho dalsi série s nazvem Soudruzi (2005) se kromé
rudé nit¢ objevuji jeSt€ nahodilé skvrny barev na tvéafich postav pfipominajici matetska
znaménka. Zhang Xiaogang tyto skvrny vysvétluje, Ze jsou tim jedinym, co z jednotlivcil zbylo
poté, co byly jejich vlastni identity zniCeny v revolué¢nim zapalu. Kromé konfliktu mezi

individualitou a kolektivizaci Zhang Casto odkazuje na konflikt pojma soukromi (F.%) a

verejnosti (/33E) v &inské spolecnosti.!’

(Zhang Xiaogang, Soudruzi, olej
na platn¢, 2005,
130 x 220 cm, JIANG, Jiehong.
The Revolution Continues str.
236)

178 VVINE, Richard. New China, new art: Zhongguo dang dai yi shu. str. 26
179 JIANG, Jiehong. The Revolution Continues str. 89
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Zaveér

Uz v tvodu této prace jsem uvedl, Ze hlavnim cilem je seznamit ¢tenafe s historickym
kontextem vzniku soucCasného Cinského umeéni a ptedlozit chronologicky piehled vystav
organizovanych Hanart TZ Gallery, stim souvisejici 1 systematicky vyvoz soucasného
¢inského umeéni do zahrani¢i. Sekundarnim cilem bylo ¢tenafi predstavit vybrané autory, zanry

a dila, ktera byla soucasti téchto vystav.

V prvni kapitole jsem ctenafi predlozil struéné informace o okolnostech vzniku a vliviim
socialistického realismu na vyvoj uméni v Ciné. Definoval jsem pojmy souvisejici se
sou¢asnym &inskym uménim. Popsal jsem zahraniéni vlivy na vyvoj sou¢asného uméni v Cing.
Dale jsem sezndmil ¢tenafe se stézejnimi historickymi udalostmi, které souvisely s vyvojem
soutasného uméni v CLR. Veskeré tyto informace byly pouze informativniho charakteru,
nicméné i pesto mohly pomoci k pochopeni motivii ¢inskych soucasnych umélcti a ke spravné
interpretaci prvkl v jejich dilech, coz bylo pottebné pro nasledujici kapitoly v mé praci.
V druhé kapitole Gtenafe seznamuji s prvnimi uméleckymi avantgardnimi hnutimi v Ciné a
prvnimi vystavami avantgardniho uméni. Prvni vystava soucasného ¢inského umeéni porddana
Hanart TZ Gallery se soustfedila pouze na dila umélecké skupiny Hvezdy (jedna z prvnich
avantgardnich uméleckych skupin). Proto v této kapitole navazuji i na vznik Hanart TZ Gallery

a na popis pohnutek Johnsona Changa k vystavovani sou¢asného ¢inského uméni.

Ve tieti kapitole se zabyvam jednotlivymi vystavami organizovanymi Hanart TZ Gallery,
vybranymi umélci a jejimi dily. Stézejni vystavou v této kapitole je China’s New Art, Post-
1989. Publikace Between State and Market: Chinese Contemporary Art in the Post-Mao Era
tuto vystavu piedstavuje jakozto ivod do experimentalniho ¢inského uméni a dodava, ze jiz od
svého uvedeni méla mezinarodni aspirace pro uvedeni v zahrani¢i. V ramci vystavy doslo i na
definovani novych pojmil jako politicky pop-art a cynicky realismus S nimiz byvaji ¢insti
soucasni umélci dodnes Casto spojovani. Publikace Contemporary Chinese Art: Primary
Documents tuto vystavu fadi do tii stéZejnich udalosti, které predstavily soucasné ¢inské umeéni
celosvétovému publiku. Tohle tvrzeni doklada i publikace Contemporary Chinese Art: A
History, ktera o vystavé China’s New Art, Post-1989 uvadi, ze oteviela dvefe Cinskym
soucasnym umélcim na zahraniéni scénu. Kromé toho se jedna o celkové druhou vystavu
soucasného ¢inského uméni v Evropé. Odborny ¢lanek od némecké historicky uméni Franzisky

Koch ,,°China‘ on Display for European Audiences?* o této vystavé pojednava rovnéz jako o

vvvvvv
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¢inského soucasného umeéni. Vystava méla jiz od svého uvedeni v Hongkongu mezinarodni
potencial, proto byla poté uvedena v Taipei, Melbourne, Londyn¢, Vancouveru a nékolika mést
v USA. Publikace Between State and Market: Chinese Contemporary Art in the Post-Mao Era
dodéava, ze China’s New Art, Post-1989 vyvolala velké reakce v zamofti, kde jeji vliv na

utvareni interpretace a definice souc¢asného ¢inského uméni pretrvava dodnes.

Zaroveti v této kapitole tenafe seznamuji i s vystavou Tvdre a téla Rise stiedu: Cinské
umeni devadesatych let, kterd byla tfeti vystavou soucasného ¢inského uméni ve svéte a prvni
vystavou tohoto typu uméni v Ceské republice. Vystava A Strange Heaven v roce 2003, ktera
debutovala v Galerii Rudolfinum v Praze méla podle slov feditele Galerie Rudolfinum
mnohonasobné vétsi navitévnost nez jiné vystavy soucasného uméni. To znadi, e i v Ceské
republice se Johnsonu Changovi podatilo vyvolat zajem vefejnosti o soucasné ¢inské umeéni.
Zarovei se v tomto roce objevuje zdjem o ¢inské soucasné umeéni v celé Evropé€. Dila tohoto
typu uméni se objevuji v rdmci Benatského Biendle a v Patizi a Budapesti byly v témze roce

dalsi dve vystavy soustfedici se pouze na dila souc¢asného ¢inského umeéni.

Sehrala tedy Hanart TZ Gallery a osoba Johnsona Changa dulezitou roli pro prezentaci
¢inského soucasného uméni ve svéte? Zjistil jsem, ze Hanart TZ Gallery nejen propagovala a
predstavila tento typ uméni v zahranici, ale rovnéz pomohla definovat nékteré umélecké sméry
specifické pro souCasné ¢inské umélce (cynicky realismus, politicky pop-art), a zaroven
napomohla ke spravné interpretaci motivi a prvkl v dilech té€chto umeélct. Nejvetsi vliv méla
bezpochyby vystava China’s New Art, Post-1989 na kterou se odkazuje v mnoha odbornych
publikacich zaméfenych na souc¢asné umeni. Nicméné 1 rozhodnuti Johnsona Changa v roce
1989 po udalostech na Namésti Nebeského klidu piejit z vystavovani €inské tusové malby
(kterd v té dob¢ byla stale velmi popularni) na vystavovani dél avantgardni skupiny (Hvezdy)
bylo velmi odvaZzné a dulezité pro usporadani dalSich vystav tohoto typu uméni. Dalsi vystavy
potadané Hanart TZ Gallery nemély takovy mezinarodni dopad jako China’s New Art, Post-

1989, zaroven ale zpisobily to, ze svétovy zajem o tento druh uméni pretrvava dodnes.

Tato kvalifikaéni prace miiZze poslouzit jako informujici a pfehledny tivod do oblasti
soucasného ¢inského umeni, definovani jednotlivych vlivli, motivli a smért, coz miize pomoci
ctenafi ke spravné interpretaci dél souc¢asného ¢inského uméni. Kromé toho v préci objasiiuji
systematicky vyvoz soucasné¢ho ¢inského uméni do zahrani¢i diky Hanart TZ Gallery a

Johnsonu Changovi.
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Resumé

The aim of this master thesis was to describe the circumstances of development of
Chinese contemporary art. Also, to define the role of Hanart TZ Gallery in exporting this type
of art abroad. For this purpose, | elaborated a synoptic list of Hanart TZ Gallery’s group
exhibitions (till 2008) and mentioned on which venues was each of these exhibitions showed.

The first chapter of this thesis is focused on the development of art in China in general
and the influence of socialist realism in China. | defined the differences between the definition
of Chinese avant-garde art and Chinese contemporary art and tried to describe the historical
events in China during the 20" century that could influence the production and development of

Chinese contemporary art.

In the second chapter | introduced the first avant-garde art groups in China and with this
related their first exhibitions. Furthermore, | described the establishing of Hanart TZ Gallery
in Hongkong, and | focused on Johnson Chang and his maotives in starting to exhibit Chinese
contemporary art in China and abroad.

Last chapter of this thesis includes a list of Hanart TZ Gallery’s group exhibitions from
1989 till 2008. For every exhibition | described the venues, selection of artists, their art
production and I explained some of their motives and elements in their art. Also, | defined the

art genres specific for Chinese contemporary art like cynical realism or political pop-art.

As result of my thesis, I was able to explain the development of Chinese contemporary
art in China during 20" century, moreover, to define the important concepts and influences
related to this type of art. Furthermore, | described the details of role of Hanart TZ Gallery in
introducing the Chinese contemporary art abroad. Particularly speaking of China’s New Art,
Post-1989, which started in Hongkong in 1993 and continued to Taipei, Melbourne, London,
Vancouver, and several cities in the U.S. Many publications focused on Chinese contemporary
art mark this exhibition as one of the three major events that introduced this type of art abroad.
Furthermore, this exhibition defined terms like Political pop-art and Cynical realism which
are related to the Chinese contemporary art until now. | am sure that due to lack of any Czech
literature focused on Chinese contemporary art or on Hanart TZ Gallery this thesis has a
significant importance for everyone who would be interested in Chinese contemporary art and

its development.
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