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1 Predmluva
Jako téma jsem si pro svoji bak@lkéou diplomovou praci zvolil klavirni trio

f moll Antonina Dvdaka. Tato rozsahla komorni skladba ma v triové bvdr9.
stoleti velmi vyznamné postavenireBnetem této prace je podrobny skladebny
rozbor dila, nastimi podreta, kterymi byl autor fi své tvorlg ovlivnén, priblizeni
dalSich vyznamnych autioklavirni triové tvorby 19. stoleti a nalezeripadnych
souvislosti jejich tvorby s Dwékovym triem f moll. Hlavnim @vodem vykiru
tohoto tématu byl iij vSeobecny zajem o komorni tvorbu, Uzky vztah lofakovi

a také vlastni interpretai zkuSenost stimto klavirnim triem. DalSim velmi
dulezitym faktorem je Dviakav nevSedni smysl pro komorni tvorbu. Mé&eskymi
autory byl bezesporu nejplogjdim skladatelem v tomto okruhu tvorby. To dokazuje
jeho 14 smycovych kvartei, 4 klavirni tria, 3 kvintety a dalSi mnozstwl.d Navic

je jeho hudba fistupné Sirokému publiku, coz je pro mne jako mterpreta velmi
dulezité. Diky #mto faktofim je jeho dilo stale hrané po celéngtdvJako skladatel

je pak z¢eskych autar v oblasti instrumentélni hudby v zahréimejznangjsi.



2 Uvod

Vubec prvniceskou publikaci zmiujici se o triu f moll skladatele Antonina
Dvoraka, bylo vydaniceského hudebnihdasopisu Dalibor, konkrégnpaté cislo
roku 1883. Poté nasledovaly datdanky a kritiky ve vyznamnych evropskych
tiskovinach jako londynsk§asopis Figaro, nebaimecky Neue Freie Presse.

Asi nejvyznamgijSi osobnosti u nas, ktera se z#owala na Zivot a dilo
Antonina Dvdéka, byl muzikolog a hudebni publicista Otakar $&urVytvail
Styisvazkovou monografii Zivot a dilo Antonina D, ktera je jeho celozivotnim
dilem. Z této publikace jsem vyuzitgrevsim hudebni rozbor dila v jejim druhém
svazku Dvéakovy skladby komorni. Kniha byla vydana nakladsatéin Hudebni
matice Unglecké besedy v Praze roku 1943. V tomto druhém kevese autor
zan®iuje vyhradg na Dvdakovu komorni tvorbu. V prvnéasti @inasi celkovy
piehled komornich& a komplexni nahled na vyvoj tvorby v chronologiok sledu.
V tomto kontextu se zde také zmje o vzniku novych komornich uskupeni u nas.
Ve druhécasti se autor &nuje hudebnim rozbdém komornich dl fazenych podle
pocetnosti obsazeni. Zabyva se stavbou dila, tematipkaci a uzitymi vyrazovymi
prostedky. Rozbory jsou doptny o téng 500 notovych ukazek. Kniha je také
doplrtna o obrazkové iohy, napiklad fotografie, nebo dobové programy
ke koncerim.

DalSi vyznamnou osobnosti zabyvajici se Antoninemiékem byl skladatel
a hudebni publicista @i Berkovec. Jeho kniha Antonin Dék byla vydana
nakladatelstvim Edition Supraphon v Praze roku919&utor nejdive zachycuje
chronologicky Zivot Antonina Dudka. V této nejrozsahlejgasti se také zmuje
o dilech, ktera psal wvaiznych obdobich. Tyto informace o skladbach jsokalaitol
fazeny podle data vznikuéld a také podle witych historickych okolnosti
a vzajemnych souvislosti. Jsou zde uzity i kratkéové ukazky. Nasledujgitet
otadzek, které byly Dv@kovi poloZeny v rozhovoruigjmé kolem roku 1903. Dale
autor popisuje Dvidhka v kapitolacilovek a unglec, kde piblizuje Dvorakiv vztah
k okoli, hudk, lidem a zachycuje i jeho charakterové vlastnastnoralni postoje.
Nasledujici kapitola pojednavéa o skladatelovych pominich postupech. Posledni
kapitola zachycuje Dwadka jako umndlce v kontextu domaci i zahra&ni hudebni

tvorby. Kniha je dopléna o chronologicky seznam Ditéikova dila, ktery je $azeny



podle oboé tvorby. Zknihy jsem vyuzZil zejména historickéfarmace, které
souviseji se vznikem Dwvakova Klavirniho tria f moll.

V knizni oblasti bohuzel neni k tomuto tématu dtetditeratury. \&tSina
autori se spiSe za#iovala na Dveéakiv Zivot, griipadré symfonickou tvorbu, nez na
podrobné rozbory jeho komornickldPro nedostatek literatury jsem proto pouZzil
jako zdroj informaci také internetové strankww.antonin-dvorak.czkde Ize najit

ponerné komplexni pehled o Dveakow Zivote, tvorbs, nahravkach & a riznych
jinych zajimavosti.

Ke studiu s¥tové tvorby jsem pak pouZzil knihy, které se z#&mi na
konkrétni autory, jejich Zivoty a tvorbu. Prvni wamnou publikaci je kniha Vaclava
Holzknechta Franz Schubert. Holzknecht zde poje@lnavzivot a dile tohoto
vyznamného skladatele v chronologickém sledu a gl vyklad o casté&né
rozbory Schubertovych é tyto rozbory jsou vSak spiSe stné. Kniha také
obsahuje kompletniiphled Schubertova dila, ktery je rélh podle néstrojového
obsazeni.

DalSi publikaci je Smetanova komorni tvorba z peala Janéka. Tato
kniha je zamffena pouze na Smetanovu komorni tvorbu. Piast pojednava
0 Smetanovi v kontextiteského hudebniho présti a o samotném postaveni
komorni tvorby v jeho dile. Dale pak obsahuje \eliwzsahlé hudebni analyzy
Smetanovych komornich skladeb. Kniha je dépé o rejstik skladeb kompletni
Smetanovy tvorby.

Knihu pojednavajici o Zivéta dile Johannesa Brahmse napsal vyznamny
polsky muzikolog Ludwik Erhardt.iblizuje zdectendum Brahmsv Zivot a také
struné rozebira jeho dilo v chronologickém sledu. Knihésahuje seznam
Brahmsovych & rfazenych dle opusovéhgsla.

Z autofi ¢eského prosedi jsem nemohl opomenout knihu o Josefu Sukovi
od Jana Miroslava Kdta. Jeji prvniast pojednava o ziveta dile¢eského skladatele.
Druha cast je potom &nhovana studiim a vzpominkamiznych vyznamnych
osobnosti tehdejSi doby od skladatdiudebnik az po hudebni publicisty. Kniha

je také obohacena o velké mnozstvi dobovych fofigra



3 Swétova tvorba 19. stoleti
Pro z#@azeni dila do kontextu &ové tvorby je nutné alespocaste&né

priblizit nékolik autor, ktefi maji na komorni hudbl19. stoleti vyznamny podil.
Jednim z prvnich firca klavirnich trii 19. stoleti byl Franz Schuberthge tvorba
se opira zejména o klasicistni autory, jako byl Btgznebo Beethoven. Jeho dilo
se pak s nastupem romantické éry stalo syntézou dnéma tiznymi snéry. Dale
je zde Betich Smetana, ktery byl €echach Dvtakovym gedchidcem, a kterého
v tomto sndru nelze opomenout. Nejisi vliiv mél na Dvaéakovu tvorbu Johannes
Brahms, jenZz se s nim Uzcéagelil. Brahms také diky svym Sirokym kontékt

v unkleckych kruzich vyznamnym #pobem napomohl tomu, aby DOéiova
tvorba pronikla i do ciziny. Se jménem Antonina Baka je spojen i nejmladsi autor
z ¢eského prosedi Josef Suk, jehoz klavirni trio bylo dokeno na samém konci
19. stoleti.

3.1 Franz Schubert (1797-1828)
Videinsky rodak khem svého kratkého Zzivota stihl vytito obdivuhodné

mnozstvi dl. Jeho tvorba je samigm¢ ovlivnéna postupnym doznivanim
klasicistni éry, ale také vidskym prostedim, ve kterém se seznamil s dily
vyznamnych turca, jako byl Mozart nebo Beethoven, jenz byl jehovaim
vzorem. Nej¥¢tSi ohlas si ve své delziskal tvorbou pisovych cykli, kterécitaji na
600 pisni. Talent pro melodii uplatnil také ve swgtrumentalni tvor® kde ¢asto
uzival odkazy na tyto pignZ rekterych jeho pisni dokonce cela instrumentélni dila
vyrastaji. Jeho hudebni styl by bylo moznérgwnat k jakémusi fechodniku
od klasicismu k romantismu. Klasicky zvuk obohatilsvé vlastni nové prvky,
duvtipné modulace a téninové zvraty vramci tercidvycpribuznosti

¢i chromatickych postupbez uZiti tradinich modulaci, coZ posiluje osobitost jeho

hudebniho projevu.

Triova tvorba

Schubertova triova tvorba neni tak ¢ptna jako u klasicistnich ivcu.
Obsahuje pouh& dvtria a jedno klavirni trio o jedné&, coz je oproti naiklad
kvartetni tvorls znatné mére. Obs tato tria byla vytvéena v roce 1827Radi se tak
k Schuberto¥ vrcholné fazi hudebniho vyvoje. Autor zde mohl aipit bohaté

zkuSenosti v oblasti vlastni klavirni interpretaoez se v dilech vyraznym é&gobem



projevilo. Klavirni party obou trii jsou dovedeng wirtu6zni Urova. Zdaleka nemaji
funkci pouze doprovodnou a na dile se vyznamadileji. Dilezita je i naprosta
harmonie mezi jednotlivymi nastroji. Diky tomu siéich dostalo nalezitého océm

u interpreti i u publika.

Klavirni trio B dur, op. 99

Prvnim Schbertovym g@mem v oblasti klavirniho tria bylo Trio B dur.
Za autorova Zivota si vSak tato skladba nezisk@lazvejSi obliby a v nakladatelstvi
byla publikovana az po Schubertogmrti ke konci roku 1828. iBstoze turce
prochazel v obdobi jeho vzniku depresivnimi stawg, hudls dila se to zdaleka
neodréazi. Jiz patek prvni ¥ty Allegro moderato nastupuje tématem velmi
vzneSenym a pozitivn ladénym. Violoncello v unisonu s houslemi nastupuji
s melodii za rytmického klavirniho doprovodu. Amuldé lyrické téma neémasi
svym charakterem negativni pocity. Druh&avs titulem Andante un poco mosso
je pak odkazem na piseivodem ze Svédska. Vedouci Glohu zde megvazi
smycce, které nesou melodii a nigin¢jSimi zpasoby ji obnénuji. Na fetim misg
stoji Scherzo, jehozigdnicast je ladna v typicky tanénim duchu. Dilo je uzaeno
vétou ve forng rondové. Ta vtempu Allegro vivacgimaSi rekolik duchaplnych
mysSlenek, z jejichz zvuku je citit mozartovsky véertovny nadech. Samotné dilo
pak v jeho celku {sobi dojmem velmi Z2im a bez ohledu nazkée za&atky

si pozdji pravem ziskalo na svou strantigmivce ziad interprel i posluchai.

Klavirni trio Es dur, op. 100

Premiéra dila je spojena s vyraznym hudebnim meemiiehdejSi doby. Trio
bylo poprvé veéejr¢ provedeno 26. 3. 1828, tediepre jeden rok po smrti Ludwiga
van Beethovena. Autor jej nakonec vydal u naklddatBrobsta, ktery jej
od Schuberta koupil za 60 zlatych. To byl v té &pbo autora i pro samotné dilo
velky Usgich, ktery vypovidal o oblibenosti nbwzniklé kompozice. Usih dila
byl vSak zcela oprawmy. Schubert zde prokazal vynikajici kompodipraci, ktera
nema slabinu v Zzadné #tv NejobséhlejSi jsou zde krajnéty, tedy prvni Allegro
v sonatove form a ¢tvrta Allegro moderato v rozlehlé rondové farn prvni &ty
bych rad poukazal na &tek v unisonu. Tento #pob vstupu pouZzil Dvak
na z&atku Tria také a je podm¢ casty i u ostatnich autior Schubert do dila

zakomponoval velké mnoZstvi hudebnich ndpadzarové je dokazal propojit



s brilantnim pojetim jednotlivych partSkladatelv vyrazny talent v oblasti pisvé
tvorby se pak naplno projevuje ve druhdey Paateini violoncellové sélo (Obr. 1)
podloZené charakteristickym doprovodem klavirugeavd pasobive.

Andante con moto.
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Obr. 1 Schubert, hlavni téma
Nasledné obimy instrumentace jsou pak dle mého nazoru velmiopod
obmEnam uzitym ve druhé&e Dvorakova Tria a to hlavnv mistech, kdy smigce
doprovazeji klavir pouze rytmickym agobem. Teti wWta ogt ukazuje, jak moc
Schubert nachéazelipab v prostych melodiich a s jakou lehkosti bylogin s nimi
pracovat. Zawretné Rondo (Obr. 2) je pak ukazkou virtuosity vSeat&in
Jednotlivé kuplety jsou vtignpojaty a poukazuji na autorovo mnoZstvi helgth
napad, kterymi disponoval.

Allegro moderato.
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Obr. 2 Schubdrtwta

Je nutné podotknout, Ze Trio Es dur se na rozdilTra B dur stalo hranym
jiz za Schubertova Zivota. Samotny tento fakt do&léa jak vyznamné dilo v oblasti
komorni literatury jde. Také jeho délka je srovhade s autory vrcholného
romantismu.

Franz Schubert byl autorem, ktery ve své instrualenttvork® vychazel
ze svych vlastnich pisni,fipadre pisiovych cykh, kterych vytvdil znatné
mnoZstvi. Dokazal tak pén vyuzit sveho talentu pro praci s melodii a tim
se vyznamé zapsal do hudebnichgjdh. Dle mého nazoru ma prauoto Dvaak
se Schubertem nejvice spiié. Oba autio dokazali tohle nadani bokatplatnit

také ve své komorni tvogla ziskat si takifizei posluch&t nagi¢ generacemi.



3.2 BedFich Smetana (1824-1884)
Z domacich autdr komorni tvorby 19. stoleti nelze opomenout Beth

Smetanu, ktery se zaslouZil o zaloZefd@ské narodni hudby. V jeho tverb
se prolinaji evropské kompdni vlivy s prvky ryze ¢eskymi. UZival zejména
¢eskych tanénich motivi, ale ¢erpal také z inspiraci Beethovenem, Schumannem,
nebo Schubertem. Na rozdil ¢dského progedi vSak neni jeho dilo ve &¥ tak
proslulé, jako dilo Antonina Dwéka. V komorni sfi@ obsahuje mensSi pet
skladeb, nicméh peilivé a detaild@ vypracovanych. P#t sem pedevsSim dva
smyccove kvartety, Klavirni trio g moll a Z domovinygklavir a housle. VSechny

tyto skladby zaujimaji v komorni oblasti vyznamm&gaveni.

Klavirni trio g moll

Klavirni trio g moll bylo napsano roku 1855. Smetaym inspir&nim
zdrojem bylo pi vzniku dila udaja nahlé amrti jeho dcery B&dky. Autor na #m
zatal pracovat bezprastdre po této udalosti a dokom jej o dva a @l mésice
pozcji. Je az newstitelné, jak moc podobné osudy spojujzmé autory a podicuji
je ke vzniku tak zlomovychdtl | to je dikazem, Ze maji Smetana s Dakem
mnoho spoléného. Obsah dila vSak neodrazi jen bezpedsi twar¢i reakci na
nenadalé udalosti, ale otevira také pohled na eélkdmetanovy postoje a jeho
filosofii Zivota. Zvlas¢ proto, Ze se zde neobjevuji pouze chmurné a pssike
nalady, ale své misto tu maji i mySlenky radostdiéarodé. Toto trio je prvnim ze
Smetanovych &, na kterém lze pozorovat g@tky jeho osobitého stylu. Tato
osobitost se u & vyvijela velmi pozvolna. Vyznalje se hlavé ukazrénosti
v oblasti formalni stavby a jasnotegstavou vysledného dila. Smetana tak&ealob
védel, jaké prostedky zvolit, aby jeho hudba promlouvala k poslugina co
nejhloulgji. Jedna se o rozémé dilo, které v autorévhudebnim vyvoji pedstavuje
krok k novym tairéim ukolim, syntetizujicim a tektonickym. Pratoto trio stalo na

pocatku Smetanova obdivuhodnéhariho ristu.

1. wta: Moderato assai
Prvni Wta z&ina velmi zavaznym tonem. Autor samgmx zvolil formu
sonatovou. P&teEni houslové soélo (Obr. 3) otevir&tu néladou, kterd plyne z jiz

zmirgné tragické udalosti. Toto hlavni téma, které zazpivu jen v sélovych



Moderato assai

Obr. 3 Smetana, houslové solo
houslich, vSak neni zcela dokemé. Ucelena mySlenka zazni az napodruhé
i s ostatnimi nastroji. Ta je poté dale rozvijenadakonalovana v oblasti hlavniho
tématu, ale i dale v oblastech vedlejSiho acminého tématu. Téma vedlejsi je
castén¢ vytvoreno z materialu hlavniho tématu. Takové postupyatmké prace
pouzival také Dviak ve svém Triu. Zarecného tématu se pak Smetarfekt a na
jeho misto dosadil znovu téma vedlejsi, avSak zvéikmané vystupiované. Dalo
by se tedyici, Ze se jedna o monotematickottwy ktera je ale j@sto velmi pestra.
Provedeni $ty pak pracuje s materialem exp&dim a repriza je ve své podstai

jen rekapitulaci.

2. wta: Allegro, ma non agitato

Ve druhé ¥t¢ se Smetana uchylil uivétého sonatového cyklu k niélis
¢asto vidanému jevu. Postavil totiz na druhé migtblou \Wtu, navic neobvykle ve
hlavni tonirg g moll. Tento tah se nejevi na prvni pohled zeglzodnym, jelikoz se
autor gipravil o mozny kontrast, ktery by pomalé&a mohla do dilainést. Toho si
vSak Smetana byl jistpIné védom. Z hlediska koncepce celého dila a vzhledem
k vyzreni prvni Wty se ve vysledku tato moznost ukazuje jako veltiiopend.
Dochazi zde k plynulé ndvaznosti a k Uzkému spdjadby z prvni a druhé&ty. To
potvrzuje i gipomenuti témat z prvni¢ty (Obr. 4), které jsou zde uzZigast&né

zanerng, ale nenucenym #gobem. Je tedy patrné, Ze hudebni obsap prvni
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Obr. 4 Smetana, 2¢ta
nebyl jeS¢ v samotné prvni &¢ zcela vyerpan. V ramci této &ty se objevuji il
oddily hudby. Prvni oddil nejvice koresponduje gldau prvni ¥ty. Tento dil se
také potom jest dvakréat vraci v rondovém duchu. Druhyéehto odditi Smetana
nazval Alternativo 1 v tempu Andante. Vychazi z imgiedchazejici, aleimasi jiz



zcela rkco nového, nezavislého na mysSlenkach prwiy.vJeho hudba je l&da
pozitivnim tébnem. Tetim oddilem je Alternativo 2 dedepsanym Maestosem.
Hudba tétocasti souvisi s hlavni myslenkou prvnity, avSak ma charakter spiSe
vzneSeny. Konmy navrat prvniho oddilu je uz jen ve zkracené pdd® uzavira

vétu v smfliveé v G dur.

3. wta: Presto

Posledni ¥ta tria vychazi z hudby SmetanoviivéjSi skladby, a to z klavirni
Sonaty g-moll. Podolinjako u fredeslé wty je jeji forma rondova. Charakteristické
jsou zde pedevsim navraty gatesni mysSlenky, kterd &tu otevird. Hlavni myslenka
je pojata velmi energickym #Apobem, kterému dominujefiasminovy pohyb
(Obr. 5).

Presto

Obr. 5 Smetana, 3éa

Druh&cést ¥ty pak v As dur umné promlouva k posluctiam zpsvnou, do

Site klenutou melodii a v pbném kontrastu imasi ugité zklidnéni. V ramci
tohoto mensiho dilu se objevujekolik dil¢ich variaci této melodie. Nasleduje

navrat prvnicasti a po 8m opit melodicka druh&ast, nyni uz v G dur. Zéwecne

Grave potom tvid svym tempovym zatizenim vychozi bod k poslednioabshu

a definitivnimu ukoteni dila.

3.3 Johannes Brahms (1833-1897)
Jednim z nejvyznandjsich hudebnich twci romantické epochy byl Johannes

Brahms. Tento ¢émecky autor hral v hudebnichijohach dilezitou roli. JakoZzto
odpirce Wagnera a dalSich autprktefi smerovali hudebni vyvoj zcela novymi
sméry, se Brahms rozhodl pro zachovani klasickych gipin ze kterych vyrostla
hudba jeho &meckych pedchidci Beethovena nebo Bacha. Zejména v oblasti
symfonické a komorni tvorby dokazal vytitodila, ktera naplnil tak osobitym
zvukem, Ze je nelze zamit s jinym autorem té doby. Brahms¢lmv hudebnich
kruzich mnoho vlivnych i@tel, jako byl nafiklad kritik Hanslick, vidésky hudebni
nakladatel Simrock, nebo manzelé Schumannovi. dedrjeho blizkych fatel byl



také Antonin Dveédk. Pro Dvéakav Usgich na hudebni scérbylo toto gatelstvi
klicové, gedevSim kili seznameni s Brahmsovym nakladatelem Simrockeky, d
némuz se dostalo jeho dilo do gowmi i v zahrarti. Brahms nidl tedy na Dvéaka

nemaly vliv.

Triova tvorba

Brahmsova komorni tvorba obsahuje celkéirklavirni tria. Prvni klavirni
trio vytvoril autor v roce 1854, posledni pak vroce 1886.a8&tel zde velmi
aspeSre uplatnil viastni klavirni zkuSenosti. Ra@&tpBrahmsovy triové tvorby dava
moznost nahledu na skladditel kompozéni vyvoj, kBhem kterého si postupn

utvarel vlastni osobity rukopis.

Klavirni trio H dur,. 1, op. 8

Trio H dur pro klavir, housle a violoncello je pfamvyznamnym p&éinem
z velké fady Brahmsovych komornichéld Jedna se o rozsahlou kompozici, jejiz
prvni verze vznikla v roce 1853. V pagsich letech vSak skladatel désg nazoru,
Ze je nutné mladické dilof@pracovat. V tomto ohledu Brahmse pailipoi jedna
z prvnich interpretek klavirniho partu tria Clarah8mannova. V roce 1889 tedy
vznikla nova verze dila. Nejvyznagimi zmenami prosla prvni &a, ze které
zustal v pivodnim zrni pouze zéatek. Velkymi znénami pak proslo také Adagio,
kde Brahms odstranil citaci Schubertovy gisn poté ho podstatnym dgobem
piepracoval. Jedinoué¢tou, které se nedostalo Zadnéémm je Scherzo. Zsthto
dvou verzi se v dnesni dblirava vyhradaé druha. Prvni $ta Allegro con brio je
v sonatove for coz neni v fipact Brahmse fekvapenim. Hlavni téma (Obr. 6) je

velmi vroucné, lyrické a pro poslualesnadno zapamatovatelné.

Dy oo 4 & !
i S =
. e
: : : 3
T e
O O

Obr. 6 Brahms, hlatéma
Brahms zde podokinako Dvaék prostednictvim hudby s#uje publiku své

intimni pocity, a to bezprogdre na z&atku dila. Druhé téma v gis moll nahradilo

10



vétSi skupinu témat a fugato z prvni verze tria. Pxta je podobného rozsahu jako
u Dvardkova tria a obsahuje mnozZstvi hluboce propracastahydebnich mysSlenek,
jez vystihuji velikost Brahmsovy osobnosti. Scherkteré #stalo jako jediné
neznénéné je v h moll. Brahms zde uZil v prvisésti dominantni rytmicky prvek,
ktery si mezi sebou nastrojgedavaji. Triovacast potom finasi novou melodii
vyrustajici z atmosféryipdchozi ¥ty. Po Scherzu nasleduje extatické Adagio. Trio
zakortuje zawrecné Allegro svym typickym Brahmsovskym lyrismem, rktge
naplreny melancholii a veselosti.

Brahmsovo prvni klavirni trio je dilem velmi Zdgm. | dalSi d¢ tria jsou
vSak ¢asto hrana. Za velkym Usghem Brahmsova dila podle mého nazoru stoji
piedevsim napaditost v harmonické oblasti a tim ibigozvuk, ktery je pro
Brahmse typicky. Diky tomu se dokazal odliSit odatsich dobovych ftwca.

Na rozdil od Dveéaka dodrzuje autor strikkfi formalni zakonitosti, kemuz ho
vedlo jeho klasické vz#ani a oddanost prévklasicistnim autam. U ceského
tvarce jecastym jevem kolisani meziditymi formami, jako je to nafbklad vidét

u ¢tvrté Wty Tria, ktera je na rozhrani sonatové a rondovénjo Dvardk nedokazal
podlehnout tomu, aby svazal své hudebni mysSlenkyadlové miry jako Brahms
a ugrednostnil hudebni obsah nadéigmou formou. Proto je Dw¥éakova hudba na

rozdil od Brahmse otégna tak Sirokému okruhu poslu¢ha

3.4 Josef Suk (1874-1935)
Druhym ¢eskym autorem, kterého ve spojeni s Antoninemiékem nelze

opomenout, je Josef Sukid&ovicky rodak u Dveéka studoval a pozf se také
ozenil s jeho dcerou Otylkou. Tchan mu byl velkymorem, coZz se vyznamnym
zpisobem projevilo zejména v jeho g@denich dilech. Ve své poz@di osobité
tvorbe se vSak vice otégl modernim prouiin na gelomu stoleti. Toho jettkazem
nagiklad jedno¥ty druhy smycovy kvartet napsany v letech 1910-1911. Josef Suk
byl takéélenem slavnéh@eského kvarteta.iBobil zde ve druhych houslich. Sam se
tak podilel na provéshi svych vlastnich &, ale i komorni tvorby jinych autér

To mu umoznilo nebyvalé moznosti poznavani skldslajeh novinek po celé
Evrop. Pres tuto velkou vyhodu jeho tvorba nedosahla takéred hlasu jako

v pfipad Dvordka, nebo Smetany. Jeho dilo vS8ak maji na repeartedubory po

celém s¥te.
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Klavirni trio ¢ moll, op. 2

Je jedinym klavirnim triem v Sukduwvorke. Jiz opusové&islo napovida, Ze
jde o skladbu velmi ranou. Jeji vznik se datujerdku 1889. Potom byla jest
revidovana bhem nasledujicich dvou let. Suk ji vytilor pouhych patnacti letech,
tehdy je& jako student konzervat® v Praze. Je proto pochopitelné, Ze zde
nenalezneme zndmky typicky osobitého vyrazu, kteyglynul aZz v pozgSich
dilech. Mizeme spiSe pozorovat inspirace tehdejSimi kontpomi mistry, jakym
byli napiklad skladatelé #meckého romantismu, Grieg a Wagner, ale také
samozejm¢ hlavre Bedlichem Smetanou.iBsto zde rizeme nalézt dkteré znamky
pozc&jSiho Sukova stylu, jako vybrouSenou formu, nebstnoel tematickou praci.
To vSe ale az po nasledné revizi. Je nutné poduotkie v dob vzniku dila se Suk
jese€ s Dvaakem tak Uzce neznal. Trioého pavodre ¢tyii véty, ale nakonec byla
tieti wta autorem vypu8ha. Je ¥novano Karlu Steckerovi, ktery Suka vpawval

skladi® na konzervatid v Praze.

1. wta: Allegro

Véta je v sonatové fortn Zajimava je poznamka autora u cellového partu
wviola“, kterou Zejmé¢ zamyslel jako eventualitu misto violoncella.¢ds velmi
razre dlouhymi akordy ve fortissimu. Brzy na to se ohjev pateticky pohyb
(Obr. 7) ve smicich, kterého uzil v prvnidi€ Tria i Dvorak.

Obr. 7 Suk, patetigohyb

Druhé téma ufednosituje violoncello, které nastupuje s tdzavym motivem

vedlejSi mySlenky. Klavir zde ma ulohu synkopickédoprovodu. Posledni
mySlence dominuji housle v nejvysSich polohacthaiuwnym motivem. Ten Suk
v nejslabsi dynamice propojil s postupnymi modutaicdo vysSich ténin a dosahl

tak vyrazné barevnosti.
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2. wta: Andante

Pigiova forma byla pro druhowtu vhodrg zvolena. Cel&ast je vybudovana
ne jednom jediném prostém motivkueBtoze v dobvzniku Suk jedt Dvorakovym
dilem nemohl byt fliS ovlivnén, nese se tento motiv tbnem d&kovskym

a s prostotou jemu vlastni.

3. wta: Vivace

Posledni ¥ta doznala po revizi nejtSich znén oproti pivodni Suko¥ verzi.
Ze vSechcasti tria je palcasti nejvysplejSi a na tehdejSi dobu velmi povedena.
Unisonovy vstup housli a violoncella otevir&tw energickym motivem a bez
piitomnosti klaviru. Sonatova forma neni Uplkompletni, nebt zde chybi
provedeni. Autor se tak soimtli na praci sdkolika motivy, se kterymi pestrym

zpasobem pracuje.

Sukovo Trio ¢ moll je jist ve srovnani s ostatnimi velikany devatenactéhletsto
pocinem spiSe skromnym. | délka samotného dila jéai stosahuje rozemia ol
velkych romantik. Prestoze vSak jde o praci mladistvou, vzeSlo z ro, diterym
jist¢ Zadny z interprét nepohrdne a dovede psit i velkou fadu nadSenych

posluchéu.

4 Antonin Dvorak: Komorni tvorba
Komorni tvorba Antonina Dwdka obsahuje 14 smwovych kvartet,

4 klavirni tria, kvintety protzna obsazeni, skladby pro housle a klavir, a mnoho
dalSich dl. Takové mnozstvi kompozic dokazuje, Ze byl EAlov oblasti komorni
tvorby velmi plodnym autorem. Mnohéchto skladeb pochazi j€5t obdobi, kdy
Dvorék nebyl jako skladatel Siroce znamy. V té ¢gdlylo také véejné provadni
komorniho dila u nas zalezitosti skrafj®h a soubory wené k hudebni produkci
téchto &l byly spiSe doasré vytvorené. Tato fakté@aste&né znesnatovala uplaténi
komornich skladeb do SirSi praxe. Bez podpory vitlnosobnosti se kterymi se
Dvorak patelil, by mozna jeho tvorba nedosahla takovéhaialsp A praé diky
lidem jako byl Brahms se Simrockem se jeho komdfioi pozdji stalo vyznamnym

v celos¥tovém neritku. V ceské tvorb nebyla jeho velikost a vyznam dosud nikym

piekonany.
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4.1 Klavirni trio f moll, op. 65

Prvni podoba dila vzniklacghem pouhych dvou &siol v Unoru a beznu
roku 1883. Dveak je napsal po kratkém tx&im odmkEeni. Pravdpodobré tak
reagoval na smutné rodinné okolnosti, které bylpjapy se smrti jeho matky
v prosinci gedchéazejiciho roku. Neni zde tedy patrna proiBkavo dilo typicka
Zivotni radost a optimismus, ale ugta ze zarmutku a bolestné rezignace. Z toho
vyplyva i zvolena mollova ténina.tRodni podoba dila byla z#a& obsahlejsi
a Dvaak pozdji pristoupil k jeho znénym Upravam. Je nutné podotknout, Ze tyto
Gpravy provedl jest pired tim, nez bylo dilo provedeno reg¥. V kong&ném
vysledku ale autor ijstoupil k Upravam tak rozsahlym, Ze lze opi@n mluvit
o jeho naprosto novém zpracovani. Eékmazdy takt byl alespodrobré poznenén,
zkracen, nebo jinak fppracovan. Jednou z takovych vyznamnych @&brbyla
nagiklad zamtna pdadi stednich ¥t, tedy Ze postavil na druhé misto scherzo
a pomalé ¥té urcil az misto teti. Dvadkova vydrz, pdivost a trglivost pak dala
vzniknout konénému tvaru tria, které rdzem nabylo pgsh stavby a jest vétSi
vyrazové hloubky. Tyto Upravy byly pro katrgy vysledek maximakh prosgsné
a zajistili tak z#azeni dila mezi vrcholy komorni tvorby. K prvnimerejnému
provedeni tria doSlo 27%ijna 1883 na konceftv Mladé Boleslavi. Zde u klaviru
sedl sam Antonin Dveék, na housle hral Ferdinand Lachner a violoncétav
partu se ujal Alois Neruda. Cekolik dni pozaji bylo dilo uvedeno také v Praze,
a to ve stejném slozeni. Poté doSlo k vydani tsieetn u berlinského nakladatele

N.Simrocka.

4.2 1. wta: Alegro ma non troppo
Prvni Wtu Dvorak dokowil 19. Gnora 1983Casovou délkou je po#mé

rozsahla a je naptna velkym mnozstvim hudebnich mySlenek. Skladatelilzoro
tuto prvni ¢ast sonatovou formu, avSak objevuje se zde velkézsimi fiznych
odchylek, mezi které patnagiklad dw hlavni témata. Celou skladbu otevira hned
zpatatku bez introdukce nastup prvniho hlavniho tématumoll o 8 taktech
(Obr. 8). Téma je provedeno soélovym vstupem haoaslioloncella v unisonu a v
pianissimu. M& velmi vyrazny charakter. Dominujee z@&kovany rytmus, ktery
zvySuje poateni nagti. Nasledd se gidava klavir, téma rozviji a spaleymi

silami se sm§ci graduje az do fortissima.
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V této vysoké dynamice plynule navazuje druhé hlaéma, které je row vyrazné
a ctlené po dvojtaktich (Obr. 9). Jsou zde dudedité motivy. Melodicky ve
smycich a rytmicky v klavirnim partu.

Obr. 9 Dvagidk, druhé hlavni téma
Ok¢ hlavni témata k s@bvytvareji urity kontrast. Poté nasleduje oblast
prvniho hlavniho tématu, ve kterém Dak motiv dale rozviji a zarouepinasi nové
myslenky. Na to navazuje meztou s novou melodii a triolovym doprovodem, ktera
je stidana smyci a klavirem. Tato mezéta cast&éné zklidni paateni vyvoj.
Skladatel tak vytviil uréity kontrast mezi vyraznymi hlavnimi tématy. Medt je

zajimava tim, Ze v ni autor melodicky cituje svdfive zkomponovanou pise
Zezhulice (Obr. 10).
ok i

Op.7, &.9.
1 + T IL\ 5 3 : 3 : )

’ ’ ; 3 4 T 1 : il“' j} IS [! “ l ‘H i
Vii-rém po-li du-becsto-ji nadub-ci ze-zhu - li - ce.
Obr. 10 Dtak, Zezhulice

V taktu ¢islo 39 autor znovu fjpomind druhé hlavni téma a evéhim

zpasobem ho zpracovava. Tato plocha Usti do kratkeirkiaspojky. Bhem ¢yt
takth pripravi Dvadk sélovym klavirem plynuly nastup vedlejSiho tamatedlejSi
téma je zprvu provedeno violoncellem a ma velmévay a optimisticky charakter.

Objevuje se zde vyrazna odchylka, jelikoZz opratedpokladané As dur pouZil
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Dvorak téninu Des dur. Takto autor vytildoohaty kontrast mezi tématy. Nasleduje
expozEéni oblast vedlejSiho tématu, kter&kterymi motivy v klaviru pedjimé
hudebni material z nadchazejici meégv V meziwté maji hlavni dlohu housle.
Jedna se o evalni typ hudby, kde jsou rozvéady hudebni myslenky uzité ve
vedlejSim tématu, zejména synkopicky motiv v klairir partu a rychlé pasaze
v houslich. VSe je @#ivé doplnitno dynamikou a vygradovano az do fortissima, ve
kterém nastupuje zaéxecné téma (Obr. 11). Téma je ton&lednotné s tématem
vedlejSim, tedy v Des dur. Durova toninaiki@vany rytmus a velmi silna dynamika
dodava tématu na enetgosti a radosthtak uzavird expozici. Nasleduje me#a,

ktera spojuje expozici a provedeni. Jertv@a materidlem hlavniho tématu.

Obr. 11 Drak, zavrecné téma

Provedeni neniifliS rozsahlé a Ize ho rogiit na rekolik menSich dil. Je

charakteristické fedevSim tim, Ze se zde pracuje vyhgadnhlavnimi tématy.
Nejdiive autor provadi prvni hlavni téma v klaviru, potse pidavaji housle
a nakonec violoncello. Nasleduje pro¥ad druhého hlavniho tématu a to
polyfonnim zmgisobem mezi houslemi a violoncellem. V dal&sti pechazi
kompozice do unisona ve stigych. V posledntasti Dvaak znovu stylizuje druhé
hlavni téma. Zprvu s timto tématem pracuje v audatgnpotom motiv postugn
zkracuje. Nakonec pomoci kratkych utii@matu, akceita espressivaipchazi do
reprizy. Pro klavirni part jsou zde typické rozlo€eakordy v legatu, které maji
pievazre doprovodnou funkci. Provedeni je vzhledem k romsabkpozice spiSe
drobné, monolitni a je pojato evéhim zpisobem.

Repriza nastupuje v taktdislo 177 oblasti hlavniho tématu, ktera je
zpracovana podobnym @gobem jako v expozici. Tato oblast obsahuEné prvky
mirného provaeéhi, kde jsou ve snégich atrzky hlavniho tématuiglav proloZzeny

septolami a kvintolami v klaviru. Pomoci me#i Dvorak pechazi k velice
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rozsahlému Useku, ktery znovu pracuje s hlavnimatém. Nasleduje plynuly
piechod k reprize vedlejSiho tématu. Repriza obsabelje@ mnoZstvi evolinich
ploch, kterymi autor kompenzuje kratké provedeniytoT evoli&ni plochy
charakterov vytvari urcity celek. Velkym kontrastem je potom nastup repriz
vedlejSiho tématu v F dur. Oblast vedlejSiho amného tématu je podobna jako
u expozice. V taktucislo 296 pichazi dalSi evokni dil, ktery charakterem
piipomina druhé provedeni hlavnich témat. Ten ptitdg p‘echazi do rychlé cody,
ktera je tvdena vyraznym motivem z oblasti druhého vedlejS@moatu.

Coda je velmi efektni a vrychlém tempu. Je dyn&miwygradovana
z pianissima az do fortissima a velkalepakortena zlomkem hlavniho tématu
a poslednimi akordy.

Prvni wta je ladna velmi temnym ténem. ks olkasné optimistitéji pojaté
motivy pasobi spiSe chmurnym dojmemétd je postavena na sonatové férrale
vzhledem k jiz zmignym ¢astym odchylkam je forma na prvni poslech ne zcela
¢itelna. K tomu pispiva také to, Ze zadné z pouzitych témat n&kpitimo na tonice.
Dvorak zde uzil hutné instrumentace a zejména klaydani obsahuj&asto velmi
obtiZzre hratelna mista. s to vSechno je nesmérbohata nejen v hudebni rowjn
ale i vduchovni a Dv@k zde posluck@m velkoryse odkryva své momentélni

pocity.

4.3 2. ta: Allegretto grazioso
Druha \ta v tomto triu zastupuje scherzo. Autor tedyémihpiedpokladanée

poradi Wt a postavil pomalodast az nareti misto. \éta je obsahay navazana na
piedchazejicicast. Nejedna se tedy o typické #ikovské scherzo plné radosti
a vtipu, ale udrzuje zavaznost a chmurn&dadprvni wty. To dokazuje i uzita
tonina cis-moll. Formakh se jedna o velkou pisvou formu fidilnou s navratem.
V ramci velkého ¥tného dilu A se potom objevuje sled variaci, kter&o dil tvdi

a postups ho rozvijeji. Vyraznou roli zde hraje klavir.¢M zahajuji kratkou
dvoutaktovou introdukci sndge (Obr. 12). Autor zde uZil triolové hodnoty ve
staccatu, které maji doprovodnou funkci. Nastede gidava klavir s nastupem
tématu tvéeném pravidelh dvéma osminovymi notami a jednativrtovou. Toto
téma je velmi rytmické, podlozené arpeggiovanymiordg v levé ruce
a s kontrastnim doprovodem stoff ma energicky nadech. Kontrast triol ve
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smycich a duol v klaviru se zde stavaleritym formotvornym progsedkem, na
kterém je cely #tny dil A postaven. Tento Zatek je pojat expoznim zpisobem.
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Obr. 12 Dva@ak, introdukce

V taktu ¢islo 47 se ulohy jednotlivych nastiionéni. Smyce gebiraji melodickou

linii a Klavir doprovazi rozloZzenymi akordy v legatOd tohoto mista se jiz jedna
o evolini typ hudby, kde autor rozviji a obiuje pivodni hudebni myslenku.
Vrcholnd variace fichazi v taktuwislo 69. AZ do t& byla vedouci uloha v klaviru,
ale nyni se situace ¢ni a ulohy vSech hté se stavaji rovnocennymi. Na ploSe
dvanéacti taki umistii Dvaak téma do klaviru. Snigové nastroje hraji sice
doprovodnou linii, ale @imysiné stidani housli a violoncella s vinitou melodii dava
hraam i tak vyniknout. P&étek posledni variace je v taktislo 79. Téma je zde
ponerné malo variované, avSak uziti sextol v klavirnimtpama nemalou ulohu.
Zhusgny rytmus pedznamenava vrcholétného dilu a s gradacirgchazi v taktu
¢islo 97 do tematické mezity. Ta spojuje velky &ny dil A s wtnym dilem B. Dil

B je stejré jako dil predchozi variovany. Je zaloZen na dvou hlavnich eny&ch

a predevSim na synkopickém doprovodu v osminovych hi@aig ktery postupn
prochazi vSemi nastroji. Zprvuiipaseji melodii housle. Tu néasledrdophuje
violoncello (Obr. 13).
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Obr. 13 Dva@ak, 2. vta
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Klavir se prosazuje spiSe jen wabnych dynamickych vinach. V taktislo
137 pechazi melodie do klavirniho partu. Pro KklavirigguvSak pojata technicky
ponerné obtizre, protoZe v pravé ruce se objevuji akordy misty @hiech tonech
spojené legatem. Ktomu vSemu ediktdvové synkopy v basové linii. Do toho
doprovodné pizzicato ve violoncellu a synkopickynmys v terciich v houslovém
partu. Na souhru misto velmi obtizné. Taktéislo 147 zaina druhé variovani,
tentokrat nejvice v klavirni lince. Oktavové vedenélodie v pravé ruce podlozil
autor Sestnactinovym doprovodem v levé ruce. Tggirgactinové &y jsou obtizné
zejména kuli rozsahu azif oktdv a také kidi zpravidla prvni vynechané not
v kazdém taktu. Poslediésti stedniho dilu je oblast od taktiislo 163. Tataast
spojuje ol hlavni mySlenky a zpracovava je ewslim zpisobem pomoci
motivicko-tematické prace. ®idni dil vyusti do kratké meziy, kterou autor

damysirg propojil s \&tnym dilem A.

4.4 3. wéta — Poco adagio
Na feti misto postavii Dv@k pomalou w#tu. Boulivy charakter

piedchazejicich & se zde ukliduje, nicmég citové rozbolestni a niterny stesk
v hudl® stale petrvava. \éta je vysta¥na na fidorysu velké pisové formy o tech
dilech. Jeji hlavni toninou je As dur.éi zahajuje hned zpatku za klavirniho
doprovodu violoncello hlavnim tématem o¢tip taktech, které je lyrického
a myslenko¥ velmi hlubokého charakteru. Nasl€édse gidavaji housle s totoznym
tématem, avSakast&ne zhusénym o rekteré drobwjSi hodnoty. To celé jako maly
vétny dil a. Po tomto Uvoduiigchazi ve dvanactém taktu dalSi hudebni myslenka
napsana jako jakysi kanonicky dvo§zpvioloncella a housli (dil b). Ten je ragen
na dv¥ polowty podobr jako hlavni téma. Ve druhé poki¥ se ogt zhuSuje
melodie a také se tematicky material dostava i Bwiku. Je zde uZita vyrazna
harmonicka modulacei@s toninu Ges dur, az do F dur. V takislo 22 se navraci
hlavni téma v houslich. Po té nasleduje dil c, jakatka di¢i coda, vytvéeny

z materialu péateniho hlavniho tématu v klaviru a z nového motivinauslich.

V taktu ¢islo 34 nastupuje mezita, ktera ma na tomto méstvelmi podstatnou
funkci. Klavir @inasi razantth zhusény rytmus ve dva#tetinovych hodnotach
a pipravuje tak na zcela novou naladu ve velké&itmém dilu B. Tato gradace vSak
neni pouze rytmickd, nybrz i dynamicka. Velk§tny dil B je zcela kontrastni ke
vSemu pedchazejicimu v tétoste. Tonina gis moll s vypsanym marcatem na&zja
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bourlivou a vzdorovitou atmosféruistdniho dilu. Nejtsi kontrast je v prvnich osmi
taktech, kde je uZitocetnych akcerit, tetkovanych rytnd a také maximalni
dynamiky. V taktwislo 48 se réni nalada a v houslich nastupuje novyvzyy motiv
(obr. 14.). Tento motiv je vSak novy jen zdaaliMelodie naznéuje, Zze uz byl

pouzit v jiné Dvaakow skladl#, a to v jeho Humoresce (Obr. 15.).
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Obr. 14 Dag, 3. vta

Obr. 15 Dva@ak, Humoreska
Ten je potom rozvijen na ploSe asi deviti tiaktha konci fechazi do #tného
dilu A. Forma a sloZeni nasledujiciho dilu jsou powh slozité, protoze Duak
uziva utrzkovi¢ rizna témata ziedchozich #tnych dili a zarové i jejich rizné
kombinace. Nejprve imasi ogt téma z Humoresky a poém nasleduje repriza
malého dilu b, kde Dwak znovu ukazuje své kompoai mistrovstvi
v harmonickych modulacich. Navazujicim dilem jertzgp p@atecniho tématu, tedy
dilu a. Poté oft dilci coda, na kterou navazuje me#e. Tato mezidta je vytvdena
Z totoZného materialu jako v dilu A. Jeji vyt je vSak radikak odlisné od
piedchoziho fipadu. Ripravuje fechod na zarecnou codu, tudiz Usti do nejslabsi
dynamiky actyitaktového klavirniho sola. Zde zazni série modutapio ni velka
tematicka coda twena malym dilem d a b, kdici s naprostym poklidem i@ti wta
je bezesporu emociondlivelmi silna. Také je autorem hatdprokomponované. Je
opravdu obdivuhodné, s jakynivdipem Dvadéak dokézal pracovat s tématy a s jejich
vzajemnym propojenim. Teskné melodie, velké mnaézstedulaci, téninovych
skokii a vyba@eni, to vSe zde tizeme slysSet. ligs tyto kompozini sloZitosti je ale

tato hudba velmiifistupna Sirokému publiku.
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4.5 4. wéta-Allegro con brio
Zawrecna Wta tria se svoji naladou i obsahem navraci k huidetn

rozpolozeni prvni &y. Je zde vSak &kolik odliSnosti, pedevSim v p&etnosti
pouzitych témat. Na rozdil od prvnéty se Dvddk omezuje prakticky jen na &v
z&kladni témata, ze kterych celd ta&tmst vyhsta. Mizeme zde pozorovat prvky
sonatoveé formy, ale po bliz§im prozkoumani je moZdét vétu ve forn€ rondove.
Véta za&ina bezprogednim nastupem hlavniho tématu, a to nekompraimisn
fortissimu (Obr. 16). Oktavovy interval s akcentemdruhé dobnaznéuje, Ze jde

o téma velmi vzdorovité, nicmé&n hned ve druhém taktu pokige

v kontrastnim pianu. Poté Dkak vystidal trojdoby rytmus dvojdobym a vytiib
furiantového dvojtakti zak@ené charakteristickou otazkou, na kterou nastroje

v dalSich taktech spaie¢ odpovidaji.
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Obr. 16 Dva@ak, hlavni téma 4.éta

Nasleduje porrné rozsahly dil, ktery je postaven na komg@ozipraci s timto

tématem. Pro tento dil je typické zejmé&fasté uziti akcefita stidani hlavniho
tématu mezi nastroji, fgemz housle s violoncellem jsou postaveny proti iklav
Téma je zdecasto opakovano. Charakteristické jsou zde také twpe8 hy
v osminovych hodnotach, které Usti do tématu aitBwzzesilujici dynamiky
dotv&eji ukité hudebni nafii. Po této znéné emociondl® vypjatécasti nasleduje
zKklidnéni, které pinasi vedlejSi téma svym &mym charakterem a zZmou toniny
na cis-moll. Fipomina znovu Uzkost, stesk a nejistotu. Zprvu z&zrouslich a poté
sbélow v klaviru. Ri tomto klavirnim séle zmoduluje &p do hlavni toniny.
Nasleduje tematickd mezita tvaend materidlem vedlejSiho tématu (leva ruka
klavirniho partu) obohacena o novy rytmicky motar smycich, ktery je proveden
kanonickym zfisobem. Ta potom ve velké dynamické gradaci Ustpreedeni.

Provedeni poslednity je opravdu skvostnou ukazkou prace s témateroidhvzde

21



na rékolika stranach pracuje prakticky jen s motivenmvhi@o tématu, jehoz atrzky
zazni nespeetrekrat v tiznych obmdndch instrumentalnich, harmonickych
i dynamickych. PedevsSi pak provedeni samotného prvniho taktu téjeatnozneé
slySet mnohokrat po s8bToho vSak Dveak uzil velmi smysluplé a s nalezitymi
harmonickymi gradacemi, coZ na poslughaisobi velmi monumentéén Vrcholem
provedeni je taktislo 263, kde zaznigkolikrat atrzek tématu naposledy v nejvyssi
poloze a dynamice. Potom je svedena pozornostuedemi vedlejSiho tématu. To je
ale podstatt kratSi a je s drobnymi olimami zpracovano podobpako v expozici.
Repriza je podobnych rozmi jako expozice, ale autor zcela vypustil reprizu
vedlejSiho tématu. Toto vSak vykompenzoval rozsaldodou, kterou razenil na
n¢kolik mensich Usak Coda je ¥novana hlavnimu tématu, a to jiz v durové ténin
Tyto Useky poinaji zpravidla v pianissimu, kéh v maximalni dynamice a ke
zvyrazréni gradace je kazdy odén generalni pausou. V poslednim Useku pak
Dvordk uziva grandiosni reminiscenci na hlavni témanipwéty, ktera je jakymsi
poslednim fipomenutim gvodni chmurné myslenky, ze které celé dilotgya.
Dale navazuje v houslich vedlejSim tématem, ktemepvize bylo opomenuto
a nasled# jej dophuje jeS¢ pripomenutim tématu hlavniho ve violoncelle. Celé@dil
je potom zako#eno raznou unisonovou kadenci ve vSech hlaseclvoigytou

z materialu hlavniho tématu v durove tanimrio jehoz myslenky fovodre vyristaly
pievazre na vnitni bolesti pak posledni¢ta ukorguje ve smilivem duchu

a poukazuje na to, Ze se D&k nakonec f&ci jen s nefizni osudu vyrovnava.

4.6 Rekapitulace
Dvordkovo Trio f moll je jednou z autorovych nejrozsgbich komornich

praci. Svou délkou, ale i hudebnim obsahem se ptadivv triové tvorb 19. stoleti
k t¢m nejwtSim diim. Je pekvapivé, Ze i fes znané Skrty a Upravy jehotpodni
podoby vzniklo dilo takovych rozéni. Ac¢koliv zde mizeme pozorovat pro Dyvaka
velmi typickou dimysinou tematickou praci a také jeho vyrazny smysebd
melodinost, najdeme zde jen malo rozjasych a pozitivnich myslenek, ktera jsou
Po interpreténi strance je nutnéfignat, Ze nargnost dila je v fimé ungie k jeho
velikosti. Na prvnim miststoji bezpochyby klavirni part, ktery by bylo mézsvou
hustotou pirovnat k vytatim nékterych symfonickych &. Ani smyce vSak

nezaostavaji. Objevuji se zde intém&a velmi citlivé plochy, cozZ jsou ipdevsim
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mista, kde hraji housle a violoncello v unisonu.j@magiklad za&étek prvni ¥ty,
ktery je na intonaci velmi naay. DalSi uskali je spojené s tvorbou dynamiky a se
zvukovou vyvazenosti mezi klavirem a siwiy To sp@iva hlavré v umeni klaviristy
prizptisobit se zvuko¥ smyécam i pres jeho mnohdy vyraZrhutrgjSi partituru. Na
druhou stranu je pro housle s violoncellem gaédosdhnout maximalni dynamiky
a pi tom zachovat dobrou kvalitu tonu. V dile se tak@evuji naréna mista na
souhru, coz jeasto zjisobeno naipklad ngjakym rytmickym protipohybem. Takoveé
nebezpé je skryto ve druhé &&. Pokud ma byt dilo hrané rgswdcive

a s nadhledem Dwékovi vlastnim, je zapt#bi kvalitnich hr&i na vSech frontach.
V kazdém pipadct jde o dilo, které diky hloubce svych mySlenek k&tdiky jejich
skwélému hudebnimu zpracovani dovede strhnout publikiom nejlepSim smyslu

slova.
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5 Zavér

Tvorba klavirnich trii v 19. stoleti byla ziv& riznoroda a ve své podstat
skromna. Vznikla sicéada @l, ktera jsou dodne&asto hrana, ale v pogdi tvorby
staly vté dob skladby symfonické a vokaninstrumentélni. Vyvoj hudby od
Schuberta po Suka byl zivgy, nebd béhem stoleti fibylo mnoho vliva, vznikly
nové hudebni formy a nové nazory na kompozicingzse autti ztotoznili, nebo
se vydali vlastni cestou. Didék se v tomto semu vydal cestou vlastni a rozhodl se
nerespektovat novoromantické zasady. Proto byasimovoromantickymi stoupenci
ozna&ovan jako unilec zpaténicky. AvSak také ostatni uvedeni atitsi zachovali
osobity gistup k tvorls. S Dvaakovym Triem f moll jecasto poji pedevSim
okolnosti vzniku dila. To byla vékolika pripadech smrt#koho blizkého, na kterou
autdi reagovali danym dilem. Dila byla mnohdy po dokem, podob#a jako
Dvoidkovo Trio, s ¥tSim ¢i menSim casovym odstupem igkomponovana. To
proto nevznikl tak velky piet &l jako o stoleti #éive. Skladby vSak byly hluboce
promySlené a neslouzily jen Kk jednorazovému poblaveosluch&di. Mnohdy
odrazely Zivotni osudy jejich tvcii, coZz mi nadchto dilech fipada velmi pitazlive.
Myslim, Ze pra¥ diky tomu je tvorba 19. stoleti tak rozmanita,ratp v ni dodnes

nachazi zalibeni mnoho poslu¢tia komornich soubd:

24



6 Pouzité informaéni zdroje

Prameny

Brahms, Johannes: Trio H-dur fur Pianoforte,Violural Violoncell, op. 8,

N. Simrock, Berlin, 1891

Dvorak, Antonin: Klavirni trio f moll op. 65, SNKLHU,rBha, 1957

Schubert, Franz: Trio No. 1 in B flat Major, op., 8eitkopf & Hartel, Leipzig,
1886

Schubert, Franz: Trio No. 2 in E flat Major, op01®reitkopf & Hartel, Leipzig,
1886

Smetana, Betth: Piano Trio G minor, op. 15, C. F. Peters, kajpl1930

Suk, Josef: Trio per Piano, Violino e Violoncelap. 2, N. Simrock, Berlin, 1891

Literatura

Berkovec, Jii: Antonin Dvdak, Editio Supraphon, Praha-Bratislava, 1969
Erhardt, Ludwik: Johannes Brahms, Opus, Bratis|a986

Holzknecht, Vaclav: Franz Schubert, Supraphon, &raé72

Janeek, Karel: Smetanova komorni tvorba, Supraphorh&ri978

Kvét, Jan, Miroslav: Josef Suk, Hudebni maticedléoké besedy, Praha, 1935
Sourek, Otakar: Du@kovy skladby komorni, Hudebni matice Elactké besedy,
Praha, 1943

Internetové zdroje

www.antonin-dvorak.cz

25



