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Abstrakt

Ve své bakalarské praci se zabyvam pojmy ,kontrasty soucasné architektury a dynamika
struktury a konstrukce odévu. Teoretickou ¢ast jsem logicky rozdélila na dvé ¢asti. Prvni se
zabyva soucasnou architekturou, kde popisuji vyznamné architekty, ktefi jsou zdrojem mé
inspirace pro bakalarskou praci. Dalsi ¢ast je pak vénovana pleteni, navrhy skladby textilii,
experimentovanim s proporcemi, které se uplatituji v mode. Zde zmiiuji vyznamné architekty,
jejichz prace souvisi se zadanym tématem. Praktickd ¢ast obsahuje realizaci vlastni kolekce,
kde se snazim naplnit myslenku o kontrastech ve stfiddni motivli pleteniny a Cistych ploch,
prace s proporcemi a strukturou textilii a pleteniny. Bakalaiska prace dale uvadi technickeé
kresby a popisy pro lepsi orientaci ve vysledné kolekci a popisuje proces navrhovani a
zpracovani pleteniny. Projektova ¢ast pak obsahuje fotografie mé bakalarské kolekce, modni

skicy a vzory zkousek pleteni.

Klic¢ova slova:

architektura, konstrukce, pletenina



Abstract

In my bachelor thesis I deal with the concepts of contrasts of modern architecture and
dynamics of structures and construction of garment. I logically divided the theoretical part in
two sections. The first concerns the modern architecture, where I describe reputed architects,
which are the source of my inspiration. Another section is given to the principles of knitting
processes, experimenting with proportions which are applied in the fashion. I mention famous
architects related to this topic. The practical part includes the realization of my own collection,
where I am trying to fulfill the idea of contrasts in construction, proportions and combination
of knitting and fabric structures. I attach the technical drawings and descriptions for better
orientation in the final collection, and describe colors and choice of materials for each model.

The project part contains photographs of my bachelor collection.

Key words:

architecture, construction, knitting
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UVOD

V pribéhu hledani inspiracnich zdroji pro bakalafskou praci jsem objevila novou fascinujici

tvorbu architekttl, kteti neustale a bez rozmysli posouvaji hranice v§eho zavedeného.

Konstrukci odévni kolekce mé bakalaiské prace inspirovaly slavné stavby jako
Guggenheinovo muzeum v Bilbao F. Gehry, Zidovské muzeum v Berliné D. Libeskinda,
Divadlo opery v Sydney Jorna Utzona, muzeum v New Yorku Franka Lloyd Wrighta. Tyto
stavby vyjadiuji pohyb, Cistou geometri¢nost formy a radikalni nové sméry designu. Zvolené
projekty zhmotiiuji vysoce origindlni nazory velkych architekti, které lze doslova 1

principidlné ptenést do maody.
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RESERSNI CAST
1. Moderni architektura

1.1 Historie soucasné architektury

Bezprosttedné po valce je moderni architektura v Evropé predevsim néstrojem feSeni velmi
konkrétnich problémi jako je rekonstrukce mést znicenych valkou nebo vytvareni funkénich a
levnych bytli pro nové masy pracujicich. Ve vétSiné ptipada se stavi moderni budovy lhostejné
k prostiedi a spiSe neosobniho charakteru, piesto se objevuji také odlisSné architektonické
tendence, které se snazi nalézt moderni odpovédi v navaznosti na kriticky korigované

zkuSenosti dvacatych a tficatych let.

Mrve

v situaci, kdy museli hledat nova feSeni, ale zaroven pocitovali diilezitost architektonické

revoluce dvacatych let.

V druhé poloving€ 20. stoleti se prosazuje tendence bézné nazyvana ,,high-tech®, jejiz koteny
tkvi v zelezné architektuie inzenyrt 19. stoleti. Soucasné vysoce technické konstrukce v jistém

smyslu vychazeji ze staveb jako Eiffelova véz nebo Kiist'alovy palac.

Definici ,,high-tech (zkratka vyrazu high-technology) se popisuje takové pojeti architektury,
které¢ zakladd vlastni estetiku a vlastni podstatu na nékdy az prehnané expresivité
konstruk¢énich prvki, které prebira ze svéta inZzenyrstvi a technologie. Forma je tak urovana
stavebnimi soucdstmi. Tradi¢ni stavebni techniky jako cihlové zdivo se opoustéji ve prospéch

novych struktur a novych materiali — oceli, lehkych kovovych materidl, umélé hmoty. [1]

Od konce 60. let 20. stoleti radoby vtipni architekti — v ¢ele s americkymi, ale nikoliv vylu¢né
— zacali navrhovat své projekty v eklekticky zkombinovaném stylu. Kdyz ale v 80. letech 20.
stoleti zaplavila mésta od Los Angeles po Sanghaj vina nudnych, smé$nych budov, za¢al byt

nudny i postmodernismus jako takovy.

Daleko zajimavéjsi bylo setkani novych forem architektury s projektovanim pomoci pocitace
— CAD systémy. Kdyz byl mlady inZzenyr Peter Rice pozddan, aby umoznil realizaci
odvéaznych, viny pfipominajicich stfech opery v Sydney, vyuzil logaritmického pravitka a

vypoctl a vyplul s architekturou k neprozkoumanym biehtm.
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V osmdesatych a devadesatych letech v Evropé a Americe se vyvinul architektonicky smér
»dekonstruktivismus®. Touto definici se popisuje projektové pojeti, které deformuje
euklidovskou geometrii, distancuje se od obvyklych propor¢nich a stavebnich kanont klasické
1 moderni architektury a odmita jakakoli pravidla soudrznosti a presnosti. Opakujicimi se rysy
téchto budov jsou obvykle dvojznacnost, nejistota, disharmonie ve vzajemné skladbé tvard a

materiald a nepravidelnost.

Konvencni rysy architektury se rozkladaji a znovu skladaji do zdanlivé nesoudrznych forem,

které Casto vzdoruji zakontim gravitace.

Z architektii je nutné zminit Franka O. Gehryho, ktery stoji za fadou staveb, které jsou
naprostym ztélesnénim principti dekonstruktivismu. Jeho dilem je u nés notoricky znamy
Tancici dim. Architekt od konce 70. let realizuje prvni dekonstruktivistické experimenty
v Kalifornii na cel¢ tadé¢ budov, v nichZ kombinuje neobvykl¢ materidly ve zdéanlivé

nestabilnich tvarech.

Obr. 1

Tancici dim, Frank O. Gehry, Praha [11]

V dnesni dob¢ se Casto setkavam s ndzorem, Ze architektovi sta¢i mit vize a realizaci za n¢j
udélaji jini. Architekt ma obrovskou fantazii a tak umi promitat své napady do
dvojrozmérného i trojrozmeérného méritka. Ziskava tak vétsi rozhled. Ale ne vzdy vi, co bude

fungovat, a co fungovat nebude.
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Nové technologie a materidly povzbuzovaly zménu, ale zrovna tak to mozna délaly nové
spolecenské a politické idedly. Moderni architektura dale prorazela své tthledné geometrické
biehy, protoze ji pohanély nové zplisoby mysleni v oblasti uméni, teologie, historie a védomi

mista. Soudobi architekti vedli projekty k radikalnim novym smértim.

Jednim ze stavebnich tipi, do kterého méstské instituce 1 soukromé spole¢nosti v poslednich
letech nejvice investovaly, je muzeum. Na jedné stran¢ se muzeum stalo novym méstskym
monumentem, v mnoha ptipadech tvoti jeden z nepostradatelnych prvki kvalitativni promény
mésta, v ostatnich piipadech reprezentuje jeho historii (napiiklad Zidovské muzeum
v Berlin€). Navstéva muzea se neomezuje na pouhou pozornou prohlidku historickych naleza
a umeéleckych d¢l, ale stavad se také prochazkou mikrosvétem riznych aktivit spojenych

s kulturnim rozvojem a zabavou.
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1.2 Moderni stavby jako zdroj inspirace

V moderni architektuie se odrazeji stejné jako ve vytvarném uméni formy misici rizné
puvodni  koncepce. Stejn¢ tak vznikaji ve méstech nové budovy s ohledem na nasi jiz
globalizovanou kulturu. Ve svété architektury je navic bézné, Ze navrhy vetfejnych budov, jez
se nakonec dockaji realizace, nejprve projdou ohném soutézi, z nichz vyjdou jako vitézové

mezi stovkami projektd. Tim je do jisté miry zarucena jejich kvalita. [2]

Nové Guggenheimovo muzeum v Bilbao ma byt hnaci slozkou procesu ekonomického
znovuoziveni mésta tim, Ze bude pfedstavovat turistickou atrakci a az tak zajisti nové zdroje
pochézejici ze zahrani¢i. Budovu muzea ohromujici svou formou, vytvaii matematicky slozité
kombinace pravouhlych vapencovych blokl a kifivek potazenych titanem. Specidlni sklenéné
obvodové stény zajistuji prithlednost a osvétleni, ale také chrani exponaty pred zarenim.
Guggenheimovo muzeum je z architektonického hlediska exotickou plastikou zrovna tak jako
skvostnou podivanou. Vyrazna kiivka a slozité kombinace se daji aplikovat na konstrukci
odévi a tvarovy motiv a tim sjednotit kolekci. Je charakterizovan stfidanim konkavnich a
konvexnich ploch, jeZ jsou obloZzené kamenem a titanovymi deskami, které méni barvu podle

intenzity svétla a odrazeji se ve vodach feky Nervion.

Obr. 2

Guggenheimovo muzeum, Bilbao, F. Gehry [12]
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Konstrukce budovy ovSem musela byt dostatecné pevna. Vzhledem k pozadavkim bylo nutné
vyloucit beton, takze byl nakonec zvolen lehky ocelovy skelet. A protoze je Guggenheimovo
muzeum sama kiivka, zrodil se ptekvapivy napad. Projektanti si rychle uvédomili, Ze by mohli
zaktiveni stén vyuzit ke zvysSeni jejich nosnosti a k vytvofeni otevienych a rozlehlych
vystavnich prostor. Dokonce poZadali Gehryho, jestli by nemohl linie stavby jesté¢ vice
zdlraznit. Tajemstvi pevnosti této unikatni budovy vychazi z ptekvapivych vlastnosti
obycejnych vajec. Jejich skofapky jsou docela kiehké, ale kdyz je postavite do spravné polohy,
vydrzi prekvapivé vysoky tlak. [4]

Z neobvyklych tvart v§ak vzeSel dalsi problém. Architekti obvykle vytvoii zmenSeny model a
nakresli dvojrozmérné plany, podle kterych se stavi. Kontury muzea jsou vSak natolik slozité,
ze by takovych nakresit musely byt tisice a tisice. Gehry proto zvolil graficky pocitaCovy
program. Byla to revoluce v architektute, protoze do té doby se trojrozmérné projekcni
systémy pouzivaly pouze v automobilovém a leteckém primyslu. Néktefi architekti sice
pracovali s jednoduchymi aplikacemi, ale teprve tady se pokrocilé programy staly nezbytnou
casti celého projektu. Nejprve vSak bylo nutné makety ptenést do pocitace, coz znamenalo
pfesné je zméfit. U takto abstraktnich tvari to ale nebylo nic jednoduchého. Tradiéni postup,

vyuzivajici ocelové méfitko a rysovaci stojan, by byl pfili§ zdlouhavy a neprakticky.

Obr.3

Zidovské muzeum, Berlin, D.Libeskind [13]
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V ptipadé Zidovského muzea v Berliné od Daniela Libeskinda jde vice o obsah neZ o tvar.
Silné emoce, silné piibéhy a vyrazna symbolika stoji za stavbami amerického architekta
polského ptivodu Daniela Libeskinda. Architektura musi mit piibéh jako kazdy ¢lovek, tvrdi
Libeskind. Architekt pouziva tvary, které vyvolavaji vruSeni ne svym vzhledem, ale protoze
jsou to nositelé vyznamu. Tvar pudorysu zinkem obloZeného Zidovského muzea pfipomina
blesk. Muzeum nema vlastni vchod, nybrz je zpfistupnéno podzemim z vedl&j$i budovy
star¢cho muzea. Vedle hlavni budovy zfidil Libeskind pétibokou Véz holocaustu. Zde, stejné
jako v hlavni budové, vytvaii ostfe fezané osvetlovaci vyfezy zvlaStni nalady, které¢ kolem
dokola podporuji myslenku budovy o historicky vzniklém prazdnu, zni¢ené Zidovské kultute.
Pro Libeskinda maji ptitom vSehny casti jeho dila dalsi vyznamy. Jejich pfemisténi v pidorysu
poukazuje na tyto vztahy, pronikdni je slovo, z kterého vznikd jeho syntax. Okna tak
predstavuji ,,skutecné topografické linie, které vzajemné spojuji obytné prostory Némcl a
Zidt v bezprostiednim okoli mista a vyzaiuji smérem ven®. K pochopeni této architektury se

musi ndvstevnik disledné a cilené dopracovat.

Expozice zac¢ind v podzemi, kde ndvstévnik narazi na tfi vzdjemné se kiizici chodby, které
nejsou v jedné roviné. Jiz to je zvlastni pocit. Jednotlivé chodby se nazyvaji osa kontinuity,

osa exilu a osa holocaustu. [6]

Obr.4

Zidovské muzeum, Okna, Berlin, D.Libeskind [14]
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Liebeskind se narodil v roce 1946 v Polsku zidovskym rodi¢im, kteti ptezili holocaust.
Vétsina Clenl jeho rodiny ale takové $tésti nemélo. Pozdéji emigroval do Izraele a pak do
USA, kde v roce 1965 ziskal obcanstvi. Nyni zije v Berlin¢. Liebeskind pfirovnava tvar
budovy, kterd je zvenku kovové, k rozlomené Davidové hvézdé. Daniel Libeskind ptrednésel
na mnoha univerzitach po celém svété. Je drZitelem mnoha ocenéni, véetné Hiroshima Art
Prize, ktera je udélovand umeélcim, jejichz dilo podporuje porozuméni a mir mezi narody. Za
zminku také stoji skutecnost, ze Libeskind byl prvnim architektem, jemuz byla tato cena
udélena. Ve vyctu cen pifipomeiime cenu RIBA, kterou dostal za London Metropolitan
University Graduate Centre a Imperial War Museum North (oboji v roce 2004), pficemz na

téze ocenéni bylo nominovano také Libeskindovo kralovské muzeum.

Zevnéjsek budovy muzea je zase oblozeny zinkovymi platy je pferuSovan okny zasazenymi v
neobvyklych uhlech. Ostré a tupé thly, které efektné lamou svétlo, Sikmé a svislé stény vytvari

ucelenou designovou stavbu, kterd mé slouzit jako muzeum. [5]

Lionské nadrazi Calatravy ve tvaru obrovitého ptdka pomaha dopravit pasazéry na lyonské
Sain-Exupéryho letist€¢ a zp&t. Stavba je vysoce dramatickd a byla hrdym projevem
presvédceni francouzskych Zeleznic, které se honosily vlaky TGV dosahujicimi rychlosti 300
km/h, ze cestovani modernimi vlaky mutze byt daleko elegantnéj$i nez 1étani pieplnénymi
tryskovymi letouny. Calatrava v podstaté totiz vzdy tvrdil, Ze budova ma predstavovat oko a

nikoliv ptaka.
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Obr. 5

Lionské nadrazi, S. Calatrava [15]
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Stavba ma podobu dvou vysokych betonovych obloukti klenoucich se do vysky 120 m, pod
nimiz jsou ocelové oblouky, které¢ se k sob¢ pfiklanéji a vytvareji ostfe vyhranény trn ¢i
hieben. Ten se vyuziva jako osvétlovaci Sachta nad 450 metrovym prichodem pfipominajicim
tunel, jenz tvoii pfistup k nastupistim dole. Oblouky se sbihaji k zemi a spojuji se v jakysi
Spicaty zobak. Na obou stranach oblouki vy¢nivaji ocelova kiidla podepirana ocelovymi
vzpérami. Soucasné ocelové oblouky stavby maji vytvofit plasticky ucinek, o né&jz architekt
usiloval. To vSe predstavuje Sest set pricek ze 120 tun oceli, pouhé dvé jsou vertikalni! Po
stranach jsou pak nastupiSté dlouha 400 metrti, krytd lehkou stfechou. Calatraviiv projekt

nadrazi dokonale zt€lesiiuje mySlenku létani a pocitu lehkosti.

Ale protoze na nadrazi jezdi relativné malo vlaki, vyvolava pocit pfiliSné prazdnoty — aredl
plsobi spisSe jako muzeum plné funk¢ni zelezni¢ni stanice. Na druhé strané je zde nabizeny

prostor skutecné luxusni a je na hony vzdalen od pocitu preplnénosti na mnoha letistich. [3]

vvvvvvvv

zajimavou architekturu.

Budova opery v Sydney, kterou projektuje Utzon od roku 1953, je proslula na celém svété pro
svou senzacni stiechu. Jeho névrh je ohromujici. Z kamenného podstavce, v némz jsou vedle
sebe dva saly, se rozkladaji velké skotepinové kompozice zastifesSeni. Komise prohlasuje, ze ve
vitézném projektu vytuSila schopnost stat se jednim z nejreprezentativnéjSich
architektonickych d¢l svéta. Stavba piinasi mnoho problému, které vyzaduji neustala studia a
vyzkumy. V sydneyském zélivu, v Bennelog Pointu, se vyrazn¢ rysuje dvanact skoifepin
Opery, které jsou az 60 metrti vysoké a podobaji se nejen plachtam, ale také vysokym vInam,

které se vzpinaji smérem k oceanu. [6]

Inspiraci architektovi dila se Udajné staly motivy ze svéta pifirody. Navrh byl jiz béhem
architektonické soutéZze oznaCovan za genialni. I kdyZz byl autor po volebnich zménach ze
stavby piedcasné odvolan, na coz doplatila podoba interiéru, byla opera v Sydney v lofiském

roce zapsana na seznam Svétového kulturniho dédictvi UNESCO.
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Obr.6

Divadlo opery, Sydney, Jorn Utzon [16]
Budovu opery z oceli a betonu dopliiuje zhruba 6 225 m2 skla. [5]

,KdyZz se ponofite do ducha tohoto interiéru, objevite tu nejlepsi atmosféru, v niz by se mély
predvadét uslechtilé obrazy...“ To napsal Frank Lloyd Wright o této slavné galerii na 5.
Avenue. Povazoval-li skute¢né za skvély napad stat v Sikmé pozici na spiralovité ramp¢, aby
se Cloveék mohl podivat na né&jaky obraz, to se nikdy nedovime! Jen malo expozic se miize
méfit s Wrightovym uménim a do Guggenheimovy galerie zfejmé chodi vice lidi kvili tomu,

aby vidéli samotnou budovu neZ vystavovand umélecka dila.

Budova muzea je v zdsadé kruhovitd rampa, kterd se Splha smérem vzhiiru kolem jakési
betonové studné, pfipominajici vnitiek musle. Je zakryta sklenénou kupoli s plochymi Zebry.
Clovek se téméi nemize nabazit zazitku v podob& vstupu do tohoto provokujiciho hravého
prostoru. Wright, ktery stravil praci na projektu 16 let, chtél, aby navstévnici vyjizdéli
vytahem na vrchol a schazeli po rampé doli. Jak prohlasil, jeho cilem bylo ,,uinit z obrazli a
budovy nepteruSovanou krasnou symfonii, jaka ve svét¢ umeéni neexistovala nikdy predtim®.

Ani poté. [3]
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Obr. 7

Muzeum, New York, Frank Lloyd Wright [17]

Cilem modernich architekti je projektovani senzacnich budov, aby pftildkali navstévniky.
Jestlize technologické experimentovani umoziuje realizaci d¢l, které si bylo moZné pted par
desitkami let pouze predstavovat, pak architektura zkouma nova feSeni v reakci na nutnost
uvédomélého vyuzivani zdroji tak, aby se vyftesila postupna proména ekologickych podminek
na na$i planeté. Navrhovéani technologii a staveb, které by se vyvarovaly energetického
plytvani a vyuzivaly by nové zdroje energie, naptiklad tepelné izolovani budov nebo slunecni

energii, by mohly byt jen nékterymi z nejdulezitéjSich vybojl tietiho tisicileti. [4]
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2. PLETENI

Nasledujici text se vénuje pleteninam. V této kapitole jsou informace o obourubni pleteniné a
jeji druhy. Pletenina je plo$na textilie tvofena z niti vzdjemnym proplétanim vazebnich prvka
— ocek, usporaddanych do sloupkt a fadki. Pleteniny se mohou rozdé€lovat podle rtiznych
kritérii a podle toho se 1 nazyvaji. Pleteniny a jejich nazvy se déli podle vladkenné suroviny,

typu ptizi, podle tvaru vyrobku, podle typu vazby, podle vzoru nebo podle t¢elu pouziti. [4]
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2.1 Obourubni pletenina

Obourubni pletenina je vyrobek v zékladni zatazné vazbe, ve kterém jsou ve volném stavu na
licni 1 rubni strané pieva viditelnd rubni ocka. Licni ocka jsou znatelna jen v napnuté
pleteniné. Obourubni pletenina je roztazna podélné i pticné, mekka a objemna.
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Obr. 8

Obourubni pletenina [ 18]
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2.2 Druhy obourubnich pletacich stroji

Pletatskych stoji existuje mnoho typd, od mechanickych az po moderni elektronicky fizené
automaty. Stroje maji mnohdy velmi slozit¢ mechanismy pro specifickou techniku provazani
niti pro vznik pleteniny. Nité jsou vzajemné spojeny pomoci zataznych ¢i osnovnich vazeb,
pomoci vaznych prvka — kli¢ek, smycek, ocek. Pti vyrob¢ zataznych pletenin Ize fadek tvofit z

jedné nite, u osnovnich je fadek tvofen soustavou niti (osnovou).

Ploché obourubni stroje maji jehelni lazka uspotfddana v jedné roviné tak, ze dvojité
(oboustranné) jazyckové jehly tvoii stiidavé ocka v pfednim a zadnim lUzku. Prvni

provozuschopny obourubni plochy stroj sestrojil v roce 1900 Némec Stoll.

Elektronické oboulicni stroje s prevéSovacimi jehlami v interlokovém postaveni mohou plést

také vétSinu obourubnich vzort, takZe se specidlni obourubni stroje uz nevyrabéji.

Okrouhly obourubni stroj pracuje s dvojitymi jazyckovymi jehlami ulozenymi ve dvou
valcovych luzkach nad sebou nebo v kombinaci vélce a talife. Jehelni liZzka se otaceji
synchronng, jehly s niti se piesunuji z jednoho lizka do druhého s pomoci naraznikt fizenych

pevng stojicimi zamky.

Obr. 9

Prvni obourubni plochy stroj [19]

23



Prvni dvouvalcovy stroj si dali patentovat v roce 1900 Angli€ani Stretton a Johnson. V roce
1912 pftiSla pak varianta s otoénym valcem, na které se nechaly vzorovat Zakary, obourubni

vazby, vysivky a froté.

Obr. 10

pletaci stroj SHIMA SEIKI [19]

V roce 1920 zacala anglickd firma Spiers vyrabét model ,,Autoswift*, dvouvalcovy okrouhly

stroj s nekolika systémy, na kterém se daly vyrabét dvojité obourubni pleteniny.

Osnovni pletaci stroje s oblozenim specidlnimi zahnutymi jehlami se daji pouzit k vyrobé

obourubnich pletenin. Vyrobky tohoto druhu jsou téméf neznamé. 8]
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2.3 Vlastnosti pletenin a pleteného zboZzi
Uzitné a zpracovatelské vlastnosti jsou u pletenin ovlivnény tvarem ocek, vazbou

pleteniny, druhem pouzitych niti a suroviny, z nichz jsou vyrobeny. Vyrobci pleteniny by méli
myslet na vlastnosti odpovidajici ucelu jejich pouziti a tyto faktory vhodné kombinovat.
Pleteniny maji oproti tkanindm pfi uvazeni vySe uvedenych faktor fadu zadanych vlastnosti,
napf. taznost (schopnost piizptsobit se tvarim) a zaroven pruznost (schopnost vratit se po
vytazeni do ptivodniho stavu), splyvavost, snizenou mackavost, tepeln¢ izolacni schopnosti,
pfijemny ¢i mékky omak, prodysnost a savost, ktera hodn¢ zavisi na pouZité suroviné a vazbe

pleteniny.

Nezadoucimi vlastnostmi, predevSim u zéataznych pletenin, je paratelnost, zejména tzv.
pousténi ofek ve sméru sloupku, zndmé z dadmskych jemnych puncoch a puncochovych
kalhot. Nachylnost k =zatrhdvani ocek, kterou vSak miizeme zvolenim vhodné vazby
(chytovymi klickami) potlacit. Nevyhodou pleteniny ve srovnani s odpovidajici tkaninou
muze byt vyssi ploSna hmotnost. Dale je nepfijemnou zpracovatelskou vlastnosti u jednolicni

pleteniny staceni okraju ¢i malé pevnost ve Svu.

Vyrobky z osnovni pleteniny jsou Casto vyrabény ze syntetickych multifili a maji odliSnou

strukturu i odli$né vlastnosti, napt. nizsi taznost, nizsi pruznost apod. [9]

07 ARIKLX

Obr. 11

Symboly udrzby
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PROJEKTOVA CAST

3. Proces tvorby navrhu

3.1 Prizkum inspira¢niho materialu

Kazdy uspésny a oblibeny navrh stoji na pevném zéklad¢ prizkumu. Cerpala jsem inspiracni
materidl z textilii, povrchll a struktury pleteniny a konstrukénich detailli modernich budov. V
této kapitole jsem hledala inspiraci ke své tvorb¢, abych pak ptisp€la k vypracovani jedinecné
vize modeld. Barevnost, motiv, struktury a gramaze latek 1 siluety své kolekce jsem

navrhovala tak, abych vytvofila soudrznou fadu kolekce.

Sbirani materialu a jeho prezentace se stalo pro mn¢ nenahraditelnym zdrojem novych napadu.

Z toho vseho lze vytahnout konkrétni detaily, napady, tvary, barvy a povrchy. [10]
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Obr. 12

Inspirativni material - moderni budovy
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Inspirativni material - konstrukce budov
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Inspirativni material - struktura pletenin
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4. Vybér motivu a siluety kolekce

U své kolekce jsem se nechala inspirovat tvarem a zdobnosti soucasné architektury.
Vytvéienim kolekce si mohu pohrdvat s charakterem struktury - prisvitnost a hustota, mat a
lesk, tuhost a splyvavost. Dynamiku névrhu tvofi stfidani motivl pleteniny a €istych ploch,

proporce a struktura textilii. Jednim z hlavnich cilt je dokonalé zpracovani kazdého modelu.

Pro svou kolekci jsem si vybrala inovativni siluetu, ktera se skladd z kombinace rtznych
struktur a gramazi textilii a pleteniny, jako pevna bavlna a azurova obourubni pletenina, které
upozoriiuji na proporce, tvary a velikost motivu. Ke kazdému odévu mam individudlni pfistup,

aby podpofil myslenku a téma, potvrdil sviij image a ndvrhéafskou identitu.

V barevnosti jsem neexperimentovala a zvolila bilo-béZzovou barvu. Ale ptednostné jde o
siluetu a konstrukci odévi, barvy v kolekci budou dotvaret kontrast tvard. Rytmus motivi a
Cistych ploch se budou sttidat — tézké a lehké, s riznymi strukturami povrhu. Silueta by méla

byt plasticka a pevna.

30



5. Vzorovani pletenin

Na skouzku vzniklo n€kolik zkusSebnich vzorkd, podle kterych jsem si vybrala nejvic
pripominajici strukturu modernich architekturnich budov. Vysledkem je obourubni pletenina,
ozdobena azurou. Ze vzorkl jsme si propocitali ptibliznou velikost vysledné pleteniny, tedy
pocet jehel a fadki potiebnych k pleteni. Navic jsme museli vzit v potaz, Ze hotova upletena

obourubni pletenina se stahuji a materidl po relaxaci ma odlisné rozméry.

Obr. 15

Skusebni vzorky
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Obr. 16

Technické zobrazeni v programu SDS-ONE Knit Paint
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6. Technicky nakres a popis odévi

Model 1 - navrh

Obr. 17
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Model 1

Déamsky overal z bilé bavinéné tkaniny bez rukavii doplnéna o vzorovani pleteniny. Overal je
polopftiléhavého stthu se snizenym sedem a svySenym pasem. Délka kalhot saha tésn¢ nad
kotniky. Na piedni dil je naSita obourubni pletenina jako dekorace. Pfedni i zadni dil jsou
zalistény podSivkou. Overal je na pfednim dile zapinana pomoci metalického zipu. Okraje,
praramky, vystfih jsou zaliStény podsadkou. Vnitini Svy jsou zaliStény na Sicim stroji

overlock.

Obr. 18
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Model 2 - navrh

Obr. 19
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Model 2

Saty z bilé bavinéné tkaniny jsou piiléhavého stiihu bez prsnich zasevki s dlouhymi rukavy
doplnéna o vzorovani zakarovou pleteninou. Délka dilu saha do pili stehen. Na ramena je
nasita strukturovana (plisovana) dekorace. Na sukn& pfiita zakarova pletenina. Saty je na
zadnim dile zapinané na patenty a metalicky zip. Rukévy jsou hlavicové, tvarované v ramenu.
Rukévy jsou vyhrnovaci, zapinané¢ na patenty. Dolni kraj rukavu je zpevnény vyztuzenou
manzetou, ktera je prosita. Okraje, priiramky, vystiih jsou zacistény podsadkou. Vnitini Svy

jsou zacistény na Sicim stroji overlock.

= W O
Ppd

A

Obr. 20
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Model 3 - navrh

Obr. 21
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Model 3

Saty z bilé bavinéné tkaniny jsou p¥iléhavého stfihu s prsnimi za$evky doplnéna o vzorované
pleteniny. Saty se na zadnim dile zapinaji na metalicky zip. Délka dilu saha do pili stehen. Na
pfedni dil je naSita obourubni pletenina jako dekorace. Predni i zadni dil jsou zaciStény
podsivkou. Okraje, priramky, vystiih jsou zacistény podsadkou. Vnitini §vy jsou zaciStény na

Sicim stroji overlock.

Obr. 22
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Model 4 - navrh
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Obr. 23
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Model 4

Damsky overal z bilé bavinéné tkaniny bez rukavii doplnéna o vzorovani pleteniny. Overal je
ptiléhavého stfihu se zvySenym pasem. Jako bocni dil je obourubni pletenina. Overal je na
piednim dile zapind pomoci metalického zipu. Okraje, priramky, vystfih jsou zaciStény
podsadkou. Délka kalhot saha tésné nad kotniky. Okraje, priramky, vystiih jsou zaciStény

podsadkou. Vnitini Svy jsou zaciStény na Sicim stroji overlock.

Obr. 24
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Model 5 - navrh

Obr. 25
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Model 5

Saty z bilé bavlnéné tkaniny jsou piiléhavého stiihu s ovalné tvarovanou sukni doplnéna o
vzorovani obourubni pleteniny. Vystfih na prednim dilu je lodi¢kovy. Saty jsou na prednim
dile zapinané¢ na metalicky zip. Délka dilu sahd do pulli stehen. Vesta ptedniho dilu je
obourubni pletenina. Pfedni dil je zaliStén podSivkou. Okraje, praramky, vystfih jsou

zalistény podsadkou. Vnitini §vy jsou zaciStény na Sicim stroji overlock.

Obr. 26
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ZAVER

V pribéhu své bakalaiské prace jsem byla naplnéna jistotou a odhodlanim hravé tvofit. To vse
vSak patii k praci designéra. Hleddm a poznavam nejen v ramci designu, ale také sama v sob¢.

Je to pro mne nepfetrzité uceni.

Bakalarska prace mne obohatila 0 mnoho novych informaci a hlavné zkusenosti, které jsem pfi
své dosavadni tvorbé postradala. Pfi psani teoretické ¢asti jsem se mnoho naucila a pochopila
zakladni principy mého tématu. Praktickd cast mi pak poskytla prostor pro uplatnéni
ziskanych poznatkii. Naucila jsem se, jak odév spravné vytvofit podle zavedenych pravidel, i

jak tyto pravidla nasledné pokofit a urcit si své vlastni zakony.

Bakalaiska prace mi prinesla vétsi rozhled a hlavné experimentovani. Stale mé napadaji nové
a nové véci, které si chci v rdmci projektu a jejiho nasledného budovani v budoucnu

vyzkouset.
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Fotodokumentace
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