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Anotace

Diplomova prace s nazvem Symbolika stromu v profanni architekture kolem roku 1500
vychazi z bakalaiské prace Terezy Fialové, v niz se zabyvala prostorem tzv. Stromové
sin¢ na zamku v Bechyni, se zaméfenim na unikatn¢ pojatou naturalistickou vyzdobu.
Diplomova prace v tomto ohledu na ptredesly vyzkum navazuje, pficemz se podrobnéji
zamé&fuje na fenomén astwerku a snazi se osvétlit uréitou zalibu v jinakosti, kterou
vyvolava. Dukladné se vénuje otazce symboliky stromu a vyskytu vegetabilnich forem
v profanni architektufe. S tim souvisi i samotny prostor a funkce bechynské sing, ktery
Vv uplném zavéru autorka osvétluje. Znacnd Cast prace se soustiedi na zkoumani
souvislosti mezi rostlinnymi formami a klasickymi architektonickymi traktaty. Préci
uzavira podrobny vycet pamatek stfedoevropské architektury kolem roku 1500, ve
kterych byl uplatnén naturalisticky ztvarnény strom s osekanymi vétvemi v rtiznych

podobach.

Vedouci prace: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.

Kli¢ova slova: astwerk, rostlinny, dekor, symbolika, strom, sloup, motiv, vétve,

architektura, pozdni gotika, loubi



Abstract

This master's thesis, entitled Symbol of the Tree in Profane Architecture around 1500, is
based on the bachelor's thesis by Tereza Fialova. The bachelor thesis dealt with the so-
called tree chamber in Bechné Castle and focused on unique naturalistic decorations.
This thesis follows on from the previous research and takes an in-depth look at the
phenomenon of asrwerk and attempts to understand the preference for dissimilarity that
it evokes. The thesis explains the theme of tree symbolism and the appearance of plant
forms in profane architecture. The considerable of the text focuses on finding
connections between the natural forms and classical architectural treatises. The these sis
concluded with the list of monuments of Central European architecture around 1500
that used a naturalistically rendered tree with branches in various forms.

Supervisor: Mgr. Hynek Latal, Ph.D.

Keywords: astwerk, vegetative, decor, symbolism, tree, column, motif, branches,
architecture, Late Gothic, arcade
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1. Uvod

V dob¢ pozdniho stiedovéku, na prelomu 15. a 16. stoleti, vznikla pozoruhodna
architektonicka dila, pfinasejici nova feSeni v ramci technického a dekorativniho pojeti.
Goticka architektura byla po staleti spojovana se svétem ptirody, napéti mezi piirodnimi
a geometrickymi tvary se stalo jednim =z hlavnich vytvarnych principi mnoha
architektonickych dél zavérecné faze gotického uméni. Pozdni obdobi se vyznacuje
Castym vyskytem rostlinnych forem. Architektonické prvky prochéazi transformaci,
rostlinné tvary jako jsou tponky, kvéty, vétve nebo kmeny stromd nahrazuji zakladni
stavebni ¢lanky.

Predkladana magisterska diplomova prace se zabyva architektonickym naturalismem
v obdobi pozdni gotiky, se zaméfenim na symboliku stromu V profannim prostredi.
Rostlinné pojata dila Ize nalézt po celém evropském kontinentu. Nejvice se rozsitila
v némecky mluvicich zemich, avSak s vyznamnymi ptipady se lze setkat rovnéz ve
Francii, Cechach, Italii nebo Portugalsku. S tim souvisi prvni &ast prace, ktera se snazi
nastinit vyvoj stfedoevropské architektury kolem roku 1500, ve kterém hrél dilezitou
roli vyrazny naturalismus a symbolismus. Umélci se k tvariim ptirodniho svéta obraceli
odlisnymi zplsoby, dileZitou roli zastdval rostlinny symbolismus, piesto velkd ¢ast
rostlinn¢ pojatych d€l neméla konkrétni, nybrz obecny vyznam. K takovym formam se
fadi propletené tiponky nebo motiv osekanych vétvi, které pokryvaly ramy oltard ci
klenby kapli. Umeélci celili vyzvé uZivat stdle pozoruhodnéjSich a honosnégjsich
vegetabilnich forem, které mély za ukol pfildkat pozornost. To vyvrcholilo v pozdné
goticky dekor zvany astwerk, ktery predstavuje umélecké dilo v podobé osekané vétve.
Jedna se o specifickou formu rostlinného dekoru, u kterého je tfeba polozit si otazku,
jakym zptisobem vstupuje do uméleckého dila a zda se d€jiny uméni nalezité zabyvaly
charakteristickymi rysy téchto uméleckych dél.

Umeéleckd dila z odliSného prostiedi reflektuji rozmanitost naturalistického dekoru,
ktery pronikl do riznych evropskych oblasti a ptijal rizné regionalni podoby. Ziejmy
vztah v uméleckém projevu obdobi 15. a 16. stoleti spociva v Castém nahrazovani
architektonickych prvkli osekanymi vétvemi. Cilem prace je osvétlit jakou roli hral
naturalisticky ztvadrnény strom S osekanymi vétvemi ve svétském prostiedi, z toho
divodu je nutné dikladné prozkoumat a lépe uchopit fenomén astwerku. Kapitoly

vénujici se rostlinnému dekoru jsou zaméfené na jeho plvod a formu. Vénuji se



pocatklim jeho vyvoje Vv oblasti uzittho uméni podporovaného dvory burgundskych
vévodl v poloviné 13. stoleti a postupnému vyvoji kolem roku 1500, kdy nasel
konstruktivni samostatny zpisob vyuziti. Z drobné architektury se zacal formovat do
své skute¢né podoby osekanych vétvi a prechdzel do velkoplosné architektury, kde
nahradil konstrukéni prvky.

Nasledujici kapitoly ptinasi shrnuti dosavadnich poznatkl jednotlivych studii, které
se problematikou dekoru osekanych vétvi a stromovych sloupli zabyvaly. Novodoby
vyzkum se zacal vice zajimat o teoretickd vychodiska uziti astwerku v uméleckém dile.
Studie zabyvajici se astwerkem z 60. let interpretovaly rostlinnou architekturu jako
rajskou zahradu. Novodobé studie tyto nabozenské asociace zlehcovaly, nebot’ téma
posvatné zahrady bylo ve svétském prostfedi neudrzitelné a jejich vyzkum se upird na
klasické architektonické traktaty. Hlavni cast prace se zabyva symbolikou stromu,
s ¢imZ souvisi problematika uziti pozdné gotického dekoru v sakralnim a profannim
prostiedi. Dané kapitoly se vénuji propojeni stiedoevropskych pamatek v obdobi pozdni
gotiky z hlediska architektury a podminek vedoucich k vysledné podob& motivu stromu.
Snazi se vyhledat vyznamovou hodnotu dekoru v uméleckém dile, kterd souvisi
s danym prostorem a danou oblasti.

V neposledni fad¢ je uveden vycet pamatek ve sttedni Evropé, kde se motiv stromu
a vétvovi nalézd. Jedna se pifedevSim o ztvarnéni stromového sloupu z hlediska
podpérného prvku a ztvarnéni stromové klenby, jejichz klenebni Zebra vysttidaly
osekané vétve. Predposledni kapitoly se snazi zahrnout co nejvice ptipadi, které
vykazuji vyrazny naturalismus a obtiznost dekoru uplatnéného v pozdné gotickych
stavbach.

Praci uzavird piipadova studie tykajici se pfedchoziho badéani souvisejiciho se
stromovou sini na zamku v Bechyni. Studie struéné charakterizuje jeji ptredchozi
vyzkum a na zéklad¢ ziskanych poznatkil objasiiuje dané utvafeni a funkci svétského

prostoru bechyniského salu.



1.1. Hodnoceni prameni a literatury

Zakladni linii vyvoje stiedoevropské architektury kolem roku 1500 mi pomohla
vymezit piehledova publikace autora Rolfa Tomana Gotika: architektura — socharstvi —
maliFstvi®, ktera gotickému uméni vénuje rozsdhlé pasize. Pro kapitolu vénujici
se pozdné gotickému architektonickému naturalismu byly vychozi publikace od Pavla
Kaliny Déjiny stiedovéké architektury® a Benedikt Ried a pocatky zaalpské renesance®,
které poskytuji kvalitni zakladni sdé€leni k napadnému rysu zavérecné faze gotiky,
kterym je vyrazny naturalismus a symbolismus. Kapitola byla doplnéna za pomoci
ostatnich ptehledovych publikaci, z nichz jistym vrcholem v mapovani pozdni epochy
v &eském prostiedi je objemna kniha kolektivu autorti Pozdné gotické uméni v Cechdch
1471-1526". Pozdng goticky dekor astwerk neni piili§ Castym namétem Geskych
odbornych publikaci, povétSinou je zminlovan pouze okrajoveé. Z toho divodu mi
podrobngjsi informace ke zkoumanému fenoménu poskytl vyhradné zahrani¢ni vyzkum.

Pro uchopeni vyvoje dekoru byly stézejni studie ze 60. let 20. stoleti, zejména
vyzkum Karla Oettingera, Margot Braun-Reichenbacherové a Joachima Biichnera, ktefi
chéapali rostlinnou architekturu 15. a 16. stoleti jako evokaci posvatné zahrady
a uzavien¢ho loubi. Vyznamnym piispévkem se v této dob¢ stala kniha Das Ast — und
Laubwerk od ndmecké autorky Margot Braun-Reichenbacherové®. Badatelka zmapovala
vyvoj vytvarnych forem inspirovanych stromy a vinnou révou od pocatku 15. stoleti,
kdy se hojné objevovaly ve francouzském a burgundském umeéni. Sledovala jejich prvni
projevy v kontextu sekularniho uméni az do 70-80. let 15. stoleti, kdy nabyly v
némeckém uméni vyznam nabozenské metafory. Shodné jako Karl Oettinger a Joachim
Biichner dospéla k zavéru, ze se zahrada a stromy staly metaforou pro raj, nahradily
jejich drivéjsi tlohu odkazovat na nebeské mésto ¢i hrad. Ve svém vyzkumu zvazuje
ptenosy forem a motivii z Francie skrze némecké zlatniky, ktefi po urcitou dobu
pusobili ve francouzskych uméleckych centrech. Piedni misto mezi studiemi zaujima

ptispévek Laube, Garten und Wald: zu einer Theorie der siiddeutschen Sakralkunst

! Pablo de la Riestra, Goticka architektura v ,némeckych zemich®, in: Rolf Toman, Gotika. Architektura,
sochaistvi, malirstvi, Praha 2005.

2 pavel Kalina, Déjiny stiedoveké architektury, Praha 2005.

% pavel Kalina, Benedikt Ried a pocdtky zdalpské renesance, Praha 2009.

* Jaromir Homolka — Josef Krasa — Véaclav Mencl et al., Pozdné gotické umeni v Cechdach 1471-1526,
Praha 1978.

> Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast — und Laubwerk, Niirnberg 1966.
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1470-1520° od rakouského historika uméni Karla Oettingera z roku 1962. Ustfednim
pojmem se pro n¢j stalo slovo Laube neboli loubi, jez v jazyce pozdniho stiedovéku
oznacovalo baldachyn ¢i tabernakl, a které dle néj urcovalo architektonickou podobu
dila. Vyzdvihoval vzajemny vztah mezi zaplavou rostlinnych forem v uméni kolem
roku 1500 a pojetim rajské zahrady. Za Oettingerovy zavéry se vétSina praci vzniklych
v60. a 70. letech hojnd stavéla. Napiiklad Joachim Biichner’ piejimal vyklad
naturalisticky formovanych baldachynii jakozto svatych symboll, které mély byt aluzi
na rajskou zahradu. Zduraznoval, Ze se na uméleckych dilech tohoto druhu podili
vSechny umélecké formy.

Nasledujici generace autord, jako byl Paul Crossley, Hubertus Giinther, Stephan
Hoppe8 a Ethan Matt Kavaler, ddle zkoumaly vztah mezi napodobovanim stromi ¢i
imitovanim vétvovi v architektufe a otdzkou rodici se ndrodni identity. Narazeji na
némecké humanisty, kteti zevrubné licili, jak jejich predkové zili v lesich a zhotovovali
své piibytky z vétvi, které utali ze stromu. Jejich publikace byly stézejni pro vytvoreni
hlavni Céasti prace zabyvajici se teoretickymi vychodisky a vysvétlenim dekoru
v profannim prostiedi. Ethan Matt Kavaler ve svém ¢lanku Nature and the Chapel
Valuts at Ingolstadt: Structuralist and Other Perspectives® vysvétluje, pro¢ se piirodni
formy v pozdnim stfedovéku nemuseji nutné vztahovat k posvatnym. Namisto
nabozenské symboliky zdiraziuje obvyklou pfitomnost a obecnou roli dekoru v pozdné
gotickych stavbach. Paul Crossley se ve druhé poloviné 20. stoleti také zabyval
interpretaci astwerku ve svém c¢lanku The Return to the Forest: Natural Architecture
and the German Past in the Age of Diirer *°. V navaznosti na Francoise Buchera
charakterizuje rostlinny dekor jako reakéni jev a predpoklada, ze piedstavuje odezvu na
vyzvu projevu all'antica v Italii, zejména na jeho teoreticka zdivodnéni zaloZena na
spisech Vitruvia a vyjadfena v architektonickych pojednanich Leona Battisty Albertiho,

Filareteho a Francesca di Giorgia. V tomto ohledu byl rovnéz dulezity ¢lanek Hubertusa

® Karl Oettinger, Laube, Garten und Wald: zu einer Theorie der siiddeutschen Sakralkunst 1470—1520. In:
Festschrift fiir Hans Sedlmayr., Miinchen 1962

7 Joachim Biichner, Ast-, Laub — und Mafiwerkgewolbe der endenden Spdtgotik. Zum Verhdltnis von
Architektur dekorativer Malerei und Bauplastik. In: Hans Sedlmayr, Wilhelm Messerer (Hrsg.), Erlangen
1967.

8 Stephan Hoppe: Northern Gothic, Italian Renaissance and beyond. Toward a 'thick' description of style.
In: Chatenet, Monique (Hrsg.): Le Gothique de la Renaissance. Actes des quatriéme Rencontres
d'architecture européenne, Paris, 12—16 juin 2007, Paris 2011.

% Ethan Matt Kavaler, Nature and the Chapel Valuts at Ingolstadt: Structuralist and Other Perspectives. In:
The Art Bulletin 2005.

1% Paul Crossley, The Return to the Rorest: Natural Architecture and the German Past in the Age of Diirer,
in: Akten des XXVIII. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte, Berlin 1992.
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Gilinthera Das Astwerk und die Theorie der Renaissance von der Entstehung der
Architektur, v némz autor rozebira pozdné goticky dekor v S§irSich souvislostech
a poklada jej za odezvu italskych architektonickych myslenek v némeckém prostfedi.11
Pro useky zabyvajici se gotikou a jeji recepci byl Giintherav piispévek o podstaté
némecké pozdni gotiky zasadni.

Kapitoly zabyvajici se symbolikou stromu mi pomohly sestavit zdkladni vykladové
slovniky12 a prirucky namétii a symbold ve vytvarném uméni®, Doplnyjici informace
ke zkoumané problematice mi poskytly jiz vySe uvedené odborné texty zahrani¢nich
autorek a autort. Za dulezitou poklddam disertacni praci Kristyny Kysilkové s ndzvem
Manuelska gotika a jeji vztah k pozdné gotické architekture ve stiedni Evropé.14 Ve své
praci se zabyva specifickym stylem portugalské architektury v obdobi pozdni gotiky.
Zam¢étuje se na propojeni stiedni Evropy a Portugalska piedevsim z hlediska podminek
vedoucich k vysledné podobé manuelské architektury. Jeji prace byla pro mé téma
ptinosna predev§im z hlediska komparace manuelské architektury s architekturou
sttedoevropského okruhu. Tamni goticky sloh, ¢asové prolinajici se s ¢eskou pozdni
gotikou, poukazuje na rozmanitost naturalistického dekoru, ktery se neobjevoval pouze
ve stfedni Evropé. Dal$im piinosnym zdrojem byla diplomova prace Markéty
Skrancové s ndzvem Astwerk jako pozdné goticky prirodni dekor v Ceskych zemich v
mezindrodnich souvislostech, kterd se zabyva problematikou ptirodniho dekoru v ramci
dochovanych uméleckych dél astwerku v Cechach a za jakych okolnosti se dekor stava
soucasti uméleckého dila.™

Jedna z poslednich ¢asti prace se vénuje stromovému sloupu, kterého si
umeéleckohistoricky vyzkum v8ima pouze okrajov€. V odborné literatuie se jen
ztidkakdy objevuje kli¢ové slovo ,, stromovy sloup “ nebo pouha zminka o tomto tkazu.
Pokud né&jaké texty existuji, jsou extrémné kratké a nenaznacuji architektonicko-
teoreticky vyznam motivu. Hlavni oporou ve zpracovani stézejni kapitoly mi byla

publikace Die Baumsdule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans

" Hubertus Giinther, Das Astwerk und die Theorie der Renaissance von der Entstehung der Architektur,
in: Théorie des arts et création artistique dans 1’'Europe du nord du XVIe an debut du XVlIlle siécle, Lille
2002.

'2 Jan Baleka, Vytvarné uméni: vykladovy slovnik. Praha 1977.

3 James Hall, Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni, Praha 1991.

“ Kristyna Kysilkova, Manuelskd gotika a jeji vztah k pozdné gotické architektuie ve stiedni Evropé,
(diserta¢ni prace) Dé&jiny architektury a pamatkovéa péce, FA CVUT, Praha 2015

"> Markéta Skrancova, Astwerk Jako pozdné goticky prirodni dekor v Ceskych zemich v mezindrodnich
souvislostech (diplomni prace), Ustav d&jin kiestanského uméni KTF UK, Praha 2016.
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problematiku stromovych sloupt, kterou sestavil a v roce 2015 vydal Heiko Weil3. Ve
své praci ukazuje, jak tizce je utkana ikonograficka sit, kterd drzi pohromad¢ velké
kulturni oblasti, jako je Zapad, a oblasti vyrazn¢ ovlivnéné evropskou kulturou.
Naznacuje vyvoj a jeho dusledky, které méla zminka o stromovému sloupu v
architektonicko-teoretickych spisech italské renesance a stale ma na uméni
nasledujicich stoleti. Uvadi zastupce nejriiznéjsich stylt a tradic, ktefi vyuzili motivu
jako spojovaciho okamziku prostupujiciho d¢jinami uméni synchronn¢ i diachronicky.
ZavereCna piipadova studie struéné charakterizuje autor¢ino ptedchozi badani v
ramei bakalafské prace s ndzvem Stromovd siii na zamku v Bechyni'’, které tizce souvisi

se zkoumanym tématem.

® Heiko WeiB, Die Baumsdule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans Hollein,
Petersberg 2015.
' Tereza Fialova, Stromovd sii na zdmku v Bechyni, (bakalafska prace) D&jiny uméni, FF JU, Ceské
Budgjovice 2017.

12



2. Historicky kontext

2.1. Specifické formy umélecké tvorby kolem roku 1500 v Ceskych a
evropskych zemich

Umélecké formy vznikajici kolem roku 1500 jsou vysledkem zévérecné faze
gotického uméni, ozna¢ované pod pojmem pozdni gotika, kterd S sebou pfinasi mnoho
regiondlnich podob. V pozdni gotice, podobné jako v ostatnich epochach, probihal
vyvoj uméni v evropskych zemich odlisSn€. Zalezelo na postaveni, ambicich
a predstavach stavebnika, na sile mistni stavebni tradice, kvalit¢ stavebni huti
a jednotlivych kamenikli, na historickych souvislostech, ekonomickych, politickych
a spolecenskych vztazich.® Gotické uméni, architektura, sochafrstvi i malifstvi se od 13.
Vv jednotlivych zemich nadale rozvijelo a zdokonalovalo. V 15. stoleti se projevuje
v podobé¢ pozdni gotiky a v danych oblastech ziskava vlastni oblastni vyraz.

Vyvoj pozdni faze gotického uméni v ¢eskych zemich je spjat s postupnou obnovou
uméleckého zivota preruseného husitskymi valkami, snovym navazovanim
mezinarodnich vztahii a s potiebou patficné reprezentace zvlasté téch vrstev a skupin,
které pozvedla a obohatila husitska revoluce. Situace v Cechach se zménila s rokem
1471, ve kterém byl zvolen ceskym kradlem Vladislav II. Jagellonsky z polské
panovnické dynastie Jagellonci.’® Nasledovalo obdobi op&tovného hospodaiského,
kulturniho a uméleckého rozmachu, ceska kultura se vymanila z izolace a navazala opé&t
na evropsky kontext, ze kter¢ho byla vytrzena husitskymi nepokoji. Pozdni etapa
gotického uméni ziskala oznaceni viadislavska ¢i jagellonska gotika, jelikoZ za vlady
jagellonského krale dosdhla v ceskych zemich svého nejvétsiho rozkvétu. ,, Nastal
pozoruhodny rozkvét architektury: gotika se naposled vzepjala a vydala plody v podobé
krasného, zdobného, plapolavého pojeti pozdné gotickych viadislavskych staveb. «20
Vladislav II. chtél navazat na slavnou minulost svych pfedchiidcii na ceském trinu
a Vvdisledku toho smétoval svlij zdjem na stavebni proménu Prazského hradu a
katedraly sv. Vita, k niZ povolaval zahrani¢ni architekty. Pfednimi staviteli, jeZ udavali
smér dvorskému umeéleckému projevu pozdniho obdobi, byl Benedikt Ried a Hans

Spiess. Mistr prostorové koncepce Benedikt Ried povznesl dvorskou architekturu

18 Klara Benesovska, Architektura goticka, Praha 2001, s. 29.
9 1bidem, s. 42.
2 petr Hora-Hoftej, Toulky ceskou minulosti I, Praha 1991, s. 423.

13



znamenitymi dynamickymi krouzenymi klenbami a novymi principy, které byly
zalozené na propojeni gotickych prvkil s ranymi renesancnimi formami. Mistr Hans
Spiess z Frankfurtu piispél svymi naturalistickymi a dekorativnimi prvky. Pozdné
gotickou produkci mimo dvorské prostiedi lze dale nalézt v severnich, jiznich
a stiednich Cechach. Naptiklad v jihodeském prostiedi je hojné zastoupena skupinou
pozdné gotickych kostell a urCitymi svétskymi prostory, které ukryvaji bohaté
hvézdové, sitové a krouzené klenby.

Francouzské stavitelstvi a hospodaisky rozvoj byl ochromen stoletou valkou,
konfliktem probihajicim s Anglii v letech 1337—1453.2! Po obnoveni hospodaiského,
politického a architektonického vyvoje se francouzské stavitelstvi projevilo
v monumentalnich stavbach méstskych kostelti, kterou si vynutil rostouci pocet
obyvatel. Dale se budovaly velké katedraly a opatské kostely, které ziskavaly
soudobéjsi formy.22 Nosné konstrukce ustupovaly do pozadi a hlavni z4jem byl upirdn
na vyzdobu. Architekti hledali nové sméry obzvlaste v rtizném pojeti klenby, v
propracovani jejich detaill a vice se zamétovali na sochaiskou vyzdobu pruceli, konzol
a vnitinich stén. Typické pro dané obdobi se stavaji formy flamboyantniho neboli
plaménkového stylu, odvozené ze zevniho Cclenéni, z pfiznaéného plaménkového
utvafeni okennich kruzeb.?®

V Anglii nebyla tak silné tradice normativni katedralni gotiky jako ve Francii, ackoli
se vanglické architektufe projevovaly francouzské vlivy. Rada francouzskych
architektli plsobila na anglickém uzemi, které seznamovala snovymi stavebnimi
principy. RovnéZ cistercidci a pozdéji dalsi mniSské fady pfinesli do Anglie gotické
tvaroslovi, pfesto ostrovni gotika dosdhla samostatné osobitosti, vzdalené od vyvoje
ostatnich oblasti Evropy.?* Pozdni fize anglického gotického slohu, tzv.
perpendikularniho stylu, se ptiblizn¢ datuje do let 1330-1530.% Vyznacuje se vétsi
pfisnosti, dekorativnim ¢lenénim stén vertikdlnimi motivy, geometricky stylizovanymi
ornamenty a véjifovou klenbou.

Svého svébytného charakteru dosdhla naptiklad i portugalska architektura konce 15.
a pocatku 16. stoleti, zvana manuelska podle krale Manuela I. Stastného (1495-1521).2°

*! Viz Riestra (pozn. 1), s. 118.
? Ibidem, s. 171.

% Ibidem, s. 167-168, 171-174.
** Ibidem, s. 120-122.

% Viz Riestra (pozn. 1), s. 121.
*® Viz Kalina (pozn. 2), s. 252.
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Je povazovana za portugalsky narodni styl i pfesto, Ze Cerpala ze stfedoevropského
stavitelstvi, Spanélské architektury a piebirala typologické prvky z islamské architektury
severni Afriky. Typicky portugalska je sochaiskda vyzdoba s motivy emblému kréle
Manuela, odkazy na zdmotské plavby a symbolika vlastni historie.?” V architektufe je
rovnéz siln€ uplatnén ornamentélni a vegetabilni dekor.

Analogie manuelského stavitelstvi lze najit v sousednim Spanélsku, kde mohlo
ziskavat inspiraci piedevsim z mudéjarského slohu, Span¢lského narodniho stylu, nebo
Z bohaté dekorativniho isabelského a platereskniho uméni pretrvavajiciho ve Spanélské
architektufe az do 16. stoleti.”®

V italském prostiedi se gotika kromé Benatska a Lombardie pfili§ neuplatnila, jiz od
pocatku 15. stoleti zapoli s nastupujici renesanci. Projevy gotické architektury v Italii
maji své specifické povahy, které nemaji pfili§ spolecného s francouzskou gotikou.
Ital§ti stavitelé sice pfijimali gotickou vyzdobu, ale konstrukéni principy si nikdy
naplno nepfisvojili. Upfednostiiovali romanskou dispozici, prosty bazilikalni typ
a horizontélni stfidani barevnych past zdiva.”® Pouzivali b&zné dekorativni i tektonické
prvky gotického systému, ale presto Se v oblastech severni Italie projevoval hojny zdjem
o antiku a rozsifujici se vliv rané renesance.®

Pozdni gotika v némeckych zemich se vyvijela od 14. stoleti, postupné se formovala
a svého osobitého razu dosahla v 15. stoleti. Pro némeckou gotiku jsou typické spise
kostely. Velky diraz byl kladen na vytvofeni co nejvétsiho sjednoceného siiového
prostoru, ktery se promitnul do stejnolodnich halovych kostelil jizniho Némecka. Vedle
halovych kostelti se od 13. stoleti objevuji cihlové stavby, jez jsou typické pro severni
Némecko a Polsko.** Na tuzemich s nedostatkem kamene se do poptedi dostavaly cihly,
ZnichZ se vyrabély tvarovky v obvyklé kombinaci s kamenem nebo terakotovymi
deskami s ornamenty. Pouzivaly se také na zdéni profilovanych piliit, zeber, kruzeb,
fial, baldachynii, osténi oken a portalii. Némecka pozdni gotika se vyjadiuje tendencemi

k jisté prepjatosti, ktera se projevovala vysokymi zdobenymi stavbami, a zvlasté

2" Viz Kysilkova (pozn. 14), s. 98, 206.

%8 Mudéjarsky sloh spo&iva v kombinaci prvki evropského a islamského uméni v obdobi od konce 11. do
zacatku 16. stoleti. Isabelsky, pozdné goticky dekorativni styl je pojmenovany podle kralovny Isabely
Kastilské (1451-1504) a spojuje maurské uméni plo$né dekorace s italskym smyslem pro plasti¢nost.
Platereskni styl je dekorativni pojeti Spanélské architektury na konci 15. stoleti a spociva v prolinani
pozdné gotickych, maurskych a rané renesan¢nich prvkd. Viz Wilfried Koch, Evropska architektura
encyklopedie evropské architektury od antiky po soucasnost, Praha 1998, s. 188-191, 479.

 Rene Huyghe, Encyklopedie uméni stredovéku, Praha 1969, s. 422.

** Ibidem, s. 405, 441-442.

*! Viz Kalina (pozn. 2), s. 238.
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slozitymi dekorativnimi klenebnimi vzorci. Vyznacnym pifinosem némecké architektury
v pozdni gotice jsou sklipkové klenby, které se poprvé objevily Vv Saském prostiedi
(MiSen), v jedné z hlavnich oblasti pozdné gotické architektury v némeckém prostiedi.

Mezi dalsi dilezité oblasti pattily Poryni a Podunaji.32

2.2. Architektonicky naturalismus v obdobi pozdni gotiky

Zaveéretné obdobi gotického uméni v ¢eském prostiedi, zvané jagellonska gotika, je
stavebnim slohem obdobi po husitskych valkéch, trvajici az do prvni Ctvrtiny 16. stoleti,
pri¢emz se od konce 15. stoleti prolina s prichazejici renesanci.®® Nejvyrazngjsi zména
piichazi s pln¢ ovladnutym systémem stavitelstvi, v dasledku toho dochazi k vytvafeni
slozitych klenebnich konstrukci, které ztraceji svou konstrukéni funkci a stale vice
ptebiraji zdobnou, ornamentalni Ulohu. RovnéZz se pro né stava typické pietindni

% Vedle aplikované geometrie je dal$im

a rozmanitost neukoncenych obrazci.
vysttednim rysem pozdné gotické architektury napodobovani ptirodnich motivl, pfi
kterém dochéazelo k nahrazovani klenebnich zeber piedev§im motivem osekanych vétvi,
které tak vysttidaly klasické geometrické tvary. Pro vyzdobu architektury 15. stoleti byl
obvykly vyrazny architektonicky naturalismus. Vytvarny projev co nejvérngji
napodobujici pfedlohu pfimo ptevzatou z ptirody se odliSuje od rané gotiky pfedevsim
jeho zalibou v bizarnich a odumirajicich tvarech suchych zkroucenych listli, osekanych
holych pokroucenych vétvi se suky a vyhnilymi kusy dfeva, uzivanych v nejriznéjsich
funkcich.* Zdarnym piikladem takového projevu naturalismu je kralovskad oratof v
katedrale sv. Vita, vytvofena mistrem Hansem Spiessem okolo roku 1490.*® Klenebni
Zzebra nesouci kralovskou oratof jsou tvofena osekanymi, seschlymi, sukovitymi
vétvemi, které se portiznu vzajemné proplétaji, dokonce jsou misty svdzané provazem
vytesanym do kamene. Dokonale ztvarnénou iluzi pfirody lze spatfit obzvlasté ve
vérném napodobeni vétvi, odloupnuté kiife ¢i v uplatnénych seschlych prasklinach.

Aplikované ptirodni formy v podobé osekanych seschlych vétvi se odborn€ oznacuji

*? |bidem, s. 238-244.

%3 Jaroslav Herout, Staleti kolem nds, Praha 2002, s. 52.

** Ibidem, s. 52-53.

% Dobroslava Menclové, Vaclav Vilém Stech, Bechyné — stami zamek a mésto, Praha 1953, s. 5.
% Viz Homolka — Krasa — Mencl (pozn. 4), s. 86.
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némeckym terminem astwerk.’” Jednim z nejvétich ifiteld zmindného pozdné
gotického piirodniho ornamentu v ¢eském prostfedi byl vySe jmenovany mistr Hans
Spiess a pokracovatelem byl jeho zak Wendel Roskopf. Vyuceny v prazské kralovskeé
huti pod Spiessovym vedenim pusobil poté kamenik a stavitel Wendel Roskopf na
bechyiiském zamku, kde vytvofil unikatng pojaty prostor stromové sing.*® V prizemi
zamku tak vznikla ojedinéld sint klenuta vifivou klenbou usazenou na stfedni pilii ve
tvaru mohutného kmene stromu, ze kterého se rozbihaji zebra v podobé osekanych
seschlych vétvi. V Ceském, ale rovnéz v evropském méfitku se jedna o jednu
Z nejcennéjSich pamatek svého druhu, u niz se velmi tézko hledaji obdoby.
S uplatnénim podobnych naturalistickych motivi a podobného pojeti pilife
a klenebnich Zeber se lze setkat uz v pafizské architektuie v obdobi kolem roku 1400.
Poutavy ptiklad uziti ptfirodniho dekoru v pafizské architektuie je k vidéni na klenbé
schodisté ve veézi palace burgundského vévody Tour Jean sans Peur, tedy véze Jana
Nebojacného v Paiizi.®® Centralni pilif impozantniho to¢itého schodisté ma zakondeni
V podobé¢ védra, ze kterého ,,vyristd* bohaty kef. Z jeho kmene vybihaji klenebni Zebra
v podobé osekanych zkroucenych vétvi, které spolu s listy popinaji klenbu a proplétaji
se s vétvemi vyristajicimi z konzol proté&jsich zdi.*°
Jeden 7z nejrangjSich piikladd uziti astwerku vramci klenebni konstrukce
Vv némeckém prostiedi se nalézd v domu v bavorském Eichstittu.** Jedna se o klenebni
Zebra v podobé osekanych vétvi nad emporou v zdpadnim choru, kde se dubové vétve
modeluji do klenebnich Zeber a vystupuji z kruhovych pilifd jakoZzto ze stromil.
Setkavaji se ve svorniku, na kterém je reliéf predstavujici erb zakladatele bavorského
Eichstdttu a prvniho kancléfe ingolstadtské univerzity biskupa Wilhelma von
Reichenau. Naturalisticky pojatou vyzdobu klenby vytvotil pro eichstittsky dom
fezensky stavitel Matthdus Roriczer v roce 14714 s podobnym piistupem uZiti
ptirodniho dekoru se lze setkat na rozmérném portadlu nékdejsiho benediktinského
klasterniho kostela (dnes zdmeckého kostela) v Saské Kamenici (1525).43 Severni portal
zamecké kaple je osazen figurdlni vyzdobu, kterd je rdmovana plilkruhovymi oblouky

s vétvenim. DileZitym naturalistickym motivem jsou zde osekané kmeny stromt, které

%" Viz kapitola 3. Fenomén zvany Astwerk.

** K tomu viz Fialova (pozn. 17), s. 31-40.

% Rovnéz prekladano jako V&Z Jana bez Bazné. Viz Jifi Kuthan, Krdlovské dilo za Jifiho z Podébrad a
dynastie Jagelloncu, Praha 2010, s. 106.

* Viz Giinther (pozn. 11), s. 22-23.

*! |bidem, s. 25.

“2 Ibidem, s. 25.

* Viz Kalina (pozn. 3), s. 35.

17



zdanlivé ,,vyrastaji“ ze soklu portdlu smérem nahoru, pfiCemz se postupné vétvi
a ramuji tak cely portal.

Architektonicky naturalismus, zejména v obdobi pozdni gotiky se neomezoval pouze
na stfedni Evropu, urcité souvislosti lze spatfovat napiiklad v portugalské gotické
architektufe, jejiz pozdni faze je zndma jako manuelskd gotika. Manuelska architektura
byla ovlivnéna rlznymi architektonickymi vlivy, znichz nékteré navazuji i na
architekturu stitedoevropského okruhu. Tamni goticky sloh se ¢asové piiblizn€ prolinal s
pozdni gotikou v Cechach.** Manuelska architektura se vyznacuje predevSim svym
vyraznym rozmanitym naturalistickym dekorem. Jeji vegetabilni dekorace obsahuje
ruzné rostliny a jejich ¢asti, jako jsou sukovité vétve, osekané kmeny, vétve i1 kofeny
dubu, vinné §lahouny slisty i hrozny & tropické rostliny.* Pro srovnani
S naturalistickymi motivy osekanych vétvi uplatnénymi ve stfedni Evropé je dilezity
portal v cisterciackém opatstvi v Alcobace, ktery vede do Nové sakristie.*® Osténi
portalu ramuji dva osekané kmeny, které pokracuji nahoru, kde portal zakoncuji do
osliho hibetu a pfitom se v jeho nejvrchnéjsi ¢asti prolinaji.

Projevy architektonického naturalismu mimo stfedni Evropu lze nalézt také v Italii.
Vyznamnym piikladem je La Canonica v Milan¢ od italského architekta Donata
Bramante. Jeji arkadové nadvoti sestava z jedenacti sloupti, z nichZ jsou Ctyfi vytvorené
vV podobé osekané¢ho kmene stromu. Dva stromové sloupy se nalézaji na obou koncich
centralniho sloupotfadi a zbylé dva lemuji hlavni pilkruhové zaklenuty portal v podobé
bramantovského okna.*” Od ostatnich klasickych sloupi, jeZ maji patku, hladky dfik
S entazi a korintskou hlavici, se li§i pouze naturalisticky ztvarnénym dfikem, ktery ma
podobu kmene, z n€hoz vy¢nivaji osekané vétve.

Stény 1 klenby kosteli byvaly mnohdy zdobeny vegetabilnim dekorem, jednim
z ptikladli je nasténna malba interiéru Sala delle Asse milanského sidla rodu Sforzi
Castello Sforzesco (1496-1497).*® Klenby a stény interiéru pokryvaji malované kmeny
stromll nahrazujici ndb&hy klenebnich zeber, ktera se dale vétvi do prostoru klenebnich
poli, kde se malovan¢ vétve zahaluji do hustého listovi a plodi, ¢imz celkovd malba
vytvaii iluzi korun stromd. Dale jsou naturalistické motivy uplatnény napiiklad na

klenbéach a sténach poutniho kostela St. Wolfgang ob Grades, které zdobi malované

*# Kristyna Kysilkova, Piispévek k vegetabilnimu dekoru pozdni gotiky, Staletd Praha XXVI, 2010, &. 1,
S. 86.

* |bidem, s. 87.

* Viz Kysilkova (pozn. 14), 5.226.

*"Viz WeiB (pozn. 16), s. 30-32.

*8 Viz Kalina (pozn. 3), s. 36.
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rozviliny a kvétiny, nebo na vymalbé¢ refektare klastera v Herzogenburgu z konce 15.
stoleti, kde se objevuji malované rozviliny s vétvemi.*® V &eském prostredi se nasténné
malby objevuji v interiérech tzv. zelenych svétnic, v nichz hraje dilezitou roli
prevladajici zelena barva, jakoZto pfirozeny symbol pfirody. Na jejich sténach se
objevuji ptirodni motivy napiiklad v podob¢ zelenych rozvilin.

Uziti vegetabilnich forem se neomezovalo pouze na velkou kamennou architekturu,
organické formy byly kolem roku 1500 ptevladajici formou dekorace nahrobnich
desek.* Organické formy se rovnéz uplatinovaly ve sttedovékém zlatnictvi, na fezanych
retablech, ¢ v kniZni malbg, ve které se objevovala uponkova vyzdoba. **

Uvedené piiklady z odlisSnych prostfedi reflektuji rozmanitost naturalistického
dekoru, ktery pronikl do riznych evropskych oblasti a osvojil si tak rtizné regiondlni
podoby. Zftetelnd spojitost v uméleckém projevu obdobi 15. a 16. stoleti spociva

Vv ¢astém nahrazovani architektonickych prvkl osekanymi vétvemi.

*Viz Kalina (pozn. 3), s. 37.
*% Ibidem, s. 37-38.
* 1bidem, s. 37.
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3. Fenomén zvany astwerk

3.1. Vyvaj rostlinného dekoru

Astwerk je specifickd forma rostlinného dekoru ¢asto uzivaného zejména v pozdni
gotice, v obdobi posledni Ctvrtiny 15. stoleti a prvni tfetiny 16. stoleti. Jedna se o
realistickd nebo stylizovand zpodobnéni osekanych, propletenych a bezlistych vétvi,
mnohdy detailn¢ obohacenych kiirou, nejriznéjSimi vyrastky nebo suky. Pivod
astwerku je tizce spjat s gotickou rostlinnou ornamentikou, jeho rané formy se objevuji
jiz od 14. stoleti v bordurach francouzské knizni iluminace, ve francouzském
a némeckém zlatnictvi, v fezbafstvi a v neposledni fad¢ jako soucast architektonické
vyzdoby.*® Predev§im se nalézaji v dilech s bohatou sochaiskou vyzdobou, jimiz bylo
cirkevni interiérové zafizeni a mobilidf. Ackoliv se u téchto d¢él motiv vétvi 1isi od
ptiklad patnactého stoleti, zvlast¢ omezencjSim poctem vétvi, jsou oznacovany za

nejran&jsi piiklady dekoru.”®

Astwerk se vyvinul na Urovni mezi architekturou
a uméleckymi femesly, postupné se osvobozoval od své pocatecni dopliikové funkce
a prosadil se do takové miry, ze nabyl pfedni vyrazové hodnoty. Vyvoj pozdné
gotického dekoru vSak neni zaloZzen pouze na umélecko-femeslné tradici, bylo zapotiebi
slohového podnétu. S pocatkem 15. stoleti prichdzi nova stylova faze ve vyvoji
gotického uméni oznaCovand némeckym terminem ,weicher Stil“ neboli ,,mékky
styl“.54 Projevuje se svymi neobvyklymi stylistickymi rysy v podobé lamanych
a zmackanych zahybli pivodné zaoblenych c¢asti odévu, dynamického pohybu,
pusobivého vnéjsiho vyjadieni emoci, Casto preruSovanych linii a celkové neklidného
dojmu. Dochazi k impulsu pro novou formu ornamentu, ktera ma naturalisticky
potiebé velmi zvlaStnim zplsobem vyhovél astwerk, ktery se dokazal oddélit od
klasického gotického listovi. Zpocatku se astwerk objevuje sporadicky na mistech, kde
je to s ohledem na motiv opravnéné, napiiklad u kmene Jesseho, v podobenstvi o vinné
révé nebo u Kristovy trnové koruny. Pozdéji pronikd do oblasti, které byly diive

vyhrazeny pro listovi.”> Osekané seschlé vétve se objevuji na klenebnich konzolach,

52 Lexikon der Kunst I: Architektur, bildende Kunst, Angewandte Kunst, Industrieformgestaltung,
Kunsttheorie. 2. unverdndert. Aufl. Leipzig: E.A.Seemanm 2004, s. 314.

53 Hans Wentzel, Astwerk, in: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte, Bd. 1, 1937, 1166-1170.
> Ibidem, s. 1166-1170.

* Ibidem, s. 1166-1170.
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svornicich, baldachynech nebo sloupovych hlavicich. Rovnéz byl dekor uzivan
k vyzdob¢ sakralniho nabytku, jako byly choérové lavice, oltafe, sanktuafe, kazatelny
a kititelnice. Pozd¢ji se dostava 1 mimo uzavieny prostor a stdva se soucasti vyzdoby
praceli ¢i osténi portalli. Postupné se vymaiuje z doprovodné tlohy a zaujima postaveni
samostatného ornamentu v rdmci nosnych konstrukénich prvkd, kde se v konecné fazi
stava hlavnim tviircem prostoru.

Vibec prvotni uziti astwerku vidi Karl Oettinger v dile Niclause Gerharta z Leydenu,
jenz vysSel =z frankovlamské oblasti, z dvorského okruhu francouzskych krala
a burgundskych vévodi.*® Inspirovan nizozemskym realismem zavedl do némeckého
prostiedi nové vytvarné prvky. V transeptu Strasburské katedraly vytvoril v roce 1464
epitaf kanovnika Konrada von Busnang a uplatnil zde motiv vétvi, ktery je dochovany
pouze ve fragmentu.’’ [obr. 1] Otevieny klenuty vyklenek, do n&jz jsou zasazeni Pana
Marie s ditétem a kanovnik Busnang, je nahofe zakoncen obloukem ve tvaru osliho
hibetu. Jeho vnitiek zdobi trojlistd kruzba spolu s kraby v podobé listi. Vlevo od
trojlistého vyzlabku se naléza fragment vétve, ktera byla odlomena a zjevné ptitomna
1 na druhé strané. Jedna se o prvni pln¢ plasticky doklad nového motivu vétve,
zapo¢inajiciho svou cestu v jihonémeckém prostiedi.”® Astwerk mohl byt soudasti
vyzdoby, samostatnym kamenosochatskym dilem, vyplni, rdmem sochaiského nebo
malifského dila, v pfipadé popularnich témat, jako byl kmen Jesse neboli rodokmen
JeziSe Krista, dokonce jadrem obrazu. Béhem sedmdesatych a osmdesatych let pronikal

do vSech uméleckych odvétvi. Pivod motivu osekanych naturalistickych vétvi a listi

Sasko, kde se objevil v huti Arnolda Vestfalského. Do ceského prostiedi jej poté
ptivedla Spiessova hu %0 Motiv vétvovi se patrné prosadil pod Gerhaertovym vlivem
realismu a naturalismu, s jakym dokazal zachytit ty nejvétsi detaily v kameni. Vyrazny
naturalismus pozdni gotiky pocitil sviij konec v poloving 16. stoleti s ptichodem novych
prvkil renesan¢niho tvaroslovi.

Rostlinny dekor zazil kratky rozkvét opét v 18. stoleti, kdy se svou podobnosti

priblizil pozdné gotickému dekoru osekanych vétvi. Nejcasteji se objevoval v podobé

% Viz Oettinger (pozn. 6), s. 210.

* Ibidem, s. 210.

*® Ibidem, s. 210.

% Viz Homolka — Krasa — Mencl (pozn. 4), s. 217.
% |bidem, s. 217.
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kmene stromt s bezlistymi vétvemi. Na rozdil od tehdy hojné uzivaného neptirozené¢ho
rokaje, byl motiv vétvi nestrojeny a oblibenou soucésti stafdze drobné porcelanové
plastiky. Mimo porceldn se prilezitostn¢ uzival v nasténné vyzdob¢ a pii dekoraci

nabytku. o1

3.2. Puvod a forma rostlinného dekoru

Pocatky vyvoje rostlinného dekoru vétvi jsou kladeny do oblasti uzit¢tho uméni
podporovaného dvory burgundskych vévoda. Od poloviny 13. stoleti se ve francouzské
knizni malbé rozviji nova ramova vyzdoba v podobé tuponkového ornamentu.
Naturalistické listovi pfipominajici listy bfe¢tanu nebo vinné révy je ke konci stoleti
kombinovano, transformovano V trnové Gponky a postupné predurcuje vyvoj vétvi.?2 od
konce 14. stoleti existovaly zndmé umeélecké vztahy mezi Francii a Italii. Diky italskym
umélctim pronikla do knizni malby trojrozmérna rostlinné vyzdoba, ktera se projevila
ve form¢ ramovani medailond. V souvislosti s ndvrhem prostorového ornamentu bylo
mozné trnité Uponky proménit v naturalistické vétve. Nicméné byl ornament
Vv sousednich oblastech stale silné stylizovany a nemohl popfit sviij ptivod v trnovém
vzoru. Pouze ve francouzské knizni malbé zptsobil pfiliv naturalismu okamzité
formovani skutecnych tvar vétvi. AvSak z divodu inklinace k trnovym vzorim
pfinesla kniZzni malba pouze malé mnoZstvi ornamentu vétvovi, coz sméfuje na

63 Plastickd forma

zlatnické umeéni jakoZto skute¢ného nositele nového motivu.
ornamentu se vyviji skrze zpracovani drahych kovi, v trojrozmérné podobé miize vétev
plnit tlohu podpirného prvku a utvéiet prostor. Patizské zlatnické uméni doby Karla
VI. (1380-1420) vytvaii spolu s burgundskou uméleckou tvorbou prvotni dila
S motivem vétvi. Z mimofadné bohaté produkce patfiZského zlatnictvi — coZz dokazuji
soudobé inventafe pokladi — se dochovaly pouze jednotlivé Casti rozptylené po
evropskych pokladnicich. Piesto dana dila poskytuji dilezita sdéleni. Relikviat svatého

Trmu® a medailon Nejsvetejsi Trojice65, oba datované kolem roku 1400, jsou prvnim

dikazem nové rostlinné vyzdoby.®® Relikviaf je ramovéan propletenymi vétvemi, které

®1 Viz Wentzel (pozn. 53), s. 1166-1170.

®2 iz Braun — Reichenbacher (Pozn. 5), s. 3-5.

* Ibidem, s. 3-7.

® Relikviat s trnem z Kristovy koruny (The Holy Thorn Reliquary) je ulozen v Britském muzeum v
Londyné.

francouzsko-burgundské oblasti a v soucasné dobé je uloZen v Narodni galerii uméni ve Washingtonu.

® V/iz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 3-5.
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jsou v uré¢itych mistech osekané ¢i naopak obohacené listovim. [obr. 2-3] V kulatém
medailonu je vétev ztvarnéna v podobé Kristovy trnové koruny, kterd je nahusto
osdzena ostny a ramuje centralni motiv. Kolem ni jsou sto¢ené do kruhu dalsi vétve,
osekané a Casteéné poseté listovim a perlami. [obr. 4] Posvatna trnova koruna je Cisté
ornamentalni zélezitosti. V obou piipadech je z formalniho hlediska zfejma souvislost
s trnovou vyzdobou knizni malby. V pozdé¢jSich zlatnickych dilech se naléza
naturalisticky motiv jiz bezlistych propletenych vétvi, prikladem je nahrdelnik rodiny
Hohenlohe vytvoreny kolem roku 1440.%" [obr. 5-6]

Jak uz bylo vyse uvedeno, motiv vétvi se utvafel s francouzsko-burgundskou
uméleckou produkci pocatkem 15. stoleti. Néktefi umélci plsobici v téchto dvou
centrech pochdzeli z nizozemskych pfihrani¢nich oblasti: André Beauneveu
z Valenciennes, Claus Sluter z Haarlemu, bratfi Limburgové z Geldernu, Hubert von
Eyck atd. Nabizi se otazka, zda rany nizozemsky realismus neposkytl impuls pro rozvoj
realistického ornamentu. Jisty postoj nizozemskych umélci vici naturalistickym
formam v oblasti rostlinné ornamentiky doklada naptiklad zadni ¢ast portrétu Guilauma
Fillastre vyhotoveného kolem roku 1432.% [obr. 7] Jedna se o stylové riiznorody
rozvijejici se vegetativni ornament nazyvany Rankenwerk. S namétem olisténé vétévky
je zachdzeno tak pfirozené, Zze muze zcela zaplnit celou zadni stranu obrazu.
Nizozemsk4a dila nejsou star§i nez francouzsko-burgundska, uvedeny piiklad piimo
nesouvisi se zkoumanym ornamentem, ale mé poukdzat na velmi silny nizozemsky
naturalismus, ktery se mohl podilet na jeho vyvoj 1.5

Naturalisticky ornament vétvi se setkal s riznorodym vyuzitim, ve zlatnickém uméni
doslo velmi brzy k pfesunu od cisté¢ dekorativni formy vétve k jeji podplirné funkci.
Vétev byla pozvednuta z ornamentu na konstrukéni prvek, stala se podpérou nebo
nosnikem. Ve formé& podpérnych prvkl byly vétve dale navrZzeny jako koruny ¢i kmeny
stromd. Idea vytvofit celistvy prostor s rostlinnymi slozkami se objevila na pocatku 15.
stoleti v mistrovském dile pafizskych zlatnikii Goldenes Rofl, ktery lze pielozit

piiblizng jako ,,Bily ki ze zlata“.”® [obr. 8-9] Ustfedni postavou je Panna Marie

% Nahrdelnik s floralnimi motivy je zdoben safiry a pfivéskem ve tvaru riize, ve kterém je hlava $aska,
proto byva uvadén pod nazvem Narrenkette. Dnes se nalézd ve Statnim muzeu Wiirttemberg ve
Stuttgartu. K tomu viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 3-6.

%8 Za autora portrétu byva oznatovan Rogier van der Weyden, vyznamny predstavitel rané nizozemské
malitské Skoly. Obraz je ulozen v soukromé sbirce Thomase Mertona v Maidenhead.

%9 Viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 7-9.

Jedna se o zlatnické dilo, které vénovala kralovna Isabela Bavorskd svému muzi Karlu VI. v roce 1405.
V soucasné dobe€ je Goldenes Rossl souCasti pokladu poutniho kostela v bavorském Altottingu, kam jej
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s ditétem, kterd sedi v zahradé kryté miizovou branou. MfiiZovi je porostlé listovim
spolu s kvétinovymi Uponky a vytvari tak obraz loubi. Samotné stavebni casti jesté
nejsou naturalisticky ztvarnéné, ale byl realizovan novy prostorovy koncept, ktery se
0 par let pozdéji pienesl do skute¢né architektury. To se promitlo v klenb¢é schodisté
burgundského paldce v Paiizi (1409-1411)."* [obr. 10] Zvlasté architektura, v niz
ziskava zasadni roli kamenosochaiska prace, nové nabizi kamenikiim a jejich invenci
Siroké pole piisobnosti. Z ustiedniho naturalisticky ztvarnéného pilife vybihaji klenebni
zebra v podobé osekanych pokroucenych vétvi, které spolu s dubovymi listy, hlohem
a chmelovymi Uponky popinaji klenbu. Klenebni konzoly jsou rovnéz provedené
Vv podob¢ vétvi a S klenebnimi zebry se vzajemné proplétaji. Schodisté je dokladem
spojeni mezi Pafizi a Burgundskem a zaroven ptitomnosti astwerku, jeho schopnosti
vytvafet kamenné klenebni konzoly a klenby, nosné sloupy, nebo dokonce preménit
prostor na loubi.

Dekor vétvi, jenz zpocatku uzce souvisel s uméleckymi femesly, ve Francii nezazil
dalsi vyvoj, nerozsitil se do jinych uméleckych oblasti, kde by nabyl novych moZznosti
uplatnéni. Vétev jako konstrukéni prvek v ramci architektonického dila nasla sviyj plny
rozvoj az na némecké pide. Nyni vyvstava otazka, zda se némecky astwerk vyvijel pod
francouzskym vlivem, nebo zda mél sv¢é vlastni koteny.

Ve spisech francouzského zlatnictvi od poloviny 14. stoleti do druhé ctvrtiny 15.
stoleti — tedy v obdobi pocatkti motivu vétvi — se nalézda mnoho jmen némeckych
zlatnikii: Claus von Freiburg, Hans Karast nebo Hans Steclin z Kolina nad Rynem.
Pracuji v jiZ zndmych uméleckych centrech, jako je PafiZ, Lille, Cambrai a Burgundsko
(Dijon, Besangon, Lyon). Jejich piisobeni na francouzském a burgundském dvote je
zCasti piimo dohledatelné.”® Zlatnici, ktefi se neusadili na zapadé, si mohli pfi ndvratu
do némeckého prostiedi pfinést nové formy vyzdoby patrné ve svych vzornicich. Motiv
vétvi se od druhé Ctvrtiny 15. stoleti objevuje u némeckych zlatnikli a ve stejné dobé
I Vv némecké médirytiné a dievorytu. Zvlastni vyznam pro vyvoj astwerku 15. stoleti
mé&la malba na sklo.” Dochézi k neustalému vyvoji vyzdoby vitraZi od schematickych
modeld vétvového ornamentu 13. stoleti aZz po skutecné vétve 15. stoleti. Ptiklady

schematickych vétvi nabizi sklomalba katedraly v Misni a sklomalba zapadniho chéru

kralovna Isabela darovala spolu s dal§imi cennymi pfedméty jako zastavu svému bratrovi, Ludvikovi
Bavorskému. K tomu viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 5-7.

! Viz Giinther (pozn. 11), s. 22-23.

72 iz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 15-17.

7 Ibidem, s. 7-10.
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katedraly v Naumburgu, kde jsou vétve zdobnou ¢asti starozdkonnich a novozakonnich
scén. Pozdéji se ornament ujiméa ramovani figuralnich kompozic kiestanskych vyjevi.
Stejn¢ jako ve francouzské knizni malbé doSlo v prabéhu 14. stoleti v némecké
sklomalbé k nckolika zménam v kanonu rostlinnych ornamenti. Ve vitrazich
Bessererovy kaple ulmského kostela Lukas Moser poprvé znazornuje vétvovi jako
soucast architektonickych prvki. [obr. 11-12] Je otazkou, zda sam Moser rozvinul
rostlinny ornament, nebo se inspiroval francouzsko-burgundskymi navrhy. Béhem
svého pobytu v centru burgundského dvora mél pfrilezitost sledovat zlatnické uméni
a jeho bohatou produkci.” Nicméng i samotné némecké uméni v letech 1390-1400
smétovalo k motivu vétvi, a to skrze parléfovskou hut. Na konzoldch choéru prazské
katedraly, kolinské katedraly, zapadni fasady fezenské katedraly a hlavni lodi ulmské
katedraly se vedle listového dekoru dostava do poptedi vétvovi. Jednd se o pocatek
stoleti, tudiz je u vSech uvedenych piikladli ornament vétvi stale jesté stylizovany.
Ornament podobajici se listnatym vétvim francouzsko-burgundskych zlatnickych dél
(medailon, trnovy relikvidi) se naléza ve vyzdobé bavorskych dél, jez si objednal
Ludvik VII. Bavorsky, zvany Vousaty, vévoda z Bavorska-Ingolstadtu.”” Jedna se
pfedevs§im o naturalisticky zdobené pamétni desky ve Friedbergu (1409), Lauingenu
(1413), Schrobenhausenu (1414), Wasserburgu (1415), Aichachu (1428).”® Jemny ram
wasserburgerské desky je tvofeny listnatymi vétvemi, svou jemnosti a propracovanosti
prevySuje ostatni dila a nejvice pfipomina vyzdobu francouzsko-burgundskych dél.

V némecké architekture se motiv vétvi rozviji ve druhé poloving 15. stoleti. Stale
dominuje sklomalba, ve které dochazi k ,rostlinnému pojeti architektonického
prostoru®, ptikladem jsou sklomalby z dilny Petera Hemmela von Andlau.”” V jeho
malbach se objevuje rostlinné baldachynové loubi tvofené osekanymi vétvemi, které se
stava ¢im dal ast&jsi formou, kde se dekor uplatiiuje.”® [obr. 13] V drobné architektufe
a cirkevnim zafizeni zacinaji mit vétve primarné konstrukéni funkei, funguji bez
jakéhokoliv vztahu k obrazovym principim, jak tomu bylo doposud. Zlatnicka dila
zpocatku pouzivaji vétvovi a listovi ve formach znamych jiz z jinych uméleckych obort

ve form¢ baldachynu a podpéry. Vétev casto funguje jako podpéra v podobé kmene

" Ibidem, s. 10-14.

” Ibidem, s. 14-15.

’® Ibidem, s. 14-15. Naturalistické oramovani desek se podoba reliéfnimu znaku taborské radnice, ktery je
oramovany suchymi propletenymi vétvemi.

" Viz Braun (pozn. 5), s. 18-20.

’® Ibidem, s. 18-21
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stromu, ze kterého mohou po stranach vychdzet vétve. Prvni tezbarské pokusy
podpérnych vétvi byly ucinény v dilech s bohatou sochaiskou vyzdobou, v kostelnich
chorovych lavicich. V lavicich ulmské katedraly od Jorga Syrlina (1469-74) jsou uzité
rostlinné tvary stale jesté zdobnym prvkem. Zména nastava u dnes jiz nedochovanych
chorovych lavic videtiské katedraly sv. Stépana z poloviny 70. let, kde se vétve
definitivng ujaly architektonickych tkoli.”® Silné vétve tvofily piedni sloupky bo&nich
stén lavic a ramovaly délici stény prvni fady sedadel. V dolni ¢asti vyrtstal kmen
stromu bud’to s osekanymi vétvemi, nebo s vétvemi porostlymi vinnou révou a Sipkem.
Lavice byly pojaté velmi rostlinné. Do videniského prostiedi se S§itfila naturalisticka
vyzdoba patrné zjizniho Némecka diky vztahim s hornim Rynem a Niclausem
Gerhartem z Leydenu. Umélec ptisobil ve Vidni od roku 1470, patrné pod jeho vlivem
doslo k pfilivu realismu a naturalismu u architektonickych forem a mnoho umélca
tvofilo pod vlivem gerhartovského stylu. Gerhaertuv epitaf kanovnika Konrada von
Busnang byva oznacovan za prvni dilo, ve kterém byl uplatnén jiz vyvinuty motiv
osekanych vétvi.®2 Osekané seschlé vétve se dale stdvaji soucasti vyzdoby oltai,
tabernaklt, kititelnic, kazatelen nebo reliéfni vyplni ndhrobnich desek. Bezlisté vétve
zdobi napfiklad kazatelnu fezenské katedraly z roku 1482 a kazatelnu katedraly ve
Freiburgu z roku 1501.% Pfirozen4 forma nasledng pronika do bodu, ve kterém uruje
konstrukci a podobu danych dé€l. Vétve se modeluji do klenebnich Zeber, klenebnich
konzol a také do nosnych pilifi. Na konci Sedesatych let se motiv osekanych vétvi hojné
rozviji v némecké velkoplosné architektufe. Ptikladem jsou klenebni Zebra v podobé
osekanych vétvi nad emporou v zapadnim choru svatého Willibalda, v domu
v bavorském Eichstittu. Klenby dokoncil fezensky stavitel Matthdus Roriczer v roce
1471.%2 Datum dostavby je uveden na kamenném svorniku spolu s erbem biskupa
Wilhelma von Reichenau. Biskup byl povazovan za vyznamnou osobnost té doby. Byl
prvnim kancléfem ingolstadtské univerzity, ptitelem dvou cisaii a vzdélany v oblasti
geometrie. V Roriczerovych spisech je dolozené, Ze mezi nim a stavebnikem
Wilhelmem von Reichenau dochazelo ke sdileni znalosti o geometrii a konstrukeich. To
naznacuje, ze biskup Wilhelm musel byt otevieny ornamentalni transformaci

architektonickych forem, ktera prob&hla v eichstittském domu.®®  Astwerk ve forms

® Vliz Wentzel (pozn. 53), s. 1166-1170.

# Viz Oettinger (pozn. 6), s. 210.

#1 Viz Wentzel (pozn. 53), s. 1166-1170.

*2 Viz Giinther (pozn. 11), s. 22-23.

® Viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 42-45.
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klenebniho systému se pozdé&ji uplatnil v kapli Frauenkirche v Ingolstadtu kolem roku
1520.%* V geském prostiedi se k této skuping fadi kralovska oratof ve Svatovitském
chramu v Praze, vytvofena kolem roku 1490.% Mimotadnym dilem je Stromova siii na
zamku v Bechyni, ktera je zaklenuta na stfedni pilif ve form¢ kmene stromu, z n¢hoz
vybihaji zebra ve tvaru osekanych suchych vétvi.

Z vyse uvedeného vyplyva, ze rostlinny dekor vétvi zapocal sviij vyvoj v uméleckém
femesle, ve kterém se skrze uponkovy ornament formoval do tvaru vétve. Postupné
nabyval plasticity a pies zpracovani drahych kovil se rozsitil ve vyzdobé¢ cirkevnich
pfedmétt a zatizeni. V drobné architektufe se tlohou kamenosochaiské prace zacal
formovat do své skutecné podoby seschlych osekanych vétvi. Postupné piechazel do
velkoplo$né architektury, kde se dokdzal prosadit v takové formé, ze nahradil
konstrukéni prvky a mohl utvaret prostor. Ve své nejiplnéjsi formé dokonce ovladnout
celou mistnost.

Novodoby vyzkum se zacal vice zajimat o teoretickd vychodiska uziti astwerku
v uméleckém dile. Studie zabyvajici se astwerkem ze 60. let chapaly rostlinnou
architekturu 15. a 16. stoleti jako evokaci posvatné zahrady. Nedavné studie tyto
nabozenské asociace bagatelizovaly, jelikoz téma posvatné zahrady nebylo ve svétském
prostiedi ospravedlnitelné. Literatura se snazi hledat vysvétleni dekoru v klasickych
architektonickych traktatech. Jakym zpisobem a v jaké mife se astwerk uplatnil

arozvijel v jednotlivych evropskych oblastech bude zkouméno v nésledujici ¢asti prace.

# Lexikon der Kunst I: Architektur, bildende Kunst, Angewandte Kunst, Industrieformgestaltung,
Kunsttheorie. 2. unverdndert. Aufl. Leipzig: E.A.Seemanm 2004, s. 314.
8 Viz Homolka — Krasa — Mencl (pozn. 4), s. 86.
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4. Vyznam prirodnich motivii v pojeti pozdni gotiky

4.1. Symbolika stromu ve vytvarném uméni

Strom jako rostlina nebo symbol byl vyznamnym ptfedmétem uctivani ve vSech
kulturach od pocatku civilizace a prvnich ndbozenskych ptedstav. Jedna se o jeden z
nejvyznamnéj$ich symbolu lidstva, jehoz tradi¢ni aspekty posvatného stromu miizeme
nalézt v nejriznéjSich formach zejména v mytologii, ale také v mnoha svétovych
nabozenstvich. Jiz prvotnimi narody byl uctivdn jako posvatny piedmét obyvany
bohem. Na Blizkém vychodé¢ byl spojovéan s kultem bohyné zemé, jehoz obfady mély
podporovat urodnost plodin. Svym sezénnim skomiranim a obnovenim se stal Zenskym
symbolem urodnosti zem¢&. Stromy Zenského principu jsou zosobnénim Matky Zemé,
jeji péce a zaroven energie. Stromy muzského principu jako jejiho opaku prezentuji
plodnost a silu. Zrozeni Adoénida ze stromu, pfevypravéné v tfeckém mytu, bylo
puvodné oslavovano jako soucast prvotnich obtadl plodnosti. V kiestanském uméni je
znamy svaty Bonifac, jehoz noha spoc¢iva na dubovém stromu zasvéceném druidim,
a ktery sviij Zivot zasvétil obraceni pohanti na virn.®® V tzv. pohanskych kulturdch hral
strom velice podstatnou roli. Ve stinu stromu byly pfinaSeny obéti a vyzadovana
proroctvi. Tim ziskal strom status svat¢ho mista, dokonce se stal sam symbolem
boZstvi. Magickou ochrannou funkci stromu piejala 1 kiestanskd symbolika. Stromy
kvili své regeneracni schopnosti znamenaly nekonecnost Zivota a nesmrtelnost,
pfedevSim ty, jenZ mély stalou zelen. Opadavé dieviny naopak nabyvaly vyznamil
odumirdni a znovuzrozeni, stfidani lidskych generaci, Zivota jedince od narozeni
k smrti. Ztoho divodu byly stromy od prvopocatku zasvécovany véEnym bohim
a spojovany se zivotem i posvatnymi fiSemi. Strom je také symbolem tii svéth, které
odpovidaji jeho tiem &astem. RiSe podzemi odpovida kofentim (v kiestanstvi peklo).
Zemé, kterou obyvaji lidé, odpovida jeho kmeni a niz§Sim vétvim (v kiestanstvi
pfechodné pozemské byti). Vyssi svét, v némz piebyvaji bozské bytosti, predstavuji
vrehni stromové vétve a koruna (v kiestanstvi nebe).!” Lidé chovali velkou tctu
k posvatnym héjim, patrné diky spojeni svétl, které stromy na zemi ztélesnovaly.
Posvatné haje, coby sidla bohti, poskytovaly lidem prostor pro shromazd’ovani, obiady,

JOA)

modlitby a prostor pro zfizovani oltait i celych svatyn. Dalsi vyznamy mohou byt dany

8 vViz Hall (pozn. 13), s. 427.
¥ Viz Baleka (pozn, 12), s. 346-348.
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1 jinymi vlastnostmi, napiiklad vzezfenim stromu, mohutnosti vzristu, plodnosti apod.
Byva také zndzoriiovan jako pilif ¢i sloup, v jehoz hlavici byla spatfovana koruna.
Symbol stromu se rozvinul do rozsahlych vytvarnych piedstav vSech kultur.® Byl
dalezitym motivem stfedovéké knizni vyzdoby a jeho prvky tvorily zaklad
vegetabilnich tendenci stfedovékého sochaistvi, malifstvi, grafiky i architektury. Do
umélecké tvorby pronikl jako ikonograficky motiv stromu zivota, stromu poznani

(smrti), stromu kiiZe, kmene Jesse nebo stromu déjin.89

4.2. Motiv stromu v sakralnim prostredi

V obdobi stfedovéku byla pfiroda hlavnim teologicko — filozofickym pojmem, ktery
zahrnoval cely stvofeny svét. Duchovni Zivot stfedovékého cloveéka byl poznamenan
pfedevsim piechodem od pohanskych zvykil ke ktestanstvi. Pfiroda a vesmir pro
tehdejsi spolecnost nabyvala posvatnych rysi, jednalo se o bezprosttedni vyjadieni Bozi
vule. Stiedoveky interiér kostela byl chapan jako pozemsky raj plny rozkvetlych kvétin
a zelenajicich se rostlin a listd. Od 15. stoleti se ptedstava raje prezentuje do skutecného
prostoru, architektonické prvky spolupracovaly s naturalistickymi motivy, aby pomohly
preménit kostel na rajskou zahradu. Zahrada a stromy se staly metaforou pro réj,
nebesky a pozemsky raj. Pozemskym rijem je myslend rajskd zahrada, do niZ byli
Hospodinem uvedeni prvni lidé, Adam a Eva, zatimco nebeské kralovstvi je mistem
Boha. Pozemskd zahrada nebyla jen prvnim domovem Adama a Evy, ale také
posvatnym mistem Stvoteni, kde v§echno mélo sviij fad v souladu s BoZim ptikdzanim.
Uprostied bujné vegetace se mezi piivabnymi stromy ty¢il Strom Zivota se svymi plody,
které dodavaly nesmrtelnost a dale Strom poznani dobra a zla, jehoz ovoce méli Adam
a Eva zakédzéano poiivat.90 Podle Pisma vyrostl strom Zivota spole¢né se stromem
poznani uprostfed Raje v Edenu. Kiest'anska tradice jej chépala jako pfedobraz Kristova
ktize, na némz byl ukfizovan. Nejcastéji byva vyobrazovan jako zelena palma (Asyrie,

Babylon) a vinny kef (Izraelité). ** MuZe byt vSak zobrazen v podobé fikovniku,

% Viz Baleka (pozn, 12), s. 346-348.

** Ibidem, s. 346-348.

*® Mailan Doquang, The Lithic Garden: Nature and the Transformation of the Medieval Church, New
York 2018, kapitola 2.

%' Oldfich Jakub Blazidek, Jiti Kropacek, Slovnik pojmii z déjin uméni: ndzvoslovi a tvaroslovi
architektury, socharstvi, malby a uZitého uméni, Praha 1991, s. 198.
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mandlovniku, a dokonce i rostlinami jako je obilny klas. Strom poznani je v kiest'anské
tradici povétSinou zpodobilovan jako jablon. Strom zivota jako Kristiv kiiz byl po cely
sttedovék zobrazovan ve formé vétvového kiize nebo v podobé stromu s osekanymi
vétvemi. Motiv vétvového kiize v jiznim Némecku se jiz v 70. letech t&sil velké oblibg,
coz dokladaji augsburské dievoryty ukiizovani z doby kolem roku 1477 (Vratislav,
Univerzitni knihovna a Hannover, Kestnermuseum).” V §ir§im vyznamu souvisi se
symbolikou raje a v evropském kulturnim vyvoji i s kiestanskym symbolem kiize.
V kiestanské ikonografii vSak nestoji vzdy v protikladném spojeni proti stromu
poznani, ktery se hfichem Adama a Evy stdvd stromem smrti. Strom zivota je
1 samostatnym symbolem vykoupeni, ktery splyva se symbolikou kfize. Kiiz se pak
stava dfevem Zivota a stromem nového réje.93 Spojeni stromu a kiiZe zobrazuje
naptiklad mozaika apsidy kostela sv. Klementa v Rimé, na niz vyrista kiiz z
akantovych kotend. Naturalisticky je strom jako k#iz vytesan na portalovém tympanonu
katedraly v Amiensu. Podobu vétvovych kiizii mivd zejména v obdobi pozdné
gotického vegetabilismu. Strom zivota miZe byt zobrazen samostatné, ale v kiest'anské
ikonografii mize byt vyobrazen i se stromem poznéani jako jeden.94 Pod stromem
poznani je zndzornovana Eva, Adam, had a jablko, zatimco pod stromem zivota Panna
Marie drZici v rukou vétev s krucifixem.”> Motiv stromu poznani byl postupem doby
zesveétstén a umélci jej chapali v ptivodnim kladném vyznamu, obdivovali krasu nahého
zenského téla a pozemského Zivota.%

Zahrada spolu se stromy je Castym motivem v maridnské ikonografii. Jedna se
o kvetouci a uzavienou zahradu nazyvanou hortus conclusus. Uzaviena brana
symbolizuje Mariino panenstvi. V kvetoucich okrasnych zahradach se dale objevuji
nékteré typy Zvéstovani i riizné typy madony s ditétem, napiiklad v rizovém loubi. Ve
svétské a mytologické tématice funguje zahrada lasky, obvykle s fontdnou, ptactvem
a amorety. ¥ Mezi hlavni piiklady marianskych namétii patii zlatnické dilo Goldenes
Rofsl. Panna Marie s ditétem sedi v zahrad¢ zastfeSené miizovou branou, ktera porostla

kvétinami a listovim vytvaii obraz loubi. Dal§im ptikladem je obraz Madony v Rtzové

*2 Viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 42.

% Viz Baleka (pozn. 12), s. 346-348.

* Ibidem, s. 346-348.

% Hynek RuliSek, Postavy, atributy, symboly: slovnik kiestanské ikonografie, Hluboka nad Vltavou 2005,
slovnikové heslo Jesse (Jisaj).

% To plati zejména pro pozdni stiedovéké malifstvi, sochafstvi a iluminace a pro dilo Albechta Diirera.
Viz Baleka (pozn. 12), s. 346-348.

%7 \/ Kristové ikonografii je znama Getsemanska zahrada a zahrada z obrazii Krista jako zahradnika. Viz
Blazi¢ek, Kropacek (pozn. 91), s. 229.
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zahradé od Martina Schongauera namalovany pro kostel svatého Martina v Colmaru.*®
[obr. 14] Panna s ditétem je zasazena do pulkruhového plasticky zdobeného ramu.
S detailnim vyobrazenim kvétin, stromi a ptaki budi dojem ochranného loubi.
S vétvickami razi, jez rdmuji Madonnu, se 1ze setkat na oltari katedraly ve Schwerinu
datovaného kolem roku 1490.% Prototypem loubi v sochaiském provedeni je vyse
uvedeny Epitaf Konrdda von Busnang ve Strasburské katedralni lodi. Panna Marie
s kanovnikem je zasazena do klenutého vyklenu a celd scéna vytvaii dojem prave
zmitiovaného loubi.®

Z vyse uvedenych informaci vyplyva, ze v kiestanské kultufe je jednim z vibec
nejstar§ich vyobrazovanych motivii Strom Zzivota. Téma vécéného stromu se stalo
soucasti vyzdoby téméf vSech forem umeéni v sakralnich prostorach. Jak pise Oettinger:
., kostel se stal kouzelnou zahradou, ve které vsechno vyrezané a vytesané do vybaveni
ziskalo nadherny rostlinny Zivot“.*** V pozdnim obdobi dochézi k piepjatosti prirodniho
dekoru, umélci dovadi motiv stromu az do krajnosti. Piikladem je naturalisticka
dramaticky a fantaskn€ pojatd monstrance ze Sigmaringen v jihozapadnim Némecku.
[obr. 15] Byla vytvofena kolem roku 1505 v podobé stromu, ktery obklopuje dvé
baldachynova loubi. Monstrance piedstavuje mysticky strom Zivota.'®? Dalsi praci,
u které ptirodni motivy nahrazuji abstraktni stereometrické tvary, je kazatelna domu v
saském Freibergu a je ptipodobiiovana k tulipanu. Dilo vytvofil mistr Hans Witten
v letech 1508-1510.'% Tulipanova kazatelna (Tulpenkanzl) souvisi s namétem rajské
zahrady a odkazuje na strom Zzivota. [obr. 16] K dal§im rostlinné€ pojatym dilim Hanse
Wittena patii fezba Bicovdni Krista na stromu Zzivota v Zivotni velikosti, ktera se
nachazi v zameckém kostele v Saské Kamenici. [obr. 17] Zamecky kostel je znamy
predev§im kvuili svému rozmérnému portalu, ktery vytvofil sochat Franz Maidburg.104
Figuradlné zdobeny severni portal zamecké kaple lemuji pllkruhové oblouky tvofené
silnymi kmeny stromd, které¢ nahrazuji gotické ¢isté geometrické tvary. Kmeny stromil

s vétvemi prostupuji celym portdlem a v horni €asti vytvaii baldachynova loubi pro

% Viz Oettinger (pozn. 6), s. 217.

% Po stranach centralni desky stoji vlevo Marie pod seskupenim réizi, coz evidentn& evokuje kef rizi a
vpravo stoji pod uskupenim vinné révy Josef s kalichem, coz odkazuje na eucharistii. Viz Giinther (pozn.
11), s. 25.

% Viz Oettinger (pozn. 6), s. 210.

' Ibidem, s. 214-215.

192 Takové fantaskni formy Ize naleznout u Matthiase Griinewalda. K tomu viz Oettinger (pozn. 6), s. 215.
193 Neuplné listy kazatelny se podobaji uhnilym tvarim rostlin na sttednim vyjevu Zahrady pozemskych
rozkosi od Hieronyma Bosche. K tomu viz Kavaler (pozn. 9), s. 243-244.

104 Friedrich u. Helga Mobius, Bauornament im Mittelalter: Symbol und Bedeutung, Wien 1978, s. 237.
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Pannu Marii a Svatou Trojici. [obr. 18-19] Portal se stava zcela otevienou branou,
vytvofenou z osekanych kmenti a vétvi. Neobvykld podoba portalu muize vést
k Albrechtu Diirerovi. V jeho cyklu Zivot Panny Marie zroku 1503 je nékolik
vyobrazeni Jeruzalémského chramu, které jsou jasné sestavovany jako klasicizujici
architektura. V grafice Obrezani Pané je vchod do Svatyné zdoben osekanymi
propletenymi  v&tvemi.'® [obr. 20] Rozsihly portal v Saské Kamenici vykazuje
piekvapivé mnoho podobnosti s Diirerovym vstupnim portalem do Svatyné, byl pouze
rozSifen pfidanim hornich pater. Kratce na to, kolem roku 1512, se v dile Lucase van
Leydena objevuje architektura spojena s astwerkovym dekorem. V médirytu Vergilius
V kosi motiv vétvi zdobi vchod cisatského sidla na Palatinu.'® [obr. 21] Naturalisticky
pojata ¢ast grafiky vykazuje rovnéz miru podobnosti s portalem v Saské Kamenici.
Motiv stromu v kiest'anské symbolice dale ptedstavuje Kristiv rodokmen nazyvany
koren & kmen Jesse, nespravné strom Jesse.'”” Starozakonni vize se opird o Proroctvi
Izaiase, ve kterém MesiaS vzejde zrodu Jesseho, otce Davidova. Spici Jesse je
zobrazovan jako lezici postava, z jejiz beder vyrasta ratolest pfechazejici v mohutny
kmen stromu. V jeho vétvich jsou zobrazené postavy nebo polopostavy Adama a Evy,
starozakonnich kralti a prorokii zosobiiujici rodokmen Jezise Krista.'® Vrchol stromu
korunuje Kristus, od 14. stoleti po zesileni marianského kultu také Panna Marie
s JeziSem. Za nejstar$i dochované vypodobnéni ndmétu je povaZovano zobrazeni Panny

Marie ve Vysehradském kodexu.'%

V obdobi pozdni gotiky byl kmen Jesse soucasti
ikonografie skiiiovych oltati a byval zndzoriovan pfevazné na jeho predele, ptikladem
je monumentalni oltaf Panny Marie v Krakové.*® Namé&t mohl byt rozvinuty i do celého
oltafe jako v kostele sv. Anny v Annaberku, kde se vétve vytesané z kamene vinou
z Jesseho ptes krale Izraele, Kristovy prarodi¢e Annu a Jachyma az ke Svaté rodiné.
V Annaberku se motiv znovu naléza na klenbé bo¢ni lodi kostela, kde zakiivena Zebra
tvoii vétve Jesseho stromu. Z kazdého klenebniho pole vychazi z Zeber postavy kralt

a prorokd ze Starého zakona. V sochafském provedeni byl kmen Jesse dale zachycen

pod tympanonem hlavniho portalu v katedrale ve Freiburgu v Breisgau, na reliéfu

1% Viz Hoppe (pozn. 8), s. 53.

1% 1bidem, s. 53.

97 v/iz Hall (pozn. 13), s. 427.

198 yiz Blazitek, Kropagek (pozn. 91), s. 109.

19 v/iz Baleka (pozn. 12), s. 182-183.

10Autorem marianského oltate je sttedoevropsky sochat Veit StoB, piivodem z Krakova, ktery ptsobil
V Norimberku. Krakovsky oltaf vytvotil v 80. letech 15. stoleti pro kostel Nanebevzeti Panny Marie. Viz
Huyghe (pozn. 29), s. 441.
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tympanonu portalu katedraly v Rouenu, na jednom z vnitinich portald katedraly

111

v Toledu a na klenb¢ kaple méstského kostela v Schorndorfu.™" Jinym ptikladem uziti

namétu je velky kamenny reliéf Conrada Sifera situovany v bo¢ni lodi domu svatého

Petra ve Wormsu z roku 1488.12

[obr. 22] Scéna je zasazena do Sirokého a méné
lomeného oblouku, ktery je rdmovan silnou osekanou vétvi. Centrdlni a postranni
baldachyny jsou tvofeny propletenymi rovnéz osekanymi vétvemi a vytvari
ochranné¢ zastieSujici loubi. Stejnou okazalost v dekoru, vyuzivajici rostlinného dekoru
astwerku, uzil Conrad Sifer pozd&ji ve Strasburské katedrale.** Kmen Jesse byl
V pozdni gotice uzivan rovnéz ke zdiiraznéni starobylosti rodu v portugalském uméni.
V manuelské architektufe se s namétem Jesse lze setkat na portalu Erbovniho sélu
kralovského palace v Sintfe nebo na portalu kostela Zvéstovani Panny Marie ve Viana
do Alentejo.™**

Obzvlaste casto se dekor vétvi staval soucasti vyzdoby vitrazi, svatostanki a oltari.
S tim souvisi, jak uvadi Oettinger, etymologicky vyklad némeckého slova Laube, ktery
pochazi z germanského vyrazu louba, coz v dobovém jazyce odkazovalo primarné na
ochrannou stiechu z kiiry na zpiisob tabernaklu nebo baldachynu.'* Analogie loubi
a baldachynu je pro dané téma nepostradatelnd, nebot’ Vv sakralnim prostiedi ziskava
mocny ochranny vyznam. Je nutné vzit v vahu, Ze dvoji vyznam slova ptispél k tomu,
ze baldachynové loubi je jednim z mist, kde se dekor astwerku Casto naléza. Vzorovym

ptikladem jsou sklomalby dilny Petera Hemmela von Andlau. '

V jeho malbach se
objevuji jednoducha vyobrazeni svatych, ktefi jsou vsazeni do plochych svatyn
tvofenych osekanymi vétvemi, kterd pfipominaji baldachynova loubi. Rany piiklad
takového loubi poskytuje hlavni oltat Michaela Pachera v poutnim kostele ve Svatém
Wolfgangu z let 1471-1481.""" Pozdgjsi ukazkou je vyfezavany oltat v Breisachu. Oba
oltate lze chapat v nové formé loubi, které pfechazi do role urcujici architektonickou
podobu d¢l, oltare se tak osvobozuji od ptedchazejici funkce svatyné.118

Odvozenym slovem z loubi je také Loggia ¢i Loge. Ve stfednim Némecku, dneSnim

Hesensku, se uzivalo slovo borlaube (Emporenlaube), obdoba rétoromanského slova

11 viz Kavaler (pozn. 9), s. 242-243.

"2 V/iz Wentzel (pozn. 53), s. 1166-1170.
2 Viz Wentzel (pozn. 53), s. 1166-1170.
" Viz Kysilkova (pozn. 14), s. 142, 180.
Viz Oettinger (pozn. 6), s. 203.

" Ibidem, s. 204.

" Viz Giinther (pozn. 11), s. 27.

8 Viz Oettinger (pozn. 6), s. 202-203.
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lobbja, pro cirkevni galerii neboli emporu. V jihonémeckém prostiedi bylo piejaté slovo
vyjadiené jako lodzie &i 16ze.™® O to zajimavéjsim se stavé uziti astwerku v katedrale
Vv Eichstdttu, kde nad emporou Vv zépadnim choru byla vytvorena klenebni Zebra
pfipominajici osekané vétve. Fenomén atwerku se projevil ve vSech zanrech uméni
v némeckych zemich a plynule se vyvijel az do svého vyvrcholeni v druhé poloving 15.

stoleti. Eichstéttska klenba neni v té dob¢ jedinym ukazem ve svém projevu rostlinnych

vvvvvv

predsifi jihozapadniho portdlu chramu, a pochazi z poloviny 15. stoleti [obr. 24].%°

Jak uz bylo uvedeno, astwerk se neomezoval pouze na némecky mluvici oblasti,
v Portugalsku je v cisterciackém klasternim kostele v Alcobace rostlinné pojaté osténi
portalu (1519), vedouci do Nové sakristie. [obr. 25] Tvofi jej dva osekané kmeny se
dale nahoru, kde portal zakoncuji do osliho hibetu, a pfitom se v jeho nejvrchnéjsi ¢asti
prolinaji. V jihofrancouzském Avignonu nad obloukem portalu paldce bankéte Pietra
dei Pazzi, jenz pochazi z konce 15. stoleti, se piekiizuji dvé vétve, které tvoii rovnéz

121 [obr. 26] V horni &asti nad nim se setkavaji dali dvé vétve do

typicky osli hibet.
lomeného oblouku. Nékdy jsou vétve ve vrcholu oblouku dokonce svazany Sndrkou
jako znak upevnéni. To koresponduje s dopisem adresovanému papezi Lvu X. (1518),
ve kterém byla popsdna némecka architektura ve smyslu, Ze ,,spojené neosekané vetve
stromii tvoiii lomeny oblouk.*** Poté by mohly byt naturalistické lomené oblouky, které
se skladaji ze spojenych vétvi, konfrontovany s loubim. Jako obménu loubi by mohlo
predstavovat podklenuti praZzské oratofe v katedrale svatého Vita, kde ztvarnéné vétve
vladnou zcela osamocené a mohou pievzit i podpiirnou funkei architektury.'?®

Rostlinnd vyzdoba byla symbolem posvatného prostfedi a hrala vyznamnou roli
v kontextu cirkevniho uméni. Téméf Zadna forma umeéni nezlistala v pozdnim obdobi
uSetfena naturalistickych motivil a dekoru osekanych vétvi neboli astwerku. Nicméné ne
vSechna rostlinné pojata dila byla zésadné€ zéavisla na nabozenské tradici. Od druhé
poloviny 15. stoleti se rostlinné tvary stavaji sttedem architektonické a sochaiské
vyzdoby a postupné se snizuji na prakticky povinnou souc¢ast jakéhokoliv sakralniho ¢i

svétského architektonického dila. Casto se objevuji v souvislosti s vyzdobou kazatelen

" Ibidem, s. 212-213.

129 v/iz Kavaler (pozn. 9), s. 239.
?! Viz Giinther (pozn. 11), s. 28.
122 1hidem, s. 28.

123 Viz Oettinger (pozn. 6), s. 209.
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a kititelnic. Pfikladem z ¢eského prostiedi je kazatelna v kostele Panny Marie na
Nameéti v Kutné Hofe, jejiz trnoz je tvofend sukovitym kmenem a sepnutymi pruty
v podob& osekanych vétvi*** [obr. 27-28] Podobného utvafeni je kropenka
frantiSkanského klasterniho kostela Nanebevzeti Panny Marie v Bechyni. Noha
kropenky je tvofena sukovitymi kmeny, na kterych je umisténa misa polokulovitého

tvaru.*?®

[obr. 29] Ob¢ dila jsou fazena k mimotadnym pozdné gotickym pamatkam
a motiv astwerku zde zastava pouze funkci podpirného prvku. Umélci se potykali
S vyzvou uzivat stale pozoruhodnéjsi a okazalejsi vegetabilni formy, které mély za kol
ptildkat divdkovu pozornost. Stale Castéji sahali k vegetabilnim formam pfi tvorbé
vyfezavanych oltaiti. Vznasejici se pletence uponkd a propletenych vétvi nahradily
architektonické baldachyny nad postavami svétcl, jako naptiiklad na slavném oltari
svat¢ Krve od Tilmana Riemenschneidera [obr. 30] a dale na oltafich jeho
soucasnikd.’® Interiér kostela byl plny vyznami, predstavoval prostiedi, které
poskytovalo moznost nalézt spojitost mezi témito vytvarnymi dily a teologickymi
uvahami. Pfesto se naturalistické motivy stejn¢ jako na chramovych portalech, drobné

architektufe ¢i cirkevnim zafizeni mohly uplatnit i na radnicich nebo svétskych

interiérech.

4.3. Symbolika stromu v profanni architektuie

Novodobé studie zabyvajici se motivem stromu v architektufe 15. a 16. stoleti
bagatelizovaly nabozenské asociace s posvatnou zahradou. Téma posvatné zahrady bylo
ve svétském prostiedi neudrZitelné, z toho diivodu byla interpretace dekoru spojovana
s architektonickymi traktaty. Klasicka architektonicka teorie urCuje za vzor piirodu,
ze které musi vychazet vSichni umélci a architekti. Nejdiive Vitruvius, pozdéji Alberti
a mnoho dalSich teoretikll renesanc¢ni architektury se neustale zabyvali otazkami ptirody
ve spojeni se zdkladnimi architektonickymi prvky. Vitruvius ve druhé knize svého
slavného dila Deset knih o architekture (De architectura libri decem) popisuje odvozeni
architektonickych forem z pivodni dfevéné chySe postavené primitivnimi lidmi

Vv lesich: ,,...pocali si nekteri v tomto shromazdisti zrizovat pristresi z chvoji; jini si

124 Kazatelna byla vytvofena v letech 1513-14 a byva piipisovana Benediktu Riedovi, ktery v té¢ dob&
vedl stavebni hut' v Kutné Hote. K tomu viz Viktor Kotrba, Wendel Roskopf, "Mistr ve Zhotelci a ve
Slezsku" v Cechéch, Umeéni XVI, 1968, s. 110.

125 Kropenka vytvorena kolem roku 1515 byva ptisuzovana Wendelu Roskopfovi. Ibidem, s. 110-111.

126 viz Kavaler (pozn. 9), s. 237.
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vyhlubovali pod horami sluje, nékteri napodobovali hnizda vlastovek a jejich stavby
a zhotovovali si z bldta a z prouti vkryty, pod néz by si mohli viézt. Vsimajice si pritom
cizich pristresi a priclenujice premyslivé dalsi novoty, dosahovali den ke dni lepsich
forem chat...Jini susili kusy blata a stavéli z nich zdi, které spojovali dievy a pokryvali
k ochrané pred desti a parny rdkosim a chvojim... “**" Statické feSeni staveb piirovnava
ke stromtim jako jsou jedle, jenz se smérem vzhiru zuzuji. ZatiZeni by se tedy mélo po
vzoru stromu odspoda nahoru snizovat.*?® Prvni lidé vyuzivali nosné kmeny stromil
jako podpéry svého pristfesku, predevsim rozvétvené kmeny, jejichz vétve tvoftily tvar
vidlice. Vidlicovité vétvené kmeny spojovali siln€jsimi vétvemi a pokryvali rdkosim
a listim. Postupem c¢asu systematicky pienaseli formy svych primitivnich chysi do
Vitruvia navazal a doplnil jej Leon Battista Alberti ve svych Deseti knihdch 0
stavitelstvi (Libri De re edificatoria decem). Ve druhé knize se zabyva materialem,
ktery musi femeslnici pouzit pro stavbu prvopocatecnich sidlist’ a obydli. V této ¢asti
zdiraziiuje porazeni stroml: ,,A tu myslim, Ze je nanejvys vhodné sledovati samu
prirodu a zapociti tim, ceho lidé pri stavitelstvi pouzivali nejdiive. A tim byly,
nemylime-li se, pokacené lesni stromy a lesni stavebni drevo... . 130

Méné znamy rukopis Vitruvio Ferrarese'®! z ptelomu 15. a 16. stoleti byl prvnim
textem, ktery byl v té dobé ilustrovan. Prezentuje Ctyfi rizna zobrazeni chysi: fadu zleva
zaCina zastfeSend chySe postavend z vidlicovité vétvenych kmeni, nasleduje jednoducha
zastfeSena stavba se Stitem, piredposledni budova ve tvaru pyramidy piedstavuje obydli
kmene Frygl a fadu ukoncuje srub kolchidského naroda. [Obr. 31] Jind zobrazeni lze
nalézt v italském bohaté ilustrovaném vydani Vitruvia, které pfipravil italsky umélec
a teoretik Cesare Cesariano v Comu*® v roce 1521. [Obr. 32] Zakladni konstrukei tvoii
vidlicovité vétvené kmeny, do kterych jsou vloZené kulaté tramy spojené paskami.
Meziprostory a stiecha jsou vyplnéné proutim a latémi.** Antonio di Pietro Averlino,
znamy jako Filarete, zobrazil ve svych kresbach podobné typy chysi. Na rozdil od
Cesariana je Filarete vytvoftil jen ¢astecné podle Vitruviova li¢eni. Florentsky teoretik

poskytnul i ¢isté konstrukéni vykres primitivni chysSe. [obr. 33] Jako zaklad pouzil Ctyti

127 Marcus Vitruvius Pollio, Deset knih o architekture, Praha 1979, 11, 1, s. 63-64.

128 viz Giinther (pozn. 11), s. 13.

12 viz Crossley (pozn. 10), s. 73.

139 |_eon Battista Alberti, Deset knih o stavitelstvi, Praha 1956, 11,4, s. 52.

31 Biblioteca Ariostea di Ferrara.

132 Jedna se o prvni pieklad do italstiny véetné komentait — piiblizeni iroké italské vefejnosti.
133 Viz WeiB (pozn. 16), s. 48-50.
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vzpiimené kmeny stromi zakoncené vétvemi ve tvaru vidlice, které slouzily jako
podpéry. Timto zpiisobem zamérné oddélil sloup od zdi a prezentoval jej izolované.
Jedna se o zasadni krok zdiraznujici formy dievéné architektury, jez se meély stat
vychozim bodem architektonicko-historického vyvoje, ktery ziskal svlj vzor v
piivodnich budovach popsanych Vitruviem.'**

Strom v podob¢ sloupu jako soucast chysi se v ramci vytvarného uméni naléza ve
starozakonnich scénach. Filarete se ve svém architektonickém pojednani, napsaném
v letech 1461 az 1464, pokusil spojit pohansko-vitruvianskou tradici s kiest'ansko-
zidovskou tradici, kdyz uvedl Adama jako stavitele prvni chaty. Stézejni pro néj bylo
vyhnani Adama a Evy ze zahrady Eden, ktefi si poté museli vybudovat vlastni Gtociste.
Samotna chy$e spocivala na ¢tyfech kmenech stromt, ke Kterym byly pomoci lan
pfipevnéné vodorovné lezici vétve, slouzici jako podpory pro Sikmou stiechu. V této
souvislosti je také zajimavé zobrazeni Kaina a jeho manzelky od vlamského maliie

Martena de Vosse'®

. [obr. 34] Uvedené dilo je dochované v rytiné Johanna Sadelera.
Jedna se o vyjev z vyhnanstvi, do které¢ho byl Kain poslan kvili vrazdé Abela. Zatimco
Kainova Zena sedi ve venkovské chalupé, Kain vyléza po zZebiiku na rozestavénou
dfevénou konstrukci, ktera je tvofena osekanymi kmeny stroml a pfipomina pivodni
chysi. Dal$im popularnim tématem rané kiestanského uméni byl starozakonni prorok
Jonas odpocivajici v loubi. Pravdépodobné nejznamé;si priklad takového vyobrazeni 1ze
najit na sarkofigu v kostele Santa Maria Antica v Rimé&. [obr. 35] Jonas je zobrazen
odpocivajici pod zarostlym loubim, jiz vyvrZeny Velrybou.136 Loubi je zobrazené jako
jednoduchy pristieSek podepieny vétvemi. Jind biblickd scéna souvisi s Noem, ktery
opily vinem leZi v dfevéné chysi. Pravdépodobné nejznaméjsi vyobrazeni se naléza na
dveftich florentského baptisteria od Lorenza Ghibertiho. [obr. 36] Reliéfy prezentuji dva
typy budov: loubi porostlé vinem, které odkazuje na Noeho jako vinafe a dfevénou
chysi se sedlovou stfechou. Opét je zde vystizend sloupova konstrukce plvodnich
staveb. V zadném namétu kiestanské ikonografie nehraje chyse tak dilezitou roli jako
pii narozeni Krista. V tondu Klanéni tri kralti od Domenica Ghirlandaia z roku 1487 je

kombinovana drevéna chyse s klasickou architekturou. Motiv staje se stromovymi

34 |bidem, s. 49-52.
135 Narozen 1532, +1603 nebo 1604. K tomu Viz WeiB (pozn. 16), s. 234.
138 \/iz WeiB (pozn. 16), s. 47-50.
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sloupy byl ptedstaven nejen v rané renesancnim obdobi, Ize jej najit v uméni pozdni
antiky i v gotickém uméni severng od Alp.**’

Vyspéla architektura stale odrazi principy prvnich lidskych obydli. Dievéna chyse
byla zvlast¢ dulezita pro kamennou architekturu, z ni se postupné vyvinuly sloupy,
tramy a §tity."® Oteviena sloupové predsifi s rovnymi tramy a Stitem byly b&Znou
soucasti starovéké architektury. Z pohledu renesance byl portikus predevsim
dekorativnim architektonickym prvkem, jelikoz nebyl urCeny nést velkou vahu.
Renesanc¢ni architektura nasledovala jiny princip. Stavby byly dokola uzaviené zdmi
a pokryté klenbami, které uréovaly statiku celé budovy.™® Podle Albertiho mély byt
nejvyznamnéjsi budovy klenuté: ,,... tyto kryty maji byti klenuté, aby nebyly tolik
vystaveny pozaru jako mnohé... krytba chramii byla hlavné vzhledem na diistojnost

“M0 Vitruvius na klenby nebere téméi Zzadny ohled.

a také na trvanlivost klenuta.
Nahodile je zminuje na nékolika mistech v podiadném postaveni, ale vice se jimi
nezabyva. Renesance si vytvorila vlastni ptistup a Alberti vénoval klenbam prislusnou
kapitolu, v niz se zabyval vyvojem klenebnich konstrukci. Zaméfuje se na primitivni
dfevéné stavby, ve kterych se formovaly arkddy spojenim nosnikii do pulkruhu
a posléze se z nich vyvinuly klenby.*! Filarete jeho myslenku modifikuje a vznik
obloukli pfisuzuje ohnutym vétvim, pfipevnénym na podpérach primitivni dievéné
konstrukce. Odlisny nazor uvadi Baldassare Peruzzi ve svém architektonickém
pojednani z roku 1529. Zminuje chramy zrozené z jesté nepokacenych stromtl, jejichz
vétve tvoii prirozenou klenbu. Peruzziho myslenka byla jiz v omezené formé
charakterizovana ve zpravé uréené papezi Lvu X., kterou mu piedlozil Raffael jako

12 Msla byt vytvofena

jednu z prvnich teorii o puvodu gotické architektury.
germanskymi narody, ktefi Zzili v lesich a odvozovali své obydli od dosud neporaZenych
strom.'* Spojenim neosekanych ohnutych vétvi mél vzniknout lomeny oblouk.
Takovy popis zavérecné faze némeckého pozdné gotického stylu se stal prekvapivé
pfesnou metaforou. Zatimco Raffael predstavoval svou teorii v Rimé, architekti

a sochafi v jihonémeckém prostiedi vytvafeli typ cirkevni architektury, jejiZ interiéry

7 Ibidem, s. 234-240.

138 Viz Giinther (pozn. 11), s. 14.

39 1bidem, s. 14.

10 v/iz Alberti (pozn. 130), s. 232-233.

“!'Viz Giinther (pozn. 11), s. 15.

2 Jedna se o prvni pisemny zdroj, ktery informuje o predpokladaném pivodu gotické architektury.
K tomu viz Weil} (pozn. 16), s. 128.

3 Viz Giinther (pozn. 11), s. 16-17.
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halovych kostelti naznacovaly neomezené a neproniknutelné prostory lesa S vyzdobou
zamérné& napodobujici rostlinné formy.*** K pocatkéim historického vyvoje by viak bylo
zapotfebi starodavného svédectvi. Rimsky historik a d&jepisec Cornelius Tacitus
zachycuje zpravy o Germanech ve svém dile ,, De Germania “(Germanie): ,,Z bohii cti
nejvice Merkuria, a za véc dovolenou povazuji v ustanovené dni jemu i lidske obéti
prindseti. Herkula a Marta usmiruji zviraty dovolenymi. Cdst Suevii obétuje téz
Iside...ostatné véri, Ze se nesrovnava se vzneSenosti nebestanti mezi Ctyri stény bohy
zavirati a s podobou lidskou je vyobrazovati. Hdje a lesy zasvecuji a jmény bohii vzyvaji
onu tajemnou bytost, kterou pouze ndbozny duch jejich vidi...Ze ndarodové germansti
neprebyvaji v méstech, ba Ze ani nesnesou sidel souvislych, dostatecné jest znamo.
Usazuji se osaméle a po riznu, jak se komu pramen, rovinka nebo hdj zalibi. Dédin
nestavéji po nasem zpiisobu se stavenimi spojenymi a souvislymi, kazdy obklopuje sviij
dium prostranstvim, bud na ochranu proti pozarim, bud Ze nezmnaji staveti jinak.
Neuziva se u nich ani stavebniho kamene nebo cihel; pri vsem upotiebuji hrubého
dreva, nehledice k uhlednosti a vkusu. Jen néktera mista natiraji peclivéji hlinou tak
Cistou a lesklou, Ze na pohled jest to jako malba a vykresy v barvdch. Vykopavaji také
podzemni sklepy a nahore pokryvaji je hromadou hnoje, utulek to na zimu a skladisté
plodin; nebot takova mista zmirnuji tuhost mrazii, a prijde-li kdy nepritel, pleni jen, co
je pristupno, ale o tom, co je skryto a zakopano, nevi nebo toho nezpozoruje prave
proto, Ze jest mu hledati“* Autor pileZitostnd oznaluje zasvécené haje germéanskych
narodt za chramy. Podle Tacita nebyli germanské narody Vv architektute pfili§ zkuseni,
znali jen neforemna staveni. V némeckych zemich souvisely pocatky zajmu o studium
germanské minulosti se zaalpskou renesanci. Historikové 15. stoleti ptfipravili padu pro
rozsahlou humanistickou historiografickou produkei, kterd nastala po objeveni spisu
Germanie. Dilo ptepsal a zpfistupnil italsky humanista Enea Silvio Piccolomini v letech
1457-1458 na dvore cisafe Fridricha III., a v prib&hu 16. stoleti bylo dilo komentovano
mnoha némeckymi humanisty.146 Po benatském vydani z roku 1470 byl spis dale
vytistén ve dvou riznych vydanich v Norimberku v roce 1473. O popularizaci Tacita se
koncem 15. stoleti zaslouzil ptedev§sim Konrad Celtis (1459-1508), jenz Germanii nove

vydal v roce 1500. Vyznamny humanista Andreas Althamer vyvodil ze staroveékych

“* Ibidem, s. 16-17.
145 publius Cornelius Tacitus, Germanie, Praha 1909, s. 40-41.
140 v/iz WeiB (pozn. 16), s. 131.
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spisti, e germéanské narody Zily budto v jeskynich a chatréich, nebo obyvaly lesy.'*’

Tento zavér se nechd stejné jako u Peruzziho pienést na klasickou architekturu, pokud
se vezme v uvahu Plinius.*® Rimsky filozof k pogatkim lidskych d&jin uvadi: ,,...Lesy
byly chramem bohu a jeste dnes se zasvécuje podle starého zvyku nejvyznacnéjsi strom
bohu. Také ctime sochy bohii tipytici se zlatem a slonovinou, a to vice nez hdje a klid v
nich. Dub je dosud lovitv, vaviin Apolloniv, oliva Minervina, myrta Venusina, topol
Herkuluv. My vérime dokonce, Ze lesy patii bozstvum jako nebi, totiz fauniim, silvaniim
a nymfam. Brzy se lidé tesili z libeznych plodii: olej osvezoval télo, dousek vina dodaval
sil. A mnoho jinych veci daval les, bez nichz si dnes neumime predstavit Zivot: lodmi
brazdime more, ze dieva stavime chramy, deélame stoly. 149 Texty starovékych
spisovateli predstavuji lesy jako magickd mista urend ke kontaktu s bohy.™®
Humanisticka generace pielomu 15. a 16. stoleti byla s antickymi spisy konfrontovana
a v souvislosti s nimi si utvarela vlastni vyklady o zivotech svych piedki, zhotovujicich
si své pribytky z vétvi a stromi. Bajna stromova podstata gotické architektury na
pfelomu stoleti opravdu nabyla, nejméné v jistych vzdélaneckych kruzich, znak
némecké narodni hrdosti. ***

Z italského prostiedi 70. let 15. stoleti jsou znamé piiklady vétvového rdmovani
oken, jako je tomu napiiklad na Palazzo Pazzi-Quarates.’® [obr. 37] Uziti
naturalistickych forem se jevi témét jako paralela k soudobému odvozeni arkady ze
zakiivené vétve, které ucinil Filarete. Pozd¢j$Sim ptikladem, ktery prevadi pozdné
gotickou myslenku do starovéké podoby, jsou padajici triglyfy na Palazzo Te
vV Mantové, vzbuzujici dojem nestability budovy. Takovy motiv je v italské architektuie
153

spiSe vyjimkou, zatimco pro pozdné gotickou architekturu jsou hravé iluze typicke.

Naptiklad svazovani klenebnich zeber prazské oratofe v katedrale svatého Vita v Praze,

47" Andreas Althamer (také znamy jako Brentzius), narozeny kolem roku 1500 v Brenzu napsal fadu
teologickych spisii a vydal komentat k Tacitové spisu Germanie. K tomu viz Hoppe (pozn. 8), s. 54-55)
18 viz Giinther (pozn. 11), s. 18.

% Gaius Plinius Secundus, Kapitoly o piirodé, Praha 1974, s. 127-128.

130 Jiny filozof Seneca referuje o starodavnych lesich, kde se setkavaji lidé s bozstvem: ,,... Piijdes-li do
haje, v nemz jsou letité a obvyklou vysi presahujici stromy a jejich vétve, navzdjem se prekryvajici, svou
clonou odnimaji pohled na nebe, tu ona vznosnost lesa, tajemnost mista a podiv platici stinu, na
otevieném misté tak hustému a plynulému, ujisti té o jsoucnosti bozské sily.... I prameny velikych ek
uctivame — kde nahle vyvéra z hlubin mohutny vodni proud, stavaji oltare — i horska ziidla; také nekterd
jezirka se pro stinné biehy nebo nesmirnou hloubku stala posvatnymi“. Viz Lucius Annaeus Seneca,
Vybor z listii Luciliovi, Praha 1987, s. 54.

1 Michaela RameSovéa, Komentovany preklad: Prirodni formy, in: Ethan Matt Kavaler: Renesancni
gotika. Architektura a umeéni severni Evropy: 1470-1540 (bakalatska prace), Filozoficka fakulta, Karlova
univerzita v Praze, Liberec 2014, s. 12.

152 Palac nechal postavit Jacopo dei Pazzi stavitelem Giuliano da Maiano ve Florencii v letech 1462-72.
Viz Giinther (pozn. 11), s. 19.

153 1hidem, s. 19.
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nytovani Getzingerovych klenebnich Zeber v jiznich Cechach nebo svazovani prutii
kruzby v ambitu katedraly v Utrechtu.™ [obr. 38] Odvozeni kleneb nebo arkad ze
stromu a vétvi bylo vytvoieno zemémi na sever od Alp. Tacitovo dilo bylo koncem 15.
stoleti vice rozsifené¢ v némeckych zemich nez v Italii. 155 Myslenka odvozeni sloupt
Zkmend a kleneb zrizné tvarovanych korun stromii odpovida halovym kosteliim
némecké pozdni gotiky.™® Vyvoj pozdn& gotické némecké architektury v jistych
ohledech navozuje na Peruzziho minéni. Stale vice se zdliraziiovala nezavislost sloupti
V halovych prostorach a klenebni jednotky a lod¢ ztracely vyznam. 57 Qlozité klenebni
systétmy mély nastavena zebra do riznych vySek a vzdélenosti, pfipominaly tak
piirozen¢ nerovnomérné vétve. Prikladem mize byt kostel svaté Anny v Annaberku,
jehoz halovy prostor vyvolava piedstavu lesa pIného stroma. [Obr. 39]

V 15. stoleti se objevily prvni védomé paralely mezi architekturou a ptirodou. Rany
ptiklad wziti pfirodniho dekoru ve svétském prostoru se nabizi k vidéni na klenbé

Mrwve

schodisté Véze Jana Nebojacného Vv Patfizi. Byla vybudovana burgundskym vévodou

Janem 1., feSenym Nebojacnym, v letech 1409-1411.*8

Jedna se o posledni pozistatek
burgundského velkého paldce vévodi. Nad stfedni osou impozantniho tocitého
schodi$té se naléza pilif v podobé védra, ze kterého vybihaji klenebni zebra v podobé
osekanych pokroucenych vétvi. Vétve spolu s listy dubu, hlohu a chmelovymi Gponky
popinaji klenbu. Klenebni konzoly maji rovnéz podobu vétvi a s klenebnimi zebry se
vzajemné proplétaji. [obr. 40—41] Obdobny motiv byl parafrazovan koncem 15. stoleti
na klenb¢ schodisté v Hotel Chambellan, v zamku v Dijonu. Zde je soucasti centralniho
pilife zahradnik nesouci na svych bedrech proutény koS. Z koSe vybihaji klenebni Zebra,

kterd v nizSich oblastech plsobi rostlinng.*

[obr. 42] Ve svém popisu zachycuje
francouzsky historik Henri Sauval dnes uz neexistujici schodist¢ Grande vis
v patizském Louvre™®, které bylo architektonicky uspofddané podobné jako zminéna
schodisté. Sauval uvadi, Ze klenba méla v horni ¢asti ,, douze branches“, to 1ze pirelozit

jako dvanéct Zeber i jako dvanact vétvi.*®* Mohlo by se tak jednat o jeden z nejrangjsich

> viz Kalina (pozn. 3), s. 34.

155 Bylo evidovano 29 dochovanych rukopisit De Germania pochazejicich z tohoto obdobi. K tomu viz
Crossley (pozn. 10), s. 74.

1% Viz Giinther (pozn. 11), s. 21.

7 |bidem, s. 21.

% |bidem, s. 22-23.

9 Viz Giinther (pozn. 11), s. 23.

180 Schodisté pochézelo z doby kolem roku 1360 a zniGené bylo pravdépodobné v roce 1369. Ibidem, s.
23.

%1 1hidem, s. 23.
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znamych piikladd astwerku. Je vSak mozné, Zze asociace s v€tvemi pfichazi az
S pozd&jSimi schodisti, jelikoz ob& stavby vznikly v okruhu burgundskych vévodu
a vétev byla soucasti burgundského erbu, tudiz byla soucasti vévodskeé emblematiky.162
Uziti dekoru k reprezentaci Slechtickych rodia lze zaznamenat i v Ceském prostiedi.
V jihocCeské Bechyni si nechal Nejvyssi kanclét Kralovstvi ceského, Ladislav ze
Sternberka, vystavét unikatni stromovou siii. Ztvarnéni bechyiiské siné odpovida dekoru
astwerku Vv jeho piesné definici a snad i v jeho nejvrcholnéjs$im projevu. Cely prostor
vytvaii dojem uzavieného prostoru, ktery je tvoieny ustfednim pilifem v podob¢é kmene
stromu, ze kterého se rozrista klenba predstavujici rozmérnou korunu stromu. [obr. 43]
Cely kamenosochaisky projev je proveden v astwerku, tzn. ze je tvofeny osekanymi
suchymi vétvemi. Na povrchu nepravidelného silného kmene stromu je ztvarnéna
rozpraskand kiira, v niz jsou vytesany suky nejriznéjSich tvarli a jsou rozprosttené po
celé délce stromu. V nejvyssi ¢asti se z kmene oddéluji seschlé osekané vétve nahrazujici
klenebni zebra a v pudoryse se staci do vifivych obloukll po zptsobu krouzené klenby.
[obr. 44] Vétve nedosahuji do vrcholi jednotlivych klenebnich poli, ale vzajemné si
uhybaji. Na protéjsi sténé jsou umisténé stejné pojaté konzoly, z nichz plynule vybihaji
dalsi osekané vétve. Bohuzel se klenebni Zebra z velké ¢asti nedochovala a ve zdi jsou
ve velké mife jenom naznaCena. Zustava otazkou, zda byla sift ve své dobé opatiena
dalsi vyzdobou. Jedna se o svétsky prostor, ktery neevokuje posvatnou zahradu, ani
nepiedstavuje strom Zivota. Prostor se proptjcuje dekoru, ktery ukazuje své moznosti,
ovlada celou mistnost a svym realistickym ztvarnénim budi dojem, Ze se clovek naléza
pod skuteénym holym stromem. Reprezentuje jak zkuSeného stavitele, tak pouceného
stavebnika. Symbolika dekoru souvisela s reprezentaci Slechtickych rodid i Slechticti
samotnych, jak dokladaji uvedené ptiklady. RovnéZ v manuelské architektute byl dekor
uzivany ke zdlraznéni starobylosti rodu.

Podnétem motivu mohla byt také vymalba arkadovych galerii, ktera se inspirovala
rostlinnymi prvky pfilehlych zahrad. Pro italskou renesanci byly bézné lodzie v podobé
chodby, které navazovaly na okrasné zahrady, proto byla lodZie vnimana téz jako
arkada nebo galerie.

Henri Sauval informuje o zobrazeni lesa plného stromt a kefl, jejichz vétve
pokryvaji klenbu v galerii Jeanne de Bourbon, manZelky francouzského krale Karla V.,

v Hotel Saint Pol v Pafizi (1360/1379).%% V uvedeném piipadé se jedna o roziifeny typ

182 |bidem, s. 23.
183 Viz Giinther (pozn. 11), s. 23.
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malby locus amoneus'® s ovocnymi stromy, krasnymi kvétinami a hrajicimi si d&tmi.
Leonardova nasténnd malba interiéru Sala delle Asse milanského sidla rodu Sforzi
z konce 90. let 14. stoleti je nejslavnéjSim piikladem takové dekorace v uzavieném
prostoru. [obr.45-46] Sal obklopuje 16 stromt — Ctyfi na kazdé strané mistnosti.
V klenutém prostoru prameni z robustnich kmenti vétve a vétvicky. Vétve jsou
propleteny s korunami sousednich stroml. Mistnost se méni na loubi. Uprostied
mistnosti, na vrcholu klenby, vétve ustupuji a umoziuji vyhled na modrou oblohu. Dva
zachované malifské fragmenty ve spodni ¢asti stény naznacuji, Ze nasténna malba
v nejniz§i trovni ukazovala kofeny stromii.'® [obr. 47]

Zahrnuti pfirodnich motivii do architektury se promitlo i do architektonické teorie.
Alberti ptiSel s podobnymi napady jako tvlrci dvou burgundskych schodist. Sloupy
otevirajici se do zahrad mély prezentovat okrasné rostliny, stromy ¢i palmy.
., ...umistovat v porticich, zvlaste v zahradach, sloupy predstavujici bud’ kmeny stromii
S urezanymi suky nebo svazky prutu, ovinuté vaviinem, nebo sloupy, které se mohly
otaceti nebo byly vykrasleny palmovymi listy, zdobeny plastickym listovim ¢i plné ptdku
a zlabki! “**® Na rozdil od vymalby mistnosti jako hortus conclusus nebo locus
amoneus je spojeni architektonickych prvka a ptirodnich forem burgundskych schodist’
védomé.™®” Nelze na né& aplikovat teorii pivodu kleneb v Peruzziho smyslu. Nejedna se
o ztvarnéni stromu, ale kefe, ktery ve skute¢nosti neni vhodny jako podpéra. Navic se
jedna o napodobeni okrasné rostliny, ktera nezapada do primitivnich obydli, z nichz
méla kamenna architektura Vychélzet.168

Na sever od Alp se v pribéhu 15. stoleti vytvarely prvni pfistupy architektonické
teorie. Ackoli myslenka vymezit architektonické normy v pisemné formé byla jisté
inspirovana italskym vlivem, traktaty se stale zabyvaly gotickymi formami. Podle
Crossleyho znalost italské teorie a zajem o Vitruviovy spisy podnitily pfijeti rostlinnych
forem, které byly praktikované v jiznim Némecku a vyraznym zplisobem pozménily
tamni architekturu. **® Je otazkou, do jaké miry byly italské traktaty v pozdnim obdobi

V Zaalpi rozsifené a zda ovlivnily dekor astwerku. Albertiho dilo vzniklo béhem 40.

1% Locus amoenus z latinského locus — misto, amoenus — libezné. Pfevladajici motiv typt li€eni pfirody

zejména v antickém basnictvi. Vyskytoval se az do 16. stoleti. Oznacuje libeznou krajinu obsahujici
stromy a stin, louky, tekouci vodu nebo pé&jici ptactvo.

1% VViz WeiB (pozn. 16), s. 141-142.

166 v/iz Alberti (pozn. 130), s. 303.

187 Viz Giinther (pozn. 11), s. 34.

1% 1bidem, s. 24.

199 viz Crossley (pozn. 10), s. 73-75.
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a 50. let 15. stoleti a publikovano bylo az posmrtné v roce 1485.'™ V stejném roce se
objevilo prvni ti§téné vydani Vitruvia.!™ Patrn& neni nédhoda, Ze o rok pozd&ji, v roce
1486, se do tisku dostavaji ob& knihy fezenského mistra Matthduse Roriczera o fialach
a geometrii: ,,Das Biichlein von der Fialen Gerechtigkeit,*; ,, Geometria Deutsch*,
a kniha fidl norimberského zlatnika Hanse Schmuttermayera: ,, Fialenbiichlein* ™
Rorizcerovu knihu podporoval eichstittsky biskup Wilhelm von Reichenau, muz
s humanistickymi zajmy a prvni kanclét ingolstadtské univerzity. Clovék takového
postaveni s nejvetsi pravdépodobnosti Cetl Vitruvia a byl obeznamen s Tacitovym
spisem.’” O to zajimav&jsi se stava skutenost, e v eichstittském domu je jeden z
prvnich ptikladi uziti astwerku na némecké klenbé. V roce 1471 byla nad chérem
zasvécenym svatému Willibaldovi vytvofena Zebra, ktera pfipominaji osekané vétve.
Hubertus Giinther rozsitil Crossleyho domnénku a uziti astwerku v eichstittském domu
priklada tehdy rozsifenym teoretickym spisim.'”* U kazdého némeckého humanisty
muselo ¢teni Vitruvia nebo Albertiho vyvolat neblahé dojmy z divodu nedostatku
némeckych teoretickych spisti. Resenim pro vzd&laného biskupa bylo povéfit Roriczera,
aby podal teoretickou odpoveéd’ na italské traktaty a odhalil tak geometrické principy,
které jsou zakladem i t&ch nejmensich detailéi némecké gotické stavby.'”

Vizualni podobnost pozdné gotické architektury s Tacitovym popisem nestaéi k
prokdzani jakéhokoliv spojeni mezi nim a patrony némeckého uméni. OvSem je
pon¢kud zvlastni, ze ve stejném okamziku, kdy némeckd architektura uzivala pfirodni
formy, zacali némecti humanisté rekonstruovat svou vlastni minulost, aby obnovili
civilizaci, kterou by mohli nazvat svou vlastni, pti¢emz Tacitus hral v tomto ohledu
viditelnou roli.'® Raffelovy poznamky o piivodu gotiky by mély byt interpretovany
nejen jako humanistickd polemika, ale jako vérna reflexe toho, co si sami Némci

mysleli o formalnim pivodu jejich stylu. Raffael v tomhle ohledu nebyl jediny, fada

170 \/iz WeiB (pozn. 16), s. 25.

71 v/ souvislosti s ¢eskymi zemémi je zajimavé zminit, Ze od roku 1488 byl soudasti knihovny Matyase
Korvina iluminovany rukopis Filaretova traktatu o architektufe a od 2. pol. 80. let 15. stoleti vlastnil jeden
z prvotiski Albertiho pojednani ¢esky humanista Bohuslav Hasistejnsky z Lobkowic. Viz Kalina (pozn.
3), s. 21-22.

72 Viz Giinther (pozn. 11), s. 30.

173 Je nepiedstavitelné, Ze by biskup Wilhelm von Reichenau Vitruvia ne&etl, kdyz se jeho kopie nalézala
v Reznu a jeho rodném mésté Reichenau. Patrné si pieGet] prvni ti§téné vydani z roku 1485 a ze stejného
dtvodu si musel byt védom alesponi existence Albertiho pojednani, které¢ vyslo ve stejném roce. K tomu
Viz Crossley (pozn. 10), s. 74.

74 Viz Giinther (pozn. 11), s. 26-30; viz Kavaler (pozn. 9), s. 238-239.

> wilhelm von Reichenau se patrn¢ nezajimal o néco tak drobného a okrajového jako jsou fialy. Jako
milovnika geometrie ho musely fascinovat geometrické principy, které byly v§udyptitomné ve stiedovéké
kamenické praxi. Viz Crossley (pozn. 10), s.74.

*® Ibidem, 74-75.
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italskych komentait ze 16. stoleti o Vitruviovi — Daniele Barbaro, Cesare Cesariano
a Giovanantonio Rusconi — spojuje jeho pasaz o pocatcich architektury s némeckymi
stavbami.”’ Lomené oblouky tvofené z ohnutych vétvi predjimé oltaini obraz kostela
svaté Mati Magdalény v Tiefenbronnu od Lucase Mosera ¢i Leonardova pozoruhodna
vyzdoba milanského Sala delle Asse. Crossley demonstruje vztah italského
a némeckého prostiedi skrze milanského vévodu, ktery pro dostavbu domu ptivedl
stavebniky ze Strasburku.'’ Astwerky se ve vétSi mife objevily také v Hornim Poryni,
a jejich rozsifeni mohlo souviset se Strasburskou stavebni huti, odkud mohl fenomén
proniknout nejen do stfedoevropského prostiedi, ale i na Pyrenejsky poloostrov.!”
Podle Kavalera oba autofi, Crossley i Giinther, nepfihlizi k velké oblib¢é astwerku,
ktera se v té dobé projevila ve vSech zanrech uméni v némeckych zemich a plynule se
vyvijela az do svého vyvrcholeni po roce 1470.1%° Zduraznuje, ze Eichstattska klenba
neni v té dob¢ jedinym fenoménem ve svém projevu rostlinnych prvka. Jejich teorie dle
néj nevysvétluje astwerk ve vyzdobé cirkevniho zatizeni. V souvislosti s némeckymi
lesy by mohla fungovat pouze v piipads, Ze by vyzdoba byla prevazné stromova.*™
V roce 1516 na zakladé¢ starSich pojednani sepsal Lorenz Lechler spis o fadné dispozici
veskerych cirkevnich staveb, a poté nasledovaly Diirerovy spisy o architektuie.'®?
Pojednani se snazila zduraznit racionalitu gotické architektury. I kdyz se drzi gotickych
forem, v nékterych ohledech se oteviraji modernimu italskému mysleni. Jsou zcela
v souladu s duchem renesance, kdyZ ukazuji, ze zédkladem celé budovy a typickych
prvkli vyzdoby je jasny systém proporci. Ukazuji dokonalou harmonii vSech casti
V ucelené jednoté, kterou Alberti nazyva ,, Concinnitas “. 183 Roriczer a Diirer postavili
geometrii jako zédklad architektury. V typickych halovych kostelech je plidorys a vyska
sniZzena do nékolika jednoduchych geometrickych tvari s rovnomé&mnymi proporcemi.
Dekor ustupuje a zacinaji prevladat jednoduché plochy stén nebo stereometrické tvary,

rovnéz svétlo vymezuje prostor. 184

Koncem 15. stoleti rostl zajem o antickou literaturu.
Tacitovo dilo o germanskych kmenech bylo v némeckych zemich na ptelomu 15. a 16.
stoleti jednim z nejctenéjSich. Napiiklad Andreas Althamer wusporadal veskeré

informace, které antickd literatura psala o Germanech. Rovnéz se velké oblibé tesilo

Y7 v/iz Crossley (pozn. 10), s. 74.
78 Ibidem, s. 75.

19 yiz Kysilkova (pozn. 14), s. 226.
180 v/iz Kavaler (pozn. 9), s. 239.

' Ibidem, s. 239.

182 Viz Giinther (pozn. 11), s. 30-31.
18 1hidem, s. 31.

8% Ibidem, s. 30.
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studium Vitruvia a soucasni humanisté nabadali k jeho ¢teni. Konfrontace s nim ale
nevedla k okamzitému odklonu od pozdni gotiky. V Unterweysung der Messung (1525)
Diirer nabadal architekty, aby studovali Vitruvia, a pobizel je, aby jej doplnili vlastnimi
myslenkami. Diirer doplituje formy odvozené od Vitruvia o pozdné gotické. Napiiklad
sloupy prezentuje jako idedlni, jako védomé tvorené smeési antickych a pozdné
gotickych prvki.'®

Za jadro klasické sloupové architektury byva oznaCovan kmen stromu, ktery
primitivni ¢lovék pouzil jako podporu svého piibytku, a jak uvadi Filarete, kmen stromu
tim prevzal roli prvotniho sloupu.’®® S Filareteho pozndmkami se chyse stala témét
povinnou soucasti architektonickych pojednani nasledujicich stoleti. Tistény text
a ilustrace se objevily az v roce 1900, nicméné ilustrovany rukopis byl pfitomny ve
Florencii, v jednom z center architektonické teoretické diskuse. Z toho duvodu by
nem¢él byt podcenovan vliv jeho pojednani a kreseb na architektonickou teorii po roce
1500."" Jednim z nejvlivngjsich architektonickych teoretickych d&l cinquecenta jsou
vicesvazkova pojednani o architektufe od Sebastiana Serlia. Zvlastni vyznam ma
Extraordinario libro, protoze nabizi nékolik riznych navrht portala, které se tésily
velké oblibé jako Sablony u architektd, zejména na sever od Alp. Napiiklad
Vladislavsky sal na Prazském hradé (1493-1503) ukazuje, jakou dilezitou roli hraly
portaly v souvislosti s Sifenim klasickych architektonickych forem.™®® Zatimco klenby
a stény byly stdle navrhovany v pozdné gotickém stylu, portaly ziskavaly klasické
formy. Dilezity je navrh vysokého obdélnikového portalu, lemovany dvéma sloupy
z kazdé strany. [Obr. 48]. Cely portalovy systém Serlio zamyslel jako dfevénou
konstrukci. Schéma stromovych sloupti vytvotil také francouzsky architekt Philibert de
L'Orme. Popisuje portikus, jehoz sloupy jsou vytvotrené jako kmeny stromii s hlavicemi
v podobé ofezanych vétvi.'® Podstavec, patka a kladi jsou navrZeny zcela tradicnim
zpusobem, naopak diik sloupu a hlavice podléhaji extrémnimu naturalismu. [Obr. 49]
Komentuje jej slovy ,, Le portique, comme je l'imagine, representeroit quasi une petite
forest - Sloupovi, jak si jej predstavuji, by prezentovalo téméF maly les.**® Otazkou
zlstava, kde se L'Orme inspiroval. Béhem své cesty do Italie se mohl setkat se

stromovymi sloupy arkadového nadvofii farnosti ,La Canonica®. Stromovy sloup

185 Viz Giinther (pozn. 11), s. 31.
188 \Viz WeiB (pozn. 16), s. 52.
187 |bidem, s. 52.

188 |bidem, s. 53-54.

%9 Ihidem, s. 55-57.

%9 Viz Giinther (pozn. 11), s. 31.
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francouzského architekta byvd povazovan za syntézu pozdné gotické a klasické
architektury.’ Goticka architektura mu nebyla cizi, nebot ve svém pojednani psal
0 gotickych zebrovych klenbach. Prvni rostlinné pojata zlatnicka dila a naturalistické
architektonické prvky pochazi pravé z Francie. Napiiklad ve farnim kostele Notre-
Dame ve Vermentonu existuji volné stojici ptipory ve formé¢ stromli z obdobi rané
gotiky, s nimiZz mohl byt L'Orme obeznamen.'%?

K zavedeni naturalistickych forem dosSlo patrné na sever od Alp. Pouze tam, kde
nekontrolovatelny dekor astwerku gotika pretvafela do extrémné naturalistickych
architektonickych forem. Teorie stromového sloupu jako soucast pivodni chyse byla
opakované citovana v pojednanich teoretiki ve smyslu napodobovani. Zejména
vytvarné umeéni bylo konfrontovano s pozadavkem napodobovat piirodu, predevSim
kmen stromu jakoZto prvotni sloup plvodni chySe. Plvod gotické architektury
odvozené ze stromu se vSak zaméfuje prevazné na klenby a kmeny stromi jsou pouze
zminény. Klenba jako skuteéna slozka gotické stavby se objevuje v Raffaelové teorii.'*
Raffael porovnal gotické sloupy vychazejici ze stromi se starymi sloupy, jejichz
proporce jsou spjaté s lidskou postavou. Vitruvius coby hlas starovéké architektonické
teorie témét mlc¢i o klenbach, které se na v némeckém prostiedi staly téméf iniciatorem
architektonické historie. Na klenbach chtéli tamni stavitelé prezentovat enormni
slozitost architektury. Giinther uvadi, ze vrchol takového architektonického pojeti 1ze
nalézt v astwerku.’® Proto se dekor znovu a znovu naléza v blizkosti stavebnikii nebo
staviteld, ktefi se zvlasté zajimali o architektonickou teorii. Pfikladem toho je klenba
v Eichstittu, kterou Giinther povazuje za jasny dikaz architektonicko-teoretické
interpretace klenby. Na zakladé toho predpoklada, Ze se Raffael a Peruzzi inspirovali
k odvozeni gotiky z piirozené stromové architektury z oblasti severné od Alp, kde byla

tato myslenka jiz zastoupena. '%°

Naptiklad na svatostanku farniho kostela
v Crailsheimu byla znazornéna lana, ktera podle Raffaela spojovala vétve dohromady
a vytvaiela lomené oblouky.'*® S tim souvisela humanistick4 pojednani, ktera byla v 15.
stoleti zalozena na nové objeveném spisu a ktera oslavovala germanské narody jako

zruéné femeslniky. Mozna v t€¢ dobé naSli Némci novy zpusob, jak spojit svou

Y1 VViz WeiB (pozn. 16), s. 55.

192 |hidem, s. 55, viz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 42.
1% iz WeiB (pozn. 16), s. 129.

9 Ibidem, s. 129.

% 1hidem, s. 130.

1% 1hidem, s. 131.
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specifickou architekturu se starou literaturou.'®’

Podle Giinthera byla némecka
architektura 15. stoleti, bézn¢ zndma jako pozdni gotika, zadmérné¢ novodobou
architekturou, které nemohlo byt cizi stylové oznaceni renesance. Diky tomu je pouziti
astwerku jednim z nejdilezitéjSich argumentti pii hodnoceni pozdné gotické
architektury severn¢ od Alp. Hubertus Giinther pfipisuje Tacitovu dilu rozhodujici roli
pii formovani teorii, ale Heiko Weil3 pfipomina, ze Tacitus pouze zminoval germanské
narody uctivajici své bohy v lesich, neodvozoval architektonické formy z lest. ™
Architektonicko-teoretické pojeti klenby s motivem osekanych vétvi navrhnuté
Giintherem dle ngj 1ze povaZovat pouze za interpretaéni p¥istup pro vznik astwerku.®
Jak jiz bylo zminéno, Giinther vidi klenbu Willibaldova choru v Eichstéttu jako
prvni architektonickou realizaci odvozenou z klenutych budov nedotceného lesa.”%
Podle Weille ptipory na sténach, z nichz vétvova Zzebra vychazeji, nevykazuji zadny
mimofadny naturalismus. Transformace klenebnich zeber v naturalistické vétve
v Eichstittu je spiSe zdrzenlivym piikladem cetné vétvové architektury, kterou 1ze najit
v hojném poétu i v Portugasku, Cesku a dalsich evropskych zemich. RovnéZ je tieba
pfipomenout francouzské klenby, které nelze interpretovat jako architektonickou
implementaci Raffaelovy teorie, protoZe se nejedna o lesni stromy.?”* Podle Crossleyho
je nepravdépodobné, aby se schéma pafizskych, v podstaté dvorskych schodist,
pfeneslo do jizntho Némecka a pfizpusobilo se tak potfebam cirkevni architektury
prostfednictvim samotnych umélcti. Vyzdvihuje dulezité postaveni donatori staveb.
Ale pokud by tomu tak bylo, vidi v tom symbolicky, a dokonce propagandisticky motiv,
coz by bylo snad poprvé ve stiedovéku doslova reprezentativni architekturou.’”? Podle
Weille se Giintherovi nedafi dosdhnout vérohodnosti. Neexistuje Zadny konkrétni odkaz
na pivodni architekturu v ptipadé Eichsttitu. Pouhy odkaz na teoretické znalosti
stavitele nestaci. Na jedné strané tehdejsi némecké architektonické teorii chybi naznaky
puvodu stylu v lesich, na druhé strané je v uméleckém prosttedi samoziejmost, ze
technicky a teoreticky zkuSeni stavitelé maji tendenci byt inovativnéjsi nez ti, kteti

- 1 203
nejsou vzdélani.

97 |bidem, s. 131.

1% \/iz WeiB (pozn. 16), s. 131-133.
199 |bidem, s. 133.

2% Viz Giinther (pozn. 11), s. 31.
2L \/iz WeiB (pozn. 16), s. 133-135.
202 \/iz Crossley (pozn. 10), s. 71.
203 \Viz WeiB (pozn. 16), s. 133-134.
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Vyse zminovana okenni kruzba v Utrechtu je priklad mikroarchitektury a jeji prvky
nejsou naturalistické. Weil vnima pozoruhodné¢ Giintherovo piesvédéeni, ze
naturalistické formy jsou narazkami na ptavod gotické klenby.204 Uvedené piiklady vSak
nejsou jasnym dikazem. Nékolik vyznamnych ptikladt astwerku ukazuje, jak je motiv
pouzit téméf opaénym zptusobem nez Giintherova interpretace. Cela struktura severniho
portalu zameckého kostela v Saské Kamenici je tvofena stromovymi kmeny, které jsou
vertikalné a horizontdln€ usporadané a navzdjem se prostupuji. Jizni Sasko je jednou
z kliCovych oblasti pozdné gotické architektury v némecké oblasti. Ve druhé poloviné
15. a prvnich desetiletich 16. stoleti, tj. v dob¢, kdy astwerk zazival sviij rozkvét, byla
oblast centrem architektonickych inovaci.’®® Lze olekavat, 7e mistni stavitelé byli
obezndmeni s novymi architektonickymi teoriemi. Pfiklad v Saské Kamenici vSak
ukazuje extrémné volny pfistup k astwerku. V zadném ptipad¢ jej nelze interpretovat
jako pocatek architektonického stylu, nema nic spole¢ného s racionalitou. Velké kmeny
tvorici portalovy ram jednoduse rostou spolecné nahoru, kde formuji ptlkruhovy
oblouk. Postup spojovani vétvi neodpovida Raffaelové popisu. Portal, ktery je jednim
z umélecky nejcennéjsich prikladi s motivem osekanych vétvi, neprokazuje Giintheriv

nézor na ulohu astwerku. Formy odporuji pivodni Raffaclové tezi.?%

Jeden z nejplsobivéjsich ptikladi astwerku se naléza na zamku v Bechyni, kde cela
kompozice pisobi jako ptfedstava holého lesa. Pojeti prostoru by bylo idedlni pro
Raffaelovu teorii. Ale podobné jako v Saské Kamenici nastava problém s formou, ktera
odhaluje, ze prostor nebyl koncipovan jako imitace lesa, jelikoz pfiroda nezna vétve,
které¢ vyrasi ze dvou kment soucasné a spoji se.

Zajimavy je jiz vySe uvedeny portugalsky portal sakristie v klaSternim komplexu
Alcobaga. Lemuji jej dva silné volné stojici stromy, pokracujici dale nahoru, kde portal
zakonCuji do osliho hibetu. V nejvrchnéjsi ¢asti se stromy prolinaji a jsou spojeny
kamennymi lany. Tento napadny vzhled motivu na Pyrenejském poloostrové vSak
ukazuje, jak opatrné je tieba postupovat pii interpretaci astwerku jako odkazu na ptivod
narodni architektury. Vyzkum Margot Braun-Reichenbacherové, kterd se fenoménem
zabyvala v 60. letech, ukazal, ze se astwerk vyvinul z francouzské knizni iluminace

207

a patizského zlatnického uméni 14. stoleti.™" U téchto ranych piikladl lze vyloucit

architektonicky teoreticky vyklad. Podle Weile Giinthertiv pfenos Raffaelovych tezi do

2% Ibidem, s. 134.

2% \/iz WeiB (pozn. 16), s. 134-135.

2% 1hidem, s. 135.

207 iz Braun — Reichenbacher (pozn. 5), s. 3-12; Viz WeiB (pozn. 16), s. 138.
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architektury s astwerkem severné¢ od Alp selhal, nebot’ jde ve své interpretaci pfilis
daleko. V tomto ohledu chybi interpretace pozdné gotického interiéru kostela jako loubi
Karla Oettingera, ktery se jim snazi vysvétlit celou pozdné gotickou sakralni
architekturu. Jsou z né¢j vylouceny priklady vyskytu astwerku v profanni architektufe.?®
Nelze vsak popfit, Ze pozdné goticka architektura s astwerkem velmi jasné narazi na
inherentni naturalismus. Srovnani interiéra gotickych kostelil s lesy neni ndhoda, urcita
podobnost je evidentni. Dojem, jenz je zpocatku zalozen na ¢isté analogii, architekti
a sochafi uskutecnili v oblasti architektury. Timto zpusobem lze mnohem snadnéji
vysvétlit souhru mezi naturalismem a abstraktni architektonickou formou. Pozdné
goticka architektura ptehrava obraz ptirodniho prostoru ve vSech jeho variantach. Weil3
uvadi, ze vrcholem pozdné gotické architektury nebylo ukazat piavod architektury

209 Dann warhaftig steckt die kunst im der

Vv lesich, ale spiSe odpovida Diirerové heslu
natur, wer sie herauss kann reyssenn, der hat sie.“- ,, Nebot [zdkonitosti] uméni
skutecné tkvi v prirode, kdo je umi vystihnout, ten je ma k [dispozici]. «210° Astwerk
podle WeiBle neilustruje pivod gotického architektonického stylu odvozeného ze
stromové architektury, ale prezentuje pfirodu jako podstatny rys gotické architektury.
Pro pozdni gotiku byla charakteristickd geometrickd systemati¢nost, kromé rusivych
forem je adaptace prirodnich forem prostiednictvim architektury prosttedkem
maskovani pfisné statické stavby gotickych mistnosti a prolomeni jejich geometrické

jasnosti.?**

2% \/iz WeiB (pozn. 16), s. 140-141.

299 \/iz WeiB (pozn. 16), s. 140.

219 Jifi Fajt (ed.), Europa Jagellonica 1386-1572. Uméni a kultura ve stiedni Evropé za viady Jagelloncii.
Pritvodce vystavou, Kutna Hora 2012, s. 247. — Pteklad Hynek Latal.

21 Viz WeiB (pozn. 16), s. 140.
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5. Stromové sloupy a klenby architektury 15. a 16. stoleti

5. 1. Stromové klenby

Na pifelomu 15. a 16. stoleti vznikla pozoruhodna pozdné goticka architektonicka
dila, ktera byla vysoce inovativni z technického i dekorativniho hlediska. Velice
oblibenym pocinem témét vSech stiedoevropskych architektl se stalo napodobovani
prirodnich motivii, zejména osekanych vétvi, které nahrazovaly klenebni zebra. Prvotni
snahy takového utvareni se nalézaji v jiz diskutované pafizské architektuie kolem roku
1400. Klenba véze Jana Nebojacného patii bezpochyby mezi nejvyznamnéjsi prvni
pamatky, u kterych se osekané vétve modeluji do klenebnich zeber. Klenba je doplnéna
naturalistickymi dubovymi listy, chmelovymi uponky a listy hlohu. S podobnym
utvafenim klenby se lze setkat o stoleti pozdé&ji v jihoCeské bechynské sini, ktera se lisi
pouze ve vyzdobé, jez je zbavend jakykoliv dekorativnich motivi v podobé listh
a uponkii. Dochovaly se tak pouhé dva klenebni systémy (pafizské schodiste)
vytvarejici uzavieny prostor, ve kterém se ¢lovek ocitd ptimo pod, at’ uz rozvitou, nebo
odkvetlou, korunou stromu. Nepocitame-li ov§em Leonardiv malovany prostor Sala
delle Asse, ktery je rovnéz ztvarnén timto zpusobem, lisi se pouze ve stylu provedeni.
Zajimavosti je, Ze ojedincle pojaté prostory koncipované do uzaviené mistnosti se
nalézaji pouze v profannim prosttedi.

Nasledujici vycet dél predstavuje volné uziti astwerku a pochédzi vyhradné ze
sakralnich prostor. Mimo klenby v Eichsttitu, kde jsou vétve spiSe naznacené oproti
ostatnim piikladim, se s nimi v némeckém prostiedi setkavame na klenbé kostela
Nanebevzeti Panny Marie v Pirng (1536-1546).%2 [obr. 50] Klenbu presbyteria tvori
fada Zeber vytesanych do tvaru vétvi. DalSim piikladem jsou klenby zapadnich kapli
marianského kostela v hornobavorském Ingolstadtu z druhého desetileti 16. stoleti.
Klenebni zebra jsou navrZena do zprohybanych sférickych obrazcti, pfi¢emz strop tvofi
pretinava krouzena klenba. [obr. 51] V jedné z kapli se podobnym zpiisobem kombinuji
Zebra s motivem osekanych vétvi. [obr. 52] Kaple ukazuji fadu nejsofistikovanéjSich
klenebnich forem té doby. Rostlinné formy naznacuji zieknuti se architektonické

struktury, zruseni ptesné linearni geometrie. Architekti Erhard a jeho syn Ulrich

212 viz Kavaler (pozn. 9), s. 233-234.
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Heydenreich®® dali klenbam uchvatné piirodni formy, které vypadaji, ze odporuj
zakontim statiky a navozuji pocit zazraéného mista.”**

Z Ceského prostiedi je velmi vyznamnym v astwerku klenutym prostorem kralovska
oratof v prazské katedrale. [obr. 53] Jedna se o velice vérné napodobeni pfirodnich
slozek, dokazuji to dokonale ztvarnéna zebra v podobé vétvi, odloupnuta kira, seschlé
praskliny nebo dokonce imitace ptac¢iho hnizda. [obr. 54] Vétvovi je v bohaté mite
uplatnéno 1 na balustradé, kde doprovazi fadu erbovnich §tithi se znaky zemi Koruny
Ceské. [obr. 55] Ze stiedu poprsnice vystupuje do poptedi arkyt, z n€hoz je dolt spustén
motiv pfipominajici svornik.?™®> Na arkyfi byl umistén znak uherského kralovstvi, ktery
doklada, ze oratof byla dokoncena az v dob¢, kdy se Vladislav Jagellonsky ujal vlady
v Uhréach. Celé dilo je manifestaci moci ¢eského krale a vyraznym projevem dvorské
kultury.

Portugalskym ptikladem je klenuty prostor nad kasnou Paia Guterrese, ktery se
nachdzi v ambitu klastera sv. Ktize v Coimbie, kde je pochovan prvni portugalsky kral.
obdobi, které souvisi s prvnim kralem a poc¢atkem portugalskych déjin. Rdmujici oblouk
je tvofen fadou naturalistickych osekanych vétvi. [obr. 56] Vétve jsou jednim
z nejvyraznéjsich vegetabilnich dekori manuelské architektury, byly ztvarnovany jako
osekané, propletené &i svazané.?’® Kromé& odkazu na kiestanskou symboliku mohly
souviset se zdiraznénim genealogie a rodové prislusnosti.”*” Podobny symbolicky
vyznam mohlo mit pouziti osekanych a propletenych vétvi se zavéSenymi erbovnimi
znaky v prazské oratofi, jako odkaz na rodovou linii Vladislava Jagellonského.
V souvislosti s oratofi je tieba zminit dochovany naturalisticky fragment z konce 15.
stoleti z budinského hradu, ktery mohl byt soucasti pilite ¢i konzoly. Styl ztvarnéni
odpovida astwerku, ktery byl uzity ve vyzdob& prazské oratote, odliSuje se od

dochovanych renesan&nich fragmentii z doby Matyéase Korvina.?® [obr. 57] Dochovany

213 Erhard Heydenreich byl z této dvojice zkusengjsi, dokonce od roku 1514 do roku 1524 pisobil jako
mistr fezenské katedraly. Ibidem, s. 231-234.

?1 Ibidem, s. 230-232, 240-246.

215 Krdlovskd orator, dostupné online: https://www.katedralasvatehovita.cz/cs/historie-a-
dedictvi/informace-o-kaplich-a-svatych/kralovska-orator, vyhledano 25. 7. 2021.

21 Na stropé Salla delle Asse Leonardo uplatnil pletence, kterymi provazal jiz vzajemng spletené vétve
stroml. To mohlo souviset se zdlraznénim rodovych vazeb, podobné jako v manuelském uméni, jak
dokazuji miniatury tzv. Genealogie portugalskych kralt. Viz Kysilkova (pozn. 14), s. 222.

27 |bidem, s. 126, 225.

218 iz Skrancova (pozn. 15), s. 30; Kysilkova (Pozn. 14), s. 225. Oratof byla dokon¢ena v dobg, kdyz
Vladislav Jagellonsky uz své sidlo pfesunul do Budina. Pfeneseni naturalistickych forem skrze panovnika
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architektonicky prvek poukazuje na skutec¢nost, ze se v budinském hradu mohlo nalézat
schéma podobné prazské oratofi, Stromové sini, nebo pafizskym schodistim, coz by
urcité pomohlo rozsifit vhled do této problematiky.

Jednim z poslednich pfipadd, kde vétve piebiraji ulohu Zeber, je klenba palacové
kaple slezského hradu Grodziec (1520-1523).2° Grodziecky paldc je mimofadna
stavba, ktera v sob& spojuje pozdné gotickou tradici s novym prostorovym citénim
renesance, projevujici se monumentalnimi interiéry s dynamicky utvafenymi Klenbami.
[obr. 58] Klenbu palacové kaple tvoii krouzena piesekdvana zebra, doplnéna
naturalistickymi osekanymi vétvemi, piipominajici kralovskou oratof, a jesté vice
bechyniskou sif. Mohutna klenebni Zebra v podobé osekanych vétvi jsou téz soucasti
podklenuti empory ve farnim kostele svatého Jifi ve Feistritz an der Drau v Korutanech.
Kruhové sloupy pifipominaji dievéné kmeny, ze kterych vyrGstaji rizné silné vétve,
které se ve  vrcholu  klenby  spojuji  do srdcovitych ~ smycek.
Klenba byla dokon¢ena v roce 1521 a je povazovana za hlavni dilo rakouské pozdni

gotiky s motivem astwerku.??° [Obr. 59]

5. 2. Stromové sloupy

Ztvarnéni stromového sloupu Vv architektufe z hlediska podpérného prvku se v prvni
fadé¢ nachazi ve vySe uvedenych piikladech. NejexemplarnéjSim piikladem je kmen
podpirajici klenbu bechyniské stromové sing, kde je pfedstaven jako soucést celého
stromu. [obr. 60] I pfesto, ze sloup ve vézi Jana Nebojacného neni odvozeny ptimo ze
stromu, ale spiSe z kete, se jedna o dal§i vyznamny ptiklad spadajici do této skupiny.
V malifském provedeni se kmeny ptetvareji do podpérnych sloupt v Da Vinciho Sala
delle Asse, kde plynule navazuji na klenebni konzoly a zdanlivé podpiraji klenbu
piedstavujici korunu stromu. [viz obr. 46]

V sakralnim prostfedi je sloup ve tvaru stromu patrné zvécnén ve farnim kostele
svatého Jifi v Korutanech. Leva strana schodiSté je lemovana sloupem piipominajici

strom, ktery by bylo mozné typové zatadit k bechynskému kmeni. V Portugalsku jsou

by bylo pfedstavitelné, ke vSemu, kdyz byla oratof tak vyznamnym dilem Ceského krale. Je vice nez
mozné, ze by si nechal ziidit podobné dilo s dekorem astwerku ve svém budinském sidle.

29 v/iz Kotrba (pozn. 124), s. 112.

220 \fiz Skrancova (pozn. 15), s. 30; Giinter Brucher, Architektur von 1430 bis um 1530, in: Artur
Rosenauer (ed.), Spdtmittelalter und Renaissance. Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich 3,
Miinchen 2003, s. 207.
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obdobn¢ vyhotoveny dva osekané kmeny pii portalu do Nové sakristie v cisterciackém
klasternim kostele v Alcobace. Spise nez podpérnou, zastavaji ramujici funkci. Pfesto je
lze nazvat stromovymi sloupy, jelikoZz jsou ztvarnéné jako kmeny podpirajici vétve,
které se v nejvrchnéjsi ¢asti formuji do osliho hibetu. Dalsi ukazkou podobného uziti
motivu je sedlovy portal velké radni¢ni siné v Tabofe. [obr. 61] Osekané vétve
s dubovymi plody vystupuji v jeho nadprazi. V této souvislosti lze zminit
1 navrh italského architekta a teoretika Sebastiana Serlia, ktery zobrazuje portal
lemovany dvéma stromovymi sloupy z kazdé strany.

Prvni stromové sloupy v italském prostiedi v obdobi Quattrocenta vytvofil Donato
Bramante. V roce 1492 zahdjil pfestavbu baziliky svatétho Ambroze v Milané.
Je autorem arkadového nadvoii farnosti La Canonica sestavajiciho z jedenacti sloupu,
zZ nichz jsou ¢tyfi vytvorené v podobé osekaného kmene stromu. [obr. 62] Dva stromové
sloupy se nachazi na obou koncich centralniho sloupofadi a zbylé dva lemuji hlavni
pilkruhové zaklenuty portdl v podob& bramantovského okna.??* [obr. 63-64] Od
ostatnich Cisté abstraktnich slouptll, jez maji patku, hladky diik s entazi a korintskou
hlavici, se 1is§i pouze naturalisticky ztvarnénym diitkem do podoby kmene, z néhoz
vyCnivaji osekané vétve. Vzorem pro pravidelné rozmisténé vyrustky mohly byt
vétvemi husté osazené kmeny jehlinand. [obr. 65] Bramantovské sloupy byly
napodobené kolem roku 1500 v ambitu benediktinského klastera Santa Maria del
Lentasio v Milané, kde zaujimaly rohové pozice sloupové arkady.
[obr. 66-67] Oproti arkadovému nadvoii svatého Ambroze zde chybél diraz na
sttedovou osu. Klaster byl pfi bombovém ttoku poskozen a dulezita architektonicka

pamatka v roce 1944 zanikla.??

Historické fotografie dokazuji, Ze diiky stromovych
sloupit v ambitu Santa Maria del Lentasio vykazovaly silnou podobnost
S bramantovskym vzorem. Stromové sloupy byly rovnéZz soucasti nadvoii milanského
Palazzo Talenti na rohu ulic Via Verdi a Via Andegari. Palac proSel
v roce 1844 zasadni rekonstrukci, jejiz soucCasti bylo ptfidani neoklasicistni fasady,
piitemZ bohuzel doslo k odstranéni stromovych sloupt.?® Jizng od Milana,
ve venkovském mésté Ascoli-Piceno, se nachazi Palazzo Malaspina z roku 1532, kde se

rovnéz nalézaji sloupy bramantovského typu [obr. 68]. Kamenné oblouky umisténé pod

sttechou Ctyfpodlazniho palace jsou podepieny stromovymi sloupy, které plynule

221 \/iz WeiB (pozn. 16), s. 30-32; Kysilkova (pozn. 14), s. 226.
222 \/iz WeiB (pozn. 16), s. 36.
223 |bidem, s. 36.
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prechazeji do arkddovych obloukd. [obr. 69] Budova palace je spojovana
s lombardskymi plany, které prokazuji souvislost s milanskou bazilikou svatého
Ambroze. Zvlasté zajimavy je vyskyt stromovych sloupt v architektonickych skicach
Leonarda da Vinciho. Soubor kreseb a texti Codex Atlanticus ukazuje navrhy
sloupovych diiki, mezi nimiz je schematicky nakresleny stromovy sloup, ktery
odpovida stejnému typu, jaky pouzil Bramante. [obr. 70] Oba umélci byli aktivni v 90.
letech 14. stoleti v Milané, tudiz je velmi pravdépodobny vzajemny vliv. Odkaz na
Albertiho neni prekvapivy, jelikoZ jeho spisy byly v Leonardové vlastnictvi.??* Jiné
schéma stromového sloupu Ize nalézt u francouzského architekta Philiberta de L'Orme.
Zobrazuje portikus, jehoz sloupy sestavaji z kment stromt s hlavicemi v podobé

225

ofezanych vétvi.”” Podstavec, patka a kladi jsou navrzeny klasickym zpisobem, naopak

diik sloupu a hlavice podléhaji pfepjatému naturalismu.

224 I pidem, s. 36-38.
225 |hidem, s. 55-57.
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6. Pripadova studie

V Ceském prostiedi patii mezi bezpochyby nejvyznamnéjsi dochované pamatky se
stromovou tématikou Stromova sifi na zamku v Bechyni. Stavebnikem bechynského salu
byl nejvyssi kancléi Kralovstvi Ceského Ladislav ze Sternberka. Byl nejbliz§im
divérnikem Vladislava II. Jagellonského, Casto se ucastnil kradlovskych zasedani a byl
svédkem jeho zavaznych rozhodnuti. Ladislav byl velmi pozoruhodna osobnost, byl to
velice vzdélany muz, obdivovatel a mecena$ krasnych uméni a véd. Byl velkym
sbératelem vytvarného uméni, coz dokladaji dochované portiznu ulozené vzéacné
manuskripty. Mezi nejvyznamnéjsi patfi bohaté zdobeny rukopis s nazvem Zivoty
svatych otcii, kteri obyvali na pousti. Texty o zivoté eremitll pro n¢j z latiny roku 1516
prekladal Rehoif Hruby z Jeleni®® Ve scénach poskytujici vyhledy do krajiny
s nevSednimi stavbami zaznivd pouceni podunajskym malifstvim. Ladislav nebyl
pouhym podporovatelem vytvarného uméni, byl rovnéz ucenym stavebnikem. Promitlo
se to zejména v jeho stavebni Cinnosti na bechynském zadmku, ve kterém nechal
VvV pfizemi pficného kiidla starého zdmku vroce 1515 vystavét Stromovou  sii.
ceského Slechtice.

Stromova sif, rovnéz nazyvana Rosskopfova sini podle jejiho stavitele Wendela
Rosskopfa, ptedstavuje sal ¢tvercového plidorysu, klenutého ¢tyfmi poli kiiZové klenby
na stfedni pilif v podobé kmene stromu. Stromovy sloup je ztvarnén velice realisticky,
ve spodni Casti kmene ma vytesané kofeny, smérem nahoru se po jeho celé délce
rozprostiraji nejruznéjsi vyrustky a v nejvyssi Casti se z kmene odd¢€luji seschlé sukovité
vétve nahrazujici klenebni zebra. Ta se v pudoryse zata¢i do vifivych obloukii na
zpusob krouzené klenby zkonstruované dle matematickych principd. [obr. 71] Je zde
zjevna inspirace dynamickou klenbou Jezdeckych schodii v kralovském paldci na
Prazském hradé od Benedikta Rieda. [obr. 72] Schéma vzorce klenby vychazi z rysu
videnské Akademie der bildenden Kiinste ¢. 17 065v. [obr. 73] Jedna se o kresbu, ktera
je témét totozna s klenbou nad uvedenym Jezdeckym schodistém. Pietinavé oblouky
klenebnich Zeber tzv. Jezdeckého schodisté a uvedeného rysu jasn€ odkazuji na klenbu

stromové¢ sin€. Cely prostor bechynské siné piisobi jakoby svét nespoutané a zivouci

226 7den&k Sternberg, Déjiny rodu Sternbergii, Moravsky Beroun 2001, s. 80-81; Viz Kuthan (pozn. 39),
s. 366.
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ptirody ohrozoval sféru presného a predvidatelného. Takové uspotadani forem vytvari
rozpor mezi fadem a chaosem. V jizni sténé salu je umistén ¢astecné dochovany rané
renesancni portal, kterym se vchazi do mensi mistnosti, klenuté systémem kiizovych
bezzebernych kleneb. V nadprazi je portal zdoben erbovnim Stitem se Sternberskou
hvézdou, hlasajici pfitomnost stavebnika Slechtického rodu. Rané renesan¢ni portél byl
do jizni stény vsazen kolem roku 1520 a diky svému utvéafeni byva ptipodobiiovan
k portalim tzv. Ludvikova kiidla ve Starém kralovském palaci na Prazském hradé¢,
patiicich do okruhu prazské dvorské huté. Portal svym utvafenim znaci duleZzitost
mistnosti, kterd je obdélnikového pidorysu, mensich rozméri a dale nikam nevede.
Mohla mit funkci jakési §lechtické uradovny, ve které nejvyssi kanclét vytizoval
dulezité¢ zalezitosti. Vzhledem ke skutecnosti, ze se do mistnosti dalo vstoupit pouze
skrze stromovou sif, mohla Stromova sifi plnit Glohu uvitaciho salu. Mohla byt
vyznamnym mistem pro konani rtiznych zasedani nebo piijimani dilezitych hostt.
Z toho duvodu si nejvyssi kanclét mohl pozvat zdatného stavitele kralovské dvorské
huté, aby mu vytvoftil netradicni reprezentacni siii. V jagellonské dobé byla dulezitym
vyrazem reprezentace prostiednictvim architektury a uméleckych dé¢l. Riedova
intenzivni stavebni ¢innost na Prazském hradé se stala vyrazem reprezentace Ceského
kralovstvi a kralovského majestatu, kterému se chtély pfiblizit i ostatni vyznamné
Slechtické rody. Skrze vyzdobu svych sidel se tak chtély vyrovnat prazskému dvoru.
Vysledkem takového usili je zbytek pfestavby bechyiiského hradu. Ladislav se v ramci
své funkce tcastnil mnohych cest, diky nimz si mohl rozsitit své obzory, a v disledku
toho zvysit své stavebni naroky. K tomu vSemu byl ¢lenem vyznamného §lechtického
rodu, tudiz by bylo vice nez pochopitelné, Ze na své predni rezidenci zamyslel vytvofit
stromovou sin z ¢isté reprezentativniho hlediska. Symbolicky podtrhnout to mohl motiv
stromu, mozna dubu®®’, ktery je v emblematice obrazem sily a vytrvalosti. Zpodobnéni
mohutného stromu mohlo symbolizovat silu a stalost rodu Sternberkd. Odkazy na
dubovy strom se nalézaji naptiklad v pafizské a manuelské architektuie, kde ptebiraji
ulohu symbolického zobrazeni sily a moci burgundského rodu a portugalskych krali.

Co se tyka otazky reprezentace vyjadfované prostfednictvim vytvarného umeéni, je
dalezité¢ vzpomenout jihoCeska sidla ptislusnikli ostatnich Slechtickych rodi, u kterych
se rozmohl architektonicky trend v podobé¢ tzv. zelenych svétnic. V souvislosti s nimi je

na misté pfipomenout termin loubi, kterym se muze rozumét prostor plny zelené

227 podle Viktora Kotrby se jednd mozna o ztvarnény strom dubu. Viz Viktor Kotrba, Architektura, in:

Jaromir Homolka (ed.), Jihoceska pozdni gotika 1450-1530 (kat.vyst.), Hluboka 1965, s. 90.
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a kvétd, budici dojem zahradniho altanku. Margot Braun—Reichenbacher interpretovala
loubi jako pocatek snah o vytvoieni iluzivniho prostoru, ktery se rozvinul v renesanci.
Jednim z nejznaméjSich piikladi je Leonardiv malovany interiér Sala delle Asse.
Klenby a stény interiéru pokryvaji malované kmeny stromi nahrazujici nébchy
klenebnich zeber, vétve zasahujici do klenebnich poli plnych zelené a plodl, ¢imz
celkova malba vytvari iluzivni prostor. Podobn¢ imitujici prostor je v ¢eském prostredi
voln¢ vykladan v podobé tzv. zelenych svétnic Cili profannich sald, charakterizovanych
rostlinnymi rozvilinami a pfevladajici zelenou barvou. V zahrani¢ni literatuie pojem
»zelené svétnice neexistuje, presto lze nalézt hojné piiklady profdnni vymalby
Slechtickych a méstanskych sidel, které s témi stfedoevropskymi poji urcité souvislosti.
Nejbliz§im terminem je némecké Rankenmalerei oznacujici malovany vegetabilni
ornament.’® V &eském prostfedi se oznaceni zelend svétnice vztahuje na skupinu
n¢kolika pozdné stiedovékych pamatek se svétskou vymalbou. Spole¢nym rysem je
barevné feSeni a volba naméti. Zelenou svétnici si nechal zfidit naptiklad Vencelik
z Vrchovist na Zirovnici, Zdenék Lev z RoZmitalu na blatenském hradé [obr. 74]
a rytifi Hrzdnové z Harasova na hradé Houska. Oznaceni zelend svétnice pro pozdné
gotické malované saly se prosadilo od roku 1964, kdy jej uplatnil Josef Krasa.??®
Ptipojil k nim i dal§i malby, ve kterych se zelena barva pfili§ neprosazuje, ale diky
uzitym namétlim se skupinou souvisi. Mezi né spada naptiklad Svatebni siii na Zvikoveé
& Soudnice v Jindfichové Hradci.”®® Soudnice oplyva nasténnymi malbami s vyjevy
zemského soudu a ptaciho snému a diky funkci krajského popravce, jenz Jindfich IV.
zastaval, mohla plnit funkei ufadovny, kde se krajské soudy vykonavaly.?*! [obr. 75]

V rakouském prostiedi se podobné pojatd vegetabilni vyzdoba naléza naptiklad ve
vymalbé refektate klastera v Herzogenburgu z konce 15. stoleti, kde se jsou ztvarnény

232 [obr. 76] Pokud se zam&ime na reprezentativni charakter sini,

rozviliny s vétvemi.
jez spociva v nasténnych malbach s pfirodnimi motivy, ve Stromové sini spociva
v uplatnéné naturalistické vyzdobé. Spole¢nym rysem uvedenych prostor jsou piirodni
motivy, kterymi jsou vyzdobeny, a v nich Ize shleddvat ur¢itou podobnost. Je mozné, Ze

vzdélany Ladislav se odvazil zahrnout novy fenomén astwerku do svého sidla

228 Jan Dienstbier, Zelené svétnice a malba v profénnich prostorech na konci stredovéku (disertaéni
prace), Filozoficka fakulta, Univerzita Karlova, Praha 2018, s. 5-6.

*29 |bidem, s. 5-8.

2 Ibidem, s. 6, 31.

1 Martin Van&k, Reprezentacni prostory Jindricha IV. z Hradce (diplomni prace), Filozoficka fakulta
MU, Praha 2008, s. 45.

232 iz Kalina (pozn. 3), s. 37.
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a po zpisobu svych kolegli si nechal vytvofit velmi ojedinély prostor. Co se tyka
naturalistického pojeti prostoru, je dilezité vzit v tvahu, do jaké miry se v uziti dekoru
astwerku jednalo o plnéni zakdzky a na kolik bylo jeho uziti samostatnym vyjadienim
kamenika. Lze si pfedstavit i propojeni obou zminénych pfedstav. Muzeme
predpokladat, Zze urCitd souvislost bechynské sin€¢ se zelené zdobenymi svétnicemi
spoCiva v jeji reprezentativni funkci a uplatnéna naturalistickd vyzdoba méla jeji
reprezentativni charakter podtrhnout. Hlavni inspiraci pro ni byla patrné kralovska
oratof v katedrale sv. Vita, ktera je jednim z nejvétSich piikladii uplatnéného
naturalismu v pozdné gotickych Cechéach. [obr. 77-78] Jak jiz bylo vyse uvedeno,
ostatni vyznamné Slechtické rody se chtély vyrovnat kralovskému dvoru a z toho
divodu si na pfestavbu svych sidel zvali stavitele prazské dvorské huté, jejichz
umeélecké vyjadieni se v tvorbé projevilo.

Nejvétsi podobnost shleddvam se svétskymi prostory patizskych schodist’, ackoliv
ustfedni pilife nenesou podobu kmene stromu, klenebni Zebra z nich vybihaji na
podobny zplisob a svym ucelenym vzhledem rovnéZz doslova ovladaji cely prostor.
Vyzdoba klenby schodisté¢ véze Jana Nebojacného mohla symbolizovat moc a silu
burgundského rodu. Jedna se rovnéz o svétsky prostor reprezentativniho charakteru.
V ptipad¢ ptirodniho pozdné gotického dekoru astwerku je nutné vzit v Gvahu vyse

zkoumané myslenkové modely, ze kterych dana dila mohla vychazet.
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8. Zavér

Umeélecké formy vznikajici v zdvérecné fazi gotického uméni, kolem roku 1500,
se podafilo objasnit v kapitole Specifické formy umélecké tvorby kolem roku 1500
v ceskych a evropskych zemich. Podobn¢ jako v jinych epochach probihal vyvoj uméni
pozdni gotiky v evropskych zemich odlisné a v danych oblastech ziskdvala umélecka
dila vlastni oblastni vyraz. V Ceskych zemich je pozdni etapa gotického uméni spjata
s Vladislavem II. Jagellonskym, za jehoz vlady doslo ke kulturnimu a umeéleckému
rozmachu. Sméfoval sviij zdjem na stavebni proménu Prazského hradu a katedraly
sv. Vita, kniz povolaval zahrani¢ni architekty. Pfedni dvorsti stavitelé povznesli
architekturu znamenitymi krouzenymi klenbami a novymi principy, které spojovaly
gotické prvky s ranymi renesan¢nimi formami. Do popiedi se dostaly naturalistické
a dekorativni prvky. V prubéhu 15. stoleti bylo v evropské architektuie stale Castéjsi
praxi nahrazovat architektonické prvky, které mély geometricky charakter, jako jsou
sloupy nebo zebra, pfirodnimi formami. Rostlinné tvary se staly t€ziStém
architektonické a sochaiské vyzdoby a postupné prakticky povinnou soucasti
uméleckych dél. Pro vyzdobu pozdné gotické architektury se stal obvykly vyrazny
architektonicky naturalismus, ktery se uplatnil rovnéz ve francouzském, némeckém ¢i
portugalském prosttedi.

Dilezitou pozici v uplatnéném naturalismu zaujimal pozdné goticky dekor astwerk.
Jednim z hlavnich cilti prace bylo uchopit fenomén astwerku a vymezit jeho pozici
v ramci uméleckych dél stiedoevropského prostiedi. Astwerk se vyvinul na tirovni mezi
uméleckymi femesly a architekturou. Pocatky vyvoje dekoru jsou spjaté s francouzskou
kniZni iluminaci a pafizskym zlatnickym uménim 14. stoleti, které bylo podporované
francouzskymi krali a burgundskymi vévody. Plastickd forma ornamentu se vyvijela
skrze zpracovani drahych kovi, ve kterém se pies uponkovy ornament formoval do
tvaru vétvi a vznikla tak prvotni dila s timto motivem. Dekor se tak rozsitil ve vyzdobé
cirkevnich pfedmétii a zafizeni. ZpocCatku byl soucasti vyzdoby vitrdzi, svatostanki
a oltafd. S tim souvisi Oettingertiv termin loubi odkazujici na tabernakl ¢i baldachyn,
kde byl dekor astwerku ¢asto uplatnén. V drobné architektuie se zacal formovat do své
skutecné podoby seschlych osekanych vétvi. Postupné ptechazel do velkoplo$né
architektury, kde nahradil konstrukéni prvky a v ojedinélych piipadech dokonce ve své

nejuplnéjsi forme ovladnul cely interiér.
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Dulezitou roli v sakralnim prostfedi zastaval symbolismus, stfedoveky cloveék se
ocital ve svété plném symboll a vyznamt, a sakrdlni prostory byly témto idedm
prizpisobovany. Stiedoveky interiér kostela byl chapan jako pozemsky raj, ve kterém
naturalistické motivy slouzily k proméné kostela na rajskou zahradu. Dilezitym
motivem v kiestanské symbolice se stal strom. Symbolika stromu v profannim prostredi
byla hlavnim pfedmétem zajmu, nejdiive vSak bylo dilezit¢ ukotvit jeho polohu
V sakralnim prostfedi, kde hradl vyznamnou roli v kontextu cirkevniho uméni.
Do umélecké tvorby pronikl jako ikonograficky motiv stromu zivota, stromu poznani,
stromu kitize, kmene Jesse nebo stromu déjin. Téméf zadnd forma uméni neziistala
motiv kmene stromu a osekanych vétvi. Nicméné ne vSechna rostlinné pojata dila byla
zasadn¢ zavisla na nabozenské tradici. Od druhé poloviny 15. stoleti se pfirodni formy
staly béznou soucasti profese fezbairti a kamenikti a byly soucasti jakéhokoliv
umeéleckého dila.

V profannim prostiedi bylo nutné hledat jiné vyklady rostlinné architektury, nez byla
rajska zahrada, a proto novodobé studie spojovaly dekor s architektonickymi traktaty.
Crosslyho hypotéza tykajici se pfijeti rostlinnych forem, které prevladaly v némecké
architektute, sochafstvi a dekorativnim uméni, tkvi v zajmu o Vitruviovy spisy,
vyjadiené v architektonickych pojednanich Leon Battisty Albertiho a Filaretiho.
Hubertus Glinther rozsifil jeho predpoklad a wuziti dekoru piikladd némeckym
teoretickym spistim, které vznikly jako reakce na italské traktaty. Naptiklad
Roriczerovy spisy, které odhalily geometrické principy, na nichz je némecké gotické
stavitelstvi zalozeno. Giinther rovnéZ ptipisuje velkou vahu Tacitovu dilu pfi formovani
teorii, které popisuje germanské narody uctivajici své bohy v lesich a hajich namisto
chramli. Tacitovo dilo bylo v némeckych zemich na ptelomu 15. a 16. stoleti jednim
z nejétenéjSich a dle Gilinthera se idea odvozeni sloupd z kmend a kleneb z rizné
tvarovanych korun stromt pfenesla do némeckych halovych kostelli pozdni gotiky.
Ethan Matt Kavaler rovnéz zastavd piresvédCeni, Ze by dekor mohl byt odezvou
italskych myslenek. Rovnéz ale zdlraznuje velkou oblibu astwerku, kterd se v té dob¢
projevila ve veSkerém uméni némeckého prostfedi. Zdlraznuje, Zze se pfirodni formy
nemusely nezbytné vztahovat k posvatnému, ale v pozdné gotickych stavbach byly
bézné pritomné a zastavaly obecnou roli. Heiko Weill se stavi spiSe kriticky
ke Giintherové uvaham o odvozovani architektonickych forem zlesti zaloZené

na Tacitové Germanii. Dle n¢j se jedna o pouhou zminku, na které nelze stavét teorii
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o ptivodu piirodnich forem. Podle Weille astwerk prezentuje ptirodu jako podstatny rys
gotické architektury, nikoliv jako pivod gotického architektonického stylu odvozeného
ze stromové architektury. Wiell se zabyva piedevsim architektonicko-teoretickymi
uvahami o pivodu stromového sloupu, které sahaji az k Vitruviovi. Vylozil interpretace
stromového sloupu jeho nasledovnikil a zaméfil se na to, jak se v prubéhu Casu dostal
stromovy sloup do slovniku uméni.

U vsech kulturné-historickych hledisek, které v ptirodnim dekoru historici uméni
vidéli, je dulezité neopominat symbolické aspekty cirkevni architektury, které byly
rozhodujici pro tehdejsi spolecnost. Presto, ze byl astwerk fenomén, ktery se projevil
v Sirokém spektru nejriiznéjsich typt budov, vcetné radnic, Slechtickych sidel nebo
kostell, jeho uziti v profanni architektufe nepopird jeho mozny nabozensky vyznam
v posvatném prostiedi. Pfirodni formy bylo mozné Cist riznymi zplsoby v zdvislosti na
okolnostech, jako je architektonicky kontext, pfani stavebnika, intence stavitele ¢i
ocekavani divaka.

Piiklady stromovych sloupt a kleneb reflektuji regionalni odlisnosti v uziti dekoru
a zdlraznuji jeho zna¢nou rozmanitost. Pfedev§im ale poukazuji na skutecnost, ze se
nejednalo o Cist¢ stfedoevropsky fenomén, jak dokazuji portugalské ¢i Spanélské
ptipady, ale ze byl astwerk rozsifeny pfiblizn¢ ve stejném obdobi v riznych ¢astech
Evropy. Mnohé z uvedenych piikladi symbolizuji skrze dekor svébytnost a postaveni

stavebnikd, a to 1 pfes skutecnost, Ze kazdé dilo bylo realizované v jiném prostiedi.
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Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte — Astwerk

https://www.rdklabor.de/wiki/Astwerk

Kralovska orator

https://www.katedralasvatehovita.cz/cs/historie-a-dedictvi/informace-o-kaplich-a-
svatych/kralovska-orator
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11. Obrazova priloha

Obr. 1 Epitaf kanovnika Konrada von Busnang, Niclaus Gerhart z Leydenu, 1464,
Strasburk.

Foto ptevzato: http://landeskunde-online.de/rhein/geschichte/spaetma/oberrh/gerha07.htm
(vyhledano 21. 9. 2021)

Obr. 2 Relikviat svatého Trnu, Britské muzeum v Londyné&, kolem roku 1400. Foto
prevzato: Khan Academy, dostupné on-line https://cs.khanacademy.org/ (vyhledano 19. 8.
2021)



http://landeskunde-online.de/rhein/geschichte/spaetma/oberrh/gerha07.htm
https://cs.khanacademy.org/

Obr. 3 Detail vétvovi a listovi relikviafe svatého. Foto pievzato: Khan Academy,
dostupné on-line https://cs.khanacademy.org/ (vyhledano 19. 8. 2021)

Obr. 4 Medailon Nejsvétéjsi Trojice, Narodni galerie uméni ve Washingtonu, kolem roku
1400. Foto: repro z knihy Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast — und Laubwerk,
Niirnberg 1966, obr. 1.
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Obr. 5 Detail nahrdelniku rodiny Hohenlohe (Narrenkette), Statni muzeum Wiirttemberg ve
Stuttgartu, kolem roku 1440. Foto: repro z knihy Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast —
und Laubwerk, Niirnberg 1966, obr. 2.

Obr. 6 Nahrdelnik rodiny Hohenlohe. Foto: H. Zwietasch, dostupné online:
https://www.stimme.de/heilbronn/kultur/Ein-raetselhafter-Bettbehang-und-andere-
Schaetze;art11930,3303575 (vyhledano 5. 7. 2021)
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https://www.stimme.de/heilbronn/kultur/Ein-raetselhafter-Bettbehang-und-andere-Schaetze;art11930,3303575

Obr. 7 Zadni cast portrétu Guilauma Fillastre, Maidenhead, kolem roku 1432. Foto
pievzato:https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Bottega di_rogier_van_der_weyden
,_ritratto_d%27uomo,_fortse guillaume_fillastre, anni_1430_verso.JPG  (vyhledano
4.8.2021)

Obr. 8 Goldenes R681, kolem roku 1403, Altotting. Foto pievzato:
https://co.pinterest.com/pin/575616396103366334/ (vyhledano 20. 8. 2021)
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https://co.pinterest.com/pin/575616396103366334/

Obr. 9 Detail Goldenes ROBL. Foto: Catherine A. Fernandez, dostupné on-line:
https://ima.princeton.edu/2020/01/01/new-years-gifts-then-and-now/ (vyhledano 20. 8.
2021)

Obr. 10 Schodisté ve vézi palace burgundského vévody Jana Nebojacného, Paiiz, 1409—
1411. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und — praxis
von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 132
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Obr. 11 Lukas Moser, vitraz, Bih Otec a hvézdy, Bessererova kaple v Ulmu, 1420—
1430. Foto: repro z knihy Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast — und Laubwerk,
Niirnberg 1966, obr. 8.

Obr. 12 Lukas Moser, vitraz, Abraham a tfi andélé, Bessererova kaple v Ulmu, 1420—
30. Foto: repro z knihy Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast — und Laubwerk,
Niirnberg 1966, obr. 9.
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Obr. 13 Peter Hemmel von Andlau, Slechti¢na Barbara Gonzaga, kostel Stiftskirche v
Tiibingenu, 1478-80. Foto: repro z knihy Margot Braun — Reichenbacher, Das Ast —
und Laubwerk, Niirnberg 1966, obr. 11.

Obr. 14 Martin Schongauer, Madona v uzaviené zahrad¢, Colmar. 1473. Foto pievzato:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5e/Martin_Schongauer Madonna i
n_Rose_Garden.jpg (vyhledano 15. 8. 2021)
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Obr. 15 Monstrance ze Sigmaringen, pfed rokem 1505. Foto: repro z knihy Margot
Braun — Reichenbacher, Das Ast — und Laubwerk, Niirnberg 1966, obr. 24.
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Obr. 16 Hans Witten, kazatelna ptipodobnovana k tulipanu, Freiberg, 1508-1510.
Foto prevzato:

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Bundesarchiv Bild 183-51879-

0005%2C_Freiberg%2C_Dom_Unserer_Lieben_Frauen%2C_Kanzel.jpg (vyhledano
15. 8. 2021)

Obr. 17 Hans Witten, fezba Bicovani Krista na stromu zivota, kostel Saska Kamenice.
Foto ptevzato:

https://vsaktuell.de/fileadmin/_processed /0/3/csm_H.30 b_8a79eb5cee.jpg (vyhledano
15. 8. 2021)



https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Bundesarchiv_Bild_183-51879-0005%2C_Freiberg%2C_Dom_Unserer_Lieben_Frauen%2C_Kanzel.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/9/93/Bundesarchiv_Bild_183-51879-0005%2C_Freiberg%2C_Dom_Unserer_Lieben_Frauen%2C_Kanzel.jpg
https://vsaktuell.de/fileadmin/_processed_/0/3/csm_H.30_b_8a79eb5cee.jpg

Obr. 18 Severni portal, zamecky kostel Saskd Kamenice, dokoncen kolem roku 1525.
Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und — praxis von

Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 135.
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Obr. 19 Detail severniho portalu kostela v Saské Kamenici. Foto pfevzato:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File: Astwerkportal Chemnitz, Schlosskirche 01.j
pg (vyhledédno 15. 8. 2021)
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Obr. 20 Albrecht Diirer, Cyklus Zivot Panny Marie, Obtezani Pané, kolem roku 1503.
Foto pievzato: Virtuelles Kupferstichkabinett | Die Beschneidung Christi (virtuelles-

kupferstichkabinett.de) (vyhledano 16. 9. 2021)

Obr. 21 Lucas van Leyden, Vergilius v kos$i, kolem roku 1515. Foto ptevzato:
https://www.wikiart.org/en/lucas-van-leyden/virgil-in-the-basket-1516 (vyhledano 16.
9.2021)
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Obr. 22 Conrad Sifer, reliéf Kmen Jesse, bo¢ni lod” domu svatého Petra, Worms, 1488.
Foto:

https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Interior of St. Peter%27s Cathedral (Wo
rms)_Jesse_Il.jpg (vyhledano 20. 9. 2021)

Obr. 23 Matthdus Roriczer, klenba nad emporou domu v Eichstittu, 1471. Foto

pievzato: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Astwerkrippen, Eichst%C3%A4tt 01.jpg
(vyhledano 20. 9. 2021)



https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Interior_of_St._Peter%27s_Cathedral_(Worms)_Jesse_II.jpg
https://commons.m.wikimedia.org/wiki/File:Interior_of_St._Peter%27s_Cathedral_(Worms)_Jesse_II.jpg
https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Astwerkrippen,_Eichst%C3%A4tt_01.jpg

Obr. 24 Jihozapadni portal, chram v Ulmu, 1460. Foto: repro z knihy Ethan Matt
Kavaler, Nature and the Chapel Valuts at Ingolstadt: Structuralist and Other
Perspectives. In: The Art Bulletin 2005, s. 2309.
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Obr. 25 Osténi portalu kostela v Alcobace, Portugalsko, 1519. Foto ptevzato:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a3/Mosteiro de Alcobaca Sacristi
a_66a.jpg (vyhledano 10. 6. 2021)
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Obr. 26 Vstupni portal palace du Roure, Avignon, konec 15. stoleti. Foto pievzato:
https://www.geneanet.org/cartes-postales/view/7422017#0 (vyhledano 10. 6. 2021)

Obr. 27, 28 Kazatelna v kostele Panny Marie na Naméti a detail trnoze, Kutna Hora, 1513—
14. Foto: repro z knihy Jiti Kuthan, Krdalovské dilo za Jiriho z Podébrad a dynastie
Jagelloncii I, Praha 2010, s. 150.
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Obr. 29 Kropenka s naturalistickym dekorem ve frantiSkanském klasternim kostele
Nanebevzeti Panny Marie, Bechyné, pocatek 16. stoleti. Foto pfevzato:
http://www.depositum.cz/knihovny/pamatky/tiskclanek.php?id=c_3659 (vyhledano 20.
10.2021)

Obr. 30 Tilman Riemenschneider, oltar sv. Krve, kostel sv. Jakuba, Rothenburg, 1501—
05. Foto pievzato: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rothenburg BW_16.JPG
(vyhledano 5. 7. 2021)

3
g

g

&
i (¥

R
s —— —



http://www.depositum.cz/knihovny/pamatky/tiskclanek.php?id=c_3659
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Obr. 31 Ctyfi rizna zobrazeni chysi, Vitruvio Ferrarese, Biblioteca Ariostea di Ferrara,
Manoscritto Classe II, n 176, Hiittenmodelle. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die
Baumsiule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg

2015, s. 48.
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Obr. 32 Cesare Cesariano, zobrazeni ptivodni chyse, Cesare Cesariano, De Architettura
di Lucio Vituvio Pollione libri dece traducti de latino in vulgare affigurati, Como 1521.
Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und — praxis von
Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 49.
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Obr. 33 Antonio di Pietro Averlino, zndmy jako Filarete, konstrukéni vykres pivodni
chyse. Foto pfevzato: https://less-ismore.tumblr.com/image/162604471582 (vyhledano
20. 9. 2021)

Obr. 34 Marten de Voss, Kain a jeho manzelka, dochované v rytiné Johanna Sadelera.
Foto pfevzato: https://collections.vam.ac.uk/item/Q727927/cain-and-his-wife-with-
print-marten-de-vos/ (vyhledano 20. 9. 2021)
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Obr. 35 Sarkofag v kostele Santa Maria Antica v Rimé& s motivem Jonase. Foto: repro z
knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis
Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 234.

Obr. 36 Lorenzo Ghiberti, detail severnich dveii baptisteria, Florencie, 1452. Foto
prevzato: https://www.flickr.com/photos/randysonofrobert/6123036284 (vyhledano 2.
10. 2021)
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Obr. 37 Ramovani oken Palazzo Pazzi-Quarates, Florencie, postaveny v letech 1458—
1469. Foto pievzato: https://www.periodpaper.com/products/1901-print-window-
palazzo-pazzi-quaratesi-florence-italy-europe-architecture-217361-xapa4-021
(vyhledéano 4. 11. 2021)

Obr. 38 Svazané pruty kruzby v ambitu katedraly v Utrechtu, 1440-1460. Foto
pfevzato:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/8d/Domkreuzgang_Utrecht Ma%C
3%9Fwerk _Couronnement.JPG (vyhledano 10. 10. 2021)
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Obr. 39 Kostel svaté Anny, Annaberk, klenba 1520. Foto ptfevzato:
https://www.fotocommunity.de/photo/die-orgelseite-der-annenkirche-in-an-elisabeth-
hase/32312382 (vyhledano 9. 9. 2021)

Obr. 40 Klenebni zebra v podob¢ osekanych pokroucenych vétvi ve vézi Jana Nebojacného.
Foto pievzato: https://it.wikipedia.org/wiki/Tour_Jean-sans

Peur#/media/File:P1360109 Tour_Jean_sans_Peur_sculpture_encours.jpg (vyhledano 1. 7.
2021)
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Obr. 41 Detail listi a uponkti popinajicich schodisté ve vézi Jana Nebojacného. Foto
prevzato:https:/it.wikipedia.org/wiki/Tour_Jean-sans
Peur#/media/File:P1360112_Tour_Jean_sans_Peur_sculpture_encours.jpg (vyhledano 1. 7.
2021)

Obr. 42 Klenba schodisté¢ zamku v Dijonu, zahradnik nesouci na svych bedrech
proutény kos. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie
und — praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 133.
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Obr. 43 Fotografie interiéru Stromové siné z roku 1955, Bechyné. Foto: V. Fryman,
fotografické fotodokumentace Generalni feditelstvi NPU, inv.¢. N067891, 1955.
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Obr. 44 Naturalisticka klenebni Zebra stacejici se do vifivych obloukti, Bechyné. Foto:
autorka.
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Obr. 45 Leonardo Da Vinci, nasténna malba interiéru Sala delle Asse, Castello
Sforzesco, Milan, 1496—1497. Foto pievzato: http://www.milaonasmaos.it/leonardo-
em-milao-a-sala-delle-asse/ (vyhledano 10. 10. 2021)

Obr. 46 Leonardo Da Vinci, detail nasténné malby na klenbé Sala delle Asse. Foto
pfevzato:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Leonardo,_decorazione della sala delle_asse
nel_castello_sforzesco_01.jpg (vyhledano 10. 10. 2021)
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Obr. 47 Leonardo Da Vinci, Sala delle Asse, detail kofen. Foto prevzato:
https://www.milanocastello.it/en/content/sala-delle-asse-room-viii-museum-ancient-art

(vyhledano 10. 10. 2021)
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Obr. 48 Sebastiano Serlio, portal zamysleny jako dievéna konstrukce. Foto: repro z
knihy Heiko Weiss, Die Baumsidule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis
Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 53.

Obr. 49 Philibert de L'Orme, nékres naturalistického stromového sloupu. Foto ptfevztao:
http://architecturalhints.blogspot.com/2009/10/philibert-de-lorme.html (vyhledano 9. 9.
2021)
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Obr. 50 Klenba kostela Nanebevzeti Panny Marie v Pirn¢, 1536-1546. Foto: repro z
knihy Ethan Matt Kavaler, Nature and the Chapel Valuts at Ingolstadt: Structuralist and
Other Perspectives. In: The Art Bulletin 2005, s. 244.

F ‘dl\xi.
Obr. 51 Klenba zapadni kaple, Ingolstadt. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die

Baumsiule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg
2015, s. 137.
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Obr. 52 Zebra v podob& osekanych vétvi v zapadni kapli, Ingolstadt. Foto pievzato:
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/Ingolstadt_Liebfrauenm%C3%B
Cnster_Jakobskapelle Gew%C3%B6lbe.JPG (vyhledano 10. 9. 2021)
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Obr. 53 Kralovska oratof v prazské katedrale, vytvofena kolem roku 1490. Foto:
autorka.

95


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/1/1a/Ingolstadt_Liebfrauenm%C3%BCnster_Jakobskapelle_Gew%C3%B6lbe.JPG
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Obr. 54 Detail seschlé¢ praskliny v podklenuti kralovské oratofe. Foto: autorka.

Obr. 55 Vétvovi uplatnéné na balustradé kralovské oratoie v katedrale sv. Vita. Foto:
autorka
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Obr. 56 Detail vétvi v ambitu klastera sv. Kiize v Coimbte, Portugalsko. Foto: repro
zZ prace Kristyna Kysilkova, Manuelska gotika a jeji vztah k pozdné gotické architekture
ve stiedni Evropé, (disertatni prace) Dé&jiny architektury a pamatkova péée, FA CVUT,
Praha 2015, obr. 88.

Obr. 57 Fragment torza z hradu Budin, konec 15. stoleti. Foto: repro z prace Kristyna
Kysilkova, Manuelska gotika a jeji vztah k pozdné gotické architekture ve stiedni Evrope,
(disertacni prace) D¢&jiny architektury a pamatkova péce, FA CVUT, Praha 2015, s. 226.
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Obr. 58 Klenba palacové kaple hradu Grodziec, 1520—-1523. Foto: repro z knihy Jifi
Kuthan, Krdalovské dilo za Jiriho z Podébrad a dynastie Jagelloncu I, Praha 2010, s.
608.

Obr. 59 Klenba empory farniho kostela sv. Jifi ve Feistritz an der Drau v Korutanech,
1521. Foto: repro z knihy Giinter Brucher, Architektur von 1430 bis um 1530, in: Artur
Rosenauer (ed.), Spdtmittelalter und Renaissance. Geschichte der bildenden Kunst in
Osterreich 3, Miinchen 2003, s. 207
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Obr. 60 Sloup v podobé kmene podpirajici klenbu bechynské stromové sin€, Bechyné.
Foto: autorka.

Obr. 61 Pozdné¢ goticky sedlovy portal, Tabor. Foto: repro z knihy Jifi Kuthan,
Kralovské dilo za Jiriho z Podébrad a dynastie Jagelloncui I, Praha 2010, s. 249.
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Obr. 62 Donato Bramante, arkddové nadvofi farnosti La Canonica, Milan. Foto: Jan
Dusak.

Obr. 63 Donato Bramante, stromové sloupy lemujici hlavni pilkruhové zaklenuty portal
v podobé¢ bramantovského okna. Foto: Jan Dusak.
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Obr. 64 Donato Bramante, detail stromového sloupu lemujiciho hlavni portal.
Foto: Jan Dusak.
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Obr. 66 Napodobené bramantovské sloupy v ambitu benediktinského klastera Santa
Maria del Lentasio, kolem roku 1500, Milan. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die
Baumsiule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg
2015, s. 34.

Obr. 66 Detail stromového sloupu v ambitu benediktinského klastera Santa Maria del
Lentasio, kolem roku 1500, Milén. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in
Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 35.
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Obr. 68 Sloupy bramantovského typu v Palazzo Malaspina, 1532. Foto pievzato:
https://www.researchgate.net/figure/Palazzo-Malaspina-Ascoli-Piceno-attributed-to-
Cola-dellAmatrice-follower-of-Bramante fig9 233441939 (vyhledano 10. 11. 2021)
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Obr. 69 Stromové sloupy podpirajici kamenné oblouky pod stiechou palace, Palazzo
Malaspina. Foto: repro z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und
— praxis von Alberti bis Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 36.
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Obr. 70 Stromové sloupy v architektonickych skicach Leonarda da Vinci. Foto: repro
z knihy Heiko Weiss, Die Baumséule in Architekturtheorie und — praxis von Alberti bis
Hans Hollein, Petersberg 2015, s. 37.

Obr. 71 Vytez pudorysu stromové sing, stacejici se zebra na zpisob krouzené klenby.
Foto: stavebné historicky prizkum: zamek: predzamci: byvaly klaster [planova cast] /
Jan Muk, Lubos Lancinger, L. Pragrova, SURPMO, 1968, ulozeno: NPU GnR, sbirka

plant.
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Obr. 72 Benedikt Ried, Klenba Jezdeckych schodl v krdlovském palaci na Prazském
hrad¢é. Foto ptevzato: http://kralovskedilo.ktf.cuni.cz/lokality/Prazsky-hrad (vyhledano
10. 10. 2021)

Obr. 73 Schéma vzorce klenby Jezdeckych schodt vychazi z rysu videniské Akademie
der bildenden Kiinste ¢. 17 065v. Foto: repro z knihy Pavel Kalina, Benedikt Ried a
pocatky zdalpské renesance, Praha 2009, s. 56



http://kralovskedilo.ktf.cuni.cz/lokality/Prazsky-hrad

Obr. 74 Zelend svétnice V zdmecké veézi s nasténnymi malbami z konce 15. stoleti
v Blatné. Foto prevzato: http://www.kultura.cz/profile/41095-rozsirena-prohlidkova-
trasa (vyhledano 22. 10. 2021)

Obr. 75 Soudnice, klenba, 1503-1507, zbytky nasténnych maleb a rostlinné vyzdoby,
Jindfichiv Hradec. Foto: Hana Kulhava, ptfevzato Martin Vanék, Reprezentacni
prostory Jindricha 1V. z Hradce (diplomni prace), Filozoficka fakulta MU, Praha 2008,
obr. 54.
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Obr. 76 Vegetabilni vymalba refektaie klastera v Herzogenburgu, konec 15. stoleti.
Foto
ptevzato:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d7/Herzogenburg_ehem
Refektorium02.jpg (vyhledano 25. 7. 2021)

Obr. 77 Cely prostor bechyiiské stromové sin€, kolem roku 1515, zamek Bechyné.
Foto pfevzato: https://www.vylety-zabava.cz/tipy-na-vylet/jizni-cechy/5351-navstivte-
zamek-bechyne (vyhledano 20. 10. 2021)
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https://www.vylety-zabava.cz/tipy-na-vylet/jizni-cechy/5351-navstivte-zamek-bechyne

Obr. 78 Klenba kralovské oratofe v prazské katedrale sv. Vita. Foto: autorka.
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