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l. UvVOD

Tématem bakalaiské prace je ,,Vliv politickych uddlosti na Groven popularni
hudby v Ceskoslovensku a Ceské republice”. Prace bude rozdélena dvou &asti, na &ast
teoretickou a na ¢ast praktickou.

Cilem teoretické casti bude popsat situaci Ceskoslovenské a Ceské popularni
hudebni scény v zavislosti na politické situaci v zemi. Celkové teoretickd ¢ast zachyti
jednak politickou historii a jeji vliv na vyvoj jednotlivych popularnich hudebnich zanrt
U nas, ale i tehdejsi atmosféru ve spoleCnosti nebo vyuziti volného Casu v riiznych
casovych obdobich.

Teoretickd ¢ast bude délena do tii Casovych obdobi.

V prvnim useku bude popisovano politicky uvolnéné obdobi Sedesatych let, kdy
popularni hudba postupné na chvili pfekonala dobovou izolaci a zatazovala se opét do
vyvojového proudu svétové popularni hudby. Tento prvni isek bude zamétfen i1 na
zpusob, jakym fungovaly v dobé Sedesatych let tzv. ptehravky, které museli muzikanti
absolvovat v piipadé, ze chtéli vefejné vystupovat. Zmapovany budou také pocatky
novych hudebnich zanri — country, rocku a folku. Zde uvedu 1 vzory zahrani¢nich
osobnosti a jejich vliv na Ceskoslovenskou hudebni scénu.

Druhy usek bude zaméfen na obdobi tzv. normalizace, tudiz sedmdesatd a
osmdesata léta, kdy byla popularni hudba tvrdé kontrolovana statni moci. Zde bude
popisovana jednak oficidlni scéna, kterd byla zna¢nou mérou usmérnovana rezimem, ale
1 vznik a vyvoj undergroundové a alternativni scény a represivni prostiedky statni moci
proti témto smértim hudby.

Posledni oddil teoretické ¢asti bude vénovan porevolu¢ni dobé 90. let a 21.
stoleti. Zde bude popsan zpusob odluky statni moci od popularni hudby. V souvislosti
S otevienim hranic a trhu vic¢i zapadu zde bude zmapovano ovlivnéni ¢eské hudebni
scény dobovymi hudebnimi trendy. Déle budou zminéna i specifika ¢eské hudebni
scény, kterd nejsou ovlivnéna svétovou hudebni scénou viitbec, a pronikani anglického
jazyka do cCeské popularni hudby. Zavér tfetiho useku bude vénovan problematice
stahovani hudby a hudebniho streamingu.

V teoretické Casti je nejcastéji pouzitd metoda komparace nazord autort
publikaci 1 hudebnikt, potadatelti i hudebnich publicisti dané doby.

V soucasné dobé se danému tématu v uz§im méfitku nevénuje mnoho publikaci,

proto bylo nutné vychédzet i ze zdroji, které se problematikou nezabyvaji piimo.

11



StéZejni literaturou k obdobi Sedesatych let pro danou praci byla kniha Josefa Kotka —
D¢jiny ¢eské popularni hudby a zpévu (1918 — 1968), ktera poskytla dilezité informace
o situaci na hudebni scéné pted tzv. normalizaci.

Miroslava Vaika — Byl to jenom rock 'n’roll. Kniha je nejen dobrym zdrojem o historii
alternativni a undergroundové scény, ale podava informace i o politické situaci v zemi a
vlivu politické ideologie na podobu popularni hudby.

Pro tieti cast teoretické prace (obdobi po roce 1989) byla stéZejni publikace
Petra Dortizky — Beaty, bigbeaty, breakbeaty, jez popisuje zmény v popularni hudbg,
které nastaly po zméné rezimu po roce 1989. Dilezitou knihou pro toto obdobi byla i
publikace Ivana Polediiaka — Promény hudby v ménicim se svété, ktera byla dulezitym
zdrojem pro kapitolu v praci s ndzvem Pronikdni anglického jazyka do popularni hudby
po roce 1989.

Velice piinosnym zdrojem byl pro tuto praci dokumentarni cyklus Ceské
televize s nazvem Bigbit, jenz poskytl dopliujici informace, které nebyly obsazeny
v literatufe. V praci je pracovano i S dobovym tiskem, napiiklad z ¢asopisi Melodie
nebo Tribuna, ale i s riznymi ¢lanky z hudebnich ¢asopist, jako jsou Rock & All, Rock
& pop nebo metalovy magazin Paréat.

Jako doplnék k teoretické ¢asti slouzi rozhovor s muzikantem Petrem Cervenym,
jenz jako aktivni muzikant popisuje svoje zazitky, které dokresluji informace, které byly
ziskany z odborné literatury.

Prakticka ¢ast pak navaze na Cast teoretickou. Bude se skladat ze dvou mensich
hudebné-sociologickych vyzkumi. Cilem prvniho vyzkumu je zjistit, jakym zplisobem
se zmeénily preference posluchacti po revoluci 1989. Zde bude pouzita metoda
dotaznikového Setfeni. Z vysledki dotaznikii pak bude vyvozeno, jaky vliv méla

revoluce na zménu preference posluchacii populdrni hudby.

Tématem druhého vyzkumu ma byt srovnani nazort posluchact na kvalitu
popularni hudby pied a po roce 1989. I vtomto piipadé bude opét pouzita metoda

dotaznikového Setfeni. Vysledky dotaznikii tak povedou k uréenému cili.
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Il.  TEORETICKA CAST
1. Mala hudebni svoboda Vv Sedesatych letech

Od poloviny padesatych let dochdzelo ve vychodnim bloku ke znatelnému
politickému téani. Patficny vliv na to mél zejména XX. sjezd Komunistické strany
Sovétského svazu, ktery se konal od 14. do 26. tnora 1956. Tento sjezd se stal
prilomovym diky projevu tehdejsiho prvniho tajemnika UV KSSS Nikity Sergejevite
Chruséova. Chrus¢ov v ném odsoudil diktatorské praktiky svého predchiidce Stalina a
stalinismus prestal byt oficialni politikou nejen KSSS, ale 1 celého sovétského bloku.
Destalinizace probihala v riznych oblastech Zivota a zanechala i1 zfetelny odraz
Vv Ceskoslovenském hudebnim Zzivoté. Popularni hudba, na ¢as stroze usmeériovana,
pocala od druhé poloviny padesatych let pfekonavat dobovou izolaci a takto se 1 znovu

zafazovat do vyvojového proudu svétové, hlavné anglo-americké hudby."

1.1. Kbvalifika¢ni zkousky (prehravky)

Popularni hudba v $edesatych letech se v Ceskoslovensku provozovala bud’
profesionalné, nebo amatérsky. K tomu, aby kapela ziskala profesionalni status, slouzily
tzv. kvalifika¢ni zkouSky (,,ptehravky*). Ty se konaly vétSinou dvakrat do roka pied
porotou, kterd dohlizela na kvalitu skupiny. Kapela si pfedem pftipravila repertoar,
Z n¢hoz pak porota vybrala tii az pét skladeb, které musela zahrat. Poté cekala na
vyjadieni poroty. Pokud porotu zaujala, ziskala statut profesionalni kapely a mohla
vystupovat za honoraf.

Dalsi moznosti pro kapely bylo hrat na poloprofesionalni urovni. K tomu aby
ziskali poloprofesiondlni status, museli projit ptes tzv. LH piehravky (LH = lidovi
hudebnici). Hudebnici museli také skladat zkousky pied porotou. Ty vsak byly o néco
jednodussi. K tomu, aby mohla kapela vystupovat, si vS§ak musela také najit vlastniho
ziizovatele, ktery se staral o jeji chod, technické zazemi a dohliZzel na politickou
neskodnost jejitho repertoaru. Hudebnici, ktefi ispésSné absolvovali tyto prehravky, se

vSak nemohli hudbou Zivit, nybrZ si s ni jenom piivydélat.

L KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 —1968). Praha: Academia, 1998. s. 284.
2 Zakon &. 81/1957 Sb., o koncertni a jiné hudebni Ginnosti, § 6 vyhlasky 99/1958. U. 4., o kvalifika¢nich

zkouskach.
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Existoval viak i statut ZUC (zijmova uméleckd ¢&innost). Ten kapelam
povoloval narok na proplaceni dopravy, nikoliv vSak honorare. K jeho ziskani stacilo
pouze povoleni zfizovatele. Tento zpasob legalniho hrani byl nejsvobodn&jsi.*
S nastupem pfichdzejici normalizace vSak zacal byt také znacné kontrolovan a
omezovan.

Premysl Houda se v knize Intelektudlni protest, nebo masova zabava popisuje
kvalifika¢ni zkousky takto: ,, Zminény metodicky pokyn byl presto predzvésti celkového
uvolneéni konce sedesatych. Prazskeé jaro a viastné cela druha polovina Sedesatych let
S sebou prinesla naprostou ztratu ideologického dozoru. Zakony, vyhlasky, ministerské
vynosy, interni smérnice agentur a ndrodnich vyborii se zformalizovaly. “*

Stejny nazor ma 1 Vladimir Merta: ,, Ziskat kvalifikaci u agentury se stalo ¢imsi
normalnim, nécim podobnym jako nutnost ziskani ridicského prikazu pro clovéka

.’ 14 v {{5
pracujictho v autodoprave

1.2. Pocatky ceskoslovenského rocku, folku a country

Od konce padesatych let se u nas zacal proménovat nahravaci primysl. Zasadni
vliv na to mél rozvoj sdélovaci techniky a elektroakustiky. Novou cestu v Sifeni
popularni hudby zajistila jednak televize, ale 1 stale vice rozSitujici se civkové
magnetofony a trvanlivé gramofonové desky s izkou drdzkou. Tyto nové zvukové
prostiedky zajistily trvaly a snadno manipulovatelny zvukovy zaznam, ktery byl mozny
distribuovat mezi libovolny pocet ¢lend. Diky témto nové rozvinutym masovym médiim
se k nam také zacaly stale vice dostavat nové hudebni informace a trendy ze zapadnich
zemi. Dochazelo k obrodé jazzu, swingu, ale pfisel i nastup novych zanrt popularni

hudby — rocku, folku a country.®

® Vyhlaska 112/1960 Sb., o zfizovani a &innosti soubort hudebnikii z povolani a souborii lidovych
hudebniki.

* HOUDA, Piemysl. Intelektudini protest nebo masovd zdbava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé
tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. s. 59.

® VONDRAK, Jiii. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 79.

® KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 285.
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1.2.1. Country

Politicky uvolnéné atmosféry zacali vyuzivat trampové. Dochazelo jednak
k obnovovani trampské pisnové ,klasiky*, ale zvySovala se i pozornost vic¢i americké
autentické country a jejim ptfevodim do cCeStiny a odtud téz k pokusim o vlastni
podobnou tvorbu. Zakladnu t€émto novym countryovym interpretim poskytoval Country
klub Praha, fungujici od roku 1964. Ke zvyseni popularity tohoto hudebniho zanru
prispél i kazdoroéni celostatni festival Porta v Usti nad Labem potadany od roku 1967.
nepfetrzit¢ od roku 1964. Po vitézstvich na Port¢ 1967 a 1968 se skupina
profesionalizovala, roku 1968 vydala prvni desku u firmy Panton a zacala s pravidelnou
a rozsahlou koncertni ¢innosti. Mezi dals$i popularni profesionalni soubory tohoto Zanru
patiily také Greenhorns (1965) se svym popularnim hitem Oranzovy expres, ktefi se
taktéz diky Spickovym umisténim na prvnich Portach profesionalizovali, nebo skupina
Country Beat, ptisobici ihned profesionalné od roku 1966. Z amatérskych countryovych
skupin se nejvice prosadil soubor Hoboes, jehoz hlavnimi tvafemi byli bratii Wabi a
Miki Ryvolovée. Ke konci Sedesatych let zapocali svou Cinnost také vyznamné Ceské
skupiny Blue grass Hoppers a Scarabeus.’

Neunavny organizator potlacht, krajskych Port a dalSich festivali Josef Grim se
k situaci country v $edesatych letech vyjadiil takto: ,, Sedesdtd léta se zddla pro rozvoj
trampské, folkové a taky i country muziky uplné skvela. A najednou do toho prisel 21.
srpen 1968, a to byl zlomovy okamzik, kdy se viechno zbortilo. “®

Pocatek sedmdesatych let byl ve znameni politickych ¢istek tzv. ,, normalizace “,
boom oblibenosti country ale pokra¢oval. Stru¢né to popsal ¢len skupiny Taxmeni —
Jaroslav Cvancara: ,, Dalo by se Fici, Ze az fenomendlini tispéch ndstupu kapel, jako byli
Greenhorni, Rangers, Strings of Tennesse, Blue grass Hoppers, kteri se pozdéji
prejmenovali na Fesaky, vlastné oteviel dvere dalsi nastupujici generaci, coz byli
kapely jako Taxmeni, Ohari, Sepie a dalsi. “9

Ze zminénych zanri (rock, folk, country) bylo country v obdobi sedmdesatych
let omezovano nejméné. Rezimu ovSem vadily nékteré anglické nazvy countryovych

kapel. Pocatkem sedmdesatych let se tak musela fada skupin pfejmenovat. Greenhorni

" Tamtéz, s. 339.
8 VONDRAK, Jiii. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 44.

° Tamtéz, s. 54.
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se prejmenovali na Zelendce, Rangers na Plavce, Bluesgrass Hoppers na Fesdky,
Taxmeni na Krajdanky a Country Club v Praze pfijal nové jméno — Klub mladé tvorby.*°

Na to vzpominal ostatn¢ i Jan Nedvéd: ,, Méli jsme, jako jedni z prvnich
vystoupeni v Lucerné, a takovej jeden clovek Fika: Pratelé, vy tam jako Toronto
nepiijdete... Sileny ... a Mirek Kovaiik iika: Tak si dejte néjakej jinej nazev. Jakej? Jak
se mame z Toronta prejmenovat? Tehda bylo hnuti Brontosaurus. Napadlo mé, Ze
udélame tu druhou stranu... Brontosaurus, to je takovy schvdleny. Rikam klukiim: Co
Brontosauri? A oni — Hele neblbni... tak treba Kobylari, Vocasari... jenom ne prosim
Brontosauri. Ale ja rekl: Ne, ja jsem vedouci skupiny... za minutu jsme méli jit na
podium... ode dneska to budou Brontosauri. Vysli jsme na podium a Kovarik vika:

Vitame Toronto, které se od této chvile jmenuje Brontosauiil. “**

1.2.2. Folk

Folk jako jeden z zanrt popularni hudby vznikl v padesatych letech v Americe.
Zpracovava lidovou hudbu vychazejici z tradice americkych lidovych muzikantd.
Pivodné se folk obracel ptimo k lidové pisni (vétSinou k balad¢ anglo-irského ptivodu)
a ptimo ji beze zmén piebiral do svého repertoaru. Vedle tohoto folklérniho kiidla se
vSak zacala vyvijet 1 tzv. vlna méstského folku, ve které zpévak s vlastni tvorbou
poukazuje na postaveni soucasného Clovéka ve spolecnosti. Folkovy zpévak byva
politicky angazovana osobnost. Jeho pisné se tak cCasto stavaji prostiedkem pro
vyjadieni nespokojenosti obcanli s jejich soucasnou vladou ¢i vlastni spoleCenské
pozice. Nejslavnéjsim piedstavitelem amerického folku v padesatych letech byl
bezpochyby Bob Dylan. Diky nému vstupuje do popularni hudby novy typ zpévaka,
jehoz pirednosti neni dokonalé pévecké umeéni, ale osobita a origindlni interpretace
vlastnich pisni.*

Hudebni kritik Jiti Cerny se k americkému folku vyjadfuje takto: , Kdyz se
V padesatych letech reklo ve spojenych statech folk, tak tim kazdy myslel jednak
pisnickare, a jednak, to moznd jesté vic, lidovou hudbu jako takovou. Irské, skotské,

waleské pisnicky, které si tam pristehovalci prinesli, zatimco u nds uz slovo folk

9 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 287.
1 VONDRAK, Jifi. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 59.
2 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 290.
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znamenalo jen a jen méstské pisnickare, zatimco narodni lidova pisen, to byl zkratka
Jolklor. “*3

Vstup folku na ceskoslovenska podia byl o néco opozdeéngjsi, nez tomu bylo
naptiklad v zapadni Evropé. K jeho pronikédni znacné ptispéla navstéva amerického
folkového zpévaka Petera Seegera v roce 1964. V americkém prostiedi predstavovaly
jeho pisné urcitou modernizaci star§iho folkloru, ale také jisty protivaleCny protest a
vyzvu ke spojeni vSech pokrokovych sil. Nase publikum si jeho vystoupeni na mnoha
mistech v Ceskoslovensku vsSak vykladalo i jako perspektivu svobodngjsich a
ideologicky mén¢ utazenych domécich pomérii. Uréitym zptisobem je také ovlivnil
k vlastnimu tviréimu nasledovani. **

V dobg, kdy Ceskoslovensko navstivil Pete Seeger, nema zde folk jestd takové
zazemi. Zména politickych pomérti na konci Sedesatych let vSak prispéla k tomu, Ze
tento zanr se svoji specifickou formou vypovédi nartistal na popularit¢ jak mezi
interprety, tak i mezi poslucha¢i.*

Vladimir Merta vzpomina: ,, Nastup folkové muziky byl uZasny. Na koncerty
chodily stovky a tisice lidi. Zacinaly se objevovat prvni festivaly. Pisnickari se rozjeli po
republice, po prave vzmikajicich klubech. Lidi si pisné prehrdvali z jednoho
magnetofonu na druhy. «16

Pomalu, velmi téZzce a problematicky se vSak Sitily pisnicky naSich folkait
rozhlasovymi vlnami. Tim, kdo mél od pocatku velikou zasluhu na pronikani novych
Zanrt (a nejen folku) mezi §ir§i posluchaéské vrstvy, byl Jiti Cerny, ktery v letech 1964
— 1969 uvade¢l hitparadu Dvanact na houpacce. Snad zadna hitparada té doby se netésila
takové oblib¢ jako pravé Houpacka.

Do rozhlasove Houpacky, coz byla v podstaté prvni ceska hitparada, jsme
zarazovali ceské folkare. Vyhradli tam treba Ulrychovi, Karel Kryl, byli tam i Palecek
s Janikem, s mensim uspéchem, ale prece Viada Merta a Prudy a hrdli jsme tam i
zahranicni folkaie — Dylana, Donovana a dalsi,“ vzpominal Jii Cerny."’

Zlom ptisel po vpadu vojsk Varsavské smlouvy do Ceskoslovenska v srpnu

1968. Tato udalost velmi posilila aktudlnost nasi folkové tvorby. V dobé okupace se

3 VONDRAK, Jii. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 65.

“Tamtéz, s. 337.

1> Hutka.cz [online]. [Ze dne 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://www.hutka.cz/new/html/seminar2.html
16 VONDRAK, Jii. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 80.

7 Tamtéz, s. 80.
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staly velmi popularni pisn¢ Karla Kryla, které dokazaly upfimné vyli¢it pocity z nastalé
situace. Krylovy pisn¢ se dostaly do $ir§iho povédomi, hlavné diky potadu Dvanact na
houpacce. Jesté v dobé pied okupaci bylo v pofadu nasazeno nékolik jeho pisni, ale
uspéla az pisen Bratricku, zavirej vratka, ktera se drzela v hitparadé nékolik kol. Pozd¢ji
byla zakdzana a s ni byl nakonec zruSen i pofad samotny. V zaii 1969 Kryl odjizdi na
festival protestnich pisni v zapadonémeckém hradé¢ Waldecku. Podal Zadost o politicky
azyl a zistal tam dalsich dvacet let. Na vyvoji folku v Ceskoslovensku se tak dale
nepodili.*®

Naplno obnoveny cenzurni dozor v poloviné roku 1969 naprosto smetl protestni
repertoar z podii. Nemohl vSak zabranit nAmétim, které se pozastavovaly nad nasilim a
jeho dopadem na tisice lidskych osudii. Prekvapivou napaditost ¢i dokonce basnicky
piinos od zlomu 60. — 70. let ptfinaSela nejmladsi generace folkovych pisnickait v Cele
s Jaroslavem Hutkou, Viadimirem Tresndakem, Viadimirem Mertou ¢i Dagmar Vornkové.
Jejich zaSifrované texty skryvajici v sobé prvky protestu a vysméchu k tehdejSimu
rezimu byly publikem rychle odhaleny, coz pomahalo k jejich §iteni a oblibé.™

Jiti Cerny nastalou situaci komentuje takto: ,, Zacdtek sedmdesatych let byla
tezka doba pro celou spolecnost véetné hudby. Ale prece jenom ta folkova na tom byla
trochu lépe nez treba rockova. Komunisticky rezim si s ni nevédel moc rady. Mozna Ze
si Fikali, lepsi zpivat cesky nez anglicky, protoze netusili, co vSechno cesky potom od
téch pisnickari uslysi. «20

Vladimir Merta sumarizoval pocity cel¢ nasi prvni folkové generace:
., Vzpominam si, Ze jsem si postupné uvedomoval, zZe s tema pisnickama musim néco
udeélat, Ze nestaci texty o lasce a bluesovat a dylanizovat. Hledal jsem zpiisob, jak dostat
do tech pisnicek pocity, které uz nebyly jenom moje, ale Fekneme, byly to pocity
spolecenské. Takze ty pisnicky, kromé toho, Ze se staly surrealistictéjsimi, tak soucasné

zt6zkly. <%

8 KLIMT Vojtéch. dkordt Ze mi zabili tatu. PFibéh Karla Kryla. Praha: Galén, 2010.s. 117.
Y9 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 343.
% VONDRAK, Jifi. Legendy folku & country. Brno: Jota, 2004. s. 108.

2L Tamtéz, s. 108.
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1.2.3. Rock

Zakladnim kamenem rockové hudby je zcela jisté rock and roll. Tento Zanr se
objevil na pocatku padesatych let v USA, ale rychle se rozsiiil do celého svéta a stal se
zfejmé nejpopularnéjsim zanrem své doby.

Ke konci padesatych let bylo v Ceskoslovensku velmi popularni radio
Luxembourg, ktery vysilal soudobou popularni hudbu, v niz pievazoval pravé rock and
roll.

Autofi knihy Slovensky bigbit Dodo Suhajda a Lubo$ Jurik na toto obdobi
vzpominaji: ,, Bylo to romantické, poetické, ale i poucné obdobi. Najednou jsme az do
rana poslouchali skladby znamych i neznamych kapel ze Zapadu, hlas diskZokeju znél v
uplné jiné kadenci, nez na jakou jsme byli zvykli z nasich sterilnich a kontrolovanych
radii. Byla to volnost, svoboda, nadéje, tuseni cehosi neznamého, co jsme vnimali spise
intuitivné nez racionalné. Radio Luxembourg se stalo symbolem, neodmyslitelnou
ikonou konce padesatych, predevsim pak Sedesdtych let. «22

Ceskoslovensti poslucha¢i tak méli moznost slySet nejriiznéjsi pisné od Elvise
Presleyho, Billa Haleyho ¢i Little Richarda. Jejich hudbou se inspirovali i néktefi Cesti
interpreti. Nejznaméjsi byl jednozna¢né Miki Volek, ktery zustal rokenrolu vérny i dobé,
kdy uz u nas ptisobily beatové kapely ovlivnéné britskymi rockovymi skupinami. Prave
tyto kapely, jako byli Beatles nebo Rolling Stones, oslovily nemaly pocet za¢inajicich
eskych a slovenskych rockerti a nové soubory se zacaly rodit jako ,,houby po desti“.”?

Ziejmé nejpopularnéjsi rockovou kapelou v nasich dé&jinach je kapela Olympic,
kterou s puvodnim nazvem Karkulka (KARIlinsky KULturni Kabaret) zalozil roku 1962
Miroslav Ruzek. Zéasadni byl rok 1963, kdy do kapely ptiSel Petr Janda a skupina
ziskéava 1 svého prvniho manazera Josefa Smetaka, ktery navrhl piejmenovani kapely na
Olympic (podle klubu ve Spalené ulici v Praze).”* Zpo¢atku hrala kapela (stejné jako
ostatni rockové skupiny) pievzaty repertodr v anglictiné. Od roku 1966 se vSak zacina

vénovat vlastni tvorbé. Autorem pievazné vétSiny skladeb byl Petr Janda. Vysledkem je

22 VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock n'roll Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku.
Praha: Academia, 2010. s. 214 — 215.

2 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 330.

# TUMA, Jaromir., CtyFi hraji rock - jasnd zprava o skupiné Olympic. Praha: Panton, 1986. s. 7.
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debutova dlouhohrajici deska Zelva, ktera je viibec prvnim &eskym beatovym
elpickem.”

Sedesata 1éta viak nebyla jen o Olympicu, vzniklo mnoho daldich zvuénych
jmen. Mezi né patii napiiklad kapela Matadors (Sodoma, Hladik, Bezloja, Blach),
Flamengo s Karlem Kahovcem ¢i Framus Five se zpévakem Michalem Prokopem.
V Brné vznikaji Synkopy 61, v Prerové pusobi Pavel Novak se skupinou Synkopa. Na
Slovensku byla velmi populérni skupina The Beatmen z Bratislavy.*®

Velice zajimavé je sledovat 1 mimohudebni sloZku rockové hudby. Rockova
hudba se od pocatku stdva symbolem revolty proti strnulosti pfedchozi generace. Mladi
Ji zboznuji, ale dospélym vadila jeji divokost a hlasitost. Jejimu Sifeni z Evropy do
Ceskoslovenska viak nemtize nikdo zabranit.

Zajimavé, avSak dnes jiz ponékud Usmévné, byly 1 prvni ohlasy kritikQ
k rockové hudbé, které byly pfevazné negativni.

,,»Melodika bigbeatovych skladeb je primitivni, efektni a vtirava, nevyzZaduje
premysleni ani zvldstni pozornost. Obdobné je mozné charakterizovat i harmonickou
slozku, jejiz hlavni poslani spociva v dalsim zvyraznéni az fyziologickych ucinku
rytmickych. “*’

Okrajové salky a hospodské tancovacky, kde nové vzniklé kapely hraly,
pritahovaly stile vice divakii. Tyto akce se vSak neobesSly bez incidentli vcetné
znicenych zidli. Diky tomu ptibyvalo i1 odsuzujicich hlasii vi¢i tomu Zanru. O pozitivni
obrat ve vnimani rockové hudby se postaralo divadlo Semafor, které se zacalo hlasit
k rock and rollu.

Vojtéch Lindaur a Ondiej Konrad se k tomu ve své knize vyjadiuji nasledovné: ,, To, Ze
vzal rockovou muziku pod sva kridla prave Semafor, bylo nanejvys diilezité, protoze
divadlo urcovalo nejen rdz popularni hudby, ale i to, co si spousta diilezitych lidi bude
myslet, a tak cesta k uplné legalizaci (alespon predvoje rockovych kapel) byla
oteviend “.*®

Po XIII. sjezdu KSC (31. kvétna — 4. &ervna 1966) doslo k mnohym zménam.

V ramci KSC se vytvéaii skupina reformnich politikii snazici se o demokratizaci,

2 Tamtéz, s. 11.

% KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 345.

2" Hudebni rozhledy ¢&. 18, Praha 1963. In LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondfej. Bigbit. Praha: Torst,
2001. s. 27.

8 LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondiej. Bigbit. Praha: Torst, 2001. s. 20.
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ekonomické zefektivnéni a uvolnéni direktivniho zfizeni statu. Tyto snahy byvaji
nazyvany jako tzv. socialismus s lidskou tvafi. Popularita reformnich politikti byla
vysoka. Mezi 3. — 5. lednem zasedal UV KSC, ktery se rozhodl oddglit funkce prvniho
tajemnika UV KSC a prezidenta republiky. Na misto prvniho tajemnika se tak dostava
jeden z reformistt Alexandr Dubcek. Ten chtél pokracovat v liberalizaci rezimu. 22. 3.
1968 navic Novotny odstoupil i z funkce prezidenta republiky. Novym prezidentem se
stal Ludvik Svoboda. V této dobé dochdzi k uvolnéni pomérd, cehoz vyuzivaji
spisovatelé, divadelni a filmovy herci, ale 1 hudebnici.

ReZim mél dost starosti s udrZzenim vlastni moci. Rockovou hudbu rozhodné
nepodporoval, ale nevénoval ji pfili§ velkou pozornost. Diky tomu doSlo k naristu
beatovych kapel, z nichZ nejznaméjsi byly napiiklad Blue Effect, Cardinals ¢i Rebels.
S nardstem beatovych skupin vznikaly také nové kluby, kde mohly rockové kapely
pravidelné vystupovat — Sluni¢ko, Olympik, Music f klub. Rozristala se i posluchacska
zékladna a s ni 1 rostouci poptavka po nahravkach. Supraphon tuto poptavku reflektoval,
proto byly rané faze nékterych kapel zaznamenany i na vynilu.>

Dilezitym meznikem pro legalizaci rockové hudby u nds bylo uspofadani
prvniho Ceskoslovenského beatového festivalu, ktery se konal v prazské Lucerné ve
dnech 20. — 22. prosince 1967. Prvni dva dny byly soutézni. Tieti den festival
vyvrcholil vystoupenim vitéznych kapel a udilenim cen. V sdle Lucerny dokonce akci
natacel i Cesky rozhlas a Ceskoslovenska televize.

Tajemnik festivalu Miloslav Langer uvedl v Beat festival Expressu (1967), ze tu
mj. ,,vyvstala zdkonitd nutnost néjakého podobného podniku, jakozto prostiedku
K uvedeni nasi beat music na Sirsi platformu a jeji zarazeni na pravoplatné misto
V kulturnim Zivoté; chceme ukdzat, Ze neni onou pouhou ‘periferni zaleZitosti’, jak se
jestée mnoho lidi mylné domniva “. 30

Miroslav Van€k ve své knize Byl to jenom rock ' roll tvrdi, Ze festival
provazely zmatky a uroven nékterych kapel nebyla piili§ presvédcujici. Pies nékteré

nedostatky vSak hodnoti festival pozitivné. Tvrdi, Ze festival byl dilezitym clankem pro

2 KOTEK, Josef. Déjiny ceské populdrni hudby a zpévu (1918 — 1968). Praha: Academia, 1998. s. 348.

% HRABALIK, Petr. 1. Ceskoslovensky beat festival [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/245-1-ceskoslovensky-beat-festival-
1967/
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legalizaci nasi beatové scény a i pies nekteré nepfili§ zdafilé vykony vedl i k objeveni
fady novych hudebnich talentt. >

Podobny nédzor vyjadiil vroce 1987 i hudebni publicista Ondfej Konrad
v mési¢niku Gramorevue: ,, Po dvaceti letech, ktere od festivalu uplynuly, se da dost
tézko rici, jaky mél festival umélecky priumer, protoze v paméti ziistala nejvyraznéji
zapsana spis ta lepsi vystoupeni a zbytek se ztrdci v milze, nemluvée o tom, ze leckdo tu
doplatil na zvukové potize nebo nervozitu (predevsim ti méné zkuseni). Jako na kazdé
podobné akci hrdly i na festivalu skupiny pro néj nezralé nebo ne docela odpovédné
vybrané, tvorily vsak tu nejmensi cast vystupujicich. Obecné vzato prinesl festival
daleko vic pozitivniho — od zminéné zZanrové pestrosti pres potvrzeni ocekdavanych kvalit
zavedenych souborii k objeveni celé rady jednotlivych talentit (nebo celych skupin); to
vSechno v prijemné atmosfére bez veétsich incidentii a s minimem lokalpatriotickych
projevii « 32

Vedeni KSC obdrzelo 16. 7. 1968 dopis ze schiize péti statti Vardavské smlouvy,
ve kterém poukazovaly na nespokojenost s politickym vyvojem v CSSR. Brzy dosla
Moskveé trpélivost Upln€é a na Zadost konzervativniho kiidla Komunistické strany
Ceskoslovenska prob&hla v noci z 20. na 21. 8. 1968 invaze vojsk Varsavské smlouvy
do Ceskoslovenska, ¢imz ukon¢ily reformni proces Prazského jara.

22. —23. 12. 1968 se jesté stihl v Lucerné konat také 2. Ceskoslovensky beatovy
festival, ktery se tak trochu nesl v duchu zbavovani depresi ze srpnové okupace.

Ondiej Konrdd a Vojtéch Lindaur ve své knize bigbit tvrdi, ze se zatim
nejednalo o vefejny politicky protest, ale o klasicky generacni vzdor, podle vzoru
americkych hippies.*

Podobné se k festivalu vyjadiil v roce 1991 i Michal Prokop v magazinu reflex:
., Druhy beatovy festival probéhl bez vetsich organizacnich potizZi, ve znameni kvétin a
svobody a my jsme jesté stdale méli pocit, Ze je to bajecné... " a ,, ...okruh lidi okolo mne
nebyl zas tak politicky angazovany. Ta naSe hudba totiz tenkrat neméla ten pozdéjsi

politicky ndaboj. Byla to sice formou revolta, ale stejnd jako kdekoliv na Zdpade*.**

31 VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock n'roll Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku.
Praha: Academia, 2010. s. 230.

%2 KONRAD, Ondiej. ,, Kdopak by se rocku bal“. Gramorevue, 1987, ro¢. XXV, &. 12.s. 14 —17.

¥ LINDAUR, Vojtéch - KONRAD, Ondfej. Bigbit. Praha: Torst, 2001. s. 47.

% HRUBY, Dan. Druhy beatovy festival. Reflex, 1991, ro¢. I, &. 6. S. 17 — 18.
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Uvod prvniho vedera patiil ¢eskoslovenskym kapelam. V dobrém svétle se
ukazaly naptiklad novy objev ¢eské beatové scény Blue effect, ale i Framus five ¢i The
Primitives Group, jeZ se postaraly o bombasticky zavér plny psychedelického divadla se
spoustou ohn¢ a dalSich riznych pyrotechnickych efektii. Druhy den pak na festivalu
vystoupilo i n€kolik zahrani¢nich interpretd, jako byli naptiklad svédska skupina Mecki
Mark Men ¢i holandsti Cuby & The Blizzards s kytaristou Eelco Geelingem — ziejmé
nejlepsi kontinentalni bluesova kapela. Nejvétsim trhakem vsak bylo britské art rockové
trio The Nice, vedené varhanikem Keithem Emersonem, ktefi predvedli strhujici vykon,
u n&hoz byli divaci jako u vytrzeni.*

Mikola§ Chadima na druhy beatovy festival vzpomind takto: ,, Pak konecné
nastoupili The Nice a dali nasim kapelam, o kterych se v domdcim tisku psalo jako o
nejlepsich na kontinente, na prdel neuvéritelnym zpiisobem. Zacalo show, z které jsme
se nemohli dlouho vzpamatovat. Po vcerejsim koncerté, na kterém nasim sebediivérou
pretékajicim kapelam vyprasili kozZich podobnym zpusobem kontinentalni Holandani
Cuby and The Blizzards, bylo jasné, Ze nase kapely a jejich recenzenti si hodne,
opravdu hodné fandéj. “*°

17. 4. 1969 se v Praze seslo UV KSC a zvolilo si nové predsednictvo. Alexandra
Dubéeka vystiidal ve funkci prvniho tajemnika UV KSC Gustav Husék. Zacala doba
tzv. normalizace a rockovd hudba se stala menSinovym, rezimem nepodporovanym
zénrem. Tim skoncila ,,zlatd éra“ Ceskoslovenského big beatu a rockova hudba u nas
zaCala postupné stagnovat. Potadatelé ztratili o tuto hudbu zdjem a zaméiovali se na
vydélecné€jsi akce, jakymi byly naptiklad diskotéky. Ve velkém byly ruseny rockové

kluby a mnoho rockovych muzikanti pfechazelo do tzv. stfedniho proudu, ktery jim

vvvvvv

¥ HRABALIK, Petr 2. Ceskoslovensky beat festival (1968) [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/246-2-ceskoslovensky-beat-festival-
1968/

% CHADIMA, Mikolas. Alternativa: Svédectvi o ceském rock & rollu sedmdesdtych let. Brno: Host,
1993. s. 20.

" LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondej. Bigbiz. Praha: Torst, 2001. s. 54.

23


http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/246-2-ceskoslovensky-beat-festival-1968/
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/246-2-ceskoslovensky-beat-festival-1968/

2. 70. a 80. léta — tvrda normalizace

2.1. Pocatek normalizace

Zasadni roli pfi nastoleni normaliza¢niho rezimu hral Sovétsky svaz. Jeho vliv
posilovala piitomnost Sovétskych vojsk v Ceskoslovensku potvrzend smlouvou ,,0
docasném pobytu sovétskych vojsk, podepsanou 16. 10. 1968 a nasledn¢ schvalenou i
Narodnim shroméazdénim Ceskoslovenské socialistické republiky. Hlavni podminkou
nastoleni normaliza¢niho reZimu bylo ovladnuti komunistické strany. Pod pfimym
natlakem Moskvy tak zaalo dochazet k personalnim zménam v organech KSC, které
byly obsazeny protireformnimi a prosovétskymi politiky. UrCitym zlomem se stalo
zasedani UV KSC v zati 1969, které odsoudilo polednovy vyvoj vroce 1968 a
schvalovalo trestani aktivnich stoupenci reformni politiky, ¢imZ otevielo prostor
masovym Cistkdm. Rozhodujicim clankem ,,0Cisty” se stala Ccistka v samotné
komunistické stran&. Tu vyhlasilo zasedani UV KSC v lednu 1970.

Komunisticka strana Ceskoslovenska vytvofila pies 70 tisic provérkovych
komisi. Ty mély za kol prozkoumat a zhodnotit vérnost stranickych ¢lent. Po provérce
probihal také osobni rozhovor, ve kterém clenové popisovaly své politické postoje
Vv obdobi Prazského jara i nasledné okupace. Taktéz dochazelo i k ¢istkam obyvatel na
pracovistich, ktefi nebyli ¢leny komunistické strany. Ti museli odpovédét na otdzku
souhlasu s okupaci, kterou KSC povazovala za nezbytnou pomoc Ceskoslovensku.
Jejich odpovéd na tuto otdzku a nékolik dalSich byly zaznamenany do osobniho spisu
Glovéka, ktery mu mé&l zastat az do penze.*® Oficialng byl proces probihajici
normalizace potvrzen schvalenim tzv. Pouceni z krizového vyvoje 10. prosince 1970
Ustiednim vyborem KSC.

Jednou z nejnebezpeénéjsich oblasti pro nové normalizaéni vedeni KSC byla
kultura. Pouceni z krizového vyvoje popisuje, ze se zcela vymknula stranickému
dozoru. Tehdejsi tajemnik UV KSC Jan Fojtik na sjezdu &eskych spisovatelii v roce

1972 popsal Sedesatd léta jako dobu, vniz se zvedla ,nekontrolovatelnd vina

%8 HOUDA, Piemysl. Intelektudlni protest nebo masovd zdbava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé
tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. s. 59.
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komercionalizace**°.

Tato zminénd vytka z komercionalizace byla vyuzivana pro
hodnoceni jakékoli oblasti uméni v Sedesatych letech. Kromé ni se hojné objevovala
také mald angazovanost, individualismus ¢i pokleslost.

Jednim z klicovych tkoli komunistické strany bylo obnovit ideologicky dozor
nad kulturou a ocistit umélecké svazy od politicky nevyhovujicich lidi, proto jiz
zminované provérky se staly ¢astym cilem kulturnich a akademickych oborti, nebot’

prave tato ,.,humanitni* inteligence zptisobila nastartovani Prazského jara. O zaméstnani

v oblasti kultury tak pfislo az 70 % lidi. *°

2.2.  Rekvalifika¢ni zkouSky

Nejvetsi pozornost pii napraveé byla upirana na nejmasovéjsi sféry kultury, jako
byl film, literatura ¢i hudba. Filmaf potfeboval televizni S$tab, spisovatel zase
nakladatele. Muzikantovi vSak stacil jen hudebni nastroj, podium a jevisté, kterych bylo
po republice mnoho, a nebylo mozné je vSechny dusledné¢ kontrolovat. DalSim
problémem bylo, Ze u nas existovalo velké mnozstvi lokdlnich hudebnich souborti
financovanych okresnimi a mistnimi kulturnimi domy. Ty jim poskytovaly prostory ke
zkousSeni, reproduk¢ni aparaturu nebo dokonce samotné nastrojové vybaveni. Stalo se
vsak to, Ze téchto kapel bylo v uréitych regionech ptili§ mnoho, proto bylo poticba, aby
nékteré z nich zanikly.

Jistou ,,o¢istu“ v hudbé mélo piinést vladni usneseni ¢. 212 z roku 1972, které
doporucil soucasny agenturni systém s cilem ,,zvySit interpretaéni troven v oblasti
zabavy“. Na zakladé tohoto usneseni Ministerstvo kultury rozhodlo provést tzv.
rekvalifika¢ni zkousky. Organizaci téchto zkouSek byl povéren Pragokoncert, Prazské
kulturni stfedisko a krajské agentury. V Casopisech pak vychazely razné
propagandistické c¢lanky, jimiz vSak reZim pouze zakryval snahu podfidit veskerou
kulturni ¢innost statni moci.**

V casopisu Melodie bylo otisténo naptiklad toto: ,, Krize nasi popularni hudby,

kterou charakterizuji neuspokojivé vykony rady interpretii, mnoho Spatnych textii, nizka

¥ FOITIK, Jan. , Projev na sjezdu Svazu ceskych spisovatelii r. 1972, in: Ustavujici sjezd Svazu
Ceskych spisovateld ve dnech 31. 5. — 1. 6. 1972, Praha: Svaz Ces. Spisovatelt, 1972. s. 79 — 85.

“ HOUDA, Piemysl. Intelektudlni protest nebo masovd zibava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé
tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. s. 60.

“! LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondej. Bigbit. Praha: Torst, 2001. s. 59.

25



programova uroven zabavnych poradii, nekvalitni prdace dramaturgii a producentit atd.,
vyvrcholila v druhé poloviné sSedesatych let. Nekteré negativni jevy tohoto obdobi
pretrvavaji dodnes. Proto musime této oblasti vénovat soustavnou pozornost. Vzdyt
prave populdarni hudba vyrazné ovliviiuje a formuje vkus mladé generace... Projekt
rekvalifikace je peclive pripraven — je to akce, jez ma hluboky kulturné-politicky
vznam. Predpokladame, Ze pomiize nastolit #ad i v této oblasti verejného piisobeni*.*

Rekvalifikac¢ni zkousky se délily na s6lové a souborové a obsahovaly tfi oddily.
Prvni ¢ast byla teoreticka, druha prakticka (tzv. pfedvadécky) a tieti ¢ast byla kulturné —
politicka. Teoretickd ¢ast byla ve formé pisemného testu, ktery obsahoval otazky
Z hudebni terminologie. Netykala se vSak hudebnikli, ktefi vystudovali hudebni
konzervatof. Ti méli vyjimku. V predvadéCce interpret zahral pied komisi svij
repertoar. V ném vSak mély byt zastoupeny jednak skladby domdcich autorti, ale 1
»angazovand tvorba“. NejvétSim problémem vSak byla posledni kulturné — politicka
¢ast. Tu na krajské urovni obstaraval ideologicky pracovnik agentury. Ten mél za kol
zjistit, jaké ma interpret politické znalosti a jaky je jeho vztah k celkové spoleCenské
situaci. V této casti vSak nebyly pifedem stanovené otazky, ¢ehoz bylo v mnoha
piipadech zneuzivdno. Kdyz ideologicky pracovnich nechtél nebo mél piikaz, aby
muzikant ptfes zkouSky neproSel, dal mu takové otazky, na né€z v podstaté¢ nemohl
odpovédét.*?

Znamy jazzovy trumpetista Jaromir Hnilicka vzpomind napiiklad na tuto otazku,
kterou dostal pii rekvalifikacnich zkouskach: Ve meéste stoji jisty pomnik jisteho
komunisty, na jehoz zadni strané je jisty ndpis, o kterém nikdo nevi. Citujte ndm ho!**

Negativni vzpominky na rekvalifikacni fizeni ma 1 Michal Ambroz: ,,Jako
Hudba Praha jsme se pokouseli udélat prehravky, ne ty profesiondlni, ale ty pro ,lidové
hudebniky ‘. Nakonec jsme je nedostali. Meé nemohli dostat jako kapelnika na ty odborny
veci, mél jsem konzervator. Ale v té dobé o nds jako skupine uz bézela negativni hlaska
a nakonec jsme prehravky neudélali, a to kviili tomu politickému pohovoru. Pamatuji si
toho kulturniho inspektora nebo komisare, ktery se mé ptal, jestli si myslim, jestli je
fotbal také kultura. A ja mu Fikal, Ze podle mé je fotbal sport a neni to kultura. A on rek,

,ne, ne, to je kultura téla! Spatné pane kolego. * Pak tam byla jesté jedna véc, kdy? se mé

2 ZAPLETAL, Petr. Cesta k vyssi kvalité: rekvalifikace. Melodie, 1974, ro&. XII., & 1.s. 2.
* DORUZKA, Lubomir. Cesky jazz mezi tanky a klici (1968 —1989). Praha: Torst, 2002. s. 43.

* Tamtéz, s. 46.
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ptali, jak se jmenuje prvni tajemnik komunistické strany na Cejlonu. To clovek
samoziejmé nevedel. Bylo to hrozny, jak byli lidi pred téma prehravkama v presu, tak
Cetli pordad noviny a byli vystresovany, jak porad biflovali néjakda jména, peklo,
hrozny...“*

Miroslav Van€k ve své knize Byl to jenom rock 'n' roll tvrdi, Ze existovaly
pfedem prichystané seznamy se jmény nepohodlnych hudebnikii, ktefi nemohli ptes
rekvalifikace projit.*°

Stejny nazor sdili 1 Pfemysl Houda, ktery tvrdi, ze existovaly tzv. ,Cerné listiny*
politicky nevyhovujicich hudebnikti. Sviij nazor podkladd dvéma argumenty.
V privodnich instruktdznich materidlech, které byly zasilany na krajské agentury, bylo
uvedeno, Ze do oblasti, které byly nazvany jako ,,problémové‘ budou poslani specialné
vySkoleni ¢lenové komise. Seznamy tak existovaly na centrdlni Urovni a krajské
agentury posilaly vybrané vysledky zkouSek ke kontrole. Druhym z argumenti je fakt,
7ze nékterym muzikantim, jako byl napfiklad Vladimir Merta, se podafilo pies
rekvalifika¢ni fizeni projit, ale po né€kolika dnech jim pftisla zprava, Ze jim kvalifikace
nebyla uznana.*’

V piipad¢, Zze se hudebnikiim podafilo UspéSné projit pies vSechny casti
rekvalifikaéni zkousky, ziskali profesionalni statut a stali se zaméstnanci agentury. Ta
jim poté zprosttedkovavala praci. Podle toho, jak byli jednotlivci 1 soubory u zkousek
uspésni, se roziazovali do tii kvalifikacnich stupni. Jednotlivym stupnim odpovidal
finanéni honoraf za vystoupeni, ktery stanovovala vyhlaska ministerstva kultury CSSR
90/1970 sb. o tpravé odmen za nékteré umélecké ¢innosti vykonavané mimo pracovni
pomér. Vykonnostni stupné byly téi. Clovéku, kterého agentura vedla v prvnim
kvalifika¢nim stupni, coz byly hvézdy tehdejSiho popu, se pfiznavala za jeden koncert
odména od 400 do 600 K¢s, pro druhy stupeii to bylo rozpéti 200 az 400 K¢s, tieti pak
80 az 200 Kes.*

** Rozhovor s Michalem Ambrozem. In LINDAUR, Vojtéch — KONRAD, Ondiej. Bigbit. Praha: Torst,
2001. s. 27.

“® VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock n'roll Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku.
Praha: Academia, 2010. s. 242.

“" HOUDA, Piemysl. Podia znovu jen pro provéfené. ,Normalizace* oficidlni popularni hudby
v Ceskoslovensku 70. Let. Soudobé d¢jiny, 2011, ro¢. XVIII, ¢. 3. s. 317.

“® HOUDA, Piemysl. Intelektudlni protest nebo masovd zdibava? Folk jako spolecensky fenomén v dobé

tzv. normalizace. Praha: Academia, 2014. s. 54 — 55.
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| v dobé normalizace vSak existovala stdle moznost hrat na poloprofesiondlni ¢i
amatérské urovni. Z kvalifikacnich zkouSek z let Sedesatych se zachovaly LH piehravky
(lidovy hudebnici) i ZUC (zajmova umélecka ¢innost). Oviem i zde dolo k urditym
zménam. Povoleni dostavali jen muzikanti, ktefi méli za ztizovatele centralni instituce.

Timto nafizenim trpé&l hlavné zptisob ZUC, ktery tak byl postupné zlikvidovan.*

2.3.  Tazv. stiedni proud

Jednim z hlavnich cili normalizaéni politiky se stala popularni hudba. Rezim
tento zanr plné kontroloval a vyuZzival k ziskani mladé generace posluchact. Sféru
popularni hudby rezim cCasto omezoval riiznymi cenzurnimi zéasahy, rekvalifikaénimi
zkouskami ¢i zakazy vystupovani pro politicky nepohodlné umélce. Hudebnim
fenoménem sedmdesatych a osmdesatych let se tak stal v Ceskoslovensku tzv. stfedni
proud.

Zde se muzeme setkat se dvéma nazorovymi proudy na tuto hudbu. Mnozi
hudebni kritici hudbu 70. a 80. let odsuzuji, druzi naopak tvrdi, Ze v dobé sedmdesatych
a osmdesatych let vznikaly krasné pisné s ,,nesmrtelnymi melodiemi.

Jednim z velkych zastanct této hudby je publicista Robert Rohal. Ve své knize
Legendy Ceskoslovenské popularni hudby — 70. a 80. 1éta se k popularni hudbé tohoto
obdobi vyjadtil nasledovné: ,,Pisné z této doby Ziji dodnes. Objevuji je a vraceji se
Kk nim stale novi posluchaci a neni pochyb o tom, zZe se k nim jesté dlouho vracet budou.
[...] Pres tehdejsi omezené moznosti se Ceskd kultura rozvijela na plno a v mnoha
pripadech byla vice rozvinutd nez dnes. Tehdy u nds vznikaly ty nejkrasnéjsi melodie.
Autori byli plni novych ndpadii a sypali je z rukdvii.>

Zcela opaény nazor na hudbu tzv. stfedniho proudu zastdva Petr Bilek:
»Normalizacni politika méla na domaci pop music neblahé ucinky. Z hudby se naprosto
vytratil jakykoliv ndazor a méla vytvorit jakysi falesny obraz ,,spokojené spolecnosti*.
Hudebnici casto zpivali o nejriiznéjsich mozZnostech, které maji mladi lidé, pri
vystupovani a na fotkach se usmivali, aby vse vypadalo jako z pohadky. Hudebne i

textové zajimavou INOYbU Z konce Sedesatych let nahradily jednoduché pisné

4 Tamtéz s. 57.

%0 Fonogram.cdbox.eu [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://fonogram.cdbox.eu/stredni_proud.php
> ROHAL, Robert. Legendy Ceskoslovenské populdrni hudby — 70. a 80. léta. Praha: Grada Publishing,
2014.s. 7.

28


http://fonogram.cdbox.eu/stredni_proud.php

S primitivnimi, snadno zapamatovatelnymi melodiemi a texty, které byly vyznamove
zcela prazdné “>*

Typickym piikladem normaliza¢nich textii byly pisné Frantitka Ringo Cecha,
které skladal pro Viktora Sodomu, byvalého rockera, jenz jako jeden z mnoha dalSich
piesel do tohoto ,stiedniho® proudu. Zminit mizeme tieba pisné¢ Tygr z Indie,

Vodotésnd ponorka nebo Zarlivy kakadu.

,»Otoc¢ se ma mila dozadu, sedi tam papousek kakadu / jak si motor pobrukuje,

papousek se naparuje / trapi nds jen ten tviij kakadu*.>

Mezi dalsi pfedni umélce normalizaéni pop music patfili mimo jiné i Karel Gott,
Vaclav Neckar, Nada Urbankova, Hana Zagorova a mnoho dalSich podobnych
interpreta.

ProtoZze je pisent urCena k opakovanému poslechu, stava se silnym nastrojem
rezimu. Vzhledem k neustdlému vyvoji televiznich a rozhlasovych technologii se
popova hudba stava soucasti kazdodenniho Zivota. Toho rezim vyuzival
k propagandistickym u¢elim. Na pocatku sedmdesatych let, Cerstvé po okupaci, se jesté
nikomu nechtélo oteviené opevovat Sovéty a tvotit prorezimni pisné. Velké mnozstvi
téchto propagandistickych oslavnych pisni se proto vyrojilo az v druhé poloviné sedmé
dekady.

Jeden z nejznaméjsich piipadd je pisen Karla Stédrého — Soudruhu, sovétsky

vojdku z roku 1975, ktera vznikla ke tiicatému vyroéi osvobozeni Ceskoslovenska.

,,Jak v roce ctyricet pét, soudruhu soveétsky vojaku, prijmi Serikovy kvét / u nas v
rodince napijem se ze dzbanku / vrdtime se ve své vzpomince v dny svobodnych
Cervankii / ... / soudruhu soveétsky vojaku, prijmi Serikovy kvét - za tricet mirovych

Iet! «54

%2 BILEK, Petr A. - CINATLOVA, Blanka, eds.: Tesilovd kavalérie: Popkulturni obrazy normalizace.
Piibram: Pistorius a OlSanska, 2010. s. 58 — 60.

¥ SODOMA, Viktor. Zarlivy kakadu/Rikém ji Laura [single]. Praha: Supraphon, 1972.

* STEDRY, Karel. Soudruhu sovétsky vojdku [single]. Praha: Supraphon, 1975.
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Zminit mizeme ale i tieba Josefa Laufera a jeho pisen Dopis Svobodné Evropée
(1976), opévujici Pavla Minaftika, ktery od roku 1969 do roku 1976 ptisobil v Mnichové
jako tajny agent StB v radiu Svobodna Evropa.™

., Diky vam chlapiku statecny / za vasi odvahu, rozum a silu. / Vy jste nas kapitan

- oni jsou zbytecni. / Pridal jste blankytu do kiidel miru. “>°

S nastupem osmdesatych let vSak tyto propagandistické pisné€ oslavujici Sovéty
a reZzim zcela vymizely. Pisn€ byly pIlné optimismu. Texty se nesly ve znameni pohody
a uzivani si Zivota. Zpivalo se o tom, jak je vSe krasné a jak se mame vSichni dobie. Do
popularni hudby zacinaji proudit nové technologie. Pouzivaji se syntezdtory a jiné
elektronické néstroje a do hlavni proudu pronika zejména disko. S ,,Husdkovymi détmi
tak prichazi i nova generace hudebnikd v ¢ele s Michalem Davidem, Petrem Kotvaldem

nebo Stanislavem HloZkem.”’

2.4.  Hudebni underground

2.4.1. Pocatky

Pod oznacenim underground rozumime neoficialni ¢i dokonce ilegdlni hnuti,
vymanujici se z hlavniho proudu. V ¢eském prostiedi se tento pojem vztahuje zejména
na vyznavace nejriznéjs$iho nekomeréniho uméni (tzv. druhé kultury) v 70. a 80. letech,
které se stalo zakdzané a pronasledované. >

Ivan Martin Jirous, hlavni teoretik ceského undergroundu definoval underground
nasledovné: ,,Je to hnuti, které pracuje prevazné s uméleckymi prostiedky, ale jehoz
predstavitelé si uvedomuji, Ze umeni neni a nema byt konecnym cilem snazeni umélcii.

Underground vytvareji lidé, kteri pochopili, Ze uvniti legality se nedd nic zménit, a kteri

*® Minatik byl v roce 1993 odsouzen ke Gtyfem letim vézeni za piipravu pumového atentatu v sidle radia
Svobodné Evropa v Mnichové, rozsudek ale nenabyl pravni moci.

% LAUFER, Josef. Dopis Svobodné Evropé [single]. Praha: Supraphon, 1976.

57 Fonogram.cdbox.eu [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://fonogram.cdbox.eu/stredni_proud.php

8 VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock n'roll Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku.

Praha: Academia, 2010. s. 250.
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ani neusiluji do legality vstoupit. [...] Underground je aktivita umélcii a intelektudli,
Jjejichz dilo je neprijatelné pro establishment, a kteri v této neprijatelnosti nejsou trpni a
pasivni, ale snazi se svym dilem a svym postojem o destrukci establishmentu *.>°

Koteny hudebniho undergroundu u nés je mozné najit uz v roce 1967 u prazské
kapely The Primitives group. Tato psychedelicka rockova skupina ov§em uchopila jen
¢ast toho, ¢emu se fikalo underground. Snazili se o propojeni hudby a vizualnosti, ¢imz
se chtéli u posluchac¢ti vyvolat urcity psychicky stav. Neméli svoje vlastni pisn¢, ale
hrali jen pievzaté skladby, zejména od The Doors, Velvet underground ¢i The Animals.
Kapela vSak byla charakteristickd svymi nevSednimi vystoupenimi plnymi rizné
pyrotechniky, light shows, nahoty, pomalovanych obli¢eji a podobné. Jejich projev na
podiu byl Casto kritizovan a odsuzovan divaky i hudebnimi kritiky. Vzhledem k tomu,
7ze neméli svoji tvorbu, nemohli vSak divdkovi vnuknout urcité textové poselstvi.
Nejednalo se tak o vyraznéjsi politicky protest, ale spiSe umélecky.

Pon¢kud odlisna byla marianskolazenska skupina Milana Knizaka Aktual,
zalozena taktéz roku 1967. Skupina uz vSak na rozdil od ,,primitivii* méla svou vlastni
tvorbu, ale vzhledem k tomu, ze nikdo ze ¢lenti neumél pfili§ hrat, byly jejich pisné
zalozené na jednoduchych melodiich, které Casto doprovazeli neobvyklymi ,,pazvuky*
nejrazn€jSich nastroji, do kterych Knizdk wvyrvaval své texty. Pravé texty byly
nejsiln€j$i strankou kapely. Piestoze nékteré z nich kritizovaly tehdejsi dobu,
nepusobily vSak jako antiagitka. Jejich smyslem byl hlavné humor a parodie tehdejSich
pomérii. Cleniim kapely neslo o to predvést vyspélé muzikalni vykony, chtéli prosté jen
vytvofit ,ulitly soubor, ktery bude jakymsi protipdlem tehdejSi oficialni hudby.
Samotna kapela se vSak za undergroundovou nepovazovala. 60

Tento fakt potvrzuje ve své knize Underground 1 literarni historik Martin Pilaf:
., Koncerty Aktualii, jez se konaly od roku 1967, navazovaly na happeningové akce, jez
Knizak poradal v Praze jiz od roku 1963. Tyto koncerty je tieba vnimat predevsim jako
jednu z moznosti, jak Knizik verejné prezentoval svoji teorii ‘nutné cinnosti’. Teprve
V druhé radé to byly osobité rockové koncerty, které daly ceskému bigbitu vyznamny
impuls, aby neustrnul v postupné se stabilizujicim komercnim pop-rocku (Olympic,
George & Beatovens apod.). To, Ze jsou nyni koncerty Aktualu povazovany za jeden

Z prvnich signalii nastupu druhé viny ceského undergroundu (tou prvni vlnou ma Pilaf

* JIROUS, Ivan M. Magoriv zdpisnik. Praha: Torst, 1997. s. 196.
% HRABALIK, Petr. Pocdtky ¢s. undergroundu [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/ceskoslovensko/clanky/237-pocatky-cs-undergroundu/
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na mysli literaty, vytvarniky a filosofy libeniského podzemi jako napt. Hrabala,
Bondyho, Boudnika, Maryska, Vodsed’alka a dalsi), je do znacné miry zdleZitosti zpétné
historické konstrukce. Knizdak ani v roce 1967, ani v letech tésné nasledujicich v tomto
ohledu zadné programové usili nevyvijel. «61

Pocatky hudebniho undergroundu u nas jsou tedy spojovany az s kapelou The
Plastic people of the universe. Pravé tato avantgardni kapela zalozena roku 1968
inspirovala ke vzniku dal$i undergroundové hudebni soubory, které spolu s ,plastiky*
vytvotily paralelni hudebni kulturu v Ceskoslovensku.

Plastici zpocatku jen navazovali na psychedelicky rock, ktery pfed nimi u nas
reprezentovali uz The Primitives group. Vystoupeni stejné jako u ,,Primitivi‘
doprovéazely rizné vizualni prostfedky (kostymy, svételna show, pyrotechnika). OvSem
na rozdil od nich méli vlastni autorskou tvorbu, coz byl vyrazny posun. Stéle je ovSem

ree
1

nutné mit na paméti jednu véc: za ,,normalni* situace by se asi Plastici zatradili mezi
né¢kolik dalSich domécich psychedelickych skupin a spolecné s nimi by pak razné
piizpisobovali sviij repertoar a stali by se piirozenou soucasti nasi rockové scény.

Pocatkem sedmdesatych let viak zacalo v Ceskoslovensku obdobi normalizace a
s ni piislo 1 utuZzeni pomért v kultuie. Hudba, kterd nebyla rezimem podporovana, byla
okamzité likvidovana. Zacaly také jiz zminéné rekvalifikacni zkousky. Plastici chtéli
fungovat na oficidlni arovni, proto byly ochotni se ke zkouskam dostavit. Odmitli vSak
pozadavky na upravu jejich repertoaru a zkraceni vlasii a u zkousSek tak pochopitelné
neuspéli a nedostali povoleni oficidlné vystupovat. Jejich manazer Ivan Martin Jirous
vSak toto rozhodnuti nerespektoval a zaCal kapele zafizovat koncerty nacerno bez
ohledu na natizeni statnich organa. ®

Toto byl zfejmé onen moment vstupu Plastic people do undergroundu, ovSem
nikoliv uz jen uméleckého, ale i spolecenského. Sdm Jirous o nastalé situaci piSe:
., .Mezitim se staly veci, které je (Plastiky) primély zakotvit pevné na zemi.
Z undergroundu mytologického se stal underground ve smyslu kulturné sociologickém,
tak jak byl zamyslen a proklamovan na pocatku Sedesatych let Sandersem, Ginsbergem,

Nuttalem, Learym a mnoha dalsimi pionyry tohoto hnuti. Dokonce se odvazuji Fici, Ze se

8 PILAR, Martin. Underground: kapitoly o ceském ndrodnim undergroundu. Praha: Host, 2002. s. 24.
2 HRABALIK, Petr. Pocdtky ¢s. undergroundu [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
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teprve Vv podminkdch naseho establishmentu stal undergroundem v pravém slova

‘(63
smyslu.

2.4.2. Underground ,,v pravém slova smyslu“

Underground nebylo v Ceskoslovensku mozné jakymkoli zpiisobem propagovat.
Od pocatku sedmdesatych let byl tento proud zakdzan a jeho prisluSnici byli tvrdé
stihani. Pfesto vSak v pribcéhu sedmdesatych let doSlo k nejvétsimu rozkvétu
undergroundové hudby.

Hlavnimi protagonisty undergroundového hnuti u nas byly bezpochyby Plastic
people of the universe. V pribéhu dalich let se ale ptidavaly i dals$i skupiny, které
nechtély mit s oficialnim proudem nic spole¢ného. Patfily mezi n& naptiklad Umeéld
hmota, Bilé svétlo, Hever and vazelina band. Stézejni kapelou Ceského undergroundu
byly krom Plastikt ale zejména DG 307.

Skupinu DG 307 zalozil roku 1973 Mejla Hlavsa (Plastic people of the universe)
S basnikem Pavlem Zajickem. Jeji nazev odvodili od oznafeni pro psychiatrickou
diagnozu, diky které bylo mozno ziskat modrou knizku a vyhnout se tak povinné
vojenské sluzbé. DG 307 bylo velmi origindlni seskupeni, které se naprosto odliSovalo
od jakékoliv jiné kapely nejen svym neobvyklym nastrojovym obsazenim a
neobvyklymi texty, ale také zpusobem skladani svych pisni. Hodné z toho, co mélo
Vv jednotlivych skladbach zaznit, bylo dilem momentalni nalady a improvizace, proto
jejich prvni vystoupeni prob&hlo narazové a tak trochu nahodné v Cervenci 1973
v Klukovicich v restauraci Na Zavadilce spole¢né s PPU.*

O ideji nové undergroundové skupiny pise hudebni publicista Jaroslav Riedel ve
sleeve note k CD ,,Historie hysterie (2004): ,,...Dg. 307 chtéli tvorit hudbu, ktera by se
bytostné vzpirala ustalenym hodnotam. Hlavsovy skladby se nepodobaly tomu, co psal
pro Plastic People, ve snaze o zretelné odliSeni ani v Dg. 307 nikdy nehrdl na
baskytaru. Velmi silnym impulsem pro Dg. 307 byla tvorba skupiny Aktual, vedené
Milanem Knizdikem, kterd v letech 1970 a 1971 s Plastic People absolvovala dvé

vystoupeni. Knizdakovy skladby, spojujici uporné jednoduché rytmy s aleatorickymi

88 VANEK, Miroslav. Byl to jenom Rock n'roll Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku.
Praha: Academia, 2010. s. 252.

8 Tamtéz s. 253.
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principy a drasavymi hudebnimi kombinacemi, Zajicka i Hlavsu velmi zaujaly a nékteré
jeho postupy potom dal rozvijeli. Tviirci vykolejenost jako reakce na nenormalni dobu
byla pro Dg. 307 primo programem, deklarovanym uz v nazvu skupiny. diagnoza 307
oznacuje situacni prechodné poruchy u osob bez zjistené predchozi dusevni

poruchy’. <05

2.4.3. Undergroundové koncerty a represivni prosticedky policejnich sloZek

Undergroundové kapely nemohly v Ceskoslovensku vefejné vystupovat. Jejich
koncerty tak musely byt potadany tajné, nebo byly navenek maskovany jako soukroma
oslava pro zvané. VéEtSinou se tyto akce konaly v malych méstech ¢i vesnicich, kde
nebudily tolik pozornosti. Duvod, pro¢ byly tyto koncerty utajovany, byla obava z
perzekuce organizatort, ucinkujicich 1 ndvstévnika ze strany statnich slozek (VB a StB).
Poradatelim a navstévnikim undergroundovych koncertl totiz hrozilo biti, vézeni,
vyhozeni z prace nebo ze Skoly apod.

Jedna z nejvétsich perzekuénich akci proti ¢eskému undergroundu probéhla
v Rudolfové u Ceskych Budgjovic, kde mél 30. biezna 1974 v sale ,Na Americe”
probéhnout koncert kapel Adept, Plastic people of the universe a DG 307.

Podle dokumentu ¢. 6 vySetiovaciho spisu si uz v odpolednich hodinach nékolik
obCant Rudolfova stézovalo na podivné vlasaté existence schazejici se pied hospodou
Na Americe. Na zakladé téchto stiznosti byli vyslani dva pftislusnici organu KOVP
(komise pro ochranu veiejného poradku) aby analyzovali situaci. Vzapéti navstivila
dvojice predsedu MENV v Rudolfové a zadala, aby byl koncert zrusen.®

M. 1. Jirous odhadl situaci v serialu Bigbit takto: ,, Néjakej ten mistni predseda
narodniho vyboru (myslim), se tam Sel podivat a vydesily ho hlavné ty zjevy, dlouhy
viasy atd. Tak Sel volat na mistni okrsek VB, aby zasdhli, a oni mu rekli — my jsme tam
byli a neni diivod zasahovat, tam se nic nedéje. On rekl - dobre, tak ja volam na kraj.

Volal na kraj, no a ti okresni vyjeli taky, protoze si rekli — Z kraje nds prijedou sprdnout,

65 Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
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66 ALAN, Josef. Alternativni kultura: Piibéh Ceské spolecnosti 1945 —1989. Praha: NLN, 2001. s. 171.

34


http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/kapely/2686-dg-307/

ponevadz jsme nic nedélali. Takze takhle jeden clovek prakticky rozhejbal obrovskou
masinérii. “®’

V hospod¢ stihla vystoupit jen bluesrockova skupina Adept. Béhem jejiho
vystoupeni vSak do salu vtrhla Vefejna bezpecnost, ktera pozadovala, aby byla hudebni
akce ukondena.®®

Krajska zprava SNB uvadi toto: ,, Pri prichodu bylo v sdle 380 mladych lidi (dle
vstupenek) a nezjistéeny pocet jich byl kolem objektu. Hudba hrala divoké hlasité
skladby, pricemz nékteri hudebnici stali i na stolech. Dva az ctyri pary tancily vystredni
tance. Vzhledem k tomu, ze soubor nemél povoleni k vystupovani, byl vedouci vyzvan,
aby sdeélil pritomnym, Ze z téchto ditvodit se nebude v zabavé pokracovat, a pozaidal je,
aby opustili sal. Po vyzvé zacali sal skutecné opoustét a nedoslo k Zadné vytrinosti “.%

Lidé zacali sal skute¢né¢ opoustét. VéEtSina z nich ale pozadovala vraceni
vstupného a odmitala se rozejit. Postupné tak ze strany vefejnych cCiniteli zacalo
dochazet k fyzickému nasili a na misto byly povolany 1 pohotovostni oddily z LiSova.
Utastnici akce se snazili uprchnout do Bud&jovic v domnéni, Ze se tam pajde 1épe
rozptylit. V centru Budé&jovic na n¢ ale uz ¢ekaly ozbrojené oddily a nastala opravdova
»jatka®. Na nadrazi pak byly pfipraveny vlaky, které mély za kol Gcastniky koncertu
odvézt na utvary VB.

Nekteti vsak volili jinou cestu nez do Budéjovic a utekli naptiklad na
Ltancovacku‘ v Locenicich, ale 1 tam je dokazaly organy VB najit. Zasah v Rudolfové
totiz zaktivizoval obrovskou policejni akci, pii které byla béhem vecer monitorovana

zhruba polovina celého Jiho¢eského kraje. Nakonec bylo na utvary VB ptfedvedeno 105

lidi a v Ceskych Budgjovicich ve véznici zadrzeno 39 lidi.”

87 Bighit. 26. dil. Underground I (cca 1970 — 75) [epizoda dokumentarniho serialu]. CT2. 26. 10. 2000.
23: 10.

88 ALAN, Josef. Alternativai kultura: Piibéh deské spolecnosti 1945 — 1989. Praha: NLN, 2001. s. 174.

8 Ustrcr.cz. Krajskd zprava SNB - Sprava VB Ceské Budéjovice 1. 4. 1974[online]. [cit. 2. 6. 2016].
Dostupné z:
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" HRABALIK, Petr. Rudolfov u Ceskych Budéjovic aneb ,, Budéjovicky masakr*, biezen 1974 [online].
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Takhle na tento ,,budéjovicky masakr* vzpominali n€ktefi z Gcastnikit koncertu

v serialu Bigbit":

Josef Jani¢ek z PPU: ,, Ti lidi tam dostali dost do drzky. I nasi znami, treba Miluska
Stevichova byla ve vazbé v Budéjovicich asi ¢trndct dni. To byla strasné jemna holka,

3

kterad se tam dostala jenom proto, zZe se policajtii ptala proc¢ mlatéj néjakyho kluka. "

,Magor Jirous: ,, Studentka Helena Kropikova, tak ty se rozvazala tkanicka u boty,
klopytla a zavazovala si ji a zezadu ji policajt prastil pendrekem. Ona si ulevila, rekla —

«

gestapo! A zavreli ji za napadeni verejnyho cinitele...

Oldtich Sima: ,, I nékolik lidi, s kteryma jsem chodil tenkrdt do hudebky a ktery viibec
tenkrat neveédeli co je to bigbit a na Americe nebyli, tak mélo docela slusné
zvalchovanej hibet, protoze treba byli v centru mésta v tu dobu, kdy tam policejni
eskadra vlitla a mlatila to téma dlouhyma salamama. Prosté viastné i ty déti trinactilety.
Vim, ze kamarad nastupoval do trolejbusu a dostal strasnou nakladacku, protoze byl
posledni a pred nim ti lidi nastupovali pomalu. Policajti sli zrovna kolem, tak ho

zmalovali. *

Jednou z prvnich velkych akei ¢eského undergroundu byl Prvni festival druhé
kultury, ktery probéhl 1. zati 1974 v Postupicich. Celou akci maskoval svoji svatbou
Arnost Hanibal. Presto, ze zde vystoupilo mnoho undergroundovych skupin, jako tfeba
Karasek, prob&hl festival bez vétsiho policejniho zasahu.”?

Zlomovy byl vSak Druhy festival druhé kultury z 21. 2. 1976 v Bojanovicich
pofadany jako opozdéna oslava svatby Ivana Martina Jirouse. Po skonceni festivalu
policie zatkla 19 osob spojenych s undergroundovym hnutim. Kratce potom prob¢hla
medidlni kampan zaméfend proti undergroundu, ale zejména proti skupiné The Plastic
people of the universe a lidem z jejiho okruhu. Z onéch 19 zatéenych osob bylo

Vv ¢ervenci odsouzeno sedm z nich (Havelka, Skalicky, Starek, Jirous, Zajicek, Kardsek

™ Bigbit. 26. dil. Underground | (cca 1970 — 75) [epizoda dokumentarniho serialu]. CT2. 26. 10. 2000.
23: 10.
"2 PTACNIK, Pavel. Prvni festival druhé kultury, in: Shornik Archivu bezpecnostnich slozek: navazuje

na: Shornik Archivu ministerstva vnitra. Praha: Ustav pro soudobé déjiny. s. 343 — 351.
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a Brabenec). Proces s Plastiky zptsobil velky ohlas mezi umélci a predstaviteli
opozi¢nich proudi, ktefi na obranu zadrzenych hudebnika sepsali manifest Charta 77.

., Dramatik a filozof Vaclav Havel se soudniho jednani zucastnil a vypravel o
nem svym prateliim. Napsal, Ze to byla takova udalost, ktera napred vypada jako ,,néco
puvodné nijak vyjimecného a najednou ozari necekanym svétlem dobu a svet, v nemz
Zijeme. Havla obzvlasté zarazila absurdita — rezim vystrasi skupina dlouhovlasych
mlddencii, kteri nedélaji nic vic, nez Ze hraji a bavi se.

Koncertovani skupiny se po propusténi clent stalo téméf nerealizovatelné.
Pokud se pokusili uspotadat né¢jaky koncert, vzdy byl ukoncen policejnim zdsahem.
Ptesto se vSak 1. fijna 1977 dokazal uspotadat 1 Tteti festival druhé kultury, na kterém
PPU spolu s dalsimi skupinami vystoupili. Zajimavosti tohoto festivalu bylo, ze zde
krom¢ hudebnikl z undergroundové komunity vystoupila i Marta Kubisova nebo

folkaii“ Jaroslav Hutka a Viastimil Tresiidk, donedavna vefejné koncertujici.”*

2.5.  Alternativni scéna

2.5.1. Koreny

Zacatky Ceskoslovenské alternativni scény miizeme hledat uz na konci
Sedesatych let, kdy mlady hudebni nad$enec Milo§ Cuiik zacal v prazském kulturnim
domé Cil prvni ,alternativni®“ akce, které postupné zacaly ptitahovat spoustu mladych
lidi zcelé Prahy. Kromé toho, ze zde zajiStoval vystoupeni riznym bigbitovym
kapelam, bylo mozné v jeho programu najit i nezvykla divadelni pfedstaveni, soubory
pantomimy, nebo se zde promitaly rizné neobvyklé, nekomeréni filmy. Diky nucenému
pobytu na vojné vSak musel roku 1971 s pofadanim akci v Cili skoncit. Od roku 1972
zacal vést klub Labyrint v Praze 8. Zde si odbyla své hudebni premiéry prvni
alternativni télesa Extempore a Stehlik.

Hudebni publicista Josef VI€ek definuje alternativni scénu nasledovné:
., Zatimco underground se hlavné zpocatku snazil byt apolitickou scénou, kterd si Sla
svym smérem a reflektovala normalizacni kulturu sice tvrdé, ale vice méné okrajové a

do politiky a disidentského hnuti byla dotlacena okolnostmi, alternativni scéna

"8 BREN, Paulina. ZelindF a jeho televize. Praha: Academia, 2013, s. 182.
™ Bigbit. 27. dil. Underground IT (cca 1973 — 81) [epizoda dokumentarniho serialu]. CT2. 3. 11. 2000. 23:
10.
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reagovala primo na produkty normalizacni kultury, predevsim na elektronicka média a
oficialni popularni hudbu. Odmitala hlavné jejich idylicky obraz spokojené spolecnosti,
kterd je postavena na konzumu. Zddala ,pravdivy obraz skutecnosti” se vSemi
spolecenskymi rozpory, které v té dobé existovaly. To byl hlavni ukol ceské alternativni
hudby, jak jsem jej tehdy citil. “’

Alternativu v Ceskoslovensku vsak nepfedstavovali jen experimentatofi typu
Extempore, Stehlik nebo Elektrobus. Alternativni hudbou byla chapana veskera hudebni
produkce, ktera nemohla uspét v oficialnim proudu. Pattily do ni rizné fuze jazzrocku,
bluesrockovy Bluesberry, rock 'n’rollova tane¢ni kapela Classic Rock 'n 'Roll band, nebo
i Zabi hlen, ovlivnény undergroundovymi kapelami. Pro tyto riiznorodé kapely viak

chybélo néjaké jednotici hledisko. Tohoto ukolu se shostila Jazzova sekce, kterd se

snazila tuto nekomeré&ni kulturu sjednotit a propagovat. "

2.5.2. Jazzova sekce

Po invazi vojsk Var$avské smlouvy do Ceskoslovenska v roce 1968 se rozpadla
Federace Ceskoslovenskych jazzklubi. Jazzovi fanousci se tak snazili zalozit novou
organizaci, kterd by jim zajiStovala urcité zdzemi. Urc¢ity bod byl vytvofen uz v lété
roku 1969 pfii ptilezitosti kondni amatérského jazzového festivalu v Pierove. Tam se
seSla skupina nadSenct v ¢ele s Karlem Srpem a podali zddost na Ministerstvo vnitra
k zaloZeni nové instituce pod ndzvem Ceské jazzova unie. Ve stejné dobé viak pozadala
o povoleni organizace Svaz hudebnikii CSR, ktery mél zastieSovat amatérské muzikanty
z celého Ceskoslovenska. Ministerstvo kultury tak doporuéilo, aby se obé organizace
spojily. 31. listopadu je tak vytvotfena Jazzova sekce jako soucast svazu hudebniki.

Na pocatku se Jazzova sekce zaméfovala jen na jazz a jazzrock. Brzy se ale
zaCala rozSifovat i o alternativni a rockovou hudbu, kterd se nemohla uplatnit v oficidlni
sféte. Podporovala i amatérské kapely, kterym umoznovala vefejné vystupovat a
pomadhala jim prorazit. Stézejni klub Jazzové sekce pro tato amatérska seskupeni byl

zejména klub U Zabranskych v Praze.

™ Vigek, Josef. Hudebni alternativni scény sedmdesatych az osmdesatych let. In ALAN, Josef.
Alternativni kultura: Pribéh ceské spolecnosti 1945 —1989. Praha: NLN, 2001. s. 174.
"® HRABALIK, Petr. Kofeny ceské alternativni scény [onling]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
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Kromé koncerti a festivalii Jazzovd sekce porddala i nejriznéjsi vystavy,
prednasky o moderni hudbé nebo organizovala z4jezdy na jazzové koncerty a festivaly
V Polsku, Mad’arsku nebo v NDR. Vyznamna byla i edi¢ni ¢innost Jazzové sekce. V
edici Jazz petit vydavala knihy o jazzu, rocku, filosofii nebo o modernim uméni obecné.
Od roku 1972 zacala pravidelné vydavat ¢lensky Jazz bulletin, ktery mapoval domaci i
zahrani¢ni hudebni scénu, na kterou se v Casopisu Melodie, oficidlnim c¢asopisu o
moderni popularni hudbé, nedostavalo misto.””

V letech 1974 — 1982 Jazzova sekce potadala Prazské jazzové dny, kde
vystupovala nejriznéj$i jazzova a alternativni seskupeni. Tyto festivaly byly hojné
navstévované a staly se velmi oblibenymi mezi mladymi posluchaci. Prvni tfi rocniky
festivalu byly vénovany vyhradné jazzu. Od c¢tvrtého ro¢niku v roce 1976 zde vSak
zaCaly vystupovat i zanrové odlisSné kapely. Z podii tak kromé jazzu zaznival 1 blues,
rock, folk ¢i rtiznd obskurni alternativni uskupent.

Karel Srp se vserialu bigbit vyjadfil K festivalu nasledovné: ,, Muzikanti
prichazeli s novymi a novymi experimenty, at uz hudebnimi nebo textovymi, dochazelo
tu k propojeni divadla a hudby, hral se folk, jazz, rock, punk atd. Na PJD se tak objevily
i pantomimické skupiny, délaly se prednasky o akcénim umeni, filosofické prednasky,
prosté se tam zacaly objevovat véci, které nebyly bezné. A ndalada v publiku? Byla to
takovd atmosféra spiknuti. “’®

Rada vérnych jazzovych piiznivet vsak nebyla s vyvojem Jazzové sekce tplné
spokojena. Jazzovy publicista Vladimir Koutil komentuje situaci takto: ,, Nastal pritlom
do dosavadni ryze jazzové koncertni koncepce Dnii. Byl osudovy, nebot od této chvile se
prehlidky rockovych amatéri staly nejvyznamnéjsimi udalostmi ve vyvoji Jazzové sekce
a pravovernd clenska zakladna se zacala stépit na fundamentalisty a tolerantné zvidave.
Rock na koncertech Prazskych jazzovych dnii a v textech bulletinu Jazz prilakal do
Jazzové sekce tisice novych clenii. Situace se prevrdtila: novi clenové byli tolerantni k
jazzové mensiné.""

Pro alternativni scénu byl zdsadni hlavné devaty rocnik Prazskych jazzovych

dnii. V jeho zpravodaji vysel dokument s nazvem Ukoly &eské alternativni hudby, jehoz

" LINDAUR, Vojtéch — Konrad, Ondiej. Bighit. Praha: Torst, 2001. s. 93.

"8 Bighit. 29. dil. Alternativni scéna II (cca 1977 — 81) [epizoda dokumentarniho serialu]. CT2. 24. 11.
2000. 23: 10.

" KOURIL, Vladimir. Jazzovd sekce v ¢ase a necase (1971-1987). Praha: Torst, 1999. s. 87.
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autorem byl Josef VI¢ek. Tento dokument obsahoval 21 tezi, ve které VIcek radi
amatérskym hudebniklim, jak si ubranit své umélecké piesvédceni a svobodu projevu.

Mezi navstévniky mél dokument obrovsky ohlas. Ne vsichni ho vSak pfijali
s takovym nadSenim. Ponckud kriticky se k nému vyjadfil napiiklad ¢len skupiny
Extempore Mikolas Chadima: ,,Jednoznacny pocit jsem z toho nemél. S vétsinou téchto
bodii jsem souhlasil. Ale! Do hlavy se mi vtirala neodbytnd myslenka: ,, Neni zbytecné
vyivavat takhle nahlas to, co vétsina lidi, kteri se motaji kolem alternativni rockové
muziky, dobre vi?! NeuSkodi to spis véci nez naopak? Vzdyt je to v podstaté verejna
vyzva k boji proti tomu co si pod slovem kultura predstavuji mocenské slozky naseho
socialisticky realistického statu! Tohle ndm preci Oni jen tak nedarujou!*°

Podobné se vyjadril 1 Vladimir Koufil, ktery tvrdil, Ze diky tomuto dokumentu
doslo k prekroceni pomysiné ¢ary, coz melo za nasledek zruseni dal§ich dvou ro¢niki
Prazskych jazzovych dni.®!

Dilezity byl také posledni 21. bod dokumentu, ve kterém se alternativni hudba
distancovala od undergroundu.

21. ,Alternativni hudba neni Zddny underground, dobrovolné se izolujici od reality.

vrive

dusledkem jeho krize."®

Poté, co statni moc ,zatocila“ Sundergroundem, zaméiila pozornost na
Jazzovou sekci. Ta totiz kazdym okamzikem silila. Prazské jazzové dny ptitahovaly
stale vice lidi a ze sekce se postupné stal stiedobod nezavislé kultury. Rezim se zacal
silici Jazzové sekce obavat a snazil se ji zlikvidovat. VSe zacalo nepovolenim 10. a 11.
ro¢niku Prazskych jazzovych dnu v letech 1980 a 1981. V roce 1984 byl rozpustén Svaz
hudebnikit CSR, pod ktery sekce patfila, ¢imz doslo k jejimu zruseni. Sekce se vsak
nechtéla za kazdou cenu vzdat. I po zdkazu tiskla svoje zpravodaje, rozmnoZovala
nahravky a tajné potadala n€kolikadenni festivaly a koncerty v Kulturnim domé Opatov.

V roce 1985 vSak rezijni moc pfitvrdila a vyhlasila, Ze ¢innost Jazzové sekce
bude kriminalizovéna, a zacala s rozsahlymi domovnimi prohlidkami ¢lent. V zati 1986
vSak nastal zlomovy okamzik. DosSlo k obrovskému zéatahu, pii kterém byli zatleni

predni piedstavitelé Jazzové sekce (Karel Srp, Joska Skalnik, Vladimir Koufil, Cestmir

®CHADIMA, Mikolds. Alternativa: Svédectvi o ceském rock & rollu sedmdesatych let. Brno: Host, 1993.
s. 240.

81 KOURIL, Vladimir. Jazzova sekce v Case a neGase (1971-1987). Praha: Torst, 1999. s. 166.

82 ALAN, Josef. Alternativni kultura: Piibéh ceské spolecnosti 1945 — 1989. Praha: NLN, 2001. s. 232.
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Hunat, Toma§ Kiivanek, Milo§ Drda, Eduard Krémai). Clenové byli v bieznu 1987
odsouzeni za nedovolené podnikani. Z déivodu velkého mnozstvi petic z CSR i ze
zahranici a diky podpoie mluvéich Charty 77 a Vaclava Havla odesla vétSina aktivistl
jen srelativné nizkymi tresty. Pouze Srp a Koufil byli odsouzeni k nepodminénému
odnéti svobody. *

"Oni nds v roce osmdesat ¢tyri zakazali, byt jsme se proti tomu odvolali. Od té
doby co jsme si vydelali na prodeji knih, uz rikali, ze je to nedovolené podnikani," tika
vedouci JS Karel Srp v seridlu Bigbit. Takze hrozilo obvinéni z datového uniku.
Cestmir Hufat taktéZ v serialu Bigbit: "To mél byt signdl i do zahranici, protoze tenkrdt
to tam s téma danéma jelo uz trochu jinak. Neplatici dani nemaji venku u nikoho
sympatie.” Srp dale pokracuje: "Vysi nedovoleného podnikani stanovili na nékolik
milionii korun. Postupné z toho museli odecitat castky za faktury, které jsme zaplatili,
takze nakonec jsme byli obvinéni za nedovolené podnikani ve vysi asi Sedesat sedm tisic
korun. A policejni znalci vekli - tech Sedesat sedm tisic bylo utraceno za znamky, odvoz
popelnic, telefon atd. atd.." Takze cil, ktery si Jazzova sekce vytycila - presveédéit
soudce o tom, Ze nejsou zadni neplati¢i dani - , nakonec stoprocentné vySel. Aktivisté
Sekce byli sice nakonec odsouzeni k nizkym trestim (Srp 16 mésicti, Koutil 10 mésict,
Hunat, Skalnik a Kiivanek dostali podminku), ale od soudu odchéazeli se vzty¢enou
hlavou jako moralni vitézové. A ptitomnost davil pfiznivcl JS a spousty zahrani¢nich

novinafa na soudnich chodbach v Lazarské je musela pot&sit dvojnasob.®

2.6.  Ceska nova vina a punk

Druhéd polovina sedmdesatych let byla ve svété znamenim upadku rockové
hudby. Rockové hvézdy starnou, jejich hudba ztraci Stdvu a zacinaji mladou generaci
nudit. Bylo potieba hledat novou hudebni formu, kterd by rockovou scénu ozivila.
Koncem sedmdesatych let tak pfisla novéa vlna a s ni dalsi generace muzikantti, ktefi se
snazili vymezit vici oficidlnimu hudebnimu proudu. Cilem téchto mladych lidi bylo

Sokovat okoli, stat se nékym vyjimeénym, nékym, kdo vystupuje z fady.

8 HRABALIK, Petr. Aktivity Jazzové sekce v 80. letech, soud a jeji zanik [online]. [cit. 2. 6. 2016].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/190-aktivity-jazzove-sekce-v-80-letech-
soud-a-jeji-zanik/

8 Bigbit. 30. dil. Punk (cca 1978 — 85) [epizoda dokumentarniho serialu]. CT2. 1. 12. 2000. 23: 10.
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Hlavni inspiraci tohoto nového proudu u nés byly zejména nahravky anglo —
americké nové viny a punku. Urcité¢ zdroje vSak Ceskd nova vlna nachazela i v naSem
folku (pohyboval se na okraji spolecnosti), undergroundu (byl nazoroveé
nekompromisni) a v ¢eském alternativnim okruhu kolem Jazzové sekce (diky svym
zvukovym experimentim byl hudebné nejzajimavé;jsi).*

Vojtéch Lindaur se k nové viné vyjadiuje nasledovné: ,, U nds byla nova vina
definovana hlavné vizualni podobou. Jenomze klipy tehdejsich zapadnich kapel se sem
nemohly dostat, protoze kromé estébaku tady video v té dobé nikdo nemél a v némecké
TV se do hudebnich poradu dostdvala new wave velmi zridka. Takze to, Ze byla ceska
nova vina tak zajimava a specificka, bylo zpusobeno tim, Ze byla takova intuitivni.[...]
Mné se na ceské nové viné libilo, Ze byla takova ,,ménavkovita*“. Kazda kapela hrala
neco jinyho, ale na kazdé bylo néco originalniho. Byly zdarovern vinou, ale zaroven se od
sebe dost odlisovaly. A jejich vyrazovy ndboj byl tak silny, Ze prehlusil i obcasné
instrumentdlni nedostatky. “®°

Reprezentantem nové viny u nds byl hlavné punk. Nékteti hudebni publicisté ale
punk snovou vlnou nespojuji. Tato kapitola vSak vychazi z mysSlenky hudebniho
publicisty Josefa Vicka, ktery tvrdi, Ze nova vlna k nam pfiSla s punkovou hudbou
spole¢né:

, Punk je soucasti nové viny, ktera je konglomeratem ruznych stylu, jez se
objevily spolu s punkem. Nova vina obsahuje kromé punku a pub-rocku (hospodské
kapely, hrajici vétsinou repertoar inspirovany blues nebo folkem) prvni elektronické
skupiny (s dominantnim klavesovym ndstrojem), new romance a radu experimentalnich
proudit se znaky world music, minimalismu, reggae, jazzu, rockabilly a dalsich
soucasnych i historickych stylu. Diilezitym prvkem je vyhledavani vSech forem, které
vedou ke koreniim programového primitivismu — az k hudbé prirodnich néarodii. “®’

Novou vinu v Ceskoslovensku lze rozdélit na dvé obdobi. Za oficialni za¢atek
prvniho obdobi se uvadi 23. unor 1979, kdy kapela Extempore zahrala v klubu U
Zabranskych v Praze punkové a novovlnné skladby. Pfedélem mezi prvnim a druhym

obdobim byl kritizujici ¢lanek Jana Kryzla®® vici rockové hudbé ,Nova vina se starym

8 HRABALIK, Petr. Ceskd novd vina 80. let [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/160-ceska-nova-vina-zacatku-80-let/

% LINDAUR, Vojtéch —- KONRAD, Ondfej. Bigbit. Praha: Torst, 2001. s. 108.
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obsahem®, ktery 23. biezna 1983 vysel v tydeniku Tribuna. Po némz zacaly rozsahlé
perzekuce nonovinnych kapel.

Zpocatku punk a novou vlnu tvotily pfevazné noveé vzniklé amatérské kapely.
Postupné vSak nova vlna ovlivnila i n€které naSe star$i kapely jako Prazsky vybér nebo
Abraxas a doslo k jejimu masivnimu rozvoji. Zacaly vznikat rizné nové kluby jako
Gong, Opatov nebo Rokoska. Nejznaméjsim klubem a jakymsi centrem kapel nové viny
a punku byl ale Junior klub Na Chmelnici v Zizkové, kde pravidelnd vystupovala tieba
Jasna Pdka.

Oproti diivéjsku doslo k jedné zdsadni zméng. Zatimco staré rockové skupiny
pouzivaly prevdzné anglické nazvy, s ptichodem nové viny a punku se zacaly kapely
pojmenovavat zasadné v ¢eském jazyce. Skupiny se také nepokousely jakkoli kopirovat
zépadni styly. Hraly vlastni hudbu s vlastnimi texty v ¢eském jazyce plnymi humoru,
recese a sarkasmu a nabyvajicimi zvlastnich osobitych forem.

Jestlize se jesté na prahu 80. let rozebiraly art rockové kompozice Blue Effectu,
nové desky Efc... a Energitu, v roce 1982 se v rockovém zakulisi nemluvilo o nicem
jiném nez o kapelach Prazsky vyber, Jasna Paka, Abraxas, Letadlo, Dvouleta fama,
Garaz, Zikkurat atd. Tyto party zasely sémé¢ nové viny a punku, dokazaly ho
vypestovat, obléci do stylového designu a pomoci stylové muziky ho prezentovat jako

generaéni vypovéd.®’

2.6.1.  Utoky proti nové viné a punku a ,,Novd vina se starym obsahem “

Chovani a vizaz ptiznived nové viny a punku bylo velmi nekonvencni, ¢imz na
sebe Casto upoutavali pozornost statni moci, ktera zacala premyslet o tom, jak proti
tomuto stale rostoucimu proudu zakrocit.

Jeden z hlavnich zasahiui probéhl v listopadu 1981. Do ¢ela kulturniho odboru
Nérodniho vyboru mésta Prahy se dostal FrantiSek Trojan, ktery se rozhodl tvrdé
zakroCit proti amatérské rockové scén€. Vznikl tzv. , Trojaniv seznam®, Citajici 35
kapel, kterym bylo zakézdno vystupovat na uzemi hlavniho mésta. Trojan timto ¢inem
doufal vutlumeni neoficialni hudebni scény. Ucinek byl viak zcela opaény. Diky

rostoucimu pronasledovani se totiz k nové viné a punku hlasili dalsi fanousci, ktefi se

8 HRABALIK, Petr. Ceskd novd vina 80. let [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
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zacali sdruzovat do urcitych skupin, ve kterych se diskutovalo, sménovaly se desky a
nahravky, opisovaly se texty a vstupovalo se do Jazzové sekce a Sekce mladé hudby.*

Zasahy proti domaci hudbé prob&hly 1 v dubnu 1981 a 1982, kdy se mél konat
desaty a jedenacty ro¢nik Prazskych jazzovych dnid, na nichz méli kromé domacich
jazzmanl vystoupit i zastupci nové viny. Obé¢ akce byly zruseny tésné¢ pred zacatkem a
nesly v sobé¢ siln¢ represivni podtext.

Prvni medidlni ttok proti nové viné a punku prob&hl 16. unora 1983. Casopis
Tribuna otiskl ¢lanek Kréalovéhradecké redaktorky Judity Grossmanové s nazvem
Hudba je umeni!. Redaktorka se v ném ostie ohrazuje proti koncertim skupin Prazsky
vyber a Trifid v Hradci Kralové.

,,Za co bojuje jejich umeni? Nebo snad estetické a etické hodnoty téchto skupin
se ztotoznuji s jejich grotesknimi kostymy a projevy? «9l

Nad Prazskym vybérem uz se dlouhou dobu vznasel Damokliv me¢ zakazu.
Skupina zacinala byt totiz nesmirné popularni. Jejich pisn€ si zpivali lidé po celé
republice. Statni moc se tak jeji rostouci popularity zacinala obavat, a hledala tak
vhodnou zdminku k tomu, aby se této kapely mohla zbavit. Zdminkou se staly pravé
koncerty v Hradci Kralové z ledna 1983, na kterych skupina ,,proddvala neoficidalni
plakaty, ¢imz se nezdkonné financéné obohacovala*“, ,,uvedla nacerno jako predskokana
kapelu Trifidi*“ a ,,a hrala misto tri koncertu ctyri*, coz ,,nebylo uvedeno ve smlouve s
PKS*. Tyto argumenty nejprve zaznély v krajském bolSevickém platku Pochoden, o
meésic pozdéji se objevily 1 v ¢lancich v Tribun€ a Rudém pravu, a zahdjily tak brojeni
Gtadt proti éeské nové ving.*?

Vrcholnym utokem se stal jiz zminovany clanek Jana Kryzla — Nova vilna se
starym obsahem, ktery 23. bfezna 1983 otiskl tydenik Tribuna. Clanek se velmi kriticky
vyjadfoval o nové vIn€ a punku. Vyvolal nové masivni pronasledovani rockové hudby
v Ceskoslovensku s cilem novou vlnu a punk Gplné zlikvidovat.

,Z rockové hudby se stal velky byznys a také prostredek ideové a kulturni
diverze nejen viici mladeZi vlastnich zemi, ale i viici mladym lidem v socialistickych

statech. Ti, kteri tento proces 7idili a organizovali, velmi dobre védeéli, ze hospodarska

% VANEK, Miroslav. Byl 1o jenom rock’'n’roll?: Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010. s. 291.

8 GROSSMANOVA, Judita. Hudba je uméni!. Tribuna, 1983, ro&. XV, &. 7.s. 12.
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krize v sedmdesatych letech a rostouci nespokojenost mladé generace s prohlubujicim
se socialnim utlakem kapitalismu by nezbytné vyvolaly v Zivot staré c¢i nove bojové
pisné.

A prave v této dobé se objevila ,,nova“ vina rockové hudby, ktera svym
hudebnim i slovnim obsahem méla dat této ,,ztracené* generaci kapitalistického sveta
Zivotni filosofii vyjadienou heslem No Future - Zadnd budoucnost. [...] Protoze
., punkové “ a jejich hudba v mnohém prekrocili ,, meze* unosnosti i pro kapitalistickou
spolecnost a vymkli se svym podnécovateliim z kontroly, bylo treba uvést vse na
,pravou* miru. Misto tzv. punk roCku je Sirena a propagovana tzv. nova vina, kterd se
pokousi vratit rock k puvodni hudebni dokonalosti. Vyuziva se k tomu moderni techniky
a klasickych hudebnich projevii a nastroju. Hudba se méni, ale Zivotni filosofie, kterou
,hova“ vina rocku propaguje, ziistava stejna. V novém havu je mladezi predkladan
stary obsah.

Neni nahodou, Ze tzv. punk rock i ,,nova*“ vina rocku byly a jsou prostrednictvim
zapadnich rozhlasovych stanic i jinymi cestami (napr. pasovanim gramofonovych desek
¢i magnetofonovych kazet) Sireny i do nasi republiky.

Zamer, ktery diverzni centraly sleduji, je dvoji: jednak pusobit prostrednictvim
tohoto hudebniho braku primo na nasi mladez, a za druhé pod hesly o ,,nové* svétoveé
hudebni viné vyprovokovat i u nas vzmnik skupin, kterée by produkovaly tuto, viem
estetickym a mordlnim normam odporujici hudbu. Cil, ktery je sledovain, je vice nez
ziejmy - prostrednictvim ohlusujiciho ramusu, jednotvarnych melodii a primitivnich,
Casto vulgarnich textu davat i nasi mladeZi onu osvédcenou a vyzkousenou hudebni
drogu, ktera by i u nas mladym lidem vstépovala Zivotni filosofii ,, No Future* a takové
postoje, jednani a nazory, které jsou socialismu cizi. Prostiednictvim této hudby ma byt

i nase mladez vedena k lhostejnosti, pasivité, k odporu proti spolecnosti. “*®

2.6.2. Druhé obdobi nové viny

Clanek, ktery mé&l nastartovat likvidaci ¢eské nové viny, se vsak tak trochu
minul u¢inkem a puasobil pro rockovou hudbu spiSe jako skvélad reklama. Po jeho

zvefejnéni se 0 nové viné a punku dozvédeli dalsi mladi lidé, kteti se o rockovou hudbu

% KRYZL, Jan. Novd vina se starym obsahem. Tribuna, 1984, ro¢. XIV., €. 12.s. 5.
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v minulosti ptili§ nezajimali. Zacal obrovsky boom zakladani novych kapel, a od konce
roku 1983 tak vznika tzv. druhé obdobi nové viny.

Pro novou vinu v druhé poloviné¢ osmdesatych let je pfiznacné spojovani
nejruznéjSich zanrd. Pivodni tvrdy rockovy a punkovy styl se zacaly kombinovat se
styly, jakymi byly tfeba reggae ska (Babalet), diskotékovym funkem a technopopem
(Zentour, Lucie). Objevuji se ale i prvni kapely inspirované novym romantismem
(Precedens, Ocean) nebo prvni popové ladéné kytarovky (Ticha dohoda, Jizni pol).
Tuzemskd nova vlna se tak zacala ptiklanét ke straviteln€jSim a pro tehdejSi moc
bezproblémovejsim hudebnim forméam.

Josef VI¢ek komentuje druhé obdobi nové viny takto:

., Druhou fazi ceské nové viny tvori z velké casti libivy pop, ktery by v normalni
situaci mohl bez potiZi zaznivat v éteru nebo pozovat na televizni obrazovce. To, Ze se
na téchto mistech neobjevuje, vychazi z jednostranného pojeti ulohy a podoby popularni

hudby v nasich pomérech. “**

Prvni pfi¢inou mohla byt prostd reakce na zminény clanek Nova vina se starym
obsahem a snim silici perzekuce vii¢i novovinnym a punkovym kapelam. Kapely
doufaly, ze budou mit od rezimu kone¢né pokoj. Druhou pfi¢inu mizeme hledat na
zépadé, kde méla (zejména v USA a VB) obrovsky vliv hudebni televize MTV. Kapely
se za kazdou cenu snazily do MTV dostat, proto zacaly ,, koketovat“ s komerénimi

-----

inspirovaly i nase skupiny, které vétily, ze diky tomu ziskaji ur&ity prostor v médiich.”

2.7. Obdobi uvolnéni

V 80. letech postupné dochazi k politické stagnaci systému vychodniho bloku.
Vroce 1982 umirda Leonid BreZnév. Otazkou je, kdo bude novym generalnim
tajemnikem KSSS. V nésledujicich tfech letech se na tomto postu vystfidaji Jurij

Andropov (feditel KGB, umira 1983), a po ném Konstantin Cernénko (umira 1985).

% HRABALIK, Petr. Ceskd novd vina 80. let [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/160-ceska-nova-vina-zacatku-80-let/
% HRABALIK, Petr. Ceskd novd vina 80. let [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:

http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/clanky/160-ceska-nova-vina-zacatku-80-let/
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Hrouti se vnitfni moc SSSR, proto je v bfeznu 1985 vybran tehdy pomérné¢ mlady
Michail Gorbacov ve vife, Ze pfinese zmenu.

Ve druhé poloviné osmdesatych let Gorbacov zahdjil program tzv. Perestrojky
(pfestavby) a demokratizace. Soucasti reforem Prestavby byla i tzv. Glasnost
(otevienost). Tento termin oznacuje politiku maximalni otevienosti a minimalniho
potlacovani svobod slova a tisku.

Reakce nasich nejvyssich organti na Prestavbu byla ale spiSe zéporna, zdsadné
totiz odporovala mocenskému stereotypu &eskoslovenskych politiki. Casteény uspéch
reforem v SSSR m¢l ale i svou paradoxni stranku. Najednou se Ceskoslovenska
spole¢nost mohla odvolavat na svého, doposud nendvidéného, ,bratra* a bez moznosti
postihu vyzadovat zmény.”® Nespokojenost obyvatel se projevovala nejriizngj§imi
protestnimi akcemi a demonstracemi, které s riznou cetnosti pokracovaly az do konce
totalitniho rezimu. Rezim tak za¢ina mit upIné jiné starosti a piestava tolik sledovat
neoficialni hudbu.

VétSina neoficidlnich skupin mohla bez vétsich potizi fungovat do chvile, kdy se
o nich zacalo mezi lidmi ptili§ védét. Jestlize kapela neprahla po néjaké vétsi slave a
nechtéla prorazit s né¢im novym, co by nebylo v souladu se statni moci, méla nad¢ji na
del3i existenci.”” Toto kulturnd ,,uvolnéngj’i“ obdobi dalo mozZnost vétsimu prosazeni

tvrdSim hudebnim zanrtim, jako byl metal nebo punk.

2.7.1. Heavy metal

Tato agresivni a hlasitd hudba, stejn¢ tak i vizualni stranka metalovych kapel
byla rezimem povazovana za zcela nepiipustnou. Neexistovala tak vyraznéj$i moznost
(kromé €erného trhu), jak se dostat do kontaktu se zahrani¢éni metalovou hudbou. To je
hlavni divod, pro¢ se u nds heavy metal zacal vyraznéji prosazovat az od poloviny
osmdesatych let.

Kofeny heavy metalu mizeme najit ve stylech jako rhythm & blues, art rock a
hard rock. Na jeho pocéatku stal na naSem uzemi jednoznacné bigbit 60. let a jiz

zminované formace jako Flamengo, Matadors nebo i psychedeli¢ti The Primitives

% Ceskatelevize.cz [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/ct24/archiv/1283943-perestrojka

% CHADIMA, Mikolas. Alternativa: Svédectvi o ceském rock & rollu sedmdesdtych let. Brno: Host,
1993. s. 364.
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group. Sedmdesata léta pak s sebou prinesla art rock a hardrock. Obdobi nastupujiciho
normaliza¢niho rezimu vSak nebylo pro rockové hudebniky optimdlni, ptfesto se vsak
vylouplo nékolik hardrockovych formaci, které vytvoftily urcité pfedpoklady pro néstup
heavy metalu v Ceskoslovensku. Mezi n& patiily kapely jako Katapult a pak Skupina
Frantiska Ringo Cecha s talentovanym zp&vakem JiFim Schelingrem, kteii v roce 1977
vydali prvni ¢eské hardrockové album na LP s ndzvem Hrrrr na né, jez je u nas dodnes
povazovano za milnik tohoto zanru.

U hudebnich publicistti, fanouskl i samotnych muzikantdi se 1i$i nazory na to,
ktera kapela u nas s metalem vlastné zacala. Podle Josefa VIka je to skupina Svehlik,
kterou oznacil ve své recenzi k Sestému ro¢niku Prazskych jazzovych dnid jako
»puvodni Cesky heavy metal“. To byl zfejm¢ prvni okamzik, kdy byl pro ceskou
bigbitovou kapelu pouZit pojem heavy metal.*®

Na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let u nas ptasobi kapely jako Citron,
Vitacit nebo slovenska Tublatanka, které byly ¢asto oznaovany jako metalové. Podle
Miroslava Vaiika vSak zaklad téchto skupin stale vychazel hlavné€ z hardrocku, proto za
prvni opravdu heavy metalovou kapelu u nas povazuje az skupinu Arakain, zaloZenou
roku 1982 Jitim Urbanem.”

Petr Koral zminuje jako prvni heavymetalovou kapelu prazskou formaci Tam.
"Je to az k neuvérent, ale je to tak. Moznad viibec prvni kapela v Cechdch, kterd zacala
ve svém repertodaru reflektovat klasicky heavy metal, nebyli to ani VITACIT, ani
ARAKAIN ci nékdo jiny, ale prazska formace TAM. Vzpominam si na nékdejsi profil
ARAKAINU v casopise Melodie (1985), kde se o TAMu Ales Brichta zminoval jako o
Jjednéch z prvnich prikopnikii heavy metalu v Cechdch vedle ARAKAINU, ORIENTU,
TORRU, VITACITU nebo KROKETU."™®

Obrovsky boom heavy metal ale zaZiva az ve druhé poloviné osmé dekady.

Nastupuje nova generace kapel, jakou jsou naptiklad Kryptor, Excalibur, Diva Bara

% Vigek, Josef. Hudebni alternativni scény sedmdesatych az osmdesatych let. In ALAN, Josef.
Alternativni kultura: Piibéh ceské spolecnosti 1945 —1989. Praha: NLN, 2001. s. 256.

% VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock’'n’roll?: Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku
1956-1989. Praha: Academia, 2010. s. 298.

1% KOLAR, Petr — SPULAK, Jaroslav. Ohlasy pisni tézkych. Praha: ROCK & POP, 1993. s. 32.
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nebo Motorband v cele se zpévakem Kamilem Stiihavkou. Hlavnim centrem metalisti
byl kulturni diim Barikadniki v prazskych Strasnicich, tzv. Baréa.™

Metalové kapely Casto fungovaly na hranici zdkonnosti. Ty, kterym se u
prehravek podaftilo projit, byly neustale kontrolovany statni moci. Nékteré skupiny vSak
zacaly délat urcité ustupky vic¢i rezimu, diky nimz mohly vystupovat pod riznymi
mocenskymi kulturnimi organy, které jim zajistovaly moznost ¢astého vystupovani na
fadé¢ kulturnich akei.

V této dob¢ ale existovaly i formace, které ve své tvorbé odmitaly jakykoli
kompromis. Mezi né patii rozhodné kapela 76rr, kterd stala u zrodu black metalu v
Ceskoslovensku. Jejich muzika se vyrazné odliSovala od typickych heavymetalovych
skupin této doby. Kapela po vzoru britskych Venom zacala psat temné texty, ve kterych
muzeme najit i1 satanistické odkazy. Textim ptizplsobila i muziku, kterou oproti
ostatnim kapeldm vyrazné pfitvrdila. Tato kontroverzni skupina se tak logicky ocitla
V hledacku statni moci a brzy dostala zdkaz vetfejné vystupovat. V black metalu poté
pokracovala také brnénska skupina Root.'%*

Vyznamnou extrémni metalovou kapelou byl také uherskobrodsky Krabathor.
Skupina vznikla uz v roce 1986 a spolu s polskou Vader byly prvnimi death metalovymi
skupinami, které se po revoluci dokazaly vyraznéji prosadit i na Zapadé. V rozhovoru
pro Casopis Pafat kapela uvedla, jak vznikalo jejich prvni demo s nazvem Breath of
Death: ,, Nase prvni demo se natacelo nazivo, s chybami, monofénné a navic hrozné
nekvalitné. Nevime, jestli to nékdo poznal, ale v intru jsme pouZili pasaz z televizniho
kresleného filmu o Cachtické pani. Ndsledné po vydani dema vznikl i fanklub, diky
kterému se hudba Krabathor Sifila stale vice mezi posluchace. “**

Ceskoslovensko mélo viak i své thrashmetalové zastupce. Mezi prikopniky
tohoto Zanru u nas se fadi pfedev$im mladoboleslavska kapela Debustrol nebo skupina
Kryptor z Prahy, které¢ byly ovlivnény zejména americkymi thrahsovymi formacemi

Metallicou, Anthrax nebo Slayer. K thrash metalu vSak zacali ve druhé poloviné 80. let

vice tihnout i jiz zminéni muzikanti ze skupiny Arakain.'®*

100 VANEK, Miroslav. Byl to jenom rock’n’roll?: Hudebni alternativa v komunistickém
Ceskoslovenskul1956-1989. Praha; Academia, 2010. s. 299.

192 KOLAR, Petr — SPULAK, Jaroslav. Ohlasy pisni tézkych. Praha: ROCK & POP, 1993. s. 33.

103 FILIP, Jan. Krabathor — 20 et ort(h)odoxni brutality. Patat magazine, 2010, rog. XI, &. 32.s. 21.

194 KOLAR, Petr — SPULAK, Jaroslav. Ohlasy pisni tézkych. Praha: ROCK & POP, 1993. s. 89.
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2.7.2. Nova generace punku

Po roce 1983 jako by punk na chvili upln€ zmizel. Predstavitelé nové viny zacali
tihnout ke komer¢néjSim zanrim a ryze punkové kapely se stahly do ustrani. Po
castecném uvolnéni ve druhé poloving vSak vznika nova generace kapel, které se zacaly
hlasit k punku. Mezi nejzndméjsi punkové party této doby patiily zejména Visaci
zamek, SPS a T¥i sestry.

Vzhledem k tomu, ze punk rock nepotieboval velké technické zazemi a naro¢né
prostory pii potadani koncertli, vyrazné stoupnul 1 pocet jejich fanouska. Tito ,,pankaci*
meli velmi Casto velice vyhranény vztah k nékterym ostatnim subskupinam. Vcelku
negativni vztah méli vici tzv. ,,diskomladezi. Diskotékovou hudbou punkefi pohrdali,
nebot’ jim priSla smésna a nudna. Casto se také navazeli do ,,metaliki*, za podlézavost
rezimu a jisté patolizalstvi. Jak uz jsem zminoval, tak nékteré metalové kapely ve snaze
co nejvice si zahrat vystupovaly pod hlavickou SSM ¢i jinych mocenskych kulturnich
organti. Diky tomu punkertim pfipadali tak trochu jako kolaboranti. Metalisti se zase
posmivali punkovym kapelam, Zze neumi hrat. To byla Castetné¢ pravda, ponévadz
nastrojova virtuozita nebyla pro punkery né&jak extra dtlezita. Slo jim hlavné o energii a
autenticitu projevu. Punkové a metalisti vSak spole¢né nenavidéli subskupinu tzv.
»depesakt® ptivodné vzeSlou pravé z punku. U nas tento typ elektro popu hrala
napiiklad skupina Oceédn. Do této subskupiny vSak zacalo pfechdzet mnoho zastupct
diskotékové mladeze, diky cemuz byla tvrdé odsuzovana zastanci tvrdé hudby. Nejveétsi
nenavist ale punkové pozdéji chovali k nové vznikajici subskupiné skinheadi, ktera

v prib&hu devadesatych let pierostla az v otevieny a nenavistny boj. %

2.8. Revoluce 1989

Nespokojenost obyvatel se situaci v Ceskoslovensku se nadale stuptiovala.
K prvnimu vét§im projevim nesouhlasu s dosavadni politickou situaci v zemi ale
dochézi az v srpnu 1988 pii ptilezitosti 20. vyroc¢i sovétské intervence. Rezim vSak proti
demonstrantim tvrdé zasahoval. Do ulic byla vysilana vodni déla a specialni zasahové

jednotky s psovody, které mély za kol s demonstranty rychle ,,zatoc¢it“, vzbudit tak u

19 HRABALIK, Petr. Vztah punku k jinym subkulturam (druhd polovina 80. let) [online]. [cit. 2. 6.
2016]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/punk-hardcore/clanky/197-vztah-punku-

k-jinym-subkulturam-druha-polovina-80-let/
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lidi strach, a tim zamezit dalSim podobnym udélostem. Reakce rezimu vSak naopak
priméla vice lidi k dal$im rozsahlym demonstracim. V listopadu ptichazi zprava o padu
berlinské zdi, o Cervnovych volbach v Polsku (vyhrala Solidarita) a vyhlaseni svobodné
Mad’arské republiky. Za této situace tak bylo uz jen otazkou ¢asu, kdy dojde k rozkladu
celého vychodniho bloku.

17. listopadu se konala dal$i demonstrace, tentokrat na pamatku 50. vyroc¢i
uzavieni vysokych kol nacisty roku 1939. Na Narodni tfid¢ ale proti demonstrantiim
tvrdé zasdhly ozbrojené slozky statni moci. Informace o zplsobu zasahu se zacaly
bleskové §ifit mezi obyvateli. Zptsob zasahu obCany velmi poboufil, odstartoval dalsi
vinu protestt a s tim i za¢atek revoluce.*®®

Tato Sametova revoluce'® probihajici v obdobi 17. listopadu az 29. prosince
1989 nakonec vedla k padu komunistického rezimu a k pfeméné politického ziizeni na

demokratické principy.

1% BUCHAR, Robert. Revoluce 1989. Praha: Brana, 2009, s. 23 — 25.
197 Revoluce se oznaduje nazvem ,,sametova revoluce™ pro svilj nendsilny charakter, kdy pro pievzeti

moci nebylo potieba pouzit nasili ¢i ozbrojeného boje.
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3. Obdobi po roce 1989

3.1.  Odlouceni populirni hudby od statni kontroly

Jak uz jsem uvadél v ptredchozich kapitolach, komunisticky rezim u nds
disledné dohlizel na vyvoj popularni hudby a diky masovému dopadu popularni hudbu
Casto vyuzival i jako ideologicky néstroj. Po roce 1989 se vSak situace zacind vyrazné
proménovat.

V prvé fad¢ dochazi k odluce populdrni hudby od statni kontroly. Zrusily se
kvalifikacni a rekvalifikacni zkousky, diky ¢emuz mohli vSichni muzikanti svobodné
tvofit a propagovat svoji hudbu. Od statni kontroly se rovnéZ osamostatnily autorské
ochranné svazy, jako OSA ¢i Intergram, vydavatelstvi (Panton, Supraphon), fondy
(Cesky hudebni fond). Vznikaji také nové soukromé rozhlasové stanice specializujici se
na popularni hudbu (Evropa 2, Frekvence 1), pozdé¢ji 1 rizné nové hudebni potady
v soukromych televizich, jako bylo tfeba Eso na TV Nova. Zistala vSak i1 stitem
ziizovana media Ceskoslovenska televize a Ceskoslovensky rozhlas. Ty poté roku 1992
nahrazuji vefejnopravni media Cesky rozhlas a Ceska televize podle zdkoni piijatych
Ceskou narodni radou.

Diky zivnostenskému zdkonu vznikd fada soukromych vydavatelstvi (Monitor,
Bonton, Popron). Své pobocky zde ale zakladaji i mnoha zahrani¢ni vydavatelstvi (Sony
music, EMI, BMG). Zahrani¢ni vydavatelstvi ale postupem casu zacinaji ta Ceska
pohlcovat.

Po revoluci se také méni sprava a ¢innost kulturnich domii. Nékteré z nich jsou
zruSeny. Misto nich ale vznikaji nové soukromé kluby (Rock café, Lucerna music bar,
Bunkr), které se staly oporou zejména pro mensSinové zanry. Vznika 1 cela fada
hudebnich festivalti (Trutnov open air, Rock for people, Benatska noc).

Zmeénila se 1 finanni podpora popularni hudby. Ministerstvo kultury zacalo
podporovat popularni hudbu v ramci grantového fizeni pro podporu profesionalniho
uméni, kterou zajistuje Odbor uméni a knihoven (OUK), i pro podporu
neprofesionalniho umeéni, kterou naproti tomu obstarava Odbor regionalni a narodnosti

kultury (ORNK). Vznikaji ale i rGznd grantova fizeni jednotlivych mést. Popularni
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hudba vSak zacind byt podporovana také riznymi sponzorskymi prostfedky od

’ . r 108
soukromych organizaci.

3.2.  Zaslouzili vs. novy mainstream

Po roce 1989 vznika v popularni hudb¢ jakasi euforie z nabyté svobody. Folkovi
pisnickari, kteti byli v minulosti zakdzani, nebo byli nuceni odejit do emigrace, zacali
vyprodavat saly. I alternativni a undergroundové kapely mély, co se ty¢e vystupovani,
napilno. Naopak vétSina byvalych proreZimnich ,,normaliza¢nich hvézdicek* upadla
Vv zapomnéni. Muzikanti, ktefi v minulosti manévrovali mezi zdkazem a povolenim, tak
zaCali mit dojem, Ze pro né nastane doba blahobytu. Velice se v§ak zmylili. Za vSechny
tento dobovy pocit vyjadtil i ¢len skupiny Jablkorn Michal Némec:

,, Uz pred revoluci jsme se tésili, Ze jestli néjaky zlom prijde, vylezeme z dér a
v§em to natreme. Dopadlo to jinak — zalezli jsme jeste hloubéji. Zacalo byt hodné
moznosti — nejen hudebnich nebo kulturnich. Lidi, kteri se nejvice zajimali o hudbu,
tedy mladez a studenti, zacali najednou mit spoustu jinych starosti a zajmii. Méli strach,
aby jim neujel viak. Kromé toho bylo najednou vsude plno hudby, ktera se sem driv
viibec nedostala. “*®

Zpocatku to na blahobyt skutecné vypadalo. Po revoluci byla obrovska poptavka
po interpretech, ktetfi v pribéhu normalizace neméli Sanci vydat studiovou desku. Na
poptavku zareagovala hudebni vydavatelstvi a uz v roce 1990 jsme béhem chvile na
pultech hudebnich obchodti mohli najit desky kapel jako Gardz, Psi vojaci, Visaci
zamek ¢i Pro pocit jistoty. Jednalo se zejména o alba, ktera shrnovala hlavné starsi
tvorbu téchto interpretti, ktefi méli poprvé moznost natocit své pisné v profesionalnich
nahravacich studiich. Vydavatelstvi vSak tento zajem v mnoha ptipadech ponékud
ptecenilo, ponévadz nékteré z téchto desek jsme jesté dlouhou dobu po jejich vydani
mohli najit ve vyprodeji v koutech prodejen.**°

Ne vSechny popularni kapely pocatku devadesatych let vSak dopadly timto

zpusobem. Najdeme i ptipady, jejichz popularita pretrvala dodnes.

1% DOHNALOVA, Lenka. Analyza hudebniho Zivota 1990 — 2005, in: Studie sou¢asného stavu podpory
uméni, sv. 1, Praha: IDU, 2010. s. 26 — 32.
1% DORUZKA, Petr. Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Praha: Mat’a, 1998. s. 281.

10 Tamtéz, s. 281.
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Jako piiklad miizeme uvést kapelu Miidga a Zdorp, jejiz kotfeny miizeme hledat
v obdobi &eské nové viny prvni poloviny osmdesatych let. Miidga a Zdorp se viak
nikdy nesnazili stat ,,velkou halovou skupinou®. Jejich tvorba oslovovala a dodnes
oslovuje zejména klubovou vrstvu publika. Piestoze svoji prvotinu Made in Valmez,
vydanou Vv roce 1990 uz nikdy nepiekonali, stale jim patii misto mezi skupinami, které
zejména po cela devadesata 1éta spoluurcovala ¢eskou hudebni scénu.

Nejaspeésnéjsi kapelou v tomto sméru je ale bezpochyby Lucie, ktera se stala
ziejmé nejpopularnéjsi skupinou devaté dekady u nas. Roku 1990 vychazi skuping prvni
deska se stejnojmennym nazvem Lucie, za kterou dostala zlatou desku. UZ druha deska
svymi melodickymi a moderné zaranZovanymi pisnémi vytvofila model komeréné
uspesného populdrni rockové kapely, na ktery navazala celd fada dalSich Ceskych

. o 111
mterpretu.

3.3.  Ohlasy dobovych trendu

Svétové hudebni trendy logicky zavitaly i k ndm. Zadny z nich ale vyrazné
neovladl ¢eskou scénu natolik, aby se mohlo mluvit o néjakém fenoménu, jako byla
napiiklad ceskd nova vina v osmdesatych letech. Devadesata 1éta vSak nabidla nespocet
hudebnich smérii, znichz kazdy pohltil pouze c¢ast mladych hudebniki a jejich
posluchaci.

Ze vsech modernich stylti byl u nas nejvice zastoupen britpop, u nas znameé;jsi
pod nazvem , kytarovky®. Britpop je jeden z podzanru alternativniho rocku, ktery vznikl
na pocatku 90. let ve Velké Britanii. Tyto kapely byly inspirovany britskym popularnim
rockem 60. a 70. let, jako hrali tfeba Beatles ¢i The Kinks, ale zaroven i punk rockem.
Vid¢éimi skupinami byly v Britanii napfiklad Oasis, Suede ¢i Blur. U nas mél vsak
ponckud Sirsi zabér. Za , kytarovku* byla ozna¢ovana témét kazda noveé vznikla kapela,
ktera tento ve stylu vepsany nastroj pouzivala a nehradla metal nebo punk. Mezi tyto
nejznaméjsi kapely patiily Tichd dohoda nebo Toyen. '

Mezi vyznamné, avsak v Cechach ponékud opomijené hudebni skupiny patiila

také trojice kapel The Ecstasy of Saint Theresa, Sebastians a The Naked Souls. Tyto

" Tamtéz, s. 282 — 283,
12 DORUZKA, Petr. Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Praha: Mat’a, 1998. s. 283.
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skupiny jako prvni u nas zacaly experimentovat s elektronickou hudbou, a vytvortily tak
zéklad pro pozdgjsi elektronickou taneéni hudbu v Cesku.

Velmi silnym u nds byl v devadesatych letech tézko definovatelny zanr, ktery
misil prvky hardrocku s punkovymi rysy. Pozd¢ji se pro né¢ho vSak vzil ve svété, ale i u
nas, vyraz streetrock. U nas byly v tomto Zanru zasadni hlavné dvé kapely. Prvni z nich
byla plzenska Alice v ¢ele se zpévakem Danem Bdartou. Druhou kapelou jsou prazsti
Plexis, kteti k tomuto trendu postupné dospé€li od punku, kteti hrali uz od poloviny 80.
let.

Vyrazny Uspéch zaznamenal u nas také rap, jehoz popularita u nas zlstala
dodnes. Za urcitého prikopnika rapu u nas lze oznacit Michaela Viktotika znaméjSiho
spiSe pod ptezdivkou Majkl Vi. Ten stal v roce 1989 spolecné s Romanem Holym a Oto
Klempifem u zrodu skupiny J. A. R (Jednotka akademického rapu). Kapelu vSak nelze
oznacit za Cisté rapovou. V jejich tvorbé se kromé rapu misi také prvky funku a rocku.

U nas byla vSak prvnim zndméjSim interpretem, ktery ukazal, jak vibec tento rap
113

vypada.

Vyznamnou rapovou skupinou u nas byli PSH (Penefi stry¢ka Homeboye)
vznikli vroce 1993. Roku 1995 vznika skupina Chaozz, ktera se svymi hity jako
Planeta opic, Polycyjeeee ¢i Z prdele klika odstartovala fenomén rapové hudby u nas.
K Chaozz se pak postupné piidavali dalsi: Indy & Wich (1998), Supercroo (1998) nebo
Prago union (2002)."*

Pocatkem devadesatych let svét zaplavila moédni vina tzv. unplugged, jejiz
obliba pfetrvala az do dneSnich dni. Nejednd se ani tak o néjaky zanr, ale spiSe o
zpusob projevu nekterych skupin. Vétsinou jde o to, ze typicky elektrifikované skupiny
hraji nebo vydavaji svoje pisnicky v akustické podob¢. Tento fenomén odstartovalo
koncertni album Unplugged (1992) od Erica Claptona. U nas si jako prvni unplugged
oblibila jiz zminéna Ticha dohoda. Ta roku 1993 vydala aloum UnplugGAG, na které

prezentovala akustické verze svych nékdejsich hitd.'*

% Tamtéz, s. 289.

14 KOLAROVA, Marta. Revolta stylem: Hudebni subkultury mladeze v Ceské republice. Praha: SLON,
2012.s. 130 — 132.

5 DORUZKA, Petr. Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Praha: Mat’a, 1998. s. 287.
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3.4.  Specifika ¢eské hudebni scény
Specifickym znakem Ceské hudebni porevolu¢ni scény byl také velky rozmach
zanrl, které uz mély ve svété davno ,,odzvonéno®. Jednd se o punk rock, hardcore a

Qile,
3.4.1. Punk a Hardcore

Na konci 80. let se zacala utvaret nova generace punk rockovych skupin. Tyto
kapely jako Visaci zamek, N.V.U. nebo T¥i sestry mohli po revoluci koneéné vydavat
desky, a tim se obrovsky zvedla jejich popularita. K témto star§im kapelam se
Vv pritbéhu let vSak zacaly pfidavat i dalsi: napi.: Houba, Volant nebo Dukla vozovna.

Punk na popularité neztratil v§ak ani po roce 2000, kdy vznikly zndmé formace
typu The Fialky, Zakdzany ovoce, Pipes and Pints ¢i Nezfales.

Punk se vzdy ostfe vymezoval proti majorité¢ a normalité. Po revoluci 1989 se
vSak pojeti punku zacalo vyrazné proménovat. Punk postupné prostoupil i do komeréni
hudby a mody a stal se souc¢asti mainstreamu.

Autorka knihy Revolta stylem Marta Kolafova se k situaci vyjadiuje takto:
LPunk byl ndhle infiltrovan do komercni hudby i mody. Punkové motivy a hesla byla
,zneuzita“ za ucelem zvySeni prodeje ,pro mladé rebely’, urceného pro specifickou
cilovou skupinu mladych zdkazniki. “**'

O tom jak popularizace ,rebelstvi“ pozménila image punkert, komentuje i
anarchopunker s piezdivkou Freddy: ,, Potom, co na prelomu 2000 ty firmy, které se
prizivuji na tom, Ze manipuluj s adolescenty, tak proste vykradly punkovou kulturu, a to,
co predtim bylo radikalni provokaci, na kterou se kazdej maloméstek, nebo kazdej
slusnej fotr pozastavoval a malem jim z toho prestala bit hercna, jako treba nosit ¢iro a
takhle, tak se viastné stalo strasné in. «118
Velky vzrlst u nas zaznamenal také agresivnéjsi a rychlejsi punkovy styl zvany

hardcore, ktery si naSel své zastupce v iadich muzikant, ale 1 pomérné silné

posluchaéské zazemi. Za prikopniky HC u nas je povazovana parta Michael’s Uncle.

118 Qil je oznageni pro hudebni styl. Jedna se o agresivni hudbu, ktera vychazi z punk rocku. Za zemi
puvodu se obvykle povazuje Spojené kralovstvi, kde se hudebni styl objevuje v pozdni fazi 70. let 20.
Stoleti.

U KOLAROVA, Marta. Revolta stylem: Hudebni subkultury mlddeze v Ceské republice. Praha: SLON,
2012. s. 65

18 Tamtéz, s 65.
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Vznik kapely se datuje uz do roku 1987. Na prahu 90. let se prihlasili s deskou The End
of Dark Psychedelia. Po delsi tviur¢i pauze vydali dalsi fadové album s dlouhym
nazvem — Ale my stdle hledame Stésti, ale nikdo z nas neni mrtev (1995). Po kratké dobé
po vydani tohoto alba se vSak kapela rozpadla. V roce 2004 kapela ohlasila comeback,
se svoji novou tvorbou vsak pfili§ neprorazila.

Daliim vyznamnym piedstavitelem hardcoru v CR viak byva uvadéna
kralovéhradecka skupina Meat House Chicago I. R. A. Béhem devadesatych let také
patfila k nejproduktivné€j§im HC soubortim na domaci scéné. Od roku 1991 do roku
1997 stihla tato kapela vydat komeréné€ uspéSnych 5 alb. Za uméleckym uspéchem ,,Iry*
stoji krom¢ hracské a skladatelské dovednosti Clenti kapely vedené kytaristou a
zpévakem Petrem VySohlidem také osobnost hradeckého ,,guru®, vytvarnika a textare
Milana Langera. Ke konci devadesatych let se ale tato ndpadita kapela bohuzel
rozpadla.

Od konce devadesatych let je u nas hardcorova scéna na ustupu. VétSina
znam¢éjSich HC skupin se bud rozpadla, nebo zacaly tihnout k posluchaésky

straviteIngj§im hudebnim stylm,

34.2. Oi!

V poloving osmdesatych let pronikly do Ceskoslovenska také prvni znamky
skinheadského hnuti a s nim i zarodky hudebniho stylu zvany Oi!. U nas to byl
V podstat¢ jeden z vyhonk ceského punku, coz ukazuje tak trochu paradox
osmdesatych let, kdy u nas nékteii muzikanti hrali jak v punkovych, tak i skinheadskych
kapelach. Komunisticky rezim byl ve stadiu rozkladu a mél dost prace s disidentskymi
trendy. Vibec tedy nepochopil, nebo snad ani nezaregistroval, Ze toto skinheadské
hnuti, které se ohdnélo délnickou tfidou, bylo az extrémné antikomunistické. Pravé
antikomunismus inspiroval prvni osoby K pfijeti skinskych ideald. **°

Po pfevratu rezimu v roce 1989 vsak jejich thlavni nepfitel (komunisti) odpadl a
tato militantni subkultura si zaCala hledat nové neptatele. Stali se jimi anarchisticky
smyslejici punkefi. Nenavist mezi témito subskupinami b&hem devadesatych let
prerostla doslova ve valku a spory mezi nimi ¢asto koncili obrovskymi rvackami.

Skinheadi v8ak na rozdil od punkert posilovali svoji fyzickou zdatnost, proto méli nad

9 DORUZKA, Petr. Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Praha: Mat’a, 1998. s. 284 — 286.
120 VLCEK, Josef. Rock na pravem kiidle — Cast I. Rock & All, 2015, roc. I, & 11. 5. 37.
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punkery casto navrch. Jeden z vyslouzilych ¢eskych skinti komentuje byvalou situaci
takto: ,, Pankdc dostane pres hudbu a rozbreci se. Skin se bude vzdycky bit, a kdyz
prohraje, tak se vztycenou hlavou. “***

Na zacatku devadesatych let u ¢eskych skinheadu také zacal silit rasismus. U nas
se projevoval zejména nenavisti vic¢i Romium. Jeden ze ¢lend skupiny Branik to na
internetu shrnul ve struéné zpovédi: ,, Vadila nam pozitivni diskriminace nékterych
mensin. Chtéli jsme stejny metr na vSechny bez rozdilu barvy pleti a vyzndni. “***

Hnuti skinheads a mnozstvi fanouskt jejich hudby zacalo po revoluci
neuvetiteln silit. S tim u nas bohuzel zacal silit 1 rasismus. Zaslouzila se o to zejména
skupina Orlik v Cele se zpévakem Danielem Landou. Orlik mél fadu pomérné vtipnych
(Pivecko, Dokolecka dokola) nebo vlasteneckych pisni (Zahrddka). Posluchace vsak
nejvice zaujaly ty rasisticky orientované jako Bila liga nebo Bilej jezdec.

I kdyz Orlik stoji za radikalizaci Ceskych skins, jejich texty byly oproti
pozd&jsim skupinam ,.slaby odvar. Od poloviny devadesatych let v CR vznika celd
fada hudebnich skupin, jejichz hlavnimi tématy byla inklinace k odkazu tteti fiSe,
uctivani nacistickych predstaviteltl a tendence zlikvidovat veskery ,,0dpad“ v podobé
homosexuali, Roml nebo Vietnamcii. Mezi nejznaméjsi predstavitele tyto tzv. white

power music u nas patii napiiklad Agrese 95, Conflict 88 nebo Vlajka. Zadna z téchto

skupin vsak nedosahla vétsi popularity. **

3.5.  Mame co nabidnout svétu?

Vyznam ceské hudebni scény je ve svété zanedbatelny. Divody mohou byt
ruzné, jako tieba urcitd jazykova bariéra nebo nejriznéjsi financni problémy, diky nimz
maji nasi hudebnici ztizenou moznost prezentovat se v zahrani¢i. Hlavni pfi¢inou je ale
fakt, ze vétSina Ceskych interpretii se inspiruje angloamerickymi vzory. Zahrani¢nimu
posluchaci tak nemohou nabidnout nic origindlniho, co by neznal z hudebni produkce
své vlasti.

Po otevteni hranic v devadesatych letech nastal chvilkovy boom ,,spanilych jizd*
nasich hudebnich souborti do zépadnich zemi, ponévadZ fada téchto zahrani¢nich

posluchact byla velice zvédava na tyto ,,divoké exoty z Vychodu®. Turné po zépadnich

121 Tamtéz, s. 37.
122 Tamtéz, s. 37.

123 VLCEK, Josef. Rock na pravem kiidle — Cast II. Rock & All, 2015, roé. I, & 12. s. 29.
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zemich absolvovala celd fada naSich hudebnich interpret jako Viadimir Misik, Toyen
nebo Gardz. Vyrazngjsi diru do svéta vSak nikdo z nich se svoji tvorbou neudélal. Jak
narazové se vlna zajmii o vie Geské ve svété vzedmula, tak rychle opét odeznéla. ***

I pres neoddiskutovatelna fakta vSak jedna sféra domaci hudby jisté zahranicni
Gspéchy zaznamenava. Jde o scénu, pro kterou jsme si v Cesku vzili pojmenovani
alternativni (s pojmem alternativni rock v angloamerickém smyslu vSak nema nic
spolec¢ného). Jeji tispéch v zahranici tkvi v jeji originalité, a nemusi jit pfitom jen o
néjakeé ,,ohlasy pisni ceskych®, tedy roubovani folklorni inspirace na moderni hudebni
prostiedky (ackoliv se uz v zahrani¢nim tisku stihl vzit pojem ,,czech sound*).

Dlouhodobé populérni je v zahraniCi tvorba bruntalské rodacky /vy Bittové. Tato
zpévacka, houslistka a skladatelka ptisobici na nasi scéné uz od druhé poloviny 80. let
se vypracovala mezi absolutni svétovou Spicku ve svém zZanru a dodnes je zvana na
nejrizndj$i svétové festivaly alternativni hudby. Casto spolupracovala s bubenikem
Pavlem Fajtem, ktery ji doprovéazel na mnoha jejich svétovych predstavenich.

Uspéchy v mnoha evropskych klubech zaznamenala i alternativni rockova
skupina Dunaj Vv cele s osobitym zpévakem Jifim KolSovskym, ve které né&jaky Cas
pusobili pravé i Bittova s Fajtem. Cinnost skupiny viak ukon¢ila v roce 1998 smrt
frontmana Jifiho KolSovského. VétSina c¢lentt Dunaje ale putsobila v fadé dalSich
alternativnich projektt, které slavily uspéchy v zahranici, jako naptiklad Klar, Rale
nebo YLO-Africky slon.

Dlouhodobou c¢eskou stalici v zahrani¢i jsou vSak bezpochyby teplicti Uz jsme
doma. Uz na konci osmdesatych let si vypracovali pozici jednoho z nejoriginalnéjSich
rockovych souborti u nds. Svoji originalitu poté ztrocili 1 po revoluci, jak na evropské,
tak 1 americké pudé. Navazani kontaktu s kultovnim kalifornskym souborem The
Residents vyvrcholilo jednak smlouvou s distribu¢ni firmou Ralph, jednak spolupraci
Uz jsme doma na piedstaveni Freak Show, ptipraveném v rezii The Residents
v prazském divadle Archa. V soucasnosti koncertuji Uz jsme doma v USA i v Evropé
Castéji neZz doma. Stali se uspéSnym vyvoznim artiklem ¢eské rockové scény.

VyraznéjSich Uspéchli v zahrani¢i dosahla 1 skupina Jablkon sluCujici podnéty

folku, jazzu, rocku i vazné hudby v jeden celek. Paradoxem je, ze k ¢astym vyjezdiim

.....

124 DORUZKA, Petr. Beaty, bigbeaty, breakbeaty. Praha: Mat’a, 1998. s. 292.
125 Tamtéz, s. 293 — 294.
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3.6.  Pronikani anglického jazyka do popularni hudby po roce 1989

Kulturné politicka strategie KSC nedovolila pied listopadem 1989 §irsi rozvoj
anglicky zpivané populdrni hudby. Liberalizace spolecenského zivota po revoluci vSak
prinesla do textd popularni hudby fadu do té doby tabuizovanych prvk, jako pouzivani
obscénnich slov coby prvek nové revolty a emocionality vyjadieni, ale hlavné nastup
anglictiny. Generace soucasnych muzikantii je prvni generaci téch, jejichz anglofilni
kulturni vazby uz nebyly ni¢im omezovany a ktefi prosli povinnou vyukou anglictiny uz

od zékladni §koly."*®

3.6.1.  90. léta

Angli¢tinu si po revoluci nejvice oblibila ceskd metalova scéna. Na zacatku
devadesatych let se na anglictinu pfeorientovaly téméf vSechny vyznamné extrémni
metalové soubory u nas. Cesky thrash metal, death metal, black metal a dal$i okrajové
styly nebyly pfitom ve stinu pievazujici anglo-americké produkce. Tyto scény vSak byly
jen okrajové, tudiz do ni pfili§ nevstupovaly velké gramofirmy. Ve svété tak casto
slavily uspéchy némecké nebo skandinavské kapely, které byly na velké trhy
orientované koncerny pod trovni rozliSeni. Diky tomu se mohla prosadit i fada nasich
anglicky zpivajicich metalovych interpreti jako Root, Krabathor nebo Master’s
Hammer, které si v Evropé vydobyly jisty kultovni status.

Pravé prosadit se mimo republiku, to byl hlavni cil tehdejSich soubort. Kdysi
zaryty anglista Ales Brichta se K tomu vyjadtil pomérné ptesné: ,, Pouzivani anglickych
textii je s ohledem na vystupovani v zahranic¢i nutnosti. Minimdlné pro ten Zdpad, a
zirejmé i néjaké veci u nas doma, budeme i my v budoucnu zpivat v anglictine. Jak to
tady vezmou lidé, nevim. «d27

Rada skupin také argumentovala pouZzivani angli¢tiny tim, Ze GeStina se pro
metalovou hudbu pfili§ nehodi. Angli¢tina je podle nich zpévngjsi, 1épe pouzitelna
z hlediska rytmiky a v metalovych pisnich prosté¢ dobie zni. Takto se v roce 1992
vyjadiil 1 zpévak brnénské black metalové skupiny Root ,,Big Boss* Valtr pro magazin
Darkness Actual o jejich druhém albu The Hell Symphony: ,, Celd deska je v anglictiné

126 pPOLEDNAK, Ivan. Promény hudby v ménicim se svété. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2007.s. 272.
12 KORAL, Petr. Arakain. Rock & pop, 1990, ro¢. I, &. 1, s. 16.
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nazpivand, protoze je to pro metal nejlepsi jazyk. Metal se v cestiné moc zpivat nedd,
protoze narazis na z, S, ¢ a je to v prdeli, ze? Proto jsem to zpival anglicky a taky proto,
Ze o tuto desku je zdajem venku. Notabene, mizes si to potvrdit — zpiva snad KING
DIAMOND dansky nebo SEPULTURA Spanélsky nebo zpiva KREATOR a
DESTRUCTION némecky? Nezpivaji, ze? Takze pro¢ bychom méli zpivat cesky? “**®

Na angli¢tinu se téZ orientovaly i mnohé ¢eské hardcorové kapely (Mad-House
Chicago I. R. A., Nasrot atd.), do jejichz ultrarychlé a agresivni hudby ceské daktyly
ptiliS nesedély. Tradice anglicky zpivaného hardcoru a extremniho metalu u nas
pretrvala dodnes. Ve vétSiné hudebnich vydavatelstvi specializujicich se na hardcore
nebo tvrdSi odnoze metalu, jako Redblack ¢i Obscene Production, najdeme cesky
zpivané desky dosti vyjime&ng.'*?

Jind byla situace na alternativni scéné, reprezentované tvorbou kapel
vydavajicich u gramofonovych firem Black Point, Guerilla Records nebo Indies. Tato
vydavatelstvi distribuovala muziku bud’ vychazejici z tradi¢niho ¢eského undergroundu
(MCH Band, Uz jsme doma, Psi vojaci atd.) nebo folku a folkloru (Jablkon, Iva Bittovd,
Hradistan a dalsi), s kterymi je vSak Cesky jazyk svdzan. Ale i zde mizeme najit kapely
jako Despondancing ¢i The Ecstasy of Saint Theresa, které daly piednost angli¢tiné
pred svym matetskym jazykem.'*

Velmi nekompromisni vii¢i anglictiné byla ale situace na ,.komerénim trhu®.
Absolutn¢ propadly napiiklad prvni desky jinak velmi nad€jné skupiny Support
Lesbiens u znacky Sony Music. Jedinym vyrazné€j$im priakopnikem v tomto komerénim
okruhu byla zpévacka Alice Springs. Na jejich pozdéjsich deskach vsak byla i ona
donucena svym vydavatelem Universal Records k tomu, aby se na nich vzdy objevila
alespon jedna Cesky zpivana pisen. Nejvice se nezajem o anglicky zpivanou c¢eskou
produkci projevil v radiich.

Duikazem muze byt i propagacni tiskovina radia Frekvence 1 z12. 5. 1997:
,, Podporujete i domdci soubory, které zpivaji anglicky? Kdyz je pisnicka dobra, tak na
tom nezalezi. Par takovych skladeb jsme taky hrali. Ale ja na stiil dostavam mésicné

stovku novych, Spickovych singlu ze svéta, od téch nejvétsich tovaren na populdrni

'28Rootan. net. Rozhovor sBig Bossem zroku 1992 [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z:

http://rootan.net/News/Articles

129 pPOLEDNAK, Ivan. Promény hudby v ménicim se svété. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2007.s. 274.
130 Tamtéz, s. 274 — 275.
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hudbu. Vsechno anglicky. 1 ta nejzdarilejsi skladba ceského interpreta zpivand
V anglictiné se s takovou produkci neda srovnat. V soucasné dobé je Sance ceskych
umeélcit uspét na zahranicnim trhu miziva. Ale nasi interpreti maji jednu devizu, chtéji-li

vyniknout aspori na domdcim trhu. Cestinu. “*>"

3.6.2.  Zlom po roce 2000

Hlavni éra anglicky zpivajicich interpreti k nam pfiisla ale az po roce 2000.
Hlavnim diivodem byl fakt, ze do véku, kdy zac¢inad zajem o populdrni hudbu (zhruba
12+) vstoupila generace, kterd uz absolvovala povinnou vyuku angli¢tiny na zakladnich
Skolach. Vznikd tak mnozstvi novych anglicky zpivajicich kapel a s nimi 1 jejich
fanouskovska zékladna, pro kterou se stala angli¢tina né¢im béZnym.

Znatelny podil na Sifeni anglictiny ma také internet, ale i moZnost snadnéji vydat
své nahravky vlastnim nakladem. V devadesatych letech pusobila vydavatelstvi jako
filtr, ptes ktery se nedostalo to, co je ,nezralé. Po roce 2000 vznikd obrovska
nadprodukce riiznych vlastnim ndkladem vydanych demosnimki, jejichz realizace je
motivovana touhou za kazdou cenu vydat, nikoli oslovit. Jednim z vyraznych rysa této
nadprodukce je pravé anglictina.

Anglictina po roce 2000 ovladla z vétSi Casti dal§i nezavislé scény. Zhruba
z Sedesati procent ska (napt. Fast Food Orchestra, The Chancers, Green Smatroll),
polovinu novych punkovych kapel (Apple Juice, Pipes and Pints) a téméf celou
experimentalni tane¢ni scénu (Skyline, Southpaw) a indie rockovou'**scénu (Sunshine,
Charlie Straight). Jedinou vyjimkou ztstal rap, ktery by v ustech ¢eskych rapert ztratil
V nasem prosttedi smysl.

Vyrazné se zlepSilo také postaveni Ceskych anglicky zpivajicich interpretii na
popové scéné. Vroce 2000 pronikla na Ceskou scénu kapela Monkey Business.
Popularita této skupiny nedosdhla velkych masovych rozmérti a az na par vyjimek
(Piece Of My Life nebo Intercooler) se pfili§ nedafilo jejich pisnim ani v radiich.
Pomérné vysoka prodejnost jejich prvniho alba Why Be In When You Could Be Out

(2000) ale ukazala, ze anglictina ¢eskym posluchac¢tim nevadi.

131 Tamtéz, s. 277.

32 Indie rock si vzal svoje jméno ze slova independent — nezavisly na velkych komer&nich hudebnich
vydavatelstvich. Jedné se o zanr alternativniho rocku, ktery je vétSinou Sifen na undergroundové hudebni
scéné. Hudebnici si vétSinou udrzuji kontrolu nad svou tvorbou a vydavaji ji ve vétSin€ piipadd pod

"independent” znackami.
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Prvni kapelou, ktera dostala ve velkém anglictinu do rozhlasovych zebrickd,
byla az Support Lesbiens. Skupina vydala v letech 1993 a 1994 u Sony music dv¢ tvrda
rockova alba So what? a Medicine Man. Ani jedno album se u posluchaci prilis
nechytlo, coz zapfi¢inilo rozpad skupiny v roce 1996. O ¢tyfi roky pozdéji se kapela
dala opét dohromady a vroce 2001 jim u labelu Epic Records vysla deska
Regeneration?, ktera znamenala prulom v posluchaéské oblibé. Singl Bet My Soul
zadaly hrat nejriiznéjsi rozhlasové stanice po celé CR. Na tspéch této desky navéazalo

wev s W

album Tune Da Radio, které kapelu zafadilo mezi nejpopulérngjsi deské interprety. ***

Zasadni zlom ve vnimani angliCtiny jako pfijatelného rysu ¢eského popu piisel
s televizni soutézi Cesko hled4 Superstar. Souté bézela poprvé na televizi Nova v roce
2004. Predstavovala mladé hudebni talenty, kteti vétSinou zpivali pravé anglicky, coz
bylo na konzervativnim televiznim kandlu, jako byla pravé TV Nova, dosti neobvyklé.
Vétsina téch, kteti se dostali do finale soutéze, se hlasila pfedevsim k anglo-americkym
popularnim vzordm (hlavné Alanis Morissette, Amy Winehouse, Alicia Keys nebo Pink),
coz Slo jediné tak, Ze zpivala jejich pisné v origindle.

Pro rozsifeni anglictiny udélal nejvice z finalisth Samer Issa, ktery se k této
otazce radikalné vyjadroval v bulvarnim tisku.

., Chci délat hip hop a r&b bez omezeni, jez skyta cestina “.*>*

Zda se ale, ze v pripad¢ vydavani anglicky zpivanych desek ucastnikli soutéze
Cesko hleda Superstar to vydavatelé pondkud ,piepalili“. Ve chvili, kdy pro né
neexistuje kvalitni pivodni material, jsou jejich anglicky zpivané pisné nakoupené
vydavatelem na internetovych databazich k nicemu.

I presto, ze se u nds v soucasné dob¢ prosazuje stale veétsi mnozstvi Ceskych
anglicky zpivajicich interpretii, ¢eska hudebni scéna jich dokéaze stale ptfijmout jen

J v s . . . , Vo wowr ’ o r 135
omezené mnozstvi. Oproti minulosti vyrazné vétsi, ale stale limitované.

133 POLEDNAK, Ivan. Promény hudby v ménicim se svété. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci,
2007.s. 277 - 279.
'3 Tamtéz s. 280.

35 Tamtéz, s. 279 — 280.
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3.7. Hudba v zavislosti na rozvoji internetu

3.7.1. Stahovaini hudby

V poslednich letech se urCitym fenoménem v celém svété, ale i u nds stalo
stahovani hudby. Hudebni nosi¢e dnes kupuji spiSe uz jen starSi generace posluchaci,
mlad$i muziku hlavné stahuji. Velké potadace na hudebni CD se proto z ¢eskych
domacnosti pomalu vytraceji.

Toto téma je velmi aktudlni, protoze v nasi realit¢ se nachdzime v podstaté
uprostfed bitvy o spravu digitalnich prav, ktera se tyka ptredevSim pravé stahovani.
Casto se dnes setkdvame s pojmem nelegalni stahovani hudby. Tento pojem je v Ceské
republice vSak dosti komplikovany. Stahovani hudby je uziti pro osobni potiebu. Jeden
uzivatel si z néjaké sit€ stahuje hudbu tak, Ze ta hudba ptichazi k nému a on uz ji dale
nesifi. Za tohoto predpokladu je podle naseho zakona vie v potadku.'*

Nas§ zdkon na to pamatuje, a proto jakozto jakési odSkodnéni zavadi tzv.
nahradni odmény. DneSni konstrukce téchto nédhradnich odmén je vSak ponékud
nedoiesend. Kdyz si ¢lovék v dnesni dobé kupuje pocita¢ nebo jiné zafizeni, které ma
n&jakou pamét, zaplati navic tzv. autorsky poplatek, ktery je ve vysi 4% z ceny tohoto
zatizeni. Tento poplatek se vztahuje také na vSechny hudebni nosice (CD, gramofonova
deska), ale 1 na hudbu, kterou si mizeme za penize stdhnout z rtiznych online
distribu¢nich sluzeb. Tyto penize poté kolektivni spravce (v tomto piipadé¢ OSA nebo
Intergram) rozd€luje mezi jednotlivé nositele prav. Samoziejmé¢ zde vSak doslo
k technologické revoluci v tom smyslu, ze diiv byly nosi¢e jako jednotlivé pfedméty.
S internetem se tato hmotnd podstata nosie vytratila. VSechno je pienaseno
elektrickymi signaly na dalku a pomérné tézko se to zdanuje. Nelegéalni stahovani je
proto ponékud naduzivany termin a jako takové u nds vlastné neexistuje.

Nelegalni vSak miize byt umisténi hudby na internet. Pokud vezmeme néjaké
dilo, jako je naptiklad hudebni skladba, na kterou se vztahuje kopirovaci monopol, a
umistime ji na internet bez souhlasu nositele prav, porusujeme autorsky zakon, protoze
ono dilo sdélujeme vefejnosti. Takové jednani je nelegalni. OvSem uZivatel, ktery si ho

okopiruje, autorsky zdkon neporusi, protoZze vykonava svoje pravo volného uziti, se

138 74kony.centrum.cz. Zakon &. 121/2000 Sb., Pravo autorské a prava s nim souvisejici. [online]. [cit. 2.

6. 2016]. Dostupné z: http://zakony.centrum.cz/autorsky-zakon/
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kterym autorsky zakon pocitd. Pokud tedy stahujeme hudbu a zédroven tu hudbu
nesdilime, coz nckteré programy také délaji, je vSe legdlni. Existuji vSak i
problematické technologie, které hudbu vysilaji do ostatnich pocitaci. V takovém
piipade uz jde o sdélovani dila verejnosti, ke kterému je potieba souhlas autora. To jsou
napiiklad technologie Torrentd. "’

Zde jsou uvedeny ndzory dvou odlisnych osob, které prezentovaly
v rozhlasovém potadu studio D na Ceském rozhlasu 3 — Vltava.

Nazor mistoptedsedy Piratské strany Jakuba Michalka je nasledujici: ,, Predstava
dnesni legislativy je takova, ze se umélec musi odskodnit za to, Ze je jeho dilo sdileno
mezi lidmi. K tomu slouzi tzv. , ndhradni odmény*, které dostava OSA a ta je
prerozdéluje svym clenum, kteri jsou prihlaseni v jeji evidenci. Otazkou je, jestli tento
system motivuje samotné autory k tvorbé. Vznika diky tomu veétsi mnozstvi kvalitnich
del? Ja osobné se domnivam, Ze ne.

Je potreba, aby se hledaly takové modely, pri kterych budou motivovani i autori,
které se rozhodnout své dilo sdilet. S takovym modelem prisel napriklad Megaupload,
ktery ale pozdéji zavreli. Chtél zavést takovy model, pri kterém autori sdilenych del
dostanou az 90 % zisku.

My v Piratské strané uzivame tzv. model — zaplat, kolik chces. Existuje tzv.
Flatter, ktery umozZiiuje odmeénit autora clanku, a to uz mame na svych webovych
strankach asi dva roky. Na podobném principu funguje ale tieba i Kickstarter, kde si
fanousci davaji dohromady penize, z nichz se financuji projekty z oblasti filmu, her,
hudby umeni nebo néjaké technologické inovace. Je ale evidentni, Ze toto jsou jaksi jiné
aktivity, nez jakymi hudebni dila vznikala v minulosti. Snazime se najit Zivotné zpiisoby,
které vydrzi na rozdil od toho prodavani nosicu. Pokud na tom nékdo chce rozjet
business model, tak musi mit fistron, aby zjistil, kudy ty penize potecou. Ty penize
nepotecou v pripade, Ze se stanovi néjakd sazba, kdy musi vsichni platit z telefonu, nebo
internetového pripojeni a to se bude davat OSE, ktera to bude néjak prerozdelovat. To
se prosté akorat dal prerozdeluji prostredky, misto toho, aby se nabizeli sluzby, za které

jsou ochotni platit. Proto je potieba tyto sluzby hledat. “**®

7 DOBROVSKA, Wanda. Hudba a internet. In: Studio D [rozhlasovy pofad]. CRo 3 — Vltava,
25. 4. 2013, 17:00.
3% DOBROVSKA, Wanda. Hudba a internet. In: Studio D [rozhlasovy pofad]. CRo 3 — Vltava,
25. 4. 2013, 17:00.
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Vitézslav Janda z hudebniho vydavatelstvi Arta Records se k dané problematice
vyjadril takto: ,, Autorské odmeny by mély byt tak velké, aby se do nich fuzovalo i toto
nelegalni sireni. Kazda vec ma svoji cenu, a timto dochazi k urcité devalvaci tohoto
dusevniho vlastnictvi, s kterym si dal interpret praci, a tudiz by za ni mél byt odménén.
Lidé by neméli mit pocit, Ze je to zadarmo. Dokud nebude néjaka zasadni pravni zména,
spadd stahovani hudby tak spise do oblasti mordlni. Clovék se miize rozhodnout, zda
bude toto nelegalni Sireni podporovat, nebo zda vyuzZije k ziskavani hudby cesty, které

. , ’ , vor . . (e r «139
Jsou po pravni strance v poradku i z hlediska Sireni.

Chté&;i-1i mit 1idé jistotu, Ze stahuji legalné Sifenou hudbu, musi tak pouzivat
provéfené online distribuéni sluzby jako Google play music'®® nebo I-tunes'*.
Z Ceskych firem pak tuto sluzbu poskytuje naptiklad Supraphon, ktery na svych
internetovych strankach nabizi kromé hudebnich nosict také moznost stahovani alb ve

formatu mp3 nebo FLAC.'*

3.7.2. Internetovy streaming

Za posledni roky mél hudebni primysl velky problém. Lidé si béhem nedavno
uplynulych let zvykli na to, Ze za hudbu se neplati. Potiz je v tom, Ze hudebni primysl
pon¢kud zaspal technologickou pieménu. V dobé, kdy lidé zacali masovéji pouzivat
MP3 piehrévace, nenasel alternativu, jak tyto soubory v komfortni a cenové dostupné
formé¢ zprostfedkovat posluchacim. Poslucha¢ si mohl vybrat: Bud® musel jit do
obchodu a za plnou cenu si koupit hudebni CD, na pocitaci z néj vytvotit MP3 soubory,
nebo si mohl jiz hotové soubory stdhnout zadarmo na internetu. Jakou cestu si zvolil, je
celkem jasné.'*?

V soucasnosti ale vznika cela fada online streamovacich sluzeb, kde miiZzeme za

rozumné penize poslouchat témet jakoukoli muziku z obrovskych katalogi hudebnich

13 DOBROVSKA, Wanda. Hudba a internet. In: Studio D [rozhlasovy pofad]. CRo 3 — Vltava,
25. 4. 2013, 17:00.
140 Play.google.com [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: https://play.google.com/store

141 Apple.com [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://www.apple.com/cz/itunes/

142 Supraphoneonline.cz [online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://www.supraphonline.cz/

YSNYVLT, Vaclav. Muzika zdarma by méla skoncit. Hudebni prizmysl hledd vychodisko [online]. [cit. 2.
6. 2016]. Dostupné z: http://technet.idnes.cz/hudba-zdarma-prehravac-spotify-zdarma-konec-fzk-
[tec_audio.aspx?c=A150309 163144 tec audio_nyv
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spole¢nosti. Zde je po pravni strance opét vSe naprosto v poradku, nebot’ spolecnosti
provozujici streaming plati autorské poplatky organizaci OSA, kterd stejné jako U
poplatkd za stahovani poté penize pierozdéli mezi jednotlivé nositele prav.

Posluchaci si streamingové sluzby oblibili zejména pro jejich jednoduchost.
Sta¢i jen par kliki na pocitaéi nebo mobilu, vyplnéni kratké registrace a mizete

poslouchat.***

Podle vyzkumu Amerického svazu nahravaciho primyslu (RIAA), ktery
zvefejnil na svych internetovych strankach vysledky vyzkumu zptisobii pofizovani
hudby lidmi v USA, se poprvé v historii USA ukazalo, Ze pfijem ze streamové hudby
z roku 2015 piekonal vSechny ostatni moZnosti a ze pfijem z placenych streamovych
sluzeb piekonal ¢astku jedné miliardy dolart.* Podobny trend se v posledni dobg
ukazuje i v Ceské republice. Jen za rok 2014 se za streamingové sluzby v Cesku vybralo

na honoratich pro autory o 11 procent vice oproti roku 2013.'¢

Timto byla shrnuta teoreticka Cast prace. Jako dodatek k teoretické Casti slouzi
polostrukturovany rozhovor s muzikantem Petrem Cervenym, ktery aktivné provozuje
hudbu uZz od roku 1968. Vzhledem k tomu, Ze prace popisuje zejména situaci
na profesionalni hudebni scéné a je doplnéna riznymi vyjadienimi komeréné
znam¢jSich muzikantli, je zajisté zajimavy i1 pohled obycejného muzikanta z malé¢ho
meésta. Informace, které v rozhovoru poskytl, slouzi jako dopln€¢k k teoretické c¢asti.
Rozhovor je uveden v ptiloze ¢. 1.

Vyhoda neformdlniho polostrukturovaného rozhovoru spociva v tom, ze
zohlediiuje individudlni rozdily. Otazky mohou byt individualizovany tak, aby m¢éla
komunikace hlubsi charakter a vyuZilo se bezprostiednosti tohoto rozhovoru.**’

Rozhovor slouzi k tomu, aby v praci dotvofil celkovy obraz o daném tématu

14 BENESOVA, Petra. Stdle vice Cechii stahuje hudbu z internetu. Oblibeny je streaming [online]. [cit.
2. 6. 2016]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/zpravy/hudba/ zprava/stale-vice-cechu-stahuje-hudbu-z-

internetu-oblibeny-je-streaming--1474897
145

VSETECKA, Roman. Streamovdni je novym krdalem prodeje hudby. Vinyl jediny rostouct nosic
[online]. [cit. 2. 6. 2016]. Dostupné z: http://technet.idnes.cz/streaming-hudby-vede-0rm-
[tec_audio.aspx?c=A160323 102145 tec_audio_vse

146

BENESOVA, Petra. Stdle vice Cechii stahuje hudbu z internetu. Oblibeny je streaming [onling]. [cit.
2. 6.2016]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/zpravy/hudba/_zprava/stale-vice-cechu-stahuje-hudbu-z-

internetu-oblibeny-je-streaming--1474897
" HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: Zakladni metody a aplikace. Praha: Portal, 2005. s. 175.
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1. PRAKTICKA CAST

1. Vychodiska a cile

Prakticka ¢ast této bakalaiské prace navazuje na ¢ast teoretickou, kde je popsan
vyvoj Ceské popularni hudby a podminky muzikanti od Sedesatych let do soucasnosti
v zavislosti na politické situaci v zemi. Zasadni politickou zménu v CR vyvolala
revoluce v roce 1989, ktera vyraznou mérou zasahla také do oblasti popularni hudby. Po
dlouhé dob& doslo k odluce popularni hudby od statni kontroly. Byly zruSeny
kvalifikacni 1 rekvalifikaéni zkouSky, a vSichni hudebnici tak mohli zac¢it svobodné
tvofit a propagovat svoji hudbu. Snaz§im zplsobem se k nam také zacala dostavat
zahrani¢ni hudba a poslucha¢i mohli bez postihii navs§tévovat koncerty diive rezimem
zakazovanych interpreti. Smyslem praktické Casti je zjistit, jak tyto zmény ovlivnily
hudebni preference posluchaci, a srovnat jejich nazor na kvalitu ¢eské populdrni (non-
artificialni) hudby pted rokem 1989 a po ném. K tomuto zjisténi byly vytvofeny dva

mensi vyzkumy spadajici do oblasti hudebni sociologie.

Cile jednotlivych vyzkumt jsou tedy nasledujici:
1) Vyzkum ¢. 1: Zjistit, jak se projevila zména v preferenci hudby u posluchaci
Vv zavislosti na zméné politického rezimu po roce 1989.
2) Vyzkum €. 2: Srovnat nazor posluchac¢ti na kvalitu ¢eské popularni (non-artificialni)

hudby ptred rokem 1989 a po ném.

2. Vyzkum ¢. 1: Zména V preferenci hudby u posluchacii v zavislosti na

zméné politického rezimu po roce 1989

2.1. Metoda prace a vyzkumny vzorek

Pro prvni vyzkum byla zvolena metoda kvantitativniho vyzkumu, konkrétné
dotaznikové Setfeni. K tomuto ucelu byl vytvofen polostrukturovany dotaznik, jehoz
prvni ¢ast vztahujici se k dané problematice obsahuje 4 rGzné otazky. Dotaznik je
uveden v ptiloze €. 2.

Metoda dotaznikového Setieni byla vybrana z diivodu, protozZe ke zjiSténi, jak se
zménila preference posluchali po roce 1989, bylo potieba ziskat data od velkého

mnozstvi lidi. Vzhledem k nizkému casovému vytizeni, ale i k pomérné piijatelné
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finanéni naroc¢nosti je tato metoda vtomto piipadé nejvhodngjsi. Odpovédi
z dotaznikového Setfeni bylo navic potfeba kvantifikovat a analyzovat, coz lze
Z dotazniku velmi dobre.

Mezi vyhody dotaznikového Setfeni patfi predevSim nizkd ¢asova a financni
naro¢nost. Vyzkum mtize byt provadén i malym poctem vyzkumnikl, presto vSak
umozni ziskani dat i od velkého mnozstvi lidi. Pro respondenty je dilezitd relativné
vysoka mira anonymity a ¢asova nenaro¢nost. Vysledky jsou vysoce reprezentativni i
pro zbytek populace (¢i specifické skupiny) a lze je statisticky zpracovat. Dotaznik
navic mize byt pouzit i opakované pro srovnavaci Setfeni. Odpovédi z dotaznikového
Setfeni jdou kvantifikovat a analyzovat.'*®

Jako vyzkumny vzorek byli vybrani posluchac¢i ve vékové kategorii — rocnik
narozeni 1959 az 1974. Tato vékova kategorii byla vybrana jako nejvhodnéjsi, protoze
v dobé€ revoluce v roce 1989 byli tito lidé ve vékovém rozmezi 15 az 30 let. To je vek,
ve kterém se vétSina lidi nejvice zajima o popularni hudbu, nebot’ ma vice volného ¢asu
nez poté v produktivnim vé€ku s rodinnym zivotem. Zmény v populdrni hudbé po roce
1989 se prave proto nejvice dotkly téchto mladych lidi i1 z hlediska, Ze v tomto v&ku 15
az 30 let byla tato generace jesté schopnd zorientovat se v technickém vyvoji a udrzet
s nim krok. Naucili se pouzivat vypocetni techniku a internet, a proto nejsou omezeni ve
volbach v piistupu k ziskavani hudby modernimi zptisoby, které jsou dnes bézné i pro
dnes$ni mladsi generaci.

Vyzkum, ktery byl u respondentli provadén, je pouze obecnéjSiho charakteru a
blizs§i specifikace (napf. zjiStovani urovné vzdélani, a to 1 hudebniho) by byla nad

moznosti této prace. Takovy vyzkum by bylo mozné provést v jiné, Sirsi studii.

2.2. Realizace vyzkumu

Dotazniky pro vyzkum byly Sifeny ve fyzické podobé. Tento zplsob je oproti
neexistovala jistota, ze dotaznik bude vypliovat skute¢né osoba, ktera zapada do
vybraného vyzkumného vzorku.

Mezi posluchace bylo rozdano 100 vytvofenych dotaznik. Aby byly vysledky

badani piesngjsi, byly rozdéleny rovnym dilem mezi muze a Zeny. Pii vyzkumu byla

148 GIDDENS, Anthony. Sociologie. Praha: Argo, 2003. s. 64.
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podle moznosti zohlednéna i mozna oblastni specifika na izemi Ceské republiky, ktera
by mohla &aste¢né ovlivnit vysledky mého vyzkumu. Ceska republiku byla proto
rozdélena do péti riznych oblasti, podle spole¢nych uzemnich zvyklosti. Z kazdé oblasti
byl vybran odpovidajici pocet respondentli vzhledem k poméru, jakou c¢ést oblast
predstavuje  z celkového poétu obyvatel v Ceské republice. Pfi tom byly
zohlednény tidaje posledniho séitdni lidu zroku 2011, které jsou k dispozici na
internetovych strankach Ceského statistického tradu.** Podle statistickych adaji z roku
2011 zilo na izemi Ceské republiky 10 562 214 obyvatel.
Oblasti byly rozdéleny nasledovné:
1) Stfedocesky kraj + Hlavni mésto Praha =2 547 323 obyvatel = 24 % respondentii
2) Jihotesky kraj + Plzenisky kraj + Karlovarsky kraj + Ustecky kraj = 2 352 770
obyvatel = 22 % respondentil
3) Liberecky kraj + Kralovéhradecky kraj + Pardubicky kraj + Kraj Vysoc¢ina =
2 012 957 obyvatel = 19 % respondentti
4) Olomoucky kraj + Moravskoslezsky kraj = 1 929 947 obyvatel = 18 % respondentti
5) Jihomoravsky kraj + Zlinsky kraj = 1 760 247 obyvatel = 17 % respondentti

2.3. Pruzkumné otazky z prvni ¢asti dotazniku a jejich dil¢i vysledky

Po objasnéni vyzkumnych zaméri, organizace 1 vyzkumné metody jsou v tomto

oddilu uvedeny dil¢i vysledky Setieni.

2.3.1. Diléi vysledek otdazky ¢. 1

Otazka ¢islo 1 znéla: Projevila se u vas zména v preferenci hudby
v souvislosti s politickym uvolnénim po roce 1989? (ZakrouZkujte jednu
Z uvedenych moZzZnosti.)

Respondent zakrouzkoval jednu ze tii moznych odpovédi: a) ano, b) ne, c)

nevim. Vysledek znazoriuje uvedeny graf €. 1.

149 Czso.cz [online]. [Ze dne 2. 6. 2016]. Dostupné z:

https://www.czso.cz/csu/czso/regiony mesta obce souhrn
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Graf €. 1: Projevila se u Vas zména v
preferenci hudby po roce 1989?

Ha)ano Hb)ne c) nevim

8%

Z uvedeného grafu vyplyva, ze zména v preferenci hudby po revoluci 1989 se
dotkla 60 % tehdejSich mladych posluchact. Vysledek Setfeni odpovida ocekavani.
Mladi lidé ziskali vétsi ptistup k zahrani¢ni hudbé, ale zaroven i k ceské hudbé, kterou
byvaly rezim neuznédval. Poslucha¢i si mohli v obchodé voln€ koupit desku téchto
interpretit a bez nasledka navstivit 1 jejich koncerty. Diky tomu tito muzikanti u nas
zacali po revoluci ziskavat na popularité, lidé je zacali vice poslouchat, coz se projevilo
1 na jejich vybéru hudby.

U posluchaci, ktefi uvedli, Ze se jejich preference zménily, byla pro zptfesnéni
vysledkt pfipravena jeS$té podotazka 1.1, ktera méla nasledujici znéni: Pokud jste
v prredchozi otazce zakrouzZkoval moznost a) ano, jak konkrétné se u Vas zména
v preferenci hudby projevila?

Zde byla uplatnéna technika tzv. Skalovani. Na numerické stupnici A respondent
oznacil, vjaké mife (I = nejméné¢, 5 = nejvice) zacal po roce 1989 poslouchat
zahrani¢ni, dfive nedostupnou hudbu. Na numerické stupnici B ozna¢il, v jaké mite (1 =
nejméné, 5 = nejvice) zacal po roce 1989 poslouchat domaci diive zakdzanou ¢i Spatné

dostupnou hudbu. Vysledky zndzorfiuji uvedené grafy ¢. 2 a €. 3.
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Graf €. 2: V jaké mire jste po roce
1989 zacal posluchat zahranicni, drive
nedostupnou hudbu?

W pocet respondent(

prdmérna hodnota = 3,42

Graf €. 3: V jaké mire jste po roce
1989 zacal posluchat domaci, drive
zakazovanou ¢i Spatné dostupnou

hudbu?

M pocet respondentt

pramérna hodnota = 3,27

1 2 3 4 5

Z vysledka, které jsou uvedeny v grafech, vyplyva, ze vice jak polovina ze
zbylych Sedesati respondentii zménila své hudebni preference tak, Ze zacala ve vétsi
mife poslouchat zahrani¢ni popularni hudbu. Podobné dopadl i vysledek u ceské, diive
rezimem zakazované ¢i Spatné dostupné hudby. Tu ve vét§i mife zacalo poslouchat 29
ze zbylych 60 respondent.

Vzhledem ktomu, Zze v dobé komunismu nebyla vE&tsi moznost dostat se
k zahrani¢ni, zejména anglo-americké hudbé&, vznikla po ni obrovska poptavka. Jak jiz
bylo uvadéno v teoretické c¢asti, radia zacala byt po revoluci plnd nejriznéjSich

zahrani¢nich hitli, obchody byly pfeplnéné deskami zndmych zahrani¢nich interpreti a
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nastala éra megakoncertli nejslavnéjSich zahrani¢nich kapel, které lidé mohli kone¢né
slySet i nazivo. Vysledek Setfeni u zahrani¢ni hudby tak splnil piedchozi o¢ekavani.
Neocekavany vSak byl vysledek zmény preference posluchact vici interpretim
na domaci scéné. V teoretické Casti byl jiz zminén fakt, Ze fada alternativnich
muzikantl, ktefi méli problémy s rezimem, zili v domnéni, ze po revoluci, budou
vyprodavat koncerty, nato¢i desky a nastane pro né kone¢né obdobi tspéchu. Mnoho
zZ nich se vSak ponékud prepocitalo a zanedlouho upadli v zapomnéni. Navic zacali mit
posluchaci pristup k jakékoliv zahrani¢ni hudbé. Za téchto aktd se dalo predpokladat, ze
k ur¢itym zménam v preferenci domacich interpreti doslo. Neocekavané vsak bylo
zjisténi, ze pocet mladych lidi, ktefi zacali ve vétsi mife poslouchat doméci, diive

zakazanou ¢i1 Spatné¢ dostupnou hudbu, byl takto vysoky.

2.3.2. Diléi vysledek otazky ¢. 2

Otazka Cislo 2 znéla: Jakou hudbu jste preferoval pred rokem 1989?
(Zakrouzkujte jednu z uvedenych moZnosti.)

Respondent zakrouzkoval jednu ze ¢ty moZznych odpovédi: a) spiSe ceskou, b)
spiSe zahrani¢ni, c¢) ¢eskou 1 zahrani¢ni stejnym dilem, d) nevim. Vysledek znazoriuje

graf C. 4.

Graf €. 4: Jakou hudbu jste preferoval
pred rokem 1989?

M a) spiSe Ceskou M b) spiSe zahrani¢ni

c) ¢eskou i zahranicni stejnym dilem B d) nevim

6%
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Vysledek tohoto dilc¢iho Setfeni dopadl podle predbéznych ptredpokladi. Pred
rokem 1989 méli posluchaci omezeny piistup k zahrani¢ni tvorbé. Z tohoto diivodu tak

Z vetsi ¢asti preferovali predevsim domdaci hudebni tvorbu.

2.3.3. Dilci vysledek otazky ¢. 3

Otazka cislo 3 slouzila jako jakysi kontrast k ptedchozi otazce. Vysledek tohoto
dil¢iho Setfeni u posluchaci mél ukazat pomér v preferenci zahrani¢nich a domacich
interpretd. Otdzka méla ndsledujici znéni: Jakou hudbu preferujete nyni?
(Zakrouzkujte jednu z uvedenych moZnosti.)

Respondent mél jako v pfedchozi otdzce na vybér jednu ze ¢tyf odpovédi: a)
spiSe Ceskou, b) spiSe zahrani¢ni, c) Ceskou i zahranicni stejnym dilem, d) nevim.

Vysledek tohoto dil¢iho Setfeni je zobrazeno na grafu €. 5.

Graf €. 5: Jakou hudbu preferujete
nyni?

M a) spisSe ¢eskou B b) spiSe zahrani¢ni

c) ¢eskou i zahranicni stejnym dilem B d) nevim

4%

I toto Setfeni vedlo nakonec k ocekavanému vysledku. 44 % respondentti uvedlo,
ze stejnym dilem preferuje jak Ceskou, tak i1 zahrani¢ni hudbu. Zaroven se 1 témét
vyrovnal pomér mezi poslucha¢i preferujici zahraniéni hudbu s témi, ktefi davaji
pfednost spiSe domaci tvorbé. Toto vyrovnani mohla zapfi¢init jednak zména rezimu,
diky které posluchaci ziskali ptistup k zahrani¢ni hudbé, ale i technologicky pokrok,

ktery umoznil dostat se k zahrani¢ni hudebni produkci snadnéj$im zptisobem.
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2.3.4. Dilci vysledek otazky ¢. 4

Otazka ¢. 4 byla zaméfena na problematiku Ceskych interpretli zpivajicich
v anglickém jazyce. Vysledkem mélo byt zjisténi, zda tito interpreti dokazali posluchace
zaujmout.

Otazka méla nasledujici znéni: Zaujali Vas vyraznéji nékteri €eSti interpreti

zpivajici anglicky? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych mozZnosti.)

Respondent mél na vybér ze tfi moznosti: a) ano, b) ne, ¢) nevim. Vysledek

ukazuje nasledujici graf ¢. 6.

s v v r

Graf €. 6: Zaujali Vas néktefri cesti
interpreti zpivajici anglicky?

Ma)ano Mb)ne Mc)nevim

U tohoto dil¢iho Setfeni je zajimavosti, ze témef tfetina respondentii nedokazala
na tuto otdzku odpovédét a zakrouzkovala moznost c¢) nevim. 35 % lidi uvedlo, Ze je
zadny Cesky anglicky zpivajici interpret nezaujal. V tomto ptipadé se dal vSak podobny
vysledek ocekavat. Jak jiz bylo uvadéno v teoretické casti, soucasny cesky trh je
zaplaven obrovskym mnozstvim zahrani¢nich anglo-americkych kapel. Mezi takto
velkym mnoZzstvim maji ¢eSti anglicky zpivajici interpreti problém se vyrazngjSim
zpiisobem prosadit. Lidé, ktefi se zajimaji o popularni hudbu jen okrajové, tak mayji
problém si na n¢jakého viibec vzpomenout, nebo dokonce zadného ani nezaregistrovali.

V ptipadé, Ze respondent v pfedchozi otdzce oznacil moZnost a) ano, tedy Ze ho
zaujal néjaky cesky hudebnik, ktery zpiva v anglickém jazyce, mél za kol vypsat

jednoho az pét z téchto interpretd.
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V tabulce jsou zaznamenani ti interpreti, ktefi byli u respondentii uvedeni
alespont tfikrat. U téch je vetsi jistota, ze se nejedna o hudebniky znaméjsi jen v urcité
oblasti, nebo o hudebni télesa pro bézného posluchate nedostupné, ale o hudebni
interprety, ktefi dokdzou zaujmout posluchae ve vétSim méritku. Zbylych 33

respondentl uvedlo (tfikrat a vice) interprety uvedené v tabulce €. 3.

Tabulka €. 3 — Populdrni ¢esti interpreti zpivajici v anglic¢tiné

Popularni ¢esti interpreti zpivajici
anglicky

Nazev interpreta Cetnost uvedeni
Support Lesbiens 13 x
Charlie Straight 8 X
Monkey Business 7 X
Dan Barta 6 X
Klara Vytiskova 3 X
Sunshine 3X
Black Milk 3 X

Posluchaci prevazné uvedli anglicky zpivajici hudebniky, ktefi patti nebo patiili

mezi nase predni ¢eské popularni interprety, na néZ mohli narazit v médiich.

2.4.  Zavérecny vysledek vyzkumu ¢. 1

Cilem vyzkumu ¢&. 1 bylo zjistit, jak se projevila zména v preferenci hudby u
posluchacii ve vékovém rozmezi ro¢nik narozeni 1959 az 1974 v zavislosti na zmén¢
politického rezimu po roce 1989. Vyzkum dopadl nasledovné:

Zména v preferenci hudby se dotkla 60 % mladych posluchacl. Konkrétné se
projevila takovym zptiisobem, ze v souvislosti s uvolnénim rezimu po roce 1989 vétSina
Z nich zacala vice poslouchat diive Spatné dostupnou zahranicni, ale i domaci rezimem
nepodporovanou hudbu.

Pred rokem 1989 u posluchaci ptevladala obliba domaci popularni hudebni
scény. Po zméné reZzimu a otevieni hranic se situace téméf vyrovnala, 43% posluchact
v dané vékové kategorii dnes preferuje zahrani¢ni i domaci hudbu stejnym dilem. Mezi

témito lidmi v uvedeném véku se oproti situaci pied rokem 1989 zmenSil 1 rozdil mezi
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posluchaci preferujicimi hlavné ¢eskou hudbu a mezi posluchaci, ktefi preferuji hlavné
zahrani¢ni produkci.

Pfes patrny narust ceskych anglicky zpivajicich interpreti nedokazali tito
vyraznym zpusobem posluchace zaujmout. Pouze tfetina respondentti uvedla, ze je od
roku 1989 vyraznéji oslovil néktery z téchto hudebnikl. Z interpreti, které posluchaci
ve veétsi mife uvedli (Support Lesbiens, Monkey Business, Charlie Straight atd.), je
patrné, ze se jedna hlavné o predni ¢eské popularni hudebniky, na které mohli narazit
Vv radiu nebo v riznych hudebnich potadech v televizi.

Pivodnim zamérem praktické Casti této prace bylo vysledovat 1 zmény
v preferenci hudebnich zanrti u posluchac¢t. Pii zkoumani se vSak ukdzalo, Ze nékteti
respondenti maji potiZz orientovat se v hudebnich Zanrech, a proto je nejsou schopni
rozliSit. Z toho diivodu bylo rozhodnuto vynechat v praci tuto ¢ast vyzkumu, nebot’ jeji

vysledky by mohly byt zavadéjici.

3. Vyzkum ¢. 2: Nazor posluchac¢i na kvalitu popularni hudby pred

rokem 1989 a po ném.

3.1.  Metoda prace, vyzkumny vzorek a realizace vyzkumu

Pro vyzkum ¢. 2 byla opét vybrana metoda kvantitativniho vyzkumu
prostiednictvim dotaznikového Setfeni. K tomuto ucelu byl vyuzit jiz zminény
polostrukturovany dotaznik. K této ¢asti vyzkumu se vSak vztahuje jen jeho druhd ¢ast,
obsahujici Ctyfi otazky. Dotaznik je uveden v ptiloze €. 2.

Ke srovnani nazoru posluchact na kvalitu populdrni hudby pted rokem 1989 a
po ném bylo nutné ziskat informace od velkého poctu posluchact. Vzhledem k nizkym
Casovym 1 finanénim ndrokim se metoda dotaznikového Setfeni formou
polostrukturovaného dotazniku jevila v tomto piipadé jako nejvhodnéjsi. Odpovédi bylo
I v tomto pfipadé tieba kvantifikovat a analyzovat, coz Ize z dotazniku velice snadno.

Byl zvolen stejny vyzkumny vzorek jako v pfedeSlé casti vyzkumu, tudiz
posluchaci ve vékovém rozmezi — ro¢nik narozeni 1959 az 1974. Tato v€kova kategorie
byla vybrana ze stejného divodu jako v pfedeslém Setfeni. Tito lidé mohou diky svym
zkuSenostem nejlépe zhodnotit, jak se popularni hudba po revoluci 1989 zménila.

Realizace vyzkumu byla totoZnd jako v pfedchozim ptipad€. Jedna se o stejny

dotaznik, ale jak uz bylo zminéno, k této ¢asti vyzkumu se vztahuje pouze jeho druha
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cast. Tato druhd cast se tedy opét dostala ve fyzické podobé k jednomu stu stejnych

respondentd.

3.2. Prizkumné otazky z druhé ¢asti dotazniku a jejich dil¢i vysledky

Po objasnéni vyzkumné metody, organizace a vyzkumnych zaméra jsou v tomto

oddilu uvedeny dil¢i vysledky Setieni.

3.2.1. Diléi vysledek otazky ¢. 5

Cilem otazky ¢. 5 bylo zjistit, jaka je podle posluchacii soucasna uroven
popularni hudby v CR. Otazka méla nasledujici znéni: Jaka je podle Vas sou¢asna
uroven ¢eské popularni hudby? (Zakrouzkujte na dané stupnici.)

Pro zptesnéni vysledku byla vyuzita technika tzv. skalovani. Respondent mél za
ukol na bipolarni numerické stupnici (-5 = nizka uroven; 5 = vysokd uroven)
zakrouzkovat, jaka je podle ného soudasna trovefi popularni hudby v CR. Vysledek
Setfeni je tak patrny z pramérného vysledku, ktery byl nasledné vypocitan. Ten lze

vyc¢ist z nasledujiciho grafu €. 7

Graf €. 7: Jaka je podle Vas soucasna
uroven ceské popularni hudby?

M pocet respondentd

pramérna hodnota =- 0,34

Ze zjistén¢ho vysledku je patrné, Ze podle nadzoru respondentl je Uroven
soucasné popularni hudby primérna. Kromé primérného vysledku posluchacu, ktery
¢ini — 0,34, to dokazuje i nejvySsi pocet respondentd, ktefi Urovent popularni hudby

ohodnotili na stupnici hodnotou 0, tudiz primérné.
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3.2.2. Diléi vysledek otazky ¢. 6

Otézka €. 6 slouzi jako jakysi kontrast k pfedchozi otdzce. Odpovédi na ni mély
objasnit, jak z dnesniho pohledu vnimaji poslucha¢i hudbu svého mladi z doby pied
rokem 19809.

Otazka zné¢la: Jaka byla (z Vaseho dneSniho pohledu) troven ceské
popularni hudby pi‘ed rokem 1989? (Vyznacte na dané stupnici.)

Zde byla zase pouzita technika tzv. Skalovani. Respondent mél opét na stejném
typu numerické stupnice zakrouzkovat, jaka byla podle né¢ho troven ceské popularni
hudby pied revoluci. Uroven tehdejsi Geské popularni hudby podle poslucha&i 1ze opét

zjistit z praimérného vysledku. Vysledek znazoriuje uvedeny graf ¢. 8.

Graf €. 8: Jaka byla (z Vaseho
dnesniho pohledu) uroven ceské
popularni hudby pred rokem 1989?

M pocet respondentt

pramérna hodnota =-0,30

Podle respondenti byla uroven populdrni hudby pied rokem 1989 pramérna.
Dokazuje to i fakt, Ze nejvice respondentli na stupnici opét vybralo hodnotu 0, cozZ je
piesn¢ prumérna hodnota.

Vysledek byl ponc¢kud piekvapujici. Dalo se ptedpokladat, Ze s odstupem casu
bude posluchacim ptipadat tehdejSi, rezimem omezovanad popularni hudba

podprimérna.
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3.2.3.  Dil¢i vysledek otazky ¢ 7

Otazka ¢. 7 méla nasledujici znéni: Zda se Vam dneSni ¢esky hudebni trh
presyceny oproti obdobi pied rokem 1989? (ZakrouzZkujte jednu Z uvedenych
moznosti.)

Respondent mél tentokrat na vybér ze tifi moznosti: a) ano, b) ne c) nevim.

Vysledek tohoto dil¢iho Setfeni mizeme vidét na grafu €. 9.

Graf €. 9: Zda se Vam dnesni hudebni
trh presyceny?

Ma)ano Mb)ne c) nevim

Z uvedeného grafu lze vy¢ist, Ze 70 % posluchacii ptipadd dnesni €esky hudebni
trh pfesyceny. Uvedeny vysledek odpovida ptedchozimu ocekéavani.

V soucasné dobé Zijeme v dob¢, kdy mize kazdy svobodné tvoftit svoji hudbu.
Diky modernim technologiim ji téZ mize snadnym zplsobem propagovat. Vzhledem
k t¢émto faktim existuje obrovské mnozstvi hudebnich interpreti, a béZzny posluchac tak
muze mit problém se v takto velkém mnozstvi orientovat.

Pro respondenty, ktefi uvedli, Ze jim domaci hudebni trh ptipadd pfesyceny, byla
pfipravena jest¢ podotazka 7.1, ve které se vyjadrili k tomu, zda miize byt pfesycenost
divodem k moznému tpadku hudby.

Podotazka zné¢la: Pokud jste v predchozi otiazce zakrouzkoval mozZnost a)
ano, myslite si, Ze diivodem moZného upadku soucasné hudby je pravé presyceni
¢eského hudebniho trhu? (ZakrouZkujte jednu z uvedenych moZnosti.)

Respondent mél opét jako v pfedchozim piipadé na vybér ze tfi moznych

odpovédi: a) ano, b) ne, ¢) nevim. Vysledek zobrazuje uvedeny graf ¢. 10.
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Graf €. 10: Myslite si, ze jednim z
divodi mozného upadku soucasné
hudby je presyceni ceského
hudebniho trhu?

Ma)ano Mb)ne Mc)nevim

13%

14%

Ze zbylych 57 respondentti jich celych 73% uvedlo, Ze moznou pti¢inou tpadku
domaci hudebni scény je praveé presycenost hudebniho trhu. Vysledek neni nikterak
piekvapivy. V takto obrovském poctu hudebnich interpreth je tézké najit nékoho, kdo
by se od zbytku vyraznéji odliSoval a nabidl ve svoji tvorbé néco zcela jiného.

Posluchactim se tak mtize ¢eska hudebni scéna jevit pon¢kud jednotvarne.

3.2.4. Diléi vysledek otizky & 8

Otazka ¢. 8 znéla: Myslite si, Ze v soucasné dobé existuji néjaci CeSti
interpreti, ktefi miZou svou hudbou zaujmout i v zahrani¢i? (Zakrouzkujte jednu
Z uvedenych moznosti.)

Respondent mél na vybér z péti moznosti: a) ano, b) spise ano, ¢) spiSe ne, d) ne,

e) nevim. Vysledek tohoto dil¢iho Setfeni ukazuje nasledujici graf €. 11.
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Graf €. 11: Myslite si, ze mohou cesti
interpreti uspét i v zahranici?

Ha)ano Mb)spiseano c)spiSene md)ne Me)nevim

Podle uvedeného grafu tfetina posluchacl nevéti, Ze by se mohl néktery
z nyng&jsich Ceskych interpretd vyraznéji prosadit i v zahrani¢i. Tento vysledek odpovida
piedchozimu ocekavani. Dlouhou dobu se vyraznéjSim zpusobem zadnému ceskému
interpretovi nepodatilo v zahrani¢i prosadit. Tento fakt tak mohl ovlivnit 1 ndzor
respondenttl, ktefi v to neveéii ani dnes.

Pro respondenty, ktetfi v dotazniku oznacili odpovéd’ a) ano nebo odpovéd b)
spiSe ano byla piipravena podotazka 8.1 ve znéni: Pokud jste v otazce ¢. 8 oznadil
vV zahrani¢i zaujmout? (ZakrouZkujte jednu z uvedenych moznosti.)

Respondent m¢l v tomto ptipadé na vybér ze dvou moznosti: a) originalita, b)
kvalita.

Pro respondenty, ktefi v dotazniku oznacili odpovéd’ ¢) spisSe ne nebo odpoveéd
d) ne nasledovala podotazka 8.2 ve znéni: Pokud jste v otazce ¢. 8 oznacil odpovéd’ ¢)
spiSe ne nebo odpovéd’ d) ne, rozhodnéte, pro¢ podle Vas nemohou v zahrani¢i se
svoji hudbou uspét? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych moznosti.)

Respondent si mohl i zde vybrat jednu ze dvou moznosti: a) nedostatecna

kvalita, b) nedostate¢na originalita. Vysledky znazornuji graf ¢. 12 a graf ¢. 13.
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Graf €. 12: Cim mohou &esti interpreti
zaujmout v zahrnici?

M a) kvalita ® b) originalita

Graf €. 13: ProcC se domnivate, Ze Cesti
interpreti nemohou zaujmout v
zahranici?

M a) nedostatec¢na kvalita B b) nedostatecna originalita

3.3.  Zavérec¢ny vysledek vyzkumu ¢. 2

Cilem vyzkumu ¢. 2 bylo porovnat ndzor $irS§i vefejnosti na kvalitu ceské
popularni hudby ve vékové kategorii ro¢nik narozeni 1959 az 1974. Zavéreény vysledek
tohoto Setfeni vySel nasledovné:

Kvalita ¢eské popularni hudebni scény se podle nazoru posluchacii po roce 1989
nezménila. V priméru respondenti pocitové ohodnotili trovenn hudby za minulého i

soucasného rezimu jako primérnou.
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Soucasny ¢esky hudebni trh se 70% posluchac¢ti v uvedené vékové kategorii zda
oproti obdobi pfed rokem 1989 pfesyceny. Piesycenost hudebniho trhu ma podle nich
mozny vliv na celkovy upadek ¢eské popularni hudebni scény.

Dvé tfetiny posluchaclti v daném v€kovém rozmezi si mysli, ze soucasni Cesti
hudebni interpreti nemaji ptili§ velkou Sanci se vétSim zpisobem prosadit v zahranici.
Hlavnim divodem, pro¢ se nemohou v zahrani¢i prosadit, je podle nich nedostate¢na

kvalita domacich hudebnich interpreta.
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IV. ZAVER

Zavérem lze konstatovat, ze prace splnila stanovené cile. V teoretické casti byla
zmapovana Ceskoslovenska a c¢eska popularni scéna Vv zdvislosti na politickém vyvoji
v zemi od konce padesatych let do soucasnosti. V praktické ¢asti byly provedeny dva
hudebné-sociologické vyzkumy, ve kterych bylo dotaznikovym Setfenim zjisténo, jak se
V souvislosti se zménou rezimu a otevieni hranic proménily preference v hudbé u
posluchact, a na zéakladé jejich vypovédi nasledné porovnan i jejich nazor na kvalitu
popularni hudby pted a po roce 1989.

Popularni hudba v Ceskoslovensku méla t&zky vyvoj. Ve nové je zpocatku
pfijimano s despektem i nediivérou a v Ceskoslovensku byla situace o to t&73i, Ze vie ve
spole¢nosti bylo velmi ovlivnéno politikou. Rezim kontroloval celou kulturu, a proto
lidé, kteti chtéli tvofit svobodné a svétove, byli perzekuovani a stavéni tim do role
jakychsi vyvrzenci. Politickd moc tak znemoziovala fadé nepohodlnych umélcii
hudebni ¢innost a mnoho z nich muselo své kariéry ukoncit. Ti, ktefi se hudby nechtéli
vzdat a chtéli alesponi n¢jak hudebné tvofit, byli nuceni piejit ve své tvorbe
k normalizaé¢ni, oficialni hudbé. Ceska scéna tak ptisla o hodné z toho, co by mohla ve
svobodné dobé dokazat. Mnozi tehdejSi hudebnici sice projevili velkou osobni
statecnost a snazili se o tzv. underground, avSak byli nuceni se stahnout do tustrani. I zde
vsak tato hudba Zila a ¢ekala na svobodu.

Podoba popularni hudby, moznosti muzikanti i preference poslucha¢t tak
znatelné souvisi s politickou situaci vV zemi. V ptipad¢, Ze se situace zméni, zakonité se
proméni i popularni hudba. To se stalo v Ceskoslovensku po sametové revoluci v roce
1989. Nelze fici, ze by byla soucasna situace v Ceské republice pro popularni hudbu
tvofit svoji hudbu. V ptipadé, Ze bude hudebnik pti své tvorbé omezovan, nebude moci
svoji tvorbou skute¢né vyjadrit své pocity. DneSni poslucha¢ ma zase ptistup k jakékoli
hudbé, kterd ho bude urcitym zpltisobem uspokojovat. Nemusi tak poslouchat hudbu,
kterou mu nékdo pi¥edem vybere, piedlozi a bude brana jako jedina ptijatelna. Svoboda
je tedy zasadni podminkou pro to, aby mohl byt pocitoveé uspokojen jak hudebnik, tak i

posluchac.
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VI. PRILOHY

Seznam priloh

Piiloha &. 1: Rozhovor s muzikantem Petrem Cervenym
Ptiloha €. 2: Dotaznik pro posluchace hudby, vékova kategorie — rocnik narozeni 1959 —

1974

P¥iloha &. 1: Rozhovor s muzikantem Petrem Cervenym

Dobry den pane Cerveny. Dékuji, %e jste mi umoznil s Vimi udélat rozhovor.
Na zacatek Vas chci poZadat, abyste mi iekl néco o sobé. Zajimalo by mé, jaké mdte
zkuSenosti s hudbou?

Chodil jsem na housle do lidové skole umeni. Potom kdyz jsem ji po osmi letech
dokoncil, tak jsem preSel na kytaru. To vzdeélani se mi hodilo v tom, Ze jsem se rychle
dostal do hudebniho svéta. Ty zacatky s hranim byly asi na intru v Hradci Kralové, kde
jsem se dal do kupy s ostatnimi kluky od nas a zacali jsme tak néjak pro sebe hrdat. Od
osmnacti let, tedy od 1968, jsem pusobil v rockové kapele TEST asi az do roku 1986
nebo 1987. Poté jsem mél prestavku asi do roku 1995. Od té doby hraju dodnes bud’
sam, nebo v takové omezené sestavé se zpévackou a pocitacem. Vystupuji ted’ vetsinou

na néjakych oslavach, firemnich akcich, svatbach a na jinych podobnych akcich.

Vidim, Ze VaSe zkuSenosti s vystupovdanim jsou opravdu velké. Nejprve bych se
chtél zeptat na dobu pied rokem 1989. Jak vzpomindte na dobu, kdy jste pied rokem
1989 vystupoval?

Jak uz jsem rikal, od osmndcti let, tedy od roku 1968 jsem mél kapelu s nazvem
TEST, se kterou jsme zacali zkouset v mesté Hostinnem. Tam jsem zacal premyslet o
tom, co je treba udélat, aby si clovek mohl zahrat na verejnosti.

Takze co bylo nutné udélat? Prvni zdsadni véc tehdy byla udélat prehravky. 1
presto, zZe ke konci 60 let byla jesté takova ta uvolnéna doba, tak ta pravidla platila po
celou dobu komunistického rezimu.

Jak to fungovalo: Dala se parta klukii dohromady a nacvicili néjaky repertodar o
dvaceti ¢i triceti skladbdch. Poté museli pozadat kulturni stredisko, které mél kazdy
okres, ze si chteji udélat prehravky, aby mohli hrat. V tom kulturnim stredisku byla
komise, ktera veétsinou jezdila za témi kapelami, a ta rozhodla o tom, jestli jim dovoli

verejné vystupovat. Prehravky probihaly tak, Ze jsme predlozili repertoar s pisnémi, s
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kterymi jsme chteli pozdeji vystupovat, a komise vybrala néekolik pisni, které jsme
zahrali.

Poté to komise posoudila a rozdélila ty kapely do tri trid. Podle téchto tiid pak
byly od hodiny placeny. To mélo sva pravidla. S tim byl seznamovany kapelnik, ktery za
to zodpovidal. Neexistovalo odehrat zdabavu, zZe by se nevyplnily papiry, kde se
podepsali dané a vsechno okolo, jako doprava a amortizace (opotiebeni aparatury).
Soucasti toho vyuctovani bylo, Ze kazdy clen mél néjakou taxu podle téch udélenych
trid. Ty rozdily mezi tridami nebyly prilis velke, ale par korun to délalo. Kapelnik mél
dvojnasobek nez ostatni. Tak takhle néjak vypadalo to vyuctovani.

Kazda kapela si také musela najit svého zrizovatele. To bylo trochu uskali,
protoze oni mohli tu kapelu znicit. Casto to byla pravé néjakd organizace SSM, kterd
treba piisobila v néjaké fabrice, nebo to mohli byt néjaké narodni vybory. Kdyz byl
nejaky prusvih, tak to slo pravé na zrizovatele a ten si mél udélat poradek. Ten pak
volal kapelnikovi, co jste to tam zase vyvadeli? Dostal jsem zase stiznost. PFisté si dejte
pozor, nebo by z toho mohl byt problém. Nikdy to nedoslo k tomu, Ze bych zaZil néjaky
zakaz, ale ¢lovek to musel brat na vedomi, Ze pristé nesmime tohle rict a timhle nesmime
provokovat.

Dohled nad kapelami vykonavali ruzni kontrolori, kteri jezdili po zabavach. Ti
prohlédli nase papiry, jestli je mame v porddku. Dale kontrolovali, co hrajeme a jestli
dodrzujeme predepsany playlist . Ten kontrolor pak mohl podat stiznost zrizovateli nebo

i na kulturni stiredisko.

Musel byt vté dobé i néjaky piedepsany pomér cCeskych a cizojazycnych
pisnicek?

Na konci sedesatych let to bylo témér jedno. Tam jsme snad dokonce méli jen
Jjednu ceskou pisnicku. Ty naSe zacatky byly viibec docela v pohodé. To se upustilo od
néjakého toho prisného dozoru a kazdy mohl tak néjak délat, co chtél. Kazdy tak mohl
uplatnit svoje predstavy.

S nastupem normalizace se to ale trochu zprisinovalo. Pomér pisni nebyl néjak
striktné dany, ale vyzadovali od nds, aby pocet téch ceskych pisni prevazoval. Casto se
to ale nedodrzovalo. My jsme hodné menili repertoar a casto jsme i zahrali vic tech
anglickych pisni. Vétsinou to proslo, ale urcity dohled byl. Obcas se o tom tieba
dozveédeli néjaci ty agenti a prisla nam stiznost. Ale dost jsme na to kaslali. Ja nemam

néjak extra Spatny vzpominky na tu dobu. Clovék bral na védomi, Ze je néjak omezeny,
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nebo ze to musi néjak obchdazet. Délali jsme to tak vsichni. Hradli jsme si ten nds
oblibeny bigbit i v dobe, kdy od toho profici uz upustili, protoze ti byli rezimem vice
duseni. V té amatérské sfére se to ale dalo néjak obejit. Néco jiného jim clovek oficialné

predlozil a néco jiného se hralo a tak néjak to proslo sem tam s néjakou stiznosti.

Byl podle vas pred rokem 1989 dostatek piileZitosti ke hrani?

My jsme teda hrali pomérné casto. Byly to veétsinou tanecni zabavy do doby nez
prislo disko, které to zacalo vytlacovat. Nebylo to ale tak duseny na rozdil od profikii,
kteri méli problém. Proto pak prechazeli k ruznym zpévakum, a bigbit na profesionalni
urovni tak v podstaté skoncil. My jsme si ale porad hrdli to svoje a prileZitosti ke hrani
Jjsme meéli i tak dost. Kolikrat ale prijeli Prazaci a divili se, Ze hrajeme tireba pisnicky od
Black Sabbath a tvrdili, Ze to by v Praze prosté neslo.

Ja konkrétné jsem se ani nechtél cpat, kdo vi kam, protoze cim byl ten clovek
V hudbé znaméjsi, tak byl dohled veétsi. My jsme méli takovou urcitou volnost, ale kdyz
kapela ziskavala vétsi popularitu a chodilo na né hodné lidi, tak se to prosté zacalo vice

sledovat.

Co jste museli vSechno udélat, abyste mohli vystoupit? (Jak jste si zarizovali
kSefty?)

Tehdy byla oproti dnesSku horsi komunikace. Neni to jako dneska, kdy se vse
dohodne pres internet. Drive jsme se obraceli na kulturni strediska, kam jsme posilali
nabidky, jestli nechtéji zahrat na cajich nebo na néjakych jinych akcich. Také se to dost
dohadovalo pres znamé. VSsechno ale muselo byt oficialni cestou. Neslo zahrat jen tak,
Jjako se to dela dneska, kdy se v podstate nic neresi. Dneska to maji ty kapely o néco
horsi, protoze je toho moc. Driiv se prosté usporadala tanecni zabava, kam prijela

spousta lidi, a vlastné nic jiného se nikde v Okoli nedélo.

Dale by mé zajimalo, jestli jste v dobé pied rokem 1989 pocit’oval néjakou
konkurenci?

Teéch kapel nebylo moc. Treba tady ve Vrchlabi byly néjaké ty orchestry jako
treba Alfaklub nebo Elektron a rockova hudba, jako jsme hrali my, tady moc nebyla.
Néjakou velkou konkurenci jsme zde tedy nepocitovali. Nebylo toho tolik, abychom si

konkurovali, jako tomu je dneska, kdy je téch kapel vic.
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Mate pocit, Ze oproti dneSku (napr. ze strany osvétovych besed a okresnich
kulturnich stiedisek) byla vétsi podpora (hlavné financni)? A ¢im byla podminéna?
Neda se rict, ze bylo v tehdejsi dobé vse uplné Spatne. Urcita podpora byla. Byly
riizné festivaly politickych pisni, kde jsme se mohli predveést, ale bylo to podminéné
politikou. My jsme se snad asi jen jednou zucastnili takové akce a bylo to myslim
v Jiciné. Tam jsme hrali n¢které vlastni skladby s trochu angazovanymi texty, ale nic
z toho nekoukalo. My jsme se tam ptilis nechytli a néjak jsme v té popularité

nepostoupili.

Kdy? jste se zminil, Ze jste hrali i nékteré vilastni pisné, zajimalo by mé, jak to
bylo s texty. Jak moc jste je museli pFizpiisobovat, aby nevadily reZimu?

Texty byly casto kamenem urazu. RezZim vyzadoval hlavné cCeské texty, a chtél
nad nimi mit kontrolu. Ja jako kapelnik jsem byl pozvany jednou do Trutnova na
pohovor o textech. Casto jsem totiz délal hudbu na texty od bdsnikii, kteri nebyli piimo
V Citankdch, ale nebyli zakazovani, jako treba Kainar nebo Florian, a to mé hrozné
bavilo. Jim se to ale moc nelibilo, ponévadz chtéli takové ty texty, které jsou ze Zivota, a
aby to byla jako takova podpora toho rezimu. To my jsme ale moc nedélali. My jsme si
spis z toho kolikrat délali srandu a tvorili texty, které poukazovaly treba na Tuzexy nebo
JZD, prosté takové zesmésnovani.

V tom zdvéru, kdy nase kapela TEST koncila zhruba v roce 86 nebo 87, jsme ten
rezim kritizovali uz docela tvrde. V Rusku zacala Perestrojka a uz bylo zase té volnosti
o néco vic. Oni tu hudbu porad sledovali, ale uz do toho tolik nezasahovali. Drive to ale
takhle neslo. To se na texty muselo davat pozor. Ty viastni texty byly i soucasti tech

prehravek, kde se musely predloZit.

Dékuji. To by asi k #é piredrevolucni dobé stacilo. Ted’ bych rad piesel do doby
po roce 1989. Co vse se pro Vis po revoluci zménilo?

Je to tak, Ze ja na chvili prestal hrat. Bylo to asi do roku 1995. Myslel jsem si, Ze
uz nikdy hrat nebudu. Po roce 1989 doslo k zdasadni zmené, a to uvolnéni v podstatée
vSeho. Jeden z problémii doby pred 89 byla nedostupnost techniky potrebné ke hrani.
Vsechno se vyrabélo doma amatérsky, abychom mohli viibec hrat. Vyrabéli jsme
podomacku reprobedny, nebo se sem dovazely riizné pres hranice. Ta technika byl

prosté problém.
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Po roce 89 se technika vlastné srovnala se zapadem. Dostavaly se sem nove
veéci, ale i starsi, takoveé ty bazarové, avsak kvalitni. Najednou to nebylo potreba vyrabet
doma. Koupila se prosté profesiondlné vyrobena zvukova technika a kvalitni ndstroje.
Ja osobné si nikdy nedovedl predstavit, zZe si koupim treba elektronické kldvesy abych si
mohl doma hrat a naucit se na né. Najednou to Slo, takze ja se vratil k muzice viastné
Jjen diky technice, protoze jsem zjistil, Ze si miizu vSechno nakoupit a miizu zacit hrat
S pocitacem. Staci se s tou technikou jen naucit pracovat. TakzZe jsem se rozhodl, Ze
zacnu znova hrat. Ted mi k tomu stacil pouze pocitac, klavesy a kytara. Na kytaru jsem
si mohl také poridit riizné multiefekty, coz driv prosté neslo. To jsme méli pouze jenom
néjaké krabicky s bustrem, ale ted’ mél c¢lovek k dispozici vselijaké krasné zvuky.

Po té prestivce byl problém, abych znovu zalozil néjakou kapelu. Zivé kapely
maji totiz v dnesni dobé problém s vystupovanim. Je svoboda a kazdy si mize hrat, co
chce. Potiz ale je dostat lidi, aby na mé prisli. Po téch Stacich, co my jsme hravali, uz se
nic nedéje, ponévads dneska jsou tyto akce nevydélecné. Clovék miize to hrani dnes
delat pro radost, néjak si zahrat za pivo. Bylo mi ale jasné, Ze to nikam nepovede, proto
Jjsem se zacal venovat hrani s pocitacem, ponévadz dneska se da udélat kvalitni muzika i
takto, ale porad k tomu musi byt dobré zpévy. Proto jsme zacali hrat ve sloZeni, kde ja
hral na kytaru a se mnou vystupoval jesté zpévik a zpévacka. K tomu jsme pouzivali i
pocitac. I to bylo moc lidi, tak se to zredukovalo jen na mé a tu zpévacku a hrali jsme
jen ve dvou. A pak jsem i nékdy hral jen sam. Hodné tak svoji roli sehrdla technika,
protoze dneska si muze kazdy amatér nebo zacatecnik poridit veci, o kterych se nam

drive jen snilo.

Co viechno dnes musi hudebnik udélat, aby mohl verejné zahrdat?

Po roce 1989 padly ty kulturni odbory, které byly ve vSech okresech. Neni zadny
dohled a kazdy hraje, co chce. Kdyz bude chtit hrat, tak se bud dostane k néjaké
agenture, kterd si ho vyhlédne, a ta zajisti, aby mél kde hrat, nebo se nabizi na
internetu, jako treba pres Facebook, ze zahraji na riiznych akcich. Ti, co to potrebuji,
tak tam hledaji nekoho, koho by si pozvali, kdyz jednou za cas chtéji uspordadat néjakou
akci. Kazdy si tak miiZze hrat, co chce, ale s cilem ziskat si ty posluchace. Funguje to

V podstaté jako néjaka firma. Zakaznik je dneska rozhodujici.
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Jak jsou dnes kapely placeny za sva vystoupeni?
U amatéru, jako jsme my, je vSechno vetsinou na dohodu. U profesionadlu to tak
nent. Ti hraji na smlouvu, kde je uvedeno kolik dostanou za vystoupeni a co vsechno jim

bude proplaceno a poskytnuto a tak podobné.

Zacal jste se po roce 1989 inspirovat zahranicni nebo domdci diive
nedostupnou i zakazovanou hudbou?

To se samoziejmé také uvolnilo. Drive byl problém se k temto nahravkam dostat.
Ta snaha to obejit, kdyz zacaly magnetofony, kdy se mohlo zacit nahravat, to znamena
nahrat si nekde od nékoho néco, bylo také prisné kontrolovano. Ja byl dokonce i
dvakrat na polici kvili tomu, Ze jsem nahral néjaké pasky. Toto bylo Spatné. Bylo to
velmi neprijemné, ale zase na druhou stranu to vedlo k tomu, Ze jenom to nejkvalitnéjsi
se rozsirilo mezi posluchace. ProtoZe tu hudbu, co my jsme hltali, jako treba Beatles,
Led Zeppelin, Deep Purple nebo Black Sabbath, vsichni znali, tak se to snadno dalo
hrat a byl s tim uspéch. Dneska je toho vSeho obrovské mnozZstvi a je problém urcit co

viastné hrat a s ¢im ty lidi zaujmout.

Jak si myslite, Ze se zménila kvalita dneSnich kapel?

V drivejsi dobé to bylo tak, ze rezim mél viastné dohled nad tim, co se bude
vydavat a co miizou ty kapely hrat, tim se zaroven drzela i ta kvalita. Nehral nikdo, kdo
by byl uplné spatny muzikant. Dneska je ten problém, Ze toho je spousta dostupného, ale
Jje mezi tim mnoho Suntu. Je tedy tezké se v tom orientovat a najit si tu kvalitu. Kvalita

tedy dostupna je, ale skryta v tom obrovském mnozstvi.

Je nutné, aby dneska kapely piizpisobovaly repertodar posluchaciim, nebo se
mohou prosadit i s hudbou, jakou oni sami chtéji?

Problém je v tom, Ze kazdému se dnes libi néco jiného. Je to hodné rozdrobené a
je toho hodné. Kdyz kapela obdivuje néjakého zapadniho interpreta, nauci se jeho pisné
a zahraji je u nds, tak miize nastat situace, Ze ty pisné nikdo nezna. Ja to délam dneska
tak, zZe kdyz hraju na néjakych téech mejdanech a podobne, tak posloucham, co ty lidi
chtéji a tomu castecné prizpiisobuji repertoar tak, aby mé to bavilo a aby to zaujalo i
posluchace. Jakmile se chces ale prosadit s nécim svym, co se trochu vymykad, miize to
byt problém, protoze na téch néjakych mensich akcich a mejdanech to ty lidi neprijmou.

Tam proste musis zahrat néjaké ty Kabaty nebo Michala Davida a jinak to prosté nejde.
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A kdyz budes chtit uspét s nejakou svoji hudbou, kterd do toho stredniho proudu
nezapadd, miizes jezdit po ruznych festivalech nebo udélat néjaky koncert, ale to uz je
prosté probléem, ponévadz pokud to nikoho vice nechytne, tak si clovek zahraje hrozné
mdlo.

Driv jsme hodnotili, co je kvalitni a co ne. Vtom kapitalismu ale prosté
rozhoduje jenom to, jestli jsi uspésny a toci se kolem tebe prachy. Kdyz se ti povede
dosdhnout uspéchu, tak pred tebou vsichni davaji klobouk dolii. Kdyz budes v Americe
uspeésny, tak o tobé reknou, ze jsi pan umélec a pritom miizes podle odbornikii hrat ty
nejvetsi sracky. Rozhoduje tak hlavné to, jestli na tebe lidé prijdou. Potom nikdo

nediskutuje o tom, Ze jsi néjaky bridil.

Kdy? to celé shrneme, v cem vidite 7 pohledu muzikanta vyhody a nevyhody

doby minulého a soucasného rezimu?

Dnes je uplné jina doba. My jsme si tak strasné prali tu zménu a presli jsme teda
do toho kapitalismu. Casem jsme z toho trochu vystrizliveli. Kazda doba ma totiz néco
do sebe. To znamend, Ze vtom, co my jsme absolvovali v dobé toho komunismu, byly
klady i zapory. Ty klady a zapory miiZzeme najit i dneska. Absolutni svoboda nemuiZe byt
nebo neméla by byt, protoze néjaky poradek musi existovat. Ma fungovat néejaka
nabidka kvality. Samoziejmé jsou dnes lide, kteri se o to staraji, napriklad kolem
nejakych casopisii.

Dneska je ta vyhoda, ze clovek, ktery se nauci tri akordy, muze hrat. Nikdo mu
V tom nebrani. Ono to asi ani nijak nejde. Takhle je to v poradku. Prosté kdyz si ho
nekdo vyzada a je s tim uspesny a lidem se to libi, tak to se neda proste néjakou
cenzurou omezovat. Ta svoboda musi byt. Svoboda ale prinasi také urcity narust toho
Suntu. Neni to jenom v hudbé. Je to ve vSem, i ve zbozi. A clovek musi davat pozor, aby
nenarazil. Diiv sice byla totalita, ktera byla Spatnd. To se takhle také neda délat,
protoze chybi dusevni volnost a svoboda. Clovék chtél néco vyjadrit, tireba néjaky
protest proti nécemu a nemohl, a to je Spatné. Dneska miize kazdy protestovat, proti
cemu chce, ale zase kdyz si c¢lovék treba nékde na internetu precte néjaké tyhle volné
svobodné nazory, tak si rika: Jézis!!! My jsme asi ndrod uplnejch debilii. To se nedd
Cist.

Casto tak byva ve vsem, jak v té muzice, tak i ve viech moznych ndzorech, prosté

urcita prizemnost, hloupost. Ve vs§em co je snadno dostupné, jako by se vytratila kvalita,
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treba i v novinach nebo v televizi. Tohle vSechno je takové podbizivé, ale tim uplné
omezenou informovanost, tak to bylo strasne.

Driv bylo také viechno porad tak nenapadné sledované. Ja jsem se tehdy zapojil
i do Jazzové sekce, protoze to byla jedna z mala opravdu svobodnych aktivit. Tam byl
pristup treba k vSemozné literature. Tohle bylo ale hrozné spatné, kdyz se vlastné na
hranici zakona dostavas k urcitym knizkam. To je jedno, jestli je to fasismus nebo
komunismus. Je to prosté totalita a takhle ten systéem nemiize fungovat. To je Spatny.

Jsem tedy rad, Ze se to otocilo, ale clovek musi ty dnesni véci hodnotit strizlivé a
nerikat: DFiv to bylo blby a ted je to idedlni. Nikdy to nebude idealni. Je potreba na tom
neustdle pracovat tak, aby svét nebo zivot lidi i v té svobodé byl néjakym zpiisobem
zajistény a aby nebyly mezi lidmi takové extrémni rozdily. Vy mladi byste na to méli
dohlédnout, abyste prosté nezili v néjakém takovém tom kapitalismu 19. stoleti, kde se

jeden koupe ve zlaté a druhy Zebra na ulici, protoze to neni dobre.

Tak to by bylo z mé strany vse. Dékuji, Ze jste si na mé udélal ¢as. Informace,
které jste mi v rozhovoru poskytl, budou velkym piinosem pro moji prdci.
Neni viubec za¢. Hudba je diileZitou soucasti mého Zivota. Jsem rdd, Ze jsem

mohl pomaci.
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Priloha ¢. 2: Dotaznik pro posluchaée hudby, vékova kategorie — rocnik

narozeni 1959 — 1974

Vazené respondentky, vazeni respondenti,
obracim se na Vas s zadosti o vyplnéni mého dotazniku, ktery poslouzi jako podklad
pro moji bakalafskou praci na téma ,,VIiv politickych udalosti na troven popularni
hudby v Ceskoslovensku a Ceské republice®.

Dovoluji si Vés pozadat o co nejpiesnéjsi a pravdivé vyplnéni dotazniku. Ugast
ve vyzkumu je anonymni a dobrovolna.

Pfedem dékuji za spolupraci. Roman Jehlicka — student pedagogickée fakulty

Univerzity Hradec Kralové.

Cast 1.: Zména v preferenci hudby u poslucha&i v zavislosti na zméné politického
reZimu po roce 1989
1) Projevila se u vas zména v preferenci hudby v souvislosti s politickym uvolnénim
po roce 19897 (Zakrouzkujte jednu z uvedenych moznosti.)
a) ano
b) ne
C) nevim
1.1) Pokud jste v piedchozi otazce zakrouzkoval moznost a) ano, jak konkrétné se u
Vas zména v preferenci hudby projevila?
a) Zacal jsem poslouchat zahrani¢ni, dfive nedostupnou hudbu: (Zakrouzkujte
na dané stupnici.)
1 2 3 4 5(0=nejméne; 5= nejvice)
b) Zacal jsem poslouchat domaci, diive zakazanou ¢i $patné dostupnou hudbu:
(ZakrouZzkujte na dané stupnici.)
1 2 3 4 5(0=nejméng; 5= nejvice)
2) Jakou hudbu jste preferoval pied rokem 1989? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych
moznosti.)
a) spiSe Ceskou
b) spiSe zahrani¢ni
€) zahrani¢ni i ¢eskou stejnym dilem

d) nevim
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3) Jakou hudbu preferujete nyni? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych moznosti.)
a) spiSe Ceskou
b) spiSe zahrani¢ni
C) zahrani¢ni i ¢eskou stejnym dilem
d) nevim
4) Po roce 1989 se zacala rozSifovat u Ceskych interpretd angliCtina. Zaujali Vas
vyrazn€ji néktefi CeSti interpreti zpivajici anglicky? (ZakrouZkujte jednu
Z uvedenych moZnosti.)
a) ano
b) ne
C) nevim
4.1) V ptipadé, ze jste v predchozi otdzce zakrouzkoval moznost a) ano, napiste
jednoho az pét Ceskych anglicky zpivajicich interpretd, ktefi Vas vyraznéj$im zptisobem
zaujali.

Cast 2.: Porovnani nazoru poslucha¢i na kvalitu populirni (neumélecké) hudby

pired rokem 1989 a po ném

5) Jaka je podle Vas soucasna uroven ¢eské popularni hudby? (Zakrouzkujte na dané
stupnici.)

Nizka troven 5-4-3-2-1012345 Vysoka troven

6) Jaka byla (z Vaseho dne$niho pohledu) troven ¢eské popularni hudby pted rokem
19897 (Zakrouzkujte na dané stupnici.)

Nizka uroven 5-4-3-2-1012345 Vysoka troven

7) Zda se Vam dnesni ¢esky hudebni trh pfesyceny oproti obdobi pied rokem 19897
(ZakrouZzkujte jednu z uvedenych moznosti.)
a) ano
b) ne

C) nevim
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7.1) Pokud jste v predchozi otazce zakrouzkoval moznost a) ano, myslite si, ze
divodem mozného upadku soucasné hudby je pravé presyceni Ceského
hudebniho trhu? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych moznosti.)

a) ano
b) ne
C) nevim
8) Myslite si, Ze v souCasné dob¢ existuji néjaci CeSti interpreti, ktefi mizou svou
hudbou zaujmout i v zahrani¢i? (Zakrouzkujte jednu z uvedenych moznosti.)
a) ano
b) spiSe ano
C) spiSe ne
d) ne
e) nevim

8.1) Pokud jste v otazce ¢. 8 oznacil odpovéd’ a) ano, nebo b) spise ano, rozhodnéte,

¢im hlavné muzou uréiti CeSti interpreti v zahrani¢i zaujmout? (Zakrouzkujte jednu

Z uvedenych moZnosti.)

a) originalita
b) kvalita

8.2) Pokud jste votazce ¢. 8 oznacil odpovéd c) spiSe ne nebo odpovéd d) ne,

rozhodnéte, pro¢ nemohou v zahrani¢i se svoji hudbou uspét? (Zakrouzkujte jednu

Z uvedenych moZznosti.)

a) originalita
b) kvalita

Dé&kuji za V&S Cas.
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