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Nazev bakalarské prace: Pracovni prostor pro designéra

Abstrakt

Piedmétem této bakalaiské prace bylo navrhnout idealni pracovni prostor pro designéra
s vystupem jednoho atypického prvku, jeho konstrukci a zjistit jeho materialové
naklady. Pro navrh interiéru bylo zapotiebi Se seznamit se samotnou problematikou
prostoru pro praci a udélat si prizkum s nékolika designéry. Na zakladé téchto
rozhovor pak navrhnout interiér se spravnymi navaznostmi jednotlivych pracovnich
zon. S ohledem na potieby designéri jsem navrhla atypicky vytvarny stil uréeny

pro kresleni designérskych navrhu.
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The title of bachelor thesis: Working space for designer

Abstract

The subject of this thesis was to design an ideal workspace for designers and the output
of one atypical element , its construction and material costs . For interior design was
needed to familiarize itself with the problems of space to work and do your research
with several designers. Based on these interviews, it was necessary to design the interior
of the correct traceability of individual working zones. With regard to the needs of

designers , | propose atypical plastic table designed for drawing design proposals.
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1 Uvod

Pro navrh pracovniho prostoru pro designéra bychom si nejdiiv méli osvétlit, co vse
vlastné design je, jaka je jeho historie, kdo je viibec designér a jaka je jeho napli prace.
Design pochazi z latinského de-signare v piekladu navrhai ¢i navrh. Historie designu
saha az do dob 5000 pf. n. 1., kdy vznikala prvni vyroba, pokracuje pies prumyslovou
revoluci v 18. a hlavné 19. stoleti, kdy byl rozvoj designu nejvétsi a trva az do dnesni
doby. V obdobi primyslové revoluce byla femeslna vyroba nahrazena sériovou
vyrobou. Diive femeslnik urcoval, jak bude vyrobek vypadat, fungovat a zaroven
ho i zhotovoval. Ugelem designu je propojit jak estetickou, tak i funkéni stranku navrhu,
tedy propojit praktickou a vzhledovou slozku dohromady. To tedy vyzaduje
po designérovi jak technické, tak vytvarné schopnosti a v neposledni fad¢é propagaci.
Pokud je u designu kladen duraz na vzhled, pak hovofime o "dekorativnim designu".
Pokud je vSak zaméten predevsim na funkcnost, jde o "funkéni design". Témét kazdy
design obsahuje urcity pomér vzhledu a funkénosti. To muzeme pozorovat
od starovékych vaz, az po nejmoderngjsi auta. Vyznamné rozcesti se objevilo v dobg jiz
zminované pramyslové revoluce na konci osmnactého stoleti. (Clark, Freeman, 2007)
Do primyslové revoluce se véci vyrabély ruéné a to zapficinilo, Ze kazda véc vypadala
trochu jinak. Tento rozdil byl nékdy zamérny, ale ve vétSiné pfipadd Slo o nahodu.
Ve chvili, kdy byly véci vyrabény hromadné stroji, musel byt vzhled uz védomé predem
planovany. V prilomu, kdy se zacalo pouzivat slovo design, ,,vznikla“ celd fada
riznych designéri. Z interiérového architekta byl interiérovy designér ze zahradnika
zahradni designér apod. Design nas obklopuje vSude kolem nas, jak pfi cestovani tak
Vv praci ¢i pfi odpocinku. OvSem ne vSechen design v nasem okoli je spravny, funkéni
nebo dokonce zdravy. Nasi predkové museli vymyslet, navrhnout a nasledn¢ vyrobit
veskeré nastroje, které by jim usnadnily Zivot. Pouzivali vSe, co jim bylo dostupné, tedy
kameny, kuzi, kosti, listky, klaciky apod.Jiz u dochovanych pazourki muzeme
pozorovat, ze nebyly vytvofeny nahodné, ale umysIn¢ pfizpisobeny tak, aby
pohodIn¢ padly do ruky. Jisté, ze lidé diive o ergonomii nic nevédéli, ale i tak se snazili
si véci co nejvice prizpasobit pro jejich pohodlné pouzivani. Néktefi designéfi
se k pazourku i dnes vracia z jeho tvaru vychazi pii navrhovani modernich

kuchyniskych nozt, jako napi. brazilsky designér Klivisson Campel. Toho oslovila
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jednoduchost a elegance pazourku, ktery mél pro vyvoj lidstva tak velky vyznam.
Na zéakladé toho vytvofil jeho moderni kopii. Tak vznikl jeho niz s nazvem IP knife
(Yabadabadoo-Paleolithic).

Obr. 1: Niiz IP knife
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2 Cil prace

Cilem prace s nazvem: Pracovni prostor pro designéra, je navrhnout pracovni prostor
vhodny pro praci designéra tak, aby mu tento prostor nabizel veskeré potiebné zdzemi a
mél logické uspotradani jednotlivych pracovnich zon, které na sebe budou navazovat.
Krom¢ navrhu interiéru ma autorka prace navrhnout konstrukci jednoho atypického
nabytkového prvku. K tomuto atypickému prvku mame rovnéz zpracovat piibliznou

cenovou kalkulaci pii jeho vyrobé.
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3 Metodika

V prvni fad¢ se autorka této prace snazi osvétlit struéné historii designu a problematiku

prace designéra.

V druhé casti se zabyva tim, jaké druhy designéri mame a jak se jejich pracovni
prostfedi muze od sebe lisit. Tato cast by mé¢la definovat parametry interiéru a ujasnit

potfeby v souvislosti se zatfizenim.

V nésledujici casti se zabyvame konkrétnim ndvrhem interiéru pro produktového
designéra. Vychazime z druhé casti, kde jsme si specifikovali, co v interiéru nesmi
chybét a jak by jednotlivé pracovni zony na sebe mély navazovat. Také se budeme
zabyvat podrobné&jsim popisem pouzitych nabytkovych prvka v interiéru. VSechny

zatizovaci prvky budou soucasti pudorysu a vizualizaci.

V dalsi ¢asti feSime atypicky designovy nabytkovy prvek pouzity v interiéru. Autorka
této prace si vybrala navrh kresliciho stolu se zdsobnikem na balici, nebo plotterovy
papir. K tomuto stolu si nechala vypracovat piibliznou cenovou nabidku od dodavatele

v Ceské republice.

Na zavér budou zhodnoceny vysledky, pfinos a splnéni zadanych cild.
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4 Historie designu

oy e

neolitickych lidi. Jednim z jejich prvnich vyrobkl byl dievény pluh, ktery byl pouzivan
kolem 3500 let pi.n.l. a vylepSeni zeleznou cepeli se dockal za dalSich tisic let.
Neoliticti lidé také stali u vzniku hrncifského kruhu, ktery byl poprvé pouzity k vyrobé
tocené keramiky v Mezopotamii asi 3500 let pi.n.l. Pouzivali také soustruh k vyrob¢
nabytku uréeného k sezeni. Ten se pouzival jiz davno pied rokem 3000 pt.n.l. a daly se

s nim vytvaret pékné vietenovité tvary. (Clark, Freeman, 2007)

V roce 1500 pt.n.1. bylo centrem vSeho déni vychodni Stiedomofi. Rozvinul se tady ¢ily
obchod s keramikou a Sperky. Design téchto vyrobkil se postupné ménil v zavislosti
na tom, jak jej ovliviiovaly zmény stylu a mddy. Proti dneSni dobé se to vSak délo
podstatné pomaleji. Okolo r 1450 pt.n.1. doslo k vzestupu babylonské, asyrské a fénické
civilizace a s tim i jejich vyrobnich postupti, femeslné zrucnosti, designu i obchodnich

schopnosti. (Clark, Freeman, 2007)

Vykopavky v Kahunu (1900 pi.n.l.) a Tell-el-Amarné (1400 pt.n.l.) ukazuji rizné typy
domd, jejich zatfizeni a vyskytuji se zde vSechny zakladni typy nabytku. Dal$i druhy
nabytku - pro préci, jidlo, spani i odpoc¢inek béhem dne se objevuji na pocatku naseho
letopoétu v zafizeni fimskych domii. Rimské impérium v té dobé ovladalo podstatnou
¢ast Evropy a celé Stftedozemi. Design vesSkerych vyrobku této doby je podiizen potiebe

reprezentace a prepychu.

Po rozpadu fimského impéria vznikd novy spoleCensky fad a vytvarnd kultura
zaznamenava vyraznéjsi projev, ale teprve s upevnénim feudalni spolecnosti vznikaji

kulturni centra, klastery, které vytvareji zdklady nového kulturniho proudu.

Po 10. stoleti n.1., kdy pfichdzi doba romanska a ran¢ goticka se design moc nerozvijel.

Véci, nabytek, vybaveni obytnych mistnosti, to v§e bylo jednoduché.

Na ptelomu 12. a 13. stoleti sice dochazi ke zménam spolecenskym a ke zméné slohu,
ale umélecka femesla ani vyvoj bytového interiéru se zpocitku moc neméni. AZ

s rozvojem meéstskych femesel, kdy se zacCinaji formovat tzv. cechy, se femesla vice
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specializovala a ve 14. stoleti jiz byla femeslna vyroba jak ve stfedni a zapadni Evropé,
tak 1 na naSem Uzemi na vysokém stupni. V gotickém néabytku se jiz projevila nova

technicka zlepSeni.

V obdobi renesance, ktera vznikla v Italii ve 14. stoleti, vznikaji u obyvatel vyssi naroky
na uroven bydleni. Rozestaveni nabytku je Vv renesanci vazano architektonickym
feSenim prostoru a interiér je koncipovan zasadné jako celek. Zdokonaluje se fezbaistvi
a soustruznictvi. Truhlafi zaCinaji spolupracovat se sedlari, ktefi zhotovuji kozené
potahy kiesel a zidli, tkalci, ktefi dodavaji samety a brokaty, cizeléry, ktefi zhotovuji
zlacena a stiibrna kovani. Vznikd mnoho novych druht nabytku — psaci stil, knihovna,
nebo sekretaf. Vrcholna renesance se projevuje v tvorbé nabytku i z hlediska jeho
konstrukce. Vyrobou nabytku se v této dob¢€ zabyvaly dilny ve Florencii, Benatkéach a
pozd&ji i v Rimé. Zafizeni italského renesanéniho domu bylo pozoruhodné jak celkovou
koncepci, tak vytvarnym pojetim jednotlivych detaild, vytvafejicich bohaté clenény

interiér.

Do Prahy zacinaji s nastupem Habsburkii pfichdzet cizi (italSti, némecti) umélci a

femeslnici. Stavaji se prukopniky novych uméleckych myslenek.

Na pocatku 17. stoleti prichdzi baroko. Nastavd doba budovéni kostelli, klastert a
panskych sidel. V baroknim interiéru byla dodrzovana piisna vazanost prostoru
s nabytkem. Za vlady Ludvika XIV. nastalo ve Francii vyznamné obdobi ,,dvorského
nabytku®. Ministr Colbert zfidil roku 1667 Kralovskou manufakturu dvorniho nabytku.
Zde se soustfedili umélci a femeslnici vSech obori. Dvornim dodavatelem navrhi
pro Colbertovu manufakturu byl jmenovan André Charles Boulle. Jeho nabytek byl
proslaveny a vyhledavany po celé Evropé, patii proto sbératelsky k nejvice

hodnocenému zbozi. V Anglii vyniké v této dob¢ napt. zidle ,,Queen Anne*.

Po smrti Ludvika XIV. (1715) nastavaji zmény. Ozivuje se z4jem o bydleni u vyssich
vrstev. Uptfednostiuji se velka okna, dostatek svétla, bila barva, klid, pohodli, elegance,
utulnost a jednoduchost. Vyzna¢nymi francouzskymi architekty této doby jsou
J. F. Blondel nebo A. C. Daviler. V 18. stoleti se stavaji zakladnou nabytkaiského
primyslu anglickd jména Chippendale, Shartona Hepplewhite. Jde o manufaktury, které
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poprvé zacaly rozesilat zakaznikiim své katalogy a vyfizovaly i zakazky pro export.

Jejich jména jsou dodnes znackou jakosti nabytku.

V poslednich letech 18. stoleti pfichazi klasicismus. Forma nabytku se dostdva opét
do souvislosti s architekturou. Tvary se zjednodusuji, zprohybané linie se narovnavaji,
hlavnim znakem je dokonald symetrie. Interiér pasobi lehkym a vzduSnym dojmem.

(Clark, Freeman, 2007)

V letech 1650 — 1780 byly polozeny zaklady prumyslového véku. Do té doby byly
silami, které pohanély svét, pouze voda, vitr a svaly. Existovaly jiz né&jaké stroje, jako
napf. vétrné mlyny nebo Zentour. Jelikoz zacalo ubyvat dfevo, které se do t¢ doby
pouzivalo v podstaté na vSe, zaCalo se téZit a vyuzivat uhli. Nastala ,,doba pary* a para
zménila dal$i déni. VSechny tyto zmény, stejné tak jako nahromadéni védeckych
poznatkd od dob renesance, mély za nasledek primyslovou revoluci. Pfival zésadnich
objevi, které byly pravé tak navrhy, jako objevy, zménil lidsky zivot. Zacala strojova
vyroba. Byl konec 18. stoleti a zaalo vyznamné obdobi v d¢jinach designu. Az do té
doby bylo vSechno zhotovovéno ru¢né. Design u vyrobkii zhotovovanych za pomoci

stroji musel byt védoméji planovany a neménny. (Clark, Freeman, 2007)

Moderni design vznikl rozvijenim myslenek designérii 19. stoleti, zvIasté reformatort
typu Williama Morrise, ktery se ve své dob& pokousSel netispéSné spojit teorii s praxi.
Tehdy to vSak bylo jesté nemozné, protoze vyrabél femeslnym zpisobem, ale jeho
myslenky mély velky vliv na vznik moderny. Na zacatku 19. stoleti bylo v modé
experimentovani. V Americe vytvofil Samuel Gragg (1772 — 1855) z Bostonu originalni
navrhy Zidli tak, Ze vyuZil nejlepsi vlastnosti tfi druhii dfeva a napafoval a ohybal je
do elegantnich tvari. O dvacet let pozdéji toto zkousi Michael Thonet (1796 — 1871)
v Rakousku. Ten toto uméni dovedl k dokonalosti a v roce 1858 vznikla znama
kavarenska zidle celého svéta (vzor ¢.14), které se vyrobily celé miliony a vyrabéji se

dodnes. Skute¢ny rozvoj nastal az na zac¢atku 20. stoleti. (Clark, Freeman, 2007)
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Obr. 2: Zidle ¢.14

Design se zacina ucit na Skoldch. Napt. v roce 1837 byla zalozena Londynska Skola
designu (London School of Design, pozd¢ji Royal College of Art). V té dob¢ uz se
design vyucoval i jinde. Tfeba ve Francii, Prusku, Bavorsku, Sasku. Architekt Walter
Gropius (1883 — 1969) zalozil v roce 1919 designérskou Skolu Bauhaus, ve které
vyucovali takovi mistii jako Paul Klee, Wassily Kandinsky a Laszl6 Moholy-Nagy a

vzeslo z ni mnoho vSestrannych absolventt, tzasnych umélct. (Clark, Freeman, 2007)

Pokud se zabyvame historii designu, nemé&li bychom opomenout i nékterd vyznamna
jména. K nim bezesporu patii William Morris (1834-96). Byl vud¢i osobnosti britského
designu, ktery mél velky vliv na evropsky design. Zalozil mega-designovou spole¢nost
Morris, Marshall, Faulkner a Co. (také zndmé jako ,,The Firm*). K dalSim patii
Christopher Dresser (1834-1904). Byl to absolvent umélecké Skoly v South
Kensingtonu a ,,chodici designovy pokrok®. Ignoroval hnuti Arts and Crafts a véfil, ze
dobry design by mé¢l v sobé zahrnovat funkci, jednoduchost a technickou zru¢nost.
Vymyslel kovové pfedméty, které se hodily k ¢emukoliv, co bylo vyrobeno v Evropé
jest¢ o mnoho let pozd€ji. Dostal se do vedouci pozice v japonské dekoraci a
architektufe v 90. letech 19. stoleti. Na poli designu nesrovnateln¢ prevySoval své

kolegy. (Clark, Freeman, 2007)

Asi prvnim designérem jednotného firemniho vzhledu (,,corporate designer*) byl Peter
Behrens (1868 — 1940). Zacinal jako umélecky femeslnik, tihnul vSak k primyslovému
designu. Navrhoval reklamy pro firmu AEG, stal se architektem a vsestrannym $éfem

designu této firmy — navrhoval pro tuto firmu tovarny, loga i vyrobky. Behrens byl
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napadity designér v mnoha oblastech — nabytek, sklo, keramika, Sperky a byl

duchovnim otcem moderni architektury. (Clark, Freeman, 2007)

Ve dvacatych a tficatych letech se objevily Zzenské designérky. Marianne Brandtova
(1893 — 1983) se stala nevyznamnéj$i designérkou Bauhausu (8kola designu vznikla
Vv némeckém Vymaru). Jeji ¢ajové a kdvové soupravy z roku 1924, navrzené se zietelem
na hromadnou vyrobu, patii dnes mezi klasiku moderniho designu. Jeji lampy a svétla
byly jednoduché, funkéni a plné inspirace. Dal§i vyznamnou designérkou byla Enid
Marxovd, kterd navrhovala vzory latek pro britské obleceni ,,Utility*, navrhovala
postovni znamky, piebaly knih a darkové papiry. Zenské designérky vyznamné pispély
ke keramickému pramyslu v Britanii. Viidcem designu z oceli a ze skla byl Ludwig
Mies van der Rohe (1886 — 1969), posledni feditel Bauhausu a jeden z nejvétSich
architektli stoleti. Navrhoval Gzasna kiesla a Zidle. SvéZi, elegantni, zaoblené tvary.
Napt. kieslo Barcelona s konzolovitou konstrukei (1929), kieslo Tugendhat (1929 —
1930), zidle Brno (1930). Nebyly vSak na hromadnou vyrobu — na to byly pfili$
propracované. I v dnesni dobé jsou stile velice popularni. Stejn¢ tak jsou dodnes
popularni navrhy Marcela Breuera (1902 — 1981), madarského studenta Bauhausu,
ktery si vydobyl uspéch inovaci v ndbytkovém designu s pouzitim trubkové oceli. Jeho
Klubové kieslo z roku 1925 stalo v cele sérii jednoduchého nabytku s ocelovym ramem.

(Fiellovi, 2006)

L

Obr. 3: Kreslo Barcelona (Ludwig Mies van der Rohe)

Kolem roku 1980 vyrazn¢ uspél japonsky design a to hlavné€ proto, Ze japonsti designéii
dbali na to, aby jimi navrzené vyrobky vypadaly dobie, znély dobie a byly pfijemné
17



na dotek. Jiz od padesatych let méla firma Sony, stejné¢ jako mnoho dalSich japonskych

podnikd, vlastni oddéleni pro design. (Clark, Freeman, 2007)

V Sedesatych letech se objevil polypropylen, jehoz pevnost umoznila vznik
umélohmotného nébytku. Robin Day navrhl pro firmu Hille klasickou stohovatelnou
zidli. Dals$i druh umélé hmoty — PVC, pfinesl jeden z idolti Sedesatych let — nafukovaci
kfeslo od Quasara Khanha. V osmdesatych letech dokazala italskd skupina designérti
Memphis vdechnout zivot laminovanému povrchu tim, ze pfepracovala a barevné
ozivila dekorativni designy z padesatych let. Design se v poslednich letech uplatnil také
ve sportovnim vybaveni, v hrackach, pocitacové technice, audiotechnice, pocitacovych
hrach ¢i osvétleni a dalo by se jmenovat v podstaté jedno odvétvi po druhém. (Clark,

Freeman, 2007)

Obr. 4: Stohovatelna zidle ( Robin Day)

Historie v grafickém designu:

Tato profese vznikla v USA v padesatych letech. Vcele staly Casopisy, které soupeftily
0 nejlepsi designéry. Spojené staty tézily z pfistehovalych designérli, jako byl napf.
Herbert Bayer (1900 — 85), Herbert Matter (1907 — 84). Diky navrhu firemni image pro
spolecnost IBM, ktery vytvoril Paul Rand (1914 — 96) se stala velice aktualni myslenka
obchodnich znacek. O obalovou techniku s jednotnou formou se zase zasadil Lester
Beall (1903 — 69). Ve Svycarsku v Ulmu byla v r. 1950 zaloZena $kola zaméfena na
design spotifebniho zbozi, architekturu a graficky design s diirazem na préci
ve skupinach. Hlavni rysy Svycarského grafického stylu byly jasné jednoduché obrazky,
obvykle fotografie, bezpatkova pisma a jednoducha nezdobna kompozice.

18



V oblasti grafického designu se stala slavnou ,,fajfka* firmy Nike, ktera byla navrzena
vroce 1971 studentkou grafického designu Carolyn Davidsonovou nebo tieba logo
»Ban the Bomb* (tzv. ,,peace®) pro organizaci CND (Hnuti za jaderné odzbrojeni), které

navrhl v roce 1961 anglicky designér Gerald Holtom. (Clark,Freeman, 2007)
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5 Analyza vlastnosti pracovniho prostoru pro kreativni
¢innost

Vzhledem Kk tomu, ze zname mnoho riznych designéri, jako naptiklad odévniho
designéra, interiérového designéra, pramyslového designéra, produktového designéra,
grafického designéra a jiné, méli bychom si nejdiive specifikovat, pro jakého designéra
je prostor uréen. Naptiklad predméty blizké lidskému télu, které nas obklopuji
v kazdodennim Zivoté, ty navrhuji produktovi designéfi, zatimco produkty z "velkého"
prumyslu, jako tieba automobilového, jsou produktem primyslovych designéri. Kazdy
z designéru potiebuje svoje pracovisté uzpusobit svym potiebam jinak. (Pelcl, 2012)
Tito designéti nepracuji stejnou metodou a kazdy z nich ve svém ateliéru potiebuje jiné
vybaveni a tomu pfizplisobeny prostor. Nedd se zcela ptfesné fict, jak ma prostor
vypadat, protoze u kazdého designéra jde ptedevsim o to, v jakém prostfedi se mu dobie
pracuje. Lze pouze urcit, jaké prvky v jeho interiéru nesmi chybét a jakou by na sebe
mély mit navaznost. Navic kazdy designér si svoje prostiedi samoziejme
né¢jak individualné upravi podle svého vkusu, protoze piece jen jde o kreativni jedince,
majici své vlastni pfedstavy o tom, jak ma jejich pracovni prostiedi vypadat, aby se jim

dobfte pracovalo. Kreativni prostfedi podporuje kreativitu i v praci.

5.1 Interiérovy designér

Pracovni néplni interiérového designéra neboli bytového architekta, je feSeni urcitého
prostoru pro konkrétniho zédkaznika tak, aby klientovi pfesné vyhovoval a spliioval jak

estetickou, tak i praktickou funkci.

Bytovy architekt by mél brat v potaz také prostiedi, ve kterém je byt ¢i diim realizovan.
V idealnim piipadé€, napiiklad u realizaci novostaveb, by mél interiérovy designér hned
od pocatku spolupracovat s architektem celé stavby a tak vytvofit komplexné

promyslenou stavbu s pfimou nédvaznosti na interiér.

Interiérovi designéii ke své praci potiebuji predevsim pocitac, ve kterém vytvaii 3D
vizualizace a jiné animace, které nasledn¢ prezentuji svym klienttiim. Tyto vystupy jsou

jiz v dne$ni dobé€ natolik piesné, ze klienta provedou celym projektem, jako kdyby tam
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praveé prochézel. Nekteré firmy k témto prezentacim pouzivaji 3D bryle, které klienta
vtahnou jesté¢ zivéji do navrzeného prostoru. Diky tomu, Ze ke své praci vyuZivaji
predevsim pocita¢ a jinak pracuji v terénu, jejich pracovni prostfedi pfipomina nejvice
kancelat. OvSem i tak je tento prostor od normalni kancelafe odlisny a to predevsim tim,
7e je vice kreativni, nez b& né firemni kancelafe, které byvaji strohé. Casto jsou
tyto pracovni prostory ladéné do urcitého stylu, ktery povétSinou designéii také
preferuji ve své praci. Pravé proto, Zze se vtomto prostoru jedna rovnou s klienty,
je tiecba, aby je hned od prvniho pohledu zaujal a klienta informoval o celé vizi
spole¢nosti. Piesvédcil jej, Ze je na tom spravném misté, u firmy, kterd kvalitn€ a podle
jeho pfedstav provede zadanou realizaci. V tomto pracovnim prostoru byva vétSinou
odd¢lend cast, kde probihaji prezentace pro klienty na televizi ¢i promitdnim na platno.
Tento prostor ovsem neni zcela odd€leny, jako to byva napiiklad u zasedacich mistnosti
a to praveé kvuli atmosféte. Také musi byt v interiéru dostatek otevienych uloznych
prostor k uschovavani riznych materidlovych knihoven, vzornikd, ¢i katalogi, které se

v prub&hu dne ¢asto vyuzivaji.

Obr. 5: Pracovni prostor interiérového studia

Interiérovi designéfi Casto pracuji ve vétSich skupinach lidi pod zastitou néjaké firmy.
Jejich pracovisté byva povétSinou néjakym zplisobem propojeno piimo s obchodnim
domem nebo obchodnim centrem, aby byly jejich sluzby klientim co nejvice na ocich.
Kdyz jsou designéfi pod firmou, ktera nema piimo sviij obchod, byvaji v prostorach
v centru mésta. Ne v klasickych komerénich prostorach, ale povétSinou v néjaké
atypické budové. Propojeni exteriéru a interiéru je v tomto ptipadé velmi dulezité a to
hlavné proto, ze jde o nabizenou sluzbu, kterd musi potencidlni zékazniky zaujmout a

musi byt co nejvice na o€ich.
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Obr. 6: Interiérové studio

Rozhovor ATAK DESIGN:

» Co vSe na svém pracovisti potiebujete?*

,»Predevsim dostatek prostoru pro pocitac. N&jaké mensi misto na navrhovani a dostatek
uloznych prostor pro ukladani riznych materidlovych knihoven. Pro jednani s Klienty

také potiebujeme obrazovku na prezentace, dale stil pro jednani a pohodiné Zidle.*

»Jak si predstavujete idealni pracovisté?“

»Bylo by dobré mit rozd€lenou mistnost na jednani a prezentace pro klienty a v druhé
¢asti mit vybaveni pro nas$i vlastni praci na navrhu. CoZ se nam zde povedlo pomoci

policové skiing*

»Jak probiha priace ve vaSem ateliéru — je spiSe samostatnd nebo pracujete ve

skupinach?«

,Pracujeme vétSinou jako jednotlivcei, kazdy na néjaké zakazce, ale samoziejmé se mezi
sebou radime a kdyz jde o né&jaky vétsi projekt, zapojujeme se do néj ve vice lidech,

podle potieby*.

wJednate v ateliéru i s klienty?*

»Ano. Nejdfive si vyslechneme, o co maji zdjem, potom jim postupné nabizime mozna

feSeni, konzultujeme materidly, naroCnost provedeni, cenové kalkulace, barevné
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provedeni a celkovou vizualizaci projektu K tomu, abychom zakaznikovi co nejvice

ptiblizili svoji vizi, mame zde televizi s velkou obrazovkou.*

4

»Jakou navaznost by na sebe jednotlivé ¢asti ateliéru mély mit?

»V Ccasti, kde prezentujeme zakaznikiim dil¢i nebo pak konecné néavrhy interiéra je
vhodné mit po ruce vse, co je k prezentaci potiebné - notebook, projektor, velky stil na
jednani. V Casti s pocitaci, kde tvofime navrhy jsou dulezité regaly nebo vitriny

s katalogy a vzorkovniky jak materiald, tak barevnych odstinti apod.*

»ME€l by byt ateliér néjak propojeny s exteriérem?*

,»Ano, to by urcité mél byt.

r wr

»V jaké casti mésta by mél ateliér byt? Mél by byt tfeba pfimo v centru? Jak

vlastné ziskavate své klienty? Ma to souvislost s umisténim ateliéru?“

,» Tak my jsme zde v budové Masné burzy. Tato budova ma dlouhou historii a diky
svym vzduSnym prostoram je dle mého vhodné pro kreativni €innost. Navic ji v Brné
kazdy zn4, byla navrzena zndmym architektem Bohuslavem Fuchsem. CoZ je pro nas
vyhoda, protoze klienti hned vi, kam za nami maji pfijet. Samoziejmé jSou interiérova
studia, ktera jsou piimo pod zastitou n&jaké nabytkové firmu pro kterou dé€laji navrhy.

V tom ptipad€ maji pfimo ateliér spojeny s prodejnou.«

5.2 Odévni designér

Odévni designer ma pro své potieby navrhovani specifické pozadavky. Potiebuje nejen
pocitac, ktery muze stadit u jinych designerd. V jeho ptipad¢ jde stale pievazné o ruéni

préci a detailni zpracovani vyrobk.

Rozhovor Petr Kalouda:

» Co vSe ve svém ateliéru potrebujete?*

,»Rozhodn¢ se neobejdu bez velkého pracovniho stolu, na kterém d€lame stiihy a

nasledné mizeme provadet ruéni zdobeni odévih malbou ¢i vySivkami a dalsi upravy.
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Potom stil s poc¢itaCem — ten nam stac¢i mensi, pouzivame jej hlavné ke komunikaci se
zékaznikem, k prvotnimu vyhleddvani vhodnych latek. Latku, ktera nas zaujme svym
dekorem si pak stejn¢ jedeme i ,,ohmatat”. Neobejdeme se bez figuriny a velkého
vésaku na hotové odévy. Také potiebujeme velké zrcadlo a samoziejmé stoly na Sici

stroje, protoze kromé navrhti sva dila i realizujeme.

»Jak si predstavujete idealni pracovisté?«

,No to moje je skoro idedlni, protoze jsem na jeho Upravach stravil spoustu ¢asu. A také
jsem dlouho hledal vhodnou lokalitu a vhodny objekt. Je totiz dilezité, aby se k vam
dobfe dostali zdkaznici, aby to nebylo néjaké zastréené misto. Také je dobré, kdyz je
objekt orientovan tak, aby v ném byl dostatek pfirozeného svétla. A co se mé tyce,
preferuji vétsi mnozstvi stoli a odkladacich prostor. VSude kolem jsou samé latky,

stiihy, navrhy....“

»Jak probiha prace ve vaSem ateliéru — je spiSe samostatnd nebo pracujete

ve skupinach?“

»Ja zde v ateliéru pracuji predevsim sam, 1 kdyz obc¢as na néjakém vétSim projektu se
nas zde sejde vice. Ve vétsich ateliérech samoziejmé pracuje vice navrhait, stejné tak
jako na riiznych Skoldch zaméfenych na vyuku odévniho designu. Zde prace probiha
tak, Ze prvotni navrhy déla kazdy sdm. Pak konzultuji, jaka latka by byla nejvhodné;si,

jestli udé€lat n¢jaké upravy, zda je navrh vibec realizovatelny.*

wJednate v ateliéru i s klienty?*

,Piimo v ateliéru s klienty nejedname. Pied ateliérem je menSi mistnost uréend prave

pro tento ucel.*

»Jakou navaznost by na sebe jednotlivé ¢asti ateliéru mély mit?

,Je dobré, kdyz jsou vedle sebe umistény stoly na stiihani latek se stoly s Sicim strojem
a zehlici prkno — 1 kdyZ se to nemusi zdat, to je pfi nasi praci také Casto potieba.

Figurinu je dobré umistit vedle regalu s doplnky.*
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»ME€I by byt ateliér néjak propojeny s exteriérem?

,UrCité neni Spatnad velka vyloha, kde mizeme prezentovat své navrhy a jak jsem jiz

zminovat dostatek svétla v interiéru.*

7w

»V jaké c¢asti mésta by mél ateliér byt? Uz jste uvedl, Ze by nemél byt zastrceny,
mél by byt tieba piimo v centru? Jak vlastné ziskiavate své klienty? Ma

to souvislost s umisténim ateliéru?

,»My uz mame urcitou klientelu, protoze v oboru pracujeme uz n¢kolik let. Obcas také
poradame autorské piehlidky. Svoji prezentaci vSak nemiizeme podcenovat. Proto je
dobré, kdyz je ateliér na ocich, centrum je dobra volba, pokud vdm to finan¢ni stranka

dovoli.*

Obr. 7: Pracovni prostor odévniho designera
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Obr. 8: Pracovni prostor odévniho designera

5.3 Graficky designér

Tedy grafici. Jiz podle ndzvu lze ptredpokladat, Ze jde o designéra zabyvajiciho se
pfedevSim pocitacovou grafikou, tedy logotypy, reklamou, propagacnimi materidly,
plakaty, Casopisy a podobnymi produkty. Grafik pracuje piedev$im na pocitaci a
Sruznymi tiskarnami. Tomu také odpovidd jeho prostor. Graficka studia jsou jiz
v Cesku celkem zazita a vétsina lidi je ma jiz v povédomi. Takze kdyZ potiebuji néco
upravit, vytisknout, nachystat, ¢i navrhnout, at’ jde tiecba jen o pozvanky na svatbu,
letacky ¢i vizitky, najdou si na internetu néjaké grafické studio, které se touto
problematikou zabyva. Proto tato studia nemusi byt zas az tak na ocich, jejich
propagace totiz probiha pfedevSim po internetu. Zde si ¢lovek mlzZe zadat piimo svoji
zakéazku a tu si pak uz jen vyzvedne. Tato studia mivaji prostor na praci u pocitace a
pak hlavné dostatek prostoru na tiskarské stroje, fezacky a jind technickd zafizeni.

Na jednani se zdkaznikem jim staci pouze pultik, kde ptijimaji nebo piredavaji zakazky.

Obr. 9: Grafické studio
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Rozhovor JANDA DESIGN:
» Co vSe ve svém studiu potiebujete?*

,,Nasi prioritou jsou stoly s pocitaci kvalitni zidle, protoze na nich stravime hodné Casu,

dobré osvétleni a dostatek prostoru pro tiskarny.*
»Jak si predstavujete idealni pracovisté?«
,»My nejsme moc naro¢ni, to, co potfebujeme tu mame.*

»Jak probihda priace ve vasSem studiu — je spiSe samostatna nebo pracujete

ve skupinach?“
»Kazdy déla sdm na svém projektu.*
»wJednate ve studiu i s klienty?*

,Jedname. Mame tady oddé€lenou c¢ast, kde prebirame zakazky a feSime s klienty jejich

pozadavky.*
»Jakou navaznost by na sebe jednotlivé ¢asti studia mély mit?«

,ldedlni je stil tak velky, Ze je na ném dostatecné misto pro pocita¢ mys a dalsi jina
zatizeni k pocitaci. Hned vedle tiskarna se scannerem. Kopirku bych umisil na opa¢nou

stranu mistnosti kvili hluku.*
»Mé€lo by byt studio néjak propojené s exteriérem?“

»My se prezentujeme hlavné prostiednictvim internetu, takZe nepotifebujeme piimo
vykladni skiin€, ale urcité je dobré, kdyz diim, ve kterém mame své studio ma pékny
vchod, fasadu a viibec je upraveny, aby se do néj zékaznik nebal vstoupit. Pak nam staci

jen pékné zpracovana vyveésni cedule, aby zakaznik vidél, Ze svoji praci umime.*
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»V jaké casti mésta by mélo studio byt? Vyhovuje vam piimo centrum? Myslite, Ze
v centru prilakate vice zakazniki nebo byste preferovali klid na praci v néjakém

odlehlejSim misté?

,Centrum neni Spatné, ale nasi zadkaznici mivaji i vétsi zakazky, takze maji radi, kdyz
mohou v blizkosti zaparkovat. Proto je lepSi variantou mit své studio v néjakém

nakupnim centru, nebo jako u nas byt nedaleko centra, ale ptece jen trochu stranou.*

5.4 Prumyslovy designér

Primyslovy designér se zabyva vécmi v tzv. velkém prumyslu. VétSinou tito designéii
pracuji pro néjakou velkou firmu, ktera ma pro né€ ptipraveny vhodny ateliér, kde maji
moznost jak navrhovat a pracovat s programy, tak rovnou moznost konzultovat

S konstruktéry dané firmy. K tomu se vztahuje 1 vyroba prototypti.

Obr. 10: Ateliér priimyslového designu

5.5 Produktovy designér

Produktovy designér vytvarii veskeré predmeéty, které nas v bézném kazdodennim Zzivote
obklopuji a které pouzivame. Od zubniho kartacku, propisky, kterou piSeme, az po zidli
na které sedime v kancelafi a ptiborem, kterym vecetime. Jeho prace spoc¢iva v n€kolika
rozdélenych pracovnich procesech, jako je skicovani, prvotni model, prototyp, vyrobek.
Zacina se skicami. Toto skicovani miize trvat par hodin, ale také tfeba né¢kolik dni a je
pii navrhu zikladnim stavebnim kamenem, bez kterého by vyrobek neexistoval.
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Vzhledem k tomu, ze je tato pracovni ¢ast celkem zdlouhavid, je dualezité, aby m¢l
designér v tomto sméru pohodIné prostiedi a dostatek mista na navrhy. Designér je
schopen pokreslit jen tvarovym feSenim nespocet papiru, proto se vétSinou na tyto
prvotni myslenky pouzivé balici papir. Tohoto papiru se spotiebuje velké mnozstvi a
neni upln¢ praktické ho neustale nafezavat na velké formaty. Na tuto problematikou

jsem se zameéftila ve svém navrhu atypického nabytkaiského prvku.

Kdyz uz je navrh nakresleny, pokracuje se k druhé ¢asti a to modelu. Tento model se jiz
v dnesni dobé& vétsinou vymodeluje v PC programech, kde se ptipadné poupravi, ¢i jeste
néjak vylepsi. Tato ¢ast je velmi dulezita, protoze zde designér vidi jiz redlny model
ze vSech stran a muze posoudit jeho funkénost a vzhled ze vSech uhli. Vzhledem
kK tomu, Ze tento proces probihda u pocitae je zcela logické, ze v interiéru musi mit
designér vhodné pracovni misto na préaci u pocitate. Model mlze vyrabét také realné
Z riznych materiali. Tento model nemusi byt ani funkéni nebo muize byt funkéni jen
z ¢asti. K tomuto procesu se vétSinou pouzivéa hlina, odlitky ze sadry, polystyren ¢i
silikonové formy. K praci s timto materialem je zapotiebi dostatek prostoru a to jak na

modelovani, tak na uskladnéni veskerych potfebnych materiali.

Jakmile ma designér skicu a model miize postoupit k dal§imu pracovnimu procesu a to
je funkéni prototyp navrhované véci. Nékteti designéfi si nechdvaji funkéni prototyp
vyrobit, jini si jej vyrobi sami. Prototyp je dllezity predev§im z toho hlediska, Ze nez
pujde vyrobek naptiklad do hromadné vyroby, je dulezité, aby se zjistily a

podchytily veskeré ptipadné vady, nez se sériova vyroba spusti.

V neposledni fad¢ je praci designéra komunikace s klienty a prezentace vlastnich praci,
¢1 konkrétnich navrha zadavateli. K tomuto procesu potiebuje misto, kde bude mit
moznost promitat své 3D vizualizace ukazovat své modely a konzultovat vSe se

zakaznikem.
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Obr. 11: Pracovni prostor produktového designu

~ \\ \\\‘ \\\

Obr. 12: Ateliér produktového designu
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6 Interiér pracovisté

6.1 Typologie pracovisté

Pti ur¢ovani plochy a prostoru pracovisté se vychéazi z rozmért ¢lovéka a jeho pohybu
na pracovisti. Pfi samotném navrhu je velmi dualezité ujasnit si, jaké ma klient

pozadavky na pracovni prostor a tato specifika v ndvrhu neopomenout.

Zname Ctyii zakladni nastroje pro tvorbu interiéru a to:

- Prostorové reSeni (dispozice prostoru). Pfedmétem feSeni je Clenéni celkové
plochy, vazby na okoli, vazby na technologie vybaveni interiéru, atd.

- Stavebni prvky ohranicujici a délici prostor - stény, podlahy okna, dvete.

- Zatizovaci predméty - nabytek, vypinace, topeni, atd.

- Prace se svétlem a vzduchem. Tuto posledni ¢tvrtou Cast nelze opomenout,

protoze je velmi dulezité a je potieba s ni pracovat. (Hala, 2009)

V literatute Univerzalni principy designu se uvadi, ze vysSka stropu ovliviiuje
soustiedénost, nebo kreativitu prace. Vysoky strop by mél v pracovnikovi vzbouzet
kreativni smysleni, coZ by se mélo odraZet v jeho praci, naopak nizky strop by mél
vzbouzet schopnost soustfedit se na detailni praci. (Lidwell, Holdenova, Betlerova,

2012)

6.2 Barevnost interiéru

Barevné provedeni spoluutvaii celkovy dojem z pracovniho prostoru (stény, stropy,
prislusenstvi, apod.). Pfi tvorbé pracovniho prostfedi je velmi dilezité promyslet
barevnou kombinaci pouzitou v interiéru. Barvy v interiéru ovliviiuji psychologickou a

estetickou stranku prostoru. Mohou také usnadnit orientaci v prostoru.

Clovék je schopen prostiednictvim svého zraku rozliSovat pfiblizné 150 barevnych
odstinti. Z praktického hlediska rozliSujeme tzv. teplé barvy (Zlut4, oranzova, ¢ervend),
které maji aktivizujici, povzbuzujici vliv a jsou idealni v méné prosvétlenych

prostorach. Dale to jsou tzv. studené barvy (modrd, zelena, fialova), které¢ vyvolavaji

zklidnujici, ochlazujici pocit a také opticky zvétSuji prostor. Tyto a obdobné barevné
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odstiny (obzvlasté¢ modré) jsou idedlni pravé pro administrativni pracovisté. (Michalik,

2009)

6.3 Osvétleni

Je znama skutecnost, ze ¢lovek ziskava priblizné 80% az 90% informaci zrakem. A
Kk tomu je potfeba mit odpovidajici svételné podminky. Osvétleni mizeme ¢lenit

do dvou typti a to pfirozeného osvétleni a umélého osvétleni. (Michalik, 2009)

PoZzadavky na osvétleni 1ze shrnout do nasledujicich bodii:
Spravny smér (eliminovani vzniku stinu na misté zrakového vjemu)

Rovnomérnost osvétleni (s diirazem na mista vykonu pracovni ¢innosti)

Stalost osvétleni (vylouceni kolisani intenzity zdroje osvétlen)

Redukce oslnéni (thel mezi rovinou o¢i zaméstnance a svétel. zdroje > 300)

Barva svétla (co nejvétsi podobnost barvy umélého svétla piirozenému)

Hlavnim ukazatelem osvétleni je jeho intenzita — jednotka lux (Ix). Pro kancelarské
préace je doporucena intenzita osvétleni pfiblizné 500 Ix. Celkové plati, Ze vjemové pole
(napf. v podobé textu) by mélo byt zieteln€ viditelné. (Michalik, 2009, a také Rubinova,
2006)
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7/ ReSeni zvoleného pracovniho prostoru pro designéra

Produktovy designér by m¢ mit na pracovisti urCité dostatek prostoru pro tvoreni a

na potiebné zatizeni.

Cely interiér je navrzen v neutralnich barvach. Cerna, $edd a bila. Tuto neutralni
barevnou kombinaci jsem zvolila z toho divodu, aby si kazdy designér mohl zvolit
svoji idedlni barvu, u které se mu dobfe pracuje, nebo ktera u n¢j podporuje kreativitu.
V mém konkrétnim ptipad€ jsem v navrhu pouzila lehké doplnéni barvy Cervenymi

svétly.

Vsechny pracovni zony pro designéra, které jsem jiz uvedla vyse, jsem do svého navrhu
zahrnula a uspotradala je tak, aby na sebe mély logickou navaznost. Zona skicovani
rovnou navazuje na magnetickou tabuli, ktera za sebou skryva velkou tloznou c¢ast tak,
aby mél designér moznost kdykoli navrh, ktery se mu libi nebo ho zaujal, vytiznout a
pripnout si ho na tabuli. Pfipadné si mliize rovnou na tabuli pfipsat n¢jakou poznamku,
nebo si k navrhu néco prikreslit. Designér ma v interiéru na skicovani jak vytvarny
polohovaci stll, tak i atypicky stiil, kde ma mozZnost si po stole posouvat balici papir
ze zéasobniku tak, aby jej mohl nepfetrzit€ pouZivat. Naproti tomuto atypickému stolu
ma hned dalsi stil, kde ma umisténou pracovni ¢ast s pocitatem. Ta je zde
kvili propojeni pii navrhovani tak, aby mél designér moznost vyhledat si naptiklad
néjakou inspiraci pro svij ndvrh a mohl si nato€it monitor od pocitace tak, aby se mohl
na tuto inspiraci pfi kresleni divat. Vedle stoli mame sochaisky stojan, na kterém se
povétSinou vyrabi model. Pod okny pak tloznou skiint na vykresy velkych formatt a
uloZnou bednu na hlinu, ¢i jiny materidl. Na druhé stran€ mistnosti je umistény stiil pro
jednani s klienty. Ten je timysIné z jedné casti na koleckach, aby se dal v ptipadé
potieby nato€it pro pohodInéjsi sledovani obrazovky, kterd je na sténé u stolu. Vedle
TV obrazovky mame police, kde mize mit designér své modely a projekty tak, aby je
klient vidél. Tyto police jsou rizné vySkové nastavitelné, aby se daly ptipadné upravit

podle rozmért vystavovanych modela.
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8 Nabytkové prvky obsazené v navrhu

8.1 Stoly

Pracovni stil pod poéita¢: vzhledem k tomu, ze velka ¢ast prace designéra probiha
na pocitaci, je dalezité mit v navrhu dostateény prostor pro pocitac, ¢i notebook. Stil
pouzity v interiéru ma tyto rozméry: Délka desky 180cm, vySka desky 74cm, Sitka
75cm. Tedy tento stil odpovida normé& CSN EN 527-1, ktera uvadi rozméry pro pevné

kancelaiské stoly pro praci vsed¢ tyto:

Hloubka stolu je doporu¢ena 800 mm, v n€kterych situacich je akceptovana 600 mm.
V literatufe se uvadi také rozméry min. 500mm, az 800mm. (Kanicka, Holous, 2011)

h1 — Vyska pevnych kancelafskych stold pro praci vsedé ma byt 740 + 20mm.

t1 — Maximalni tloustka ptedni hrany pracovni desky 70 mm.

t — Maximalni tlouStka ve vzdalenosti 500 mm od pfedni hrany pracovni desky
100 mm.

f1 — Minimalni vyska pro chodidlo 120 mm.

01— Minimalni prostor pro nohy 800 mm.

w — Svétla Sifka prostoru pro nohy nema byt mensi nez 850 mm.

Svétla hloubka prostoru pro nohy nema byt mensi neZ 600 mm.
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Obr. 13: Spravné sezeni u pracovniho stolu
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Obr. 14: Spravné sezeni u pracovniho stolu

Obr. 15: Stul pod pocitac

Atypicky stil: tento stil je jednou z ¢asti ze zadani zavérecné prace. Jde o stil, ktery
ma usnadnit designérovi praci pii skicovani. Tento stil mam hloubéji rozebrany

V nasledujici ¢asti.

Jednaci stil: urceni pro jednani s klienty. Tento stil ma dvé nohy na koleckach a dvé
pevné nohy. Toto feSeni bylo zvoleno z diivodu usnadnéni manipulace se stolem pii

prezentaci zakazky klientovi, tak aby se mohl kdykoli natocit smérem k obrazovce.

Stal pro vytvarnika: tento stil je uren pro navrhéfe, projektanty ¢i vytvarniky.

Obsahuje kreslici a polohovaci desku, ktera se da diky polohovani vyuzit i jako
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projekéni plocha, nebo pracovni stil. Diky tomuto polohovacimu systému maé Siroké
vyuZiti a maximalni Gsporu mista. Ve sklopené nepracovni pozici je pohledové viditelna
jen samotnd deska bez konstrukce. Polohovaci systém je i s pracovni deskou umistén
na zdi s odstupem desky pouhych par cm. Rozmér desky je volitelny. V naSem interiéru
jsme pozili rozmér 120x140cm. Hlavni divod pouZiti tohoto stolu pro nas interiér je
jeho pohybova flexibilita, diky které jej designér mize vyuzit hned nékolika zptsoby a
jeho jednoduché provedeni nenarusuje né&jak celou lehkost prostoru, kterou se

V interiéru snazime udrzet.

’ @Paval Monhart

@Paval Mo

Obr. 17: Vytvarny stil

Sochaisky stojan: dalsi prve, ktery se v interiéru objevuje je sochafsky stojan. Tento
stojan designéfi pouzivaji predevsim k vytvareni modeli. Material, ze kterého je stojan
vyroben: smrkové a bukového dieva, pieklizka. Pfi modelovani u tohoto stojanu se stoji
a tomu také odpovida i jeho vyska, ktera je 125cm. Pracovni plocha je otocnd a ma

rozméry 60x60cm.
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Obr. 18: Socharsky stojan

8.2 Sedaci nabytek

Kancelarska zidle: u kancelafské zidle je dulezitd predev§im ergonomie vzhledem
K tomu, Ze samotna zidle je v pfimém kontaktu s lidskym télem. Nastavitelné parametry
umoziuji jeji prizptisobeni svému uzivateli. Zidle funguje pouze v souéinnosti
s pracovnim stolem. Kancelafska zidle se vyrabi z kvalitnich pénovych materialti a
neustale se vyviji podle poznatkt 1ékaii. U kancelafské zidle neni esteticky design
by mé&l byt mezi 270-290 mm. Siie sedaku 380-420mm, hloubka sedaku 350-500 mm,
sklon seddku 3-5° smérem dozadu, sklon opéraku 100-105°. Sitka opéraku 360-
400 mm, vyska loktu nad seddkem 190-250 mm a délka loketnikti by méla byt o 100

mm krat$i nez pfedni okraj seddku. (Kanicka, Holous, 2011)

Obr. 19: Kancelarska zidle
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Klekacka: Vv interiéru jsem pouzila také klekacku. Vzhledem k tomu, ze lidské t€lo neni
prizptasobeno k dlouhému sezeni, tak jsem chtéla podpofit aktivni sezeni v pracovnim
prostoru. Pfi tradi¢nim sezeni na zidli vytvari hyzd¢ a zada hlavni opérny bod, zatimco
u alternativniho sezeni prave tfeba na klekacce se vytvari opérné body na kolenou,
sedacich svalech a casti stehen. Poloha patete pii sezeni na klekacce je stejné pfirozena,
jako ve stoje pii chiizi. Dochazi k minimalnimu namahani plotének. Pozadované
rozméry klekacky jsou: uhel mezi sedaci plochou a horizontdlou 15-20°, thel mezi
opérkou pod nohy a horizontalou 20-30°, Sitka sedaci plochy min.400 mm, totozna Sitka
opérky pod nohy, vyska sedaci plochy 400-600 mm, vyska opérky pod nohy 200-340
mm, vzdalenost stfedu seddku po opérku nohy 360-500 mm. Vyska ¢alounéni sedaku
klekacky nesmi klesnout pod 40-50 mm. (Kanicka, Holous 2011)

Obr. 20: Klekacka

8.3 Ulozny nabytek

Velka tlozna skiin: k uloZzeni materialu a riznych potieb pro designéra jsem pouzila
velké policové regdly. Tyto regaly maji vSestranné vyuziti. At uz potiebujete skladovat
rozmérné boxy riiznych velikosti o rizné¢ hmotnosti, nastroje ¢i drobné&jsi zbozi. Regaly

jsou urceny k ruéni manipulaci se zbozim a daji se upravit dle potieby. Regély jsou
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bezSroubové, coz znamend jak jednodus$si a rychlej$i montdz, tak snazsi modifikaci

jednotlivych polic.

Obr. 21: Ulozné regdly

v rw .

Vykresova skfiii: je idedlni na ukladani vykrest o vétSich formatech jako naptiklad
formatu AO a Al. Skiiné jsou vyrobené z kvalitniho ocelového plechu a maji tedy
dlouhou zivotnost. Zasuvky maji teleskopické vysuvné. Dna zasuvek jsou opatieny
otvory tak, aby byla moZnost rozdé€lit loZny prostor na mensi sekce pro formaty az A4.

Mrvoe

Cela vykresova skiin je uzamykatelna.

Obr. 22: Vykresova skrirn

UloZna bedna na hlinu: tato bedna slouZi k uloZeni hliny, ¢&i jiného materidlu.

Nasténna policova sestava: Tuto sestavu lze sestavit mnoha riiznymi zpiisoby podle
svych potfeb a prostorovych moznosti. Konzoly, police a dal§i dopliky jednoduse
nacvaknete na misto, coz velice usnadituje montdz, upravy i zménu tlozného feseni, coz

je pro aktualizaci vystavovanych modelt designéra velmi dulezité.
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Obr. 23: Nasténné police

Magneticka folie: tato folie je pouzitd na deskach, které z ¢asti zakryvaji GloZznou cast.
Magneticka folie se dodava jiz od 1m. Tato folie obsahuje magneticky prasek, a proto
se chova jako magnet a drzi na vSem kovovém. M4 Siroké spektrum vyuziti jako napf.
reklama na auto, Skolstvi, v dilnach, cestovnim ruchu, primyslu, v domdcnostech.

Magneticka folie je také popisovatelna.

Obr. 24: Magneticka folie
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9 Vizualizace prostoru

Pidorys se seznamem prvk:
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SYSTEM
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NASTAVITELNY]
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Obr. 25: Piidorys 1.
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Pudorys s rozméry:

Obr. 26. Piidorys 2.
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Vlastni navrh v ruce:

Obr. 27: Navrh interiéru
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Vizualizace interiéru v 3Ds Maxu:

Obr. 28: Vizualizace pohled 1.

Obr. 29: Vizualizace pohled 2.
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Obr. 30: Vizualizace pohled 3.

Obr. 31: Vizualizace pohled 4.
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10 Design a konstrukce vybraného atypického
nabytkového prvku

10.1 Historie pracovniho stolu

Ptredpoklada se, ze prvni sttl, nebo jeho pfedchidce nebyl ni¢im jinym, nez pouhou

vyvyseninou podlahy, na kterou se odkladaly vyrobené pfedméty.

Prvni zminky jsou v8ak dochovany ze starovékych civilizaci, jako byl Egypt nebo
Rimska Fise, kde se pouzival predevim k reprezentaci majitele. Desky téchto stoltl byly

dyhované, nebo vykladané mramorem a staly na jedné, nebo tfech nohach.

Klasické pevné stoly se objevili az v gotice. V tomto obdobi se stavaji tstfednim kusem
nabytku. Na konci gotiky se také zacaly objevovat stoly s vyklopnou deskou, ktera
skryvala malé zasuvky. (Branecky, 2000)

Obr. 32: Goticky still

Z minulosti se nam dochovaly rizné psaci stoly, jako napf.: stolek kralovny Marie
Antoinetty, ktery ukazuje subtilitu a kiehkost, nebo stll cisate Napoleona, ktery ma rys
empiru a jeho velkd pracovni deska umoziiovala rozloZeni bitevnich map. (Kanicka,

2011)
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Obr. 33: Psaci stolek Marie Antoinetty

Velky rozvoj pracovnich stoli se objevil v prub&hu 20. stoleti, kdy se vystiidalo velké
mnozstvi uméleckych sméru a hnutich (Art Deco, Purismus, Funkcionalismus, ...), a
nekteré se pfirozené promitly i do vyroby nébytku. V tomto obdobi se stali pracovni
stoly velice zadanym nabytkem pro vybaveni kancelafi, nejvice se tato potieba zvysila
V posledni ctvrtin€ stoleti s rozvojem vypocetni techniky. V tomto obdobi diky rozvoji
vypocetni techniky vznikl novy typ pracovniho stolu a to stil pocitacovy, ktery se

nadale rozviji az do dnesni doby. (Branecky, 2000)

Obr. 34: Reprodukce psaciho stolu z 30.1et 20. stoleti, firma Vichr
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10.2 Normy definujici pozadavky na pracovni stoly

CSN 91 0100 Nabytek - Bezpecnostni pozadavky

CSN 91 0801 Nabytek. Stolovy nabytek. Technické pozadavky

CSN EN 527-1 (911105) Kanceldrsky nabytek - Pracovni stoly - Cast 1: Rozméry CSN
EN 527-2 (911105) Kanceldaisky nabytek - Pracovni stoly a desky - Cast 2: Mechanické
bezpecnostni pozadavky

CSN EN 527-3 (911105) Kanceldrsky nabytek - Pracovni stoly a desky - Cdst 3: Metody
zkouSeni pro stanoveni stability a mechanické pevnosti konstrukce

CSN EN 15372 Nabytek - pevnost, trvanlivost a bezpecnost - PoZadavky na pracovni

stoly pro nebytové pouziti

10.3 Ergonomie

CSN EN ISO 9241-6 Ergonomické pozadavky na kanceldrské prace se zobrazovacimi

termindly - Cast 6: Pozadavky na pracovni prostiedi

Ergonomie je véda zabyvajici se vztahem mezi ¢lovékem a jeho prostfedim. Ergonomie
bere v potaz anatomické, fyziologické a psychologické faktory stejné jako chovani,

kapacitu a limitu ¢lovéka. Pochazi z feckych slov ,,ergon“ prace a ,,nomos‘ zékon.

Vznikla za druhé svétové valky. Tehdy brit§ti védci neuméli vysvétlit, pro¢ padaji
letadla, ktera nebyla sestielena. Pfisli na to, Ze pfi¢inou je selhani lidského faktoru. Pilot

ve stresové situaci nezvladl ovladat komplikovanou palubni desku.

K optimalizaci pohody ¢lovéka vyuziva rizné teorie, principy, poznatky, data a metody.
Je to véda o ptizpisobeni techniky konkrétnimu ¢lovéku. Jde o princip, a proto je

nezbytné v lidech péstovat ergonomické mysleni.

Spravna ergonomie zajistuje aktivni bezpecnost pii praci. Jde o respektovani lidského

Cinitele pii tvorbé zafizeni a stroji.

Sezeni je povazovano za staticky Ukon, zatimco ve skutecnosti je to ¢innost velice
dynamicka. Pfi sezeni je asi 75% celkové hmotnosti podepirdno pouze 26cm? panevni

kosti ve spodni ¢asti hyzdé. Proto je dulezité pii sezeni u pracovniho stolu dodrzovat
48



spravnou ergonomii sezeni. Optimalni uloZeni patefe a panve béhem sezeni pomaha
zabranovat svalovym onemocnénim, vadnému drzeni téla tim zamezuje bolestem
v kiizi, zadech a S$iji. Podporuje také sprdvné dychani, které neni omezovano

nevhodnym stlacenim bfi$niho svalstva. (Kanickd, Holous, 2011)

Podle charakteru lze rozd¢lit vysSky pracovnich ploch pfi praci vsedé na né€kolik Grovni

(Brunecky, Hala a kol. 2012):

880 mm pro velmi jemné prace (montaz hodinek, specialni obory vyzadujici velmi

presnou manipulaci)

850 mm pro prace s vétsi zrakovou narocnosti

700 — 750 mm bé&zny pracovni stil uréeny pro manipulaci bez zvySené namahy a bez

nutnosti zvySené zrakové kontroly
650 mm pro prace vyzadujici vynalozeni vétsi sily

10.4 Konstrukce

CSN EN 1730 Nabytek - Stoly - Metody zkouseni pro stanoveni stability, pevnosti a
trvanlivosti. Od roku 2014 dle CSN EN 15372 Nabytek - pevnost, trvanlivost a

bezpecnost - Pozadavky na nebytové stoly

Nabytek musi byt konstruovan tak, aby nemohla byt vlivem obvyklych cinnosti
porusena jeho stabilita nebo funkce. Mechanické a fyzikalni vlastnosti musi odpovidat
ucelu, pro ktery byl vyrobek zhotoven. Nabytek musi obsahovat minimalni riziko pro

uZzivatele, aby nedoslo k fyzickému poranéni nebo k jiné Skodé¢.

Pro dokoncéeni extrémné namahanych hran musi byt pouzit vhodny material, ktery
zajisti nabytku dlouhodobou zivotnost a bezpecnost. Hrany pracovnich desek stolit musi
byt zaobleny nebo zkoseny. VSechny ostatni hrany konstrukce stold musi byt vyhlazené

bez otfepi. (Brunecky, Hala a kol. 2012)
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10.5 Provedeni

Kanceldrské stoly musi vyhovét pozadavkiim ploch ,,B*, - podle CSN 91 0102

Material pracovni plochy nema byt porézni, aby mohl byt zbaven necistot a béznymi
sanitarnimi prostiedky mohlo dojit k likvidaci bakterii aj. biologickych faktort. CSN
EN 15372 Nabytek — Pozadavky na nebytové stoly uvadi, ze hrany stolovych desek,
které jsou piimo v kontaktu suzivatelem. Ty musi byt zaoblené, nebo zkosené a
vSechny ostatni hrany pfistupné béhem uréené¢ho pouziti musi byt bez otiepti nebo
ostrych hran. Soucasné musi byt nabytek konstruovan tak, aby byl odolny proti

dynamickému namahani pii jeho manipulaci v prib&éhu pouzivani.

Na celech, vné&jSich vnitinich plochach se nesmi vyskytovat povrchové nedokoncena
mista s vyjimkou nébytku bez povrchové upravy. VSechny viditelné plochy musi byt

dokonceny (napf.: dyhou, laminovanim,...). (Brunecky, Hala a kol. 2012)

10.6 Bezpecnost

Pro tento typ nébytku je urCena tada bezpecnostnich pozadavki, které maji omezit
vznik nebezpeci zranéni, nebo poskozeni odévu. Pracovni plochy stolli musi mit matnou
povrchovou Upravu. Vzdalenosti mezi pfistupnymi pohyblivymi ¢astmi ovladané nebo
pohanéné ustrojim musi byt mensi nez 8 mm nebo vétsi nebo rovny 25 mm. Oteviené
konce trubkovych soucasti musi byt opatfeny krytkami nebo jinak uzavieny. Stoly se
nesmi pfevratit pfi zkouseni podle CSN EN 1730. Z hlediska bezpeénosti se musi
nabytek také posuzovat podle CSN 91 0100 Nabytek - Bezpeénostni pozadavky, ktera
mimo jiné stanovi, ze nabytek nesmi mit otvory a skuliny, které mohou byt ptic¢inou
zranéni prsti a dale 1 to, ze pohyblivé ¢asti nesmi byt pii pouziti pfi¢inou zranéni jak
pfi nastavovani, tak i pfi bézném pouziti v nastavené poloze. Stoly a Zidle nesmi
vykazovat zadnou konstrukéni chybu, ktera by nepiiznivé ovlivnila zkousky podle CSN

EN 1729-2. (Brunecky, Hala a kol. 2012)
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10.7 Material

Pro vyrobu néabytku musi byt pouzity materidly a latky spliujici limity zdravotni
nezavadnosti a nesmi ohrozit zdravi spotiebitele pii bézném uzivani vyrobku. Nabytek
musi byt zhotoven z konstruk¢nich desek, materiald a pomocnych latek vhodnych
pro ptedpokladany ucel pouziti vyrobku. Vlhkost musi odpovidat stavu prostiedi pouziti
vyrobku. Pfi obvyklych podminkach je absolutni vlhkost dieva a materidli na bazi
dieva 7-10 % (18-22 C°). Nabytek musi byt vyroben z materiald biologicky
nenarusenych a dfeva vysousSeného teplotou nad 60 °C, nebo jinak oSetfenych proti

zavleceni Skidcu. (Brunecky, Héla a kol. 2012)

10.8 Vlastni navrh atypického prvku

Pracovni stiil 1ze definovat, jako pracovni desku na podnozi ¢i skiince ¢asto doplnénou
mobilnim kontejnerem. Mezi zakladni rozméry patii: vySka, Sitka a hloubka. Rozméry
pracovniho stolu vychdzeji z antropometrie a optimalniho drZeni téla pfi pracovni
¢innosti. Velikost pracovni desky by méla zajiStovat pohodlné a spravné rozmisténi

vSech predméti potiebnych k vykonavani prace. (Brunecky, Hala a kol. 2012)

Pti vytvareni vlastniho navrhu jsem se fidila prvotné mysSlenkou, jaky stil by byl
pro navrhovani idealni. Napadlo mé& propojeni stolu rovnou s moznosti skicovani
prvnich napadi a myslenek Kk ¢emuz mé piivedl ¢lanek SKICI v piiloze magazinu
ESPRIT (stylovy magazin lidovych novin). Skica dava nahled do prvotniho mysleni
designéra. Kazdy designér ma svij vlastni styl skicovani. Je to velmi osobité a
jedine¢né vyjadieni, jako tfeba otisk prstu nebo DNA. Vzdyt kresleni je spolu
s mluvenim vlastni jiz dvouletym détem. ,,Z hlavy do ruky pfes tuzku je kratsi,
pfijemné;jsi a intuitivnéjsi cesta nez pies pocitac, fika architekta Markéta Cajthamlova.
»Skica domu pro mé neni jen kresba, ale jakykoliv zplisob nebo technika vyjadieni
mySlenky,” piSe v knize Skici architekt Petr Hajek. ,,Skici spolu s texty jsou vzdy
zakladem vSech mych tvah, at’ se jednd o dim, nebo plan Gzemi. Nejrad€ji mam

verzatilky s velmi mékkou tuhou 6B a mlécné prusvitny papir. Tuzky obcas kombinuji
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s tlustymi meékkymi pastelkami. Bez oby¢ejné tuzky si neumim svou praci piedstavit...*

fika Pavel Hnilicka. (Hlinovska, 2016)

Na zakladé tohoto ¢lanku jsem se snazila propojit stiil a jednoduchou manipulaci

S kreslicim papirem (balicim papirem), tak aby mohl designér nepfetrzité navrhovat.
Prvni skici navrhovaného stou

Nasledné navrhy atypického stolu

Finalni verze navrhovaného stolu.

U finalniho navrhu jsem feSila moZnost nastaveni jednotlivych casti podle potieby
designéra. Je pouze na volb¢ jeho samotného, které prvky pouzije a které tam tieba ani
nechce. Ma moznost vyuzit jak drzak na roli papiru, tak police vlozené v noze, nebo si
ke stolu muze pfidat vysuvné Supliky pod desku ¢i jen vysuvné pomocné desky

na odlozeni drobnéjSich predméta, ¢i skleni¢ky s napojem.

Horni pracovni deska je navrzena zlatovky. Latovky jsou pieklizované desky,
skladajici se z latovkového stfedu, ktery je z obou stran odyhovan jednou nebo dvéma
konstrukénimi (loupanymi) dyhami. Kvalita lepeni musi splnit poZadavky lepici tfidy 1
podle CSN EN 314-2 (49 2419). Deska je 1800mm dlouha, 1000mm §iroka a jeji
tloustka je 22mm. Odyhovana je tato deska ze vSech stran bukovimi dyhami a to

z diivodu zvyseni pevnosti a konstrukénich vlastnosti. Deska je ve vySce 750mm.

52



Obr. 35: Navrh stolu 1.

Obr. 36: Navrh stolu 2.
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Obr. 37: Navrh stolu 3.

Obr. 38: Navrh desky stolu
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Obr. 39: Ndavrh podnoze stolu

Obr. 40: Vizualizace stolu 1.
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Obr. 41: Vizualizace stolu 2.

Obr. 42: Vizualizace stolu 3.
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11 Materialové naklady navrZeného atypického prvku

Firma Hevos s.r.o. zhotovila cenovou nabidku na atypicky sttl, ktery autorka této
bakalaiské prace navrhla. Cenova kalkulace je zhotovena podle konstrukénich vykrest a
pouzitych materialti na vyrobu jedné kompletni sestavy stolu se vSemi dopliujicimi

prvky. V ptipad¢ zvoleni jiné kombinace se bude podle vybranych prvki cena lisit.

ARTIKL POCET KUSU | CENA ZAKUS | CENA CELKEM
Stolni deska 1 ks 5000 K¢ 5000 K¢
Podstavec 2 ks 1000 K¢ 2000 K¢
Drzak na papir 1ks 400 K¢ 400 K¢
Suplik 2 ks 600 K& 1200 K&
Deska 1ks 600 K¢ 600 K¢
Police vétsi 1ks 300 K¢ 300 K¢
Police mensi 1ks 200 K¢ 200 K¢
Cena za kompletni sestavu 9700 K¢

Tab. 1: Cenova kalkulace

Obr. 45: Celni pohled
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12 Diskuse

Navrh pracovniho prostoru pro produktového designéra me velice zaujal. Mohla jsem
pouzit vlastni pfedstavy, dosavadni zkuSenosti a znalosti teorie k prvotnim navrhiim a
poté, na zakladé provedenych prizkumti — rozhovorti s designéry je upravovat. Téma
»produktového designéra® jsem si vybrala proto, ze jeho pracovni prostor je zajimavéejsi
nez tieba grafického, ktery pouziva prevazné pocitate a nésledné tiskarny, fezacky
apod. Zacala jsem se skicovanim pldorysii. Uvazovala jsem o nejvhodnéj$i nadvaznosti
jednotlivych zo6n a o maximalnim pohodli pro designéra. Asi kazdy by si svlij pracovni
prostor rad upravil dle svého, zvlasté pak designér, a pokud je mu to umoznéno, tak to
i rad udéla. Existuji vSak firmy, a je jich stale vice, které zaméstnavaji designéry a které
mohou muj projekt idedlniho pracovniho prostoru vyuzit a takovy interiér si nechaji

navrhnout pro své zaméstnance.

Prace designéra je do velké miry kreativni, proto prostor musi svym provedenim
kreativitu podporovat a ne potlacovat. Snazila jsem se proto navrhnout prostor co
nejjednoduseji, aby zde byla né&jakd volnost k dotvofeni dle vlastnich priorit
konkrétniho designéra. Prostor rovnéz vyzaduje hodné& uloZznych mist jak na prvotni

skici, tak na modely, material, nastroje na modelovani apod.

K nejdulezitéjsim prvkim patii bezesporu pracovni stiil. Ze svoji dosavadni praxe vim,
7e kazda préace designéra zacina prvotnimi skicami. K tomuto ucelu se pouziva balici
papir. Stale se musi rozmotavat a odfezavat. To mé dovedlo k iivaze o pracovnim stole,
ktery by mél na tento balici papir zasobnik a byl uzplsoben tak, aby se s nim lehce

pracovalo, aby se dobte odvijel a v ptipadé¢ potieby lehce odiezal nadéjny navrh.

Stal jsem pfizpisobila rozmérim vhodnym pro praci vsedé tak, aby odpovidal
veskerym nordm a zaroven splioval moji predstavu funkénosti. Od prvotnich navrht
jsem se dopracovala az k finalni verzi pracovniho stolu, ktery je maximaln¢ variabilni
pranim designéra. Miize si sdm vybrat, jak si still sestavi, piipadné které prvky vyuzije a
které tteba ani nechce. Je pouze na ném, jestli je mu pfijemnéj$i manipulace s papirem
zleva, nebo naopak zprava a dle toho se rozhodnout z které strany si zvoli drzak
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na papir a z které police. Sdm si navoli, jestli chce Supliky, kolik jich chce, nebo zda se

mu hodi jen vysuvné odkladaci desky navic.

Material na pracovni desku jsem zvolila podyhovanou latovkovou desku predevs§im
kvali dobrym vlastnostem tohoto konstruk¢niho materialu. Piemyslela jsem i nad
vostinovou deskou. S timto materialem mam vlastni zkuSenosti a vzhledem k nim vim,
ze jiz pii délce 1500mm nezabranime pruhybu a nepfijemnému pocitu nestability uz jen
pii mens$im zatizeni desky. Proto jsem se po konzultaci s Ing. EliSkou Machovou
rozhodla pouzit jiz zminovanou poryhovanou latovkovou desku o Sifce 22mm.
Vzhledem k tomu, ze nevime zc¢eho, by mohl byt latovy stfed, vybrali jsme
na odyhovani bukovou dyhu. Ta by nam méla zabezpecit dostateCnou pevnost
pfi potfebé uchyceni konstrukénich prvkl ptfimo do spodni ¢asti desky a zabranit tak
pfipadnému vyjizdéni spojovaciho materidlu. Tato varianta je tedy vhodna 1 pro piipad,
kdybychom méli latovy stfed naptiklad ze smrku (mékké dievo). VeSkerou konstrukei a
materialy jsem feSila na konzultacich s lidmi, kteti maji opravdové zkusenosti z praxe,

coz mi velice pomohlo ve findlnim feSeni stolu.
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13 Zhodnoceni prinosu prace pro praxi

Pti vypracovani této zaveérecné prace si autorka vyzkousSela vytvoifeni vlastniho navrhu
interiéru pracovniho prostoru. Pfi navrhovani interiéru se musela snazit vytesit i veskeré
navaznosti v prostoru, tak aby na sebe mély logickou navaznost a vzajemn¢ fungovaly.
Takze se kromé kreativni ¢asti navrhu musela zabyvat i funk¢nosti vlastniho prostoru a

pii navrhu dodrzovat veskeré zasady tvorby interiéru.

Autorka si také ovéfila své schopnosti s riiznymi pocitacovymi programy, jako

napt.:3DsMaxem, ¢i turboCADem,atd.

V neposledni fad¢ si autorka této prace musela poradit s ndvrhem atypického stolu.
U tohoto navrhu se musela zabyvat také jeho funkénosti a zaroven vyfesit i konstrukci a
pouzity material. Autorka zde zjistila, Ze nejde jen o propojeni ucelu se vzhledem, ale i

o to vyftesit kazdy detail fungovani a funkéni konstrukei stolu.

Jako nejvétsi ptinos této prace vnima autorka propojeni kreativni strdnky navrhovani
s druhou strankou funk¢ni, kterd je nedilnou soucasti kompletniho funkéniho zhotoveni
navrhu. VSechny tyto zkuSenosti, které se vztahuji pfimo na praxi v tomto oboru se

autorce budou urcité do budoucna hodit a urcité je dale vyuzije.
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14 Zavér

Cilem prace bylo navrhnout pracovni prostor designéra tak, aby vyhovoval jeho
potfebam a dale vytvofit jeden atypicky néabytkovy prvek vcetné jeho konstrukce a

piiblizné cenové kalkulace pii jeho vyrobé.

Pfi navrhu prostoru i1 pracovniho stolu byly respektovany poznatky osvojené
zZ ptedchozich kapitol této prace (rozhovory, ergonomie, zdsady konstrukce, néstroje pro

tvorbu interiéru, osvétleni, atd.).

Pfi navrhu pracovniho prostoru pak byl kladen diraz na rozmisténi ndbytkovych prvka
tak, aby pracovni zony na sebe logicky navazovaly, neodporovaly zdsadam ergonomie a
aby veskery nabytek spliioval pozadavky norem. K nédvrhu pracovniho prostoru pro

designéra byly vytvoreny vizualizace a padorys navrhnutého prostoru.

V navrhu pracovniho stolu byly vybrany vhodné materidly a v prvni fad¢ byl kladen
diraz na uzitkovou stranku stolu. Cilem bylo designérovi zjednodusit praci pfi
navrhovani. Druhou prioritou byla jednoduchost provedeni, aby se stiil mohl umistit do
pracovniho prostoru jakéhokoli designéra od odévniho aZ po primyslového. K navrhu

stolu byly vytvofeny skici a konstrukéni vykresy.
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15 Summary

The aim was to design a workspace designer to suit his needs and to create an atypical

furniture element , including its design and approximate pricing in its manufacture

When designing the space and workbench were respected knowledge acquired in
previous chapters of this work (interviews, ergonomics , design principles , tools for

creating interior design , lighting, etc. ) .

In the design workspace, then the emphasis was on placement of furniture components
so that the working zones to logically follow, do not contradict the principles of
ergonomics and all the furniture meet the standards. The application workspace
designer have created a visualization of the proposed plan area.

The design workbench were chosen suitable materials and primarily focus was on
domestic page table. The aim was to simplify the work of the designer in the design .
The second priority was the simplicity of that table could be placed into any workspace
from designer clothing to industrial . The draft table were created sketches and drawings
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Vlastni navrh

Obr. 38: Navrh desky stolu

Vlastni navrh

Obr. 39: Navrh podnoZe stolu

Vlastni navrh

Obr. 40: Vizualizace stolu 1.

Vlastni navrh

Obr. 41: Vizualizace stolu 2.

Vlastni navrh

Obr. 42: Vizualizace stolu 3.

Vlastni navrh

Obr. 43: Vizualizace stolu 4.

Vlastni navrh

Obr. 44: Vizualizace stolu 5.

Vlastni navrh

Obr. 45: Celni pohled

Vlastni navrh
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18 Seznam tabulek

Tab. 1: Cenova kalkulace

69



19 Seznam priloh

Priloha ¢.1: Technicky vykres

Priloha ¢.2: Plakat
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