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Abstrakt

CZ / Disertaéni projekt Ceské uméni videa si klade za cil komplexn& zmapovat a vymezit kategorii
videoart v ¢eském kulturnim prostoru s logickym ukotvenim v situaci ve svété. Projekt sestava ze
dvou samostatnych, i kdyz vzajemné propojenych celkll, kterym predchazi exkurz k pocatkim
zapadniho videoartu. Teoreticky vyzkum sméfuje k publikaci, kterd se pokusi o komplexni
zmapovani Ceské umeélecké scény respektujici pojem videoart v mezinarodnim odborném
diskurzu vazaném na analogovou technologii. Od pocatkl a prvnich prikopnikd média videa ve
svété v 60. letech, pres situaci na prelomu 70. a 80. let v Cechach, az k letdm 90. kdy je tato
epocha ukoncéena nastupem digitalni technologie. Nedilnou ¢ast prace tvofi prakticky kuratorsky
projekt vystavy.

Smyslem disertaéni prace na téma Ceské uméni videa je zaujmout odborné stanovisko k
problematice Ceského videoartu jak z teoretického, tak historiografického hlediska a praktickou
formou seznamit s timto tématem také SirSi vefejnost. Pravé nyni je vhodna doba k tomuto
zhodnoceni, pfedevsim pro dostateCny Casovy odstup, ktery umoznuje stfizlivou reflexi. Zaroven
jsou dostupné teoretické nastroje a metody fedeni, zejména odborné zdroje zahraniéni bibliografie,
ktera u nas zcela absentuje.

EN / The doctoral project "Czech Video Art" aims to comprehensively map and define the
category of video art within the Czech cultural space, with a logical grounding in the global
context. The project consists of two separate but interconnected parts, preceded by an excursion
into the origins of Western video art. The theoretical research is directed towards a publication
that will attempt a comprehensive mapping of the Czech art scene, respecting the concept of
video art in the international professional discourse related to analog technology. It covers the
beginnings and early pioneers of video media worldwide in the 1960s, the situation at the turn of
the 1970s and 1980s in Czechoslovakia, and continues until the 1990s when this era was marked
by the rise of digital technology. An integral part of the work is a practical curatorial exhibition
project.

The purpose of this doctoral thesis on Czech Video Art is to take an expert standpoint on the
issues concerning Czech video art, both from a theoretical and historiographic perspective, and
to introduce this topic to a broader audience in a practical manner. The present moment offers an
appropriate time for this assessment, particularly due to sufficient temporal distance that enables
sober reflection. Moreover, there are available theoretical tools and methods for solving this issue,
especially professional resources from foreign bibliographies, which are entirely absent in our

country.



VYMEZENi TEMATU: Prace se zaméfuje na umélecka dila audio-vizualni povahy pracujici pii
zaznamu, prenosu nebo prezentaci s analogovym elektronickym signalem.

DEFINITION OF THE TOPIC: The work focuses on artistic works of audio-visual nature that

operate during recording, transmission, or presentation using analog electronic signals.

Kli¢ova slova: video uméni, uméni novych médii, uméni novych technologii

Key words: video art, new media art, new technology art
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CHARAKTERISTIKA ZVOLENYCH METOD RESENI

Pro feSeni teoretické prace disertacni prace jsem zvolila komparativni metodu. Srovnavani
a ovérovani dostupnych zdrojl jak bibliografickych, dostupnych video archivi a databazi,
rozhovory s umélci a odborniky a predevs§im svou kuratorskou praxi. Vyzkum v ramci galerie
Video NoD (2012 - 2018) je predstupném praktického vystupu, jednotlivé kuratorské spoluprace
a realizace jsou skicami pfipravovaného finalniho projektu vystavy.

uvoD

Problematika ¢eského umeéni videa je reflektovana a popisovana v mnoha bakalarskych a
magisterskych pracich (viz bibliografie). BohuZel, opakované prejimajicich nekorektni informace,
interpretace a polopravdy. Jednou z hlavnich slabin je nedostate¢na znalost umélecko-
historického kontextu. V ramci konkrétnich témat z tohoto oboru chybély dostupné souhrnné
informace, které bylo tfeba nejprve badatelsky ovéfit a roztfidit a teprve po té zpracovat.

V mnoha textech jsme se setkali s neovérenymi a empiricky nepodlozenymi skute¢nostmi,
které v nezdravé mife prekracuji osobni zaujeti. Priklady tohoto jevu lze dolozZit napfiklad u
Miroslava Klivara, nekritickych textech Bohdany Kerbachové nebo v mytizacich osobnich pribéh(
Petra Skaly. Tato disertatni prace se snazi aliminovat podobné situace a reflektovat danou
problematiku objektivnim zplisobem.

Cilem této disertacni prace tedy je na zakladé dostupnych faktl proveéfit a vécné zkoumat
problematiku spojenou s uménim videa na ¢eské umélecké scéné. Zakladnim ramcem vybéru na
zakladé komparativnihno vyzkumu se stalo analogové médium. Vysledek analyzy tykajici se
umélecké formy videa, v soucasné teoretické diskuzi, vede k prekonani dosud prevazujiciho
obrazu spojeného s osobnosti Radka Pilare,! V badatelskych snahach kolegll z NFA (viz Martin
Blazicek) je stale patrny prevladajici nazor, ze Ceské uméni videa je spojovano predevsim s
okruhem videistU.2 Tento nazor se pokusim zpochybnit, ne-li vyvratit.

1 Pilaf byl dlouhou dobu ve spfiznénych kruzich ozna¢ovan za “otce ¢eského videoartu”.

2 Jejichz aktivity byly spojené s oficialni sférou, zejména filmovou a televizni produkci a svétem hudebnich klipd.



1) SVETOVY VIDEOART (DEFINICE A MOZNOSTI KATEGORIZACE)

A. CO JE VIDEOART?

“Toto ale neni jedna otazka, to je mnoho otazek a mnoho odpovédi. Kdyz ¢lovék sleduje lidi, ktefi
Lrozumi® umeéni, tak kazdy jednotlivé bude stejné tvrdit néco jiného. Odpovédi by tedy musela byt

debata. Ja nevim. Mam rad lidi, ktefi o tom debatuji, ale nemuizZeme se nikdy shodnout.”

Pribéh videoartu zacal psat v poloviné 60. let 20. stoleti, kdyZz se video systém stal finanéné
dostupnym Sirsi verejnosti. V dobé, kdy dochazelo k rozsahlym spole¢enskym a kulturnim
zménam, se na scéné objevilo médium, které mélo schopnost zaznamenat veskeré déni. Rozvoj
technologie a formovani nového socialniho prostredi umoznilo byt diky nému “tady a ted!”

Video, které plvodné bylo vnimano jako skromna odnoz filmu, se brzy vyvinulo v
samostatné a vyrazné médium. Poskytovalo umélcim moZnost vstoupit do svéta filmu a televize,
ktery jim byl dlouho odepiran.4 Ozilo v rukou umélcl jako nastroj socialné-politické revoluce v
obdobi “média aktivismu”, proménilo se v U¢innou zbran v boji proti Sifeni klamavych informaci a
predstavovani faleSného obrazu spole¢nosti prostiednictvim televizniho vysilani. Stalo se
symbolem svobodného tviréiho vyjadreni.®

Elektronicky obraz bylo mozné rozsifit, opakovat, pretocit, zpomalit, zrychlit nebo zcela
zastavit. Tyto efekty bylo mozné kombinovat pomoci post-produkénich postupll. Néktefi autofi se
zacali vice zajimat o rlznorodou paletu funkci manipulace obrazu, zatimco jini se vénovali video
performanci a medialnimu aktivismu, nebo se snaZili vyuzit vlastnosti “technologického unikatu”
ve vytvarném umeéni. Diky stale hlubsimu zkoumani technické podstaty videa se autofi postupné
priblizili technologicko-vyzkumnému pfistupu. S vyvojem technologie videa se také vyvinulo
specifické technické nazvoslovi, které byli autofi nuceni nejprve prevzit z oblasti filmu.

Samotny nazev videoart prejima oznaceni plvodniho analogového zaznamového média, tzv.
magnetickych video pasek (videotape). Podle anglického video umélce, spisovatele a kuratora
Chrise Meigh-Andrewse se pod timto nazvem rozvinula komplexni umélecka tvorba zahrnujici
umélecké video, experimentalni video, uméleckou televizi, the new television nebo také “Guerilla
TV”, zanrové lakadlo rliznorodého zaméreni v kontextu pohyblivého uméni (“art movements”),

stejné tak politicky a socialni aktivismus.®

3 NECHVILOVA, Katefina. Rozhovor s Woody Vasulkou pro Literarni noviny, 2015. UloZeno v archivu autorky
Woody Vasulka vnimal videoart jako druh “ umélé inteligence”.

4 ... kterému aZ dosud vévodilo televizni vysilani a kinematografie.
5 Jeho pfinos Ize vnimat jak v socialné-politickém, ale také v technologickém kontextu.

6 MEIGH-ANDREWS, Chris. A History of Videoart. New York, 2006. s. 2.
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Vyznamnym faktorem, ktery pfispél k jeho rozvoji, bylo zalozeni prvnich grantovych instituci, jako
napfiklad NYSCA (New York State Council for the Arts), kterd v roce 1960 zacala poskytovat
financovani pro umélecké projekty a od roku 1970 méla specificky program zaméreny na televizi a
média. DalSimi dllezitymi grantovymi organizacemi byly NEA (National Endowment for the Arts) a
EAI (Electronic Arts Intermix).

Tim, Ze zacaly vznikat prvni neziskové organizace a spolky, napfiklad Vasulka, Inc., byla vytvarena
platforma pro podporu a propagaci videa jako uméleckého média. To vSe pfispélo k postupnému

uznani a rozvoji videa jako samostatného a vyznamného vytvarného média.

Kazdy z autorl mél riznorody background a tim i vlastni originalni pfistup. Mohl se inspirovat
mysSlenkami hnuti Fluxus, performancemi, happeningy, body artem, hnutim Arte povera, Pop
Artem, minimalistickym socharstvim, Sirokym proudem konceptualniho uméni, avantgardni
hudbou, experimentalnim filmem, souc¢asnym tancem a divadlem a dalSimi interdisciplinarnimi
kulturnimi aktivitami a teoretickymi diskuzemi.” Pro svou schopnost bez cenzury a omezeni
zachytit Zivou skute€nost bylo médium videa autory velmi cenénym a uznavanym vyrazovy
prostfedkem, proto je pravem oznacovano jako nastroj svobody a demokratizace.

Jeden z prednich zastancl oficidlniho uméleckého hnuti byl Nam June Paik se snazil nové
technologie priblizit lidem a ur¢itym zplsobem humanizovat jejich elektronickou povahu.

TYPOLOGIE A KATEGORIZACE

Pod pojmem videoart si miZeme predstavit nejen dila, ktera pracuji s médiem videa, ale zahrnuiji
také multimedialni a intermedialni celky. Patfi sem dila, ve kterych je specifickym zplsobem
zastoupena televize at uz jako objekt (televizni obrazovka) nebo televizni vysilani (broadcast).
Vyuziva prvky projekce, zivého prenosu, uzavieného okruhu (closed circuit) apod.

Obecné nalézame rlizné zplsoby vyuziti elektronického média, které se vaze k pouziti video
kamery, manipulaci video signalu analogoveé nebo pfimo v elektronickém prostredi, v neposledni
fadé pak kombinaci s filmovou a nebo jinou technologii.

Prvni jednoduché naruseni televizniho nebo video signalu je prikladem manipulace obrazu.

Z dostupnych teoretickych textd, které se zabyvaiji kategorizaci a délenim videoartu, je malokdy
mozné najit shodné definice. Podle amerického historika uméni a spisovatele Johna G. Hanhardta
které byly typické pro intermedialni tvorbu konce 50. a zacatku 60. let 20. stoleti.8

Woody Vasulka, jako studovany filmar, vnimal primarné dokumentaéni raz a schopnost
nového média zaznamenat aktualni udalosti. Kdyz Steinou zacali pofizovat prvni zabéry

pouli¢niho déni, hudebnikd a umélcl, a pozdéji i hudebnich koncertl, napfiklad s Jimmym

7 Ibid.

8 Ibidem. s.10.
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Hendrixem, povazovali tyto zaznamy predevSim za filmovou dokumentaci pouzivajici video
techniku. Tehdy jesté nebyli presvédceni, Ze tato rana “nahravaci” faze Ize oznacit jako videoart.?

Gene Youngblood, jako jeden z prvnich teoretik( videoartu, vidél hodnotu videa predevsim v boji
proti politické situaci nez u jeho uméleckého potencialu.

Podle Michaela Rushe byli prvni autofi, ktefi pracovali s videem, politicky motivovani umélci, ktefi
v tomto novém médiu vidéli prilezitost aktivné se podilet na medidlni kultufe zplsobem, ktery
predtim nebyl pro jednotlivce mozny. Tim se umélci naucili ¢elit vlivu komercni televize. Video se
tak ocitlo v opozici k televiznimu a filmovému primyslu. Umélci dokumentaristé vidéli ve videu
prostfedek pro zaznamenavani politickych zmén, socidlnich otfesti a uméleckych hnuti. Vytvarni
umeélci, ktefi vzesli bud z Fluxu nebo se Uc¢astnili hnuti konceptualniho uméni, objevili ve videu
spole¢nika pfi zkoumani svych uméleckych postupl a myslenek. V neposledni fadé Rush zminil i
experimentalni filmare, ktefi prilezitostné vyuzivali video k rozsifeni své filmové prace.!° Video tak
bylo experimentalnim nastrojem v rukou filmovych umélcl (viz Valie Export a Expanded
Cinema)."

Chrissie lles uvadi tfi mozné pristupy. Praktikujici umélci vytvareli video alternativy k televizi, lidé
spojeni s média aktivismem a jako posledni technologové, ktefi video vyuzivaji v ramci rozsifeni
své umélecké praxe. Prvni dvé skupiny experimentuji se samotnym médiem videa, kdy umélecka

forma zlstava v rukou umélce.?

David Dunn upfesriuje, ze pro 60. léta bylo charakteristické obdobi, které nazyva terminem “video
image experimentation”.13

Gill Bransonova ve svém textu kategorizuje videoart na oblast elektronického vyzkumu, video
dokument a podle druhll na “videotapes” a videoinstalaci.’”* Odkazuje tak k potfebé uvést

jednotlivé druhy a terminologii, ktera se vaze k uméleckému médiu videa.

9 DOLANOVA, Lenka. Dialog s démony néstrojii. Steina a Woody Vasulkovi. Praha: NAMU, 2011. s. 23.
10 RUSH. Video Art. London: Thames & Hudson, 2003. s. 14.
™ Ibid.

12 |LES, Chrissie, Into the Light — The Projected Image in American Art 1964 —1970 (New York: Whitney Museum of
American Art, 2001).

13 DUNN, David. A History of Electronic Music Pioneers. In: VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica.
Eigenwelt der Apparatewelt / Pioniere der Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco
Carolinum, Linz, © The Vasulkas, Inc., 1992. s. 21.

14 BRANSON GILL, Johanna. Video: State of the Art. In: In: VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica.
Eigenwelt der Apparatewelt / Pioniere der Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco
Carolinum, Linz, © The Vasulkas, Inc., 1992. s. 63.
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NAZVOSLOVi

... feedback, closed circuit, single channel, multichannel, video installation ...

Autofi, ktefi pracovali s videem, nejprve prevzali slovnik a ndzvoslovi pouzivané ve filmové oblasti.
Tykaijici se napriklad vystavby kompozice ¢&i pfibéhové linky, zda jde o dokument, reportaz, i ese;j.
To se tykalo napfiklad kompozice a struktury, nebo pripadné pribéhové linky. Byli si védomi
narativni stranky nato¢eného materialu.

| kdyz se nova terminologie vyvijela paralelné s technologickym pokrokem a novymi uméleckymi

O 33

pristupy, v nazvoslovi dale pretrvavaly modernistické postoje a snaha o uchovani riznych “-ism0”.

K poc¢atkim se vaze napriklad filmovy experiment, ale také pouhy video zaznam. S ohledem na
tematické zUzeni disertacni prace pak analog nebo digital.

* Video dokument

Video dokument pramenil z pfirozené potfeby zaznamenat aktualni déni a nejkreativnéji se tato
oblast rozvinula na poli performativnich akénich uméni.’5 Dokumentacni podstatu média
vyzdvihuje Michael Rush kdyz upfesnuje, Ze video bylo schopné zaznamenat nejen aktualni
politické déni, ale stanulo jako prostiedek pro zkoumani uméleckych postupl a myslenek
uplatriovanych napfiklad v ramci konceptudlnich pfistupl hnuti Fluxu.'®

Prostfednictvim videa bylo mozné zachytit audio-vizualni formou hudebni koncerty,
divadelni a tanecni predstaveni, umélecké akce nebo happeningy. Viz Vasulkovi a jejich ranné
zaznamy - dokumentace. Napfiklad zaznamenali legendarni koncert Jimiho Hendrixe ve Fillmore
East (1969/1970) nebo koncerty v Audubon Hall v Harlemu. Z tohoto obdobi pochazi nahravky
Don Cherry (1970) a Participation (1971). Prvni takto pofizena videa, hodnotna svou dokumentaéni
formou, nékteli autofi, jako pravé Woody Vasulka za videoart nepovazovali. Rané formy video
dokumentu pouze dokumentovaly udalosti a nebyly ni¢im jinym, nez pouhym zaznamem
aktualniho déni.17

Timto nardzime na moznost zaznamu predstaveni nebo umeélecké akce. Mapovani
a zaznam udalosti, byl jednim z prvnich autorskych pfistupu vibec.

- Stage video / Scénické video

Stage video oznacuje vyuziti video uméni v rdmci divadelniho nebo scénického predstaveni.
Zahrnuje integrovani video projekci, pfedem natocenych videi nebo Zivych prenost do divadelni

15 |bid.
16 RUSH. Art. [pozn. 10] s. 14.

17 Kritické reakce na filmovou a televizni produkci byly pouhym vyusténim dlouho trpéné, do oéi bijici situace.
Manipulace prostfednictvim médii dale ve svych tezich rozvadi Marshal McLuhan.
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produkce, tanecniho vystoupeni, opery nebo jinych forem scénickych prezentaci. Video prvky jsou
pouzity k obohaceni nebo doplnéni Zivého vystoupeni, coz vytvari vicedimenziondlni zazitek.
Video projekce mohou slouzit jako scénické prvky, pozadi nebo dokonce jako interaktivni prvky,
které reaguji na akce hercll nebo zpétnou vazbu od divakd. Stage video maze hranice mezi
tradi¢nim divadlem, vytvarnym uménim a novymi médii.

- Expanded cinema / Roz$ifené kino

Brilantnim prikladem Expanded Cinema mize byt zarazeni filmové video-projekce do galerijnich a
scénickych celkl v dile amerického autora Roberta Whitmana. Environmentalni charakter vystavy
The American moon (1960) stoji na pomezi multi-medialniho pfedstaveni a “totalniho prostredi”.
Sam autor tyto projekty oznacoval nazvem Cinema Pieces pro galerijni prostfedi a v prostredi
divadelnim jako vizualni sou¢ast scény pak Theatre Pieces. Oboje vrcholi v jeho dile Two Holes of
Water 3, realizované pro 9 Evenings v roce 1966. Automobilové procesi béhem jehoz jizdy byly ze
stfech aut promitany bud dokumenty rliznorodého obsahu nebo video kamery prenasely Zivy
obraz predstaveni, které se odehravaly na balkoné v Armory Hall.

Tvorba Roberta Whitmana'® byla dlouhou dobu pozapomenutou spojnici vedouci k
rozvijejicim se povalecnym zanrlm a “dematerializaci” uméleckych forem 60. a 70. let 20. stoleti.
Jeho dilo vznikalo nejprve pod vlivem happeningl Allana Kaprowa a oznadujeme je pojem

“environment” (prostredi).!®

+ Single channel video / Jednokanalové video

Termin “single channel video” oznacuje dila, ktera zahrnuji jediny elektronicky zdroj (napf. VHS),
prezentované na jednom prehravacim zafizeni (video rekordér) a vystavené pomoci jediného
rezimu zobrazeni (televizni monitor nebo projekce). Od prvniho promitani videa v alternativnich
prostorech jsou nyni jednokandlova dila prezentovana na rliznych mistech a nosic¢ich od galerii,
muzei, kin, u¢eben, od televizi, projekci az pod soucasné technologie a socialni sité.20

Single channel (jednokanalové) video se odkazuje na formu videa, ktera je prezentovana
na jednom monitoru, obrazovce nebo velkoformatové projekci. Jedna se o tradi¢ni a nejcastéji
pouzivany format pro prezentaci videa, ktery vyuziva jediny elektronicky zdroj, pfic¢emz jeho obsah
je prehravan z jednoho zarizeni.

18 Robert Whitman se narodil v New Yorku v roce 1935. V letech 1953 az 1957 studoval literaturu na Rutgersové
univerzité a v roce 1958 déjiny uméni na Kolumbijské univerzité. Koncem padesatych let zac¢al uvadét performance,
véetné svych inovativnich dél American Moon (1960). a Prune Flat (1965) a ukazat své multimedialni prace na nékterych
z nejvlivnéjsich experimentalnich mist v New Yorku. V roce 1966 zaloZil Whitman s védci Fredem Waldhauerem a Billym
Kliverem a umélcem Robertem Rauschenbergem experimenty v uméni a technologii (E.A.T.), heterogenni sdruzeni,
které organizovalo spoleéné podniky mezi umélci a védci. Vice na: https://www.macba.cat/en/exhibitions-activities/
exhibitions/robert-whitman [cit. 2022_01_10]

19 Vice na: https://www.worldcat.org/title/820027409 [cit. 2022_01_10]

20 Vice na: htt xhibition

hannel.html [cit. 2022_09_09]
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« Multi channel video / Multikanalové video

Multichannel video posila obraz z nékolika zdrojll dvémi a vice kanaly na dva a vice displeji. Na
vice monitorech bézi rozdilna videa (motivy, obrazy).

Multi-channel video se odkazuje na formu videa, ktera vyuziva vice nez jeden monitor,
obrazovku nebo projekéni plochu pro prezentaci videa. Tento format umoznuje rozdélit obrazovy
obsah do rlznych kanall, které jsou promitany nebo prehravany na riznych zafizenich. V multi-
channel videu mlze byt video obsah rozdélen na dva nebo vice obrazovych kanall, které jsou
synchronizovany a promitany na rdznych monitorech nebo projekénich plochach. Kazdy kanal
mUze obsahovat samostatny obrazovy prvek, ktery mlze byt propojen nebo kontrastovat s
ostatnimi kanaly. Tento format umoznuje umélclim experimentovat s prostorovou prezentaci videa
mohou vzajemné ovliviovat, vytvareji atmosféru a interakci mezi jednotlivymi kanaly.

Multikanalové principy ve svych prostorové rozmérnych TV skulpturach a instalacich
rozvijel Nam June Paik. Jeho sestavy televizor(l se poprvé objevily ve vystavé Medium is the

Message (New York).

* Multi screen / Multi obrazovka

Multiscreen video se odkazuje na formu videa, ve které je jeden obrazovy obsah prezentovan na
vice nez jednom monitoru nebo obrazovce zaroven. Tento format umoznuje rozdélit video na
rlzné obrazové kanaly, které jsou promitany nebo prehravany na oddélenych monitorech ci
obrazovkach. V multiscreen videu se obvykle pouziva nékolik monitorll nebo obrazovek, které
jsou propojeny a synchronizovany tak, aby vytvarely jednotny obraz nebo sérii stejnych obraz(.
Kazdy monitor nebo obrazovka predstavuje samostatny obrazovy kandl, ktery mliZze zobrazovat
kompozice, rozvijet narativni struktury a experimentovat s prostorovou prezentaci. Divaci jsou

obklopeni rlznymi obrazovymi prvky, které se vzajemné doplruji, kontrastuji nebo interaguiji.

Woody Vasulka doporucil pro realizaci zadavatelovy predstavy o znasobené projekci prave
multiscreen video, diky némuz bylo mozné vysilat jeden stejny obraz na libovolny pocet monitor(
na primyslové vystavé pro Generacan Company (1969).

* Video objekt

Video objekt se sklada z jednoduchého prevzatého fyzického objektu, jakéhosi ready-made, ktery
mUze mit rdznou formu, material a tvar, a z integrovaného video prvku. Video je obvykle
zobrazeno na obrazovce, ktera je soucasti objektu, je do néj zabudovana, nebo s nim spojena.

Fyzicky objekt slouzi jako nosi¢ nebo ramec pro promitany obraz a poskytuje prostorovy a
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materialni kontext. Video obsah mdze byt bud vytvoren umélcem samotnym, mize byt zaznamem
predchozi udalosti nebo situace, nebo mdze byt prevzat.

Umélci ¢asto vyuZivaji video-objekty k vytvoreni novych zazitk( a provokativnich vizualnich
kombinaci. Video m{ze doplnovat, obohacovat nebo transformovat fyzicky objekt, a tim vytvaret
noveé vrstvy vyznamu a interpretace.

Video objekt méze byt i manipulovany televizor. Radime sem interakci, zapojeni &i piitomnost i
nefunkéniho televizoru v uméleckém dile. Manipulovany televizni monitor (televizor) poprvé
vystavil ve svych décollagich Wolf Vostell, u nas Vladimir Ambroz.

* Video skulptura

Video skulptura je umélecka forma, ktera kombinuje prvky videa a socharstvi. Jedna se o
interdisciplinarni pfistup, ktery spojuje obrazové zaznamy a fyzické objekty do jednoho
uméleckého dila.

Video skulptura ¢asto zahrnuje prostorovou strukturu, kterd slouzi jako podpora pro promitani
videa. To mize zahrnovat socharské prvky, jako jsou tvarované objekty, konstrukce, instalace a
jiné materidly. Obrazovy obsah je poté projekéni nebo prehravaci zafizeni promitan na tyto
objekty, které se stavaji sou¢asti samotného obrazu.

Umélci ¢asto vytvareji video skulptury, ve kterych je promitani videa integrovano do
fyzickych objektl takovym zplsobem, Ze vytvari zajimavé vizudlni a prostorové interakce. Video
muUze byt promitano na povrch socharského objektu, vytvarejici iluzi pohybujiciho se obrazu nebo
se mUlze jednat o vicekanalovou instalaci, kde jsou riizné ¢asti videa promitany na rézné objekty i
plochy.

Video skulptura poskytuje umélcim moznost kombinovat rizné vytvarné prvky, jako jsou
formy, textury, svétlo a pohyb s promitanym obrazem. Timto zplsobem vznikaji nové prostorové a
vizualni zazitky pro divaky. Video skulptura rozsifuje moznosti vyjadieni uméleckého konceptu a
vytvari interakci mezi fyzickymi objekty a projekci videa. Zahrnuti displeje, nebo vice displejl v

socharském dile (napfiklad Tony Oursler, Michael Bielicky).
* Video instalace

Videoinstalace je umélecka forma, ktera kombinuje video projekce a prostorovou instalaci. Jedna
se o interdisciplinarni pfistup, ktery vyuzivd videa jako zékladniho média pro vyjadreni
uméleckého konceptu. Videoinstalace Casto vytvari prostredi, ve kterém divak muze prozit
jedinecny zazitek.

Typicky se videoinstalace sklada z jednoho nebo vice video projektorll, které promitaji
obrazy na rizné povrchy, jako jsou stény, platna, podlahy nebo objekty ve vystavnim prostoru.
Videoinstalace Casto vyuziva opakovani, smycky, promitani na rGzné plochy nebo rozdéleni

obrazového materidlu do vice kanall, coz umozriuje divakim prozkoumavat rizné perspektivy a
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interpretace. Umélci mohou také experimentovat s interakci mezi divaky a instalaénim prostredim,
napriklad pomoci senzor( nebo interaktivnich prvkd.

Videoinstalace pfinasi nové moznosti pro vyjadieni uméleckého vyrazu a prozkoumavani
rlznych témat a konceptl. Divak je uveden do prostredi, kde se video stava soucasti celkového
umeéleckého zazitku.

Podle badatele R.W. Kluszczynského video instalace vzdy odkazuje k ¢emusi mimo svUj viastni
fyzicky prostor. Pfi tvorbé této formy videoartu autofi ¢asto sahaji k technologiim uzavieného
okruhu, vyuzivaji zpétnou vazbu (coz je v podstaté extrémnim zplsobem uzavieny okruh), k

redlnému ¢asovému zobrazeni. PFi vystavovani videoinstalace mdze, ale nemusi vznikat zaznam.
+ Video performance

Video performance je forma uméleckého vystoupeni, ve kterém je video médium pouzito jako
prostfedek pro vyjadreni a prezentaci Zivého vystoupeni. Jedna se o kombinaci Zivého pohybu,
vykonu, gestikulace a videa, které je prenaseno na obrazovku nebo projekéni plochu.

Béhem video performance umélec vystupuje pred kamerou, kterd zaznamenava jeho &i jeji
vykon. Zaznamenané video je nasledné prenaseno divakim pomoci projekce nebo prehravani na
obrazovce. Video mUze zahrnovat rizné prvky, jako jsou zaznamy z predchozich vystoupeni,
grafické efekty, animace, zvukové prvky nebo uzavieny okruh.

Video performance umoziiuje umélclim rozsifit moznosti prezentace svého vystoupeni.
Video médium poskytuje dalsi vrstvu vizualniho a prostorového zazitku, ktera mlze doplriovat
nebo obohacovat Zivy vykon. Umeélci ¢asto vyuzZivaji video jako prostfedek pro vizualni
manipulaci, experimentaci s ¢asem, prostorovymi efekty a vrstvenim obrazovych prvkd.

Video performance je dynamickou formou uméleckého vystoupeni, ktera kombinuje Zivou
interakci s promitanym obrazem. Umélci mohou vyuzit rlizné techniky a pristupy, aby vyjadfili své
myslenky, emoce a koncepty prostfednictvim kombinace Zivého vykonu a videa.

Ziva akce napfiklad pracuje s videokamerou, viz Ambrozova doméaci akce - autor v
interakci s médiem, nebo zaznam performance - akce zamérné predvadéné pro zaznam - zabér
kamery - viz Vito Acconci, prostfednictvim média (kamery) komunikuje s divakem.

* Broadcast / Vysilani

Broadcast je termin pouzivany pro prenos a distribuci audiovizualniho obsahu, jako jsou televizni
programy, prostrednictvim rdznych médii a technologii. Vysilani umozniuje Sirokému publiku
pristup k informacim, zpravam, zabaveé a jinému obsahu.

Broadcast se tradicné provadi prostfednictvim televiznich vysilacl, signaly Sirené
vzduchem jsou pfijimany anténami na pfijimacich u divakd. Pozdéji se broadcast rozsifil na dalsi
platformy, jako byla kabelova televize a mobilni pfenosy.
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Broadcast mlzZe zahrnovat Zivé prenosy udalosti, ale i pfedem nahravany obsah. Obsah
muUze byt vytvaren profesionalnimi médii, jako jsou televizni stanice, nebo samostatnymi tvirci a
amatéry, ktefi sdileji své nahravky a vystoupeni.

Broadcast je zplsobem, jak $ifit informace a kulturu mezi verejnost, a hraje klicovou roli v
masové komunikaci. Diky broadcastu mohou divaci sledovat obsah na rliznych mistech i v
rlznych ¢asech, ¢imz se umoziuje Sifeni sdéleni aZ na globalni Grovni.

Zaroven rozliSujeme mezi pfedem pfipravenym vysilanim a zivym prfenosem (James Lee
Byars, Chris Burden).

* Closed circuit / Uzavieny okruh

V kontextu televize a videa se closed circuit (uzavieny okruh) odkazuje na systém distribuce
signalu, ktery je ur€en pouze v omezeném mnozstvi zafizeni, nikoli pro verejné vysilani. Pracuje s
neékolika médii jako videem, televizi, projekci. S moZnostmi uzavieného okruhu pracoval ve svych

sériich instalaci s nazvem Coridor Bruce Nauman.

MANIPULACE ELEKTRONICKEHO OBRAZU

”... z video signalu Slo udélat audio nebo z audio signalu video a pridanim externiho zdroje jak
audio tak video signal samy pohybovaly obrazem. 21

__Steina Vasulka

Patfi sem autofi, ktefi se vénuji vyzkumu a vyvoji elektroniky a projevuji nadSeni pro experimenty s
abstraktnimi obrazy, které vznikaji manipulaci televizniho média. Tato manipulace elektronickymi
nastroji odrazi a formuje nase mysleni, a to je vedlo k tvorbé vizudlnich vzord, které predstavuiji
nové socialni a technologické sméry.

Diky svému specifickému zajmu o elektronické postupy a procesy a disponovani
potifebnou technikou pro prenos dat, jako jsou zesilovace a generator synchronu, byli Vasulkovi
na zacatku vnimani prevazné jako technici. Jini autofi dochéazeli k nim domU nejen jako do kina,
aby shlédli jejich natoCeny materidl, ale také jako do laboratore, kde spole¢né vyvolavali sva
videa. Z tohoto prechodného obdobi pochazi jejich video instalace s nazvem Evolution (1969),
ktera vyuzivA generovany zpétny vazbu a zvuk. V tomto dile se Woody poprvé pokusil o
kompozici ve tfech ¢astech, kde hlavnim prvkem je zvuk, vzajemna vymeéna zvuku a obrazu a také
pouziti holografického posunu. Dals$i inovativni zafizeni, které vytvorili, byl tzv. Videolab (osobni
nastroj pro video produkci), syntezator zalozeny na principu soft-keyer, ktery byl v tehdejSim
technologickém prostredi zcela novinkou.

21 |slandsko-Gesko-$védsky dokument. The Vasulka Effect (2019). Rezie: Hrafnhildur Gunnarsdattir.
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PROTI TELEVIZNiMU VYSILANI

“Video was the most shared, the most democratic art form... Everybody believed deeply that he

had invented feedback. Feedback was invented simultaneously.”??
__Woody Vasulka

Video mlzeme povazovat za prostredek demokratizace, umoznujici svobodné vyjadreni a
necenzurované sdileni informaci. Termin videoart nemusi vzdy oznacovat konkrétni styl, ale maze
byt chapan jako sdilené médium. Mezi lety 1968 a 1969 doslo k rozkvétu tvorby uméleckého
videa, ktery trval az do roku 1970, obdobi oznacované jako “portable year”, kdy se na trhu
objevila relativné finanéné dostupna technologie.

Tento rozvoj nebyl pouze zplsoben dostupnosti nového média, ale také nadSenim jednotlived,
ktefi sdileli své kritické pocity vlc¢i zplsobu fungovani televizniho vysilani. Oficialni televizni
programy, omezené vysilacim ¢asem, zavislé na hodnoceni popularity a zejména finanéné zavislé
na korporatnich sponzorech a reklamnim prdmyslu, poskytovaly moznost manipulace verejnosti.
Divak se stal pouhou pasivni pfijimackou pfedem pripravenych a zkreslenych obraz( reality, bez

moznosti interakce.

Takova situace vedla ke vzestupu odporu AGAINST BROADCAST TELEVISION! a k vytvoreni
alternativnich mistnich televiznich programi. Tyto iniciativy vznikaly z rukou lidi fascinovanych roli
komunikacni technologie ve spole¢nosti (podobné jako McLuhan a Howard Wise). S vizi
vizualniho manifestu kritizujiciho kvalitu televizniho programovani a stereotypniho obsahu, tito
autofi vybaveni lehkymi kamerami zamiFili do ulic mést a venkova, aby nataceli lidi a situace, které
by oficialni televize nikdy nezaradila do programu. Timto zplsobem mohli autofi zamérit své

kamery na rlizné témata, véetné zalezitosti, které zajimaly pouze mistni komunity.23

Schopnost videa predavat Siroké verejnosti realny obraz spole€nosti a upozornit na socialni,

spolecenské a genderové rozdily poskytla aktivistim silny komunikaéni nastroj.24

VIDEO VERSUS FILM

Ve vztahu k filmu, televiznimu vysilani a kinematografii je toto téma dale rozvijeno prostfednictvim
hledani rozdild mezi experimentalnim filmem a videem. Drfive umélci pracovali s 8mm a 16mm

filmovymi kamerami a vyuzivali techniky animace. Pozdéji se problémovatika vztahu mezi filmem

22 BRANSON GILL. VIDEO: STATE. [pozn. 14] s. 63.
23 |bid.

24 \lypovédni sila média se nejprve projevila v zaznamech a zdokumentovanim aktualnich udalosti a déni, které mnohdy
mohlo obsahovat i politicky kontext. Snahy autor( deklasifikovat televizni vysilani, dale vedla ke vzniku lokalnich
televiznich stanic, které byla schopna ukazat reélny obraz spole¢nosti.
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a videem komplikuje vzhledem k jejich roli v divadelnim a scénickém prostredi, jako je napfiklad
koncept Expanded Cinema.

Videoart byl prilomovym pravé diky tomu, Ze na rozdil od filmové a televizni techniky byl
dostupny SirSi verejnosti a umoznoval svobodné zachyceni toku Casu. Tato nezdavislost na
omezenich (s vyjimkou nakladd spojenych se zajisténim techniky a materidlu) ho Cinila velmi
cenénym nastrojem. Autofi byli fascinovani videem jako médiem, nebot jim poskytovalo
prostfedek pro svobodné vyjadreni bez omezeni. V sou¢asném kontextu by videoart nemohl byt
tak revolucni, kdyby nedoslo k prilomu v technologiich, které zmirnily finan¢ni bfemeno, spojené
s nakladnou filmovou technikou.

V kontextu své doby a s ohledem na historické udalosti se video stava revolué¢nim. Slouzi
jako nastroj pro boj proti manipulaci populace, coz bylo patrné napfiklad v kontextu valky ve
Vietnamu a pfi zpracovavani rasovych a genderovych témat. V rukou ob&ana nebo umeélce, ktery

hovoti za béZnou populaci a zastava prava mensin, se video stava prostfedkem pravdy.

SOCIALNi ZMENA

V tomto obdobi plném dynamickych socialnich, ekonomickych a kulturnich zmén byly mnohé z
novych umeéleckych pristupl politicky radikalni..25 Video, které plvodné bylo vnimano jako
skromna odnoz filmu (cinema), se v rukou umélct proménilo v neprehlédnutelny nastroj, schopny
zachytit a reagovat na soudobé revolué¢ni déni. Stalo se vstupem do svéta, ktery dosud ovladalo
televizni vysilani a kinematografie, predevsim Hollywoodska filmova produkci. Video se stalo
revoluénim médiem nejen v rukou aktivistl, ale ziskalo si i nezastupitelnou roli na poli vytvarného
umeéni.26

Co bylo tedy jeho nejvétsim prinosem? Stejné jako predchozi technologické inovace (zaméfené
na zkoumani vztahu zvuku a pohybu) na poli scénického uméni, médium videa nabizelo moznost
svobodného a obrazové informaéniho vyjadfeni. Video vstoupilo na scénu pravé véas, v
momenté, kdy se Polaroidové instantni fotografie a Xeroxovani staly béznou soucasti Zivota
(telefon v kazdé domacnosti byl normou).2” Toto specifické médium s jeho experimentalni
variabilitou rezonovalo také v socialné-politickém a technologickém kontextu té doby.28

MEDIALNI AKTIVISMUS

A¢ byla 60.1éta obecné dobou vzkvétajiciho technologického rozvoje - a vSe spélo k vyroku
“That's one small step for man, one giant leap for mankind”2° revoluéni raz doby véetné uméni

vybizel k masivnim protestdm proti valce ve Vietnamu a vSe vedlo ke snaze distancovat se od

25 MEIGH-ANDREWS. History of Videoart. [pozn. 6] Ibid.

26 RUSH. Video Art. [pozn. 10] Ibid.

27 LONDON, Barbara. Video/Art: The First Fifty Years. Phaidon Press Limited. London: 2020. s. 5.
28 RUSH. Video Art. [pozn. 10] Ibid.

29 Pryni slova astronauta Neila Armstronga pronesena v roce 1969 pii vstupu na Mésic.
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korporatnich instituci financovanych statem a soukromymi segmenty. Podobné jako s védomim
vSudypfitomné manipulace prostfednictvim televizniho vysilani, to vSe sméfovalo ke svobodé
a nezavislosti.

Vasulkovi se objevili v prednich radach umélecké scény po té, co prosli vinou medialniho
aktivismu. VaSulka nevnimal video jako intelektualni hnuti. lluzi legitimity, bez jakéhokoli
vyporadani se nebo reflexe formalnich problém( médii, dostal videoart az diky Nam June Paikovi
a Franku Gilletovi. Vasulku, dusi filmare a dokumentaristu, zajimal predevsim vzajemny syntax

filmu s novym video obrazem, coz umélecké hnuti tehdy neresilo.

"The criticism of media art has never risen from the shallow and sketchy.“
__Woody Vasulka

Po pfijezdu do New Yorku v poloviné 60.let formovalo tvorbu Woodyho a Steiny Vasulkovych
jednak Americké dekadentni hnuti a estetické vyuziti technologie. Spolupraci s Georgem
Brownem a Ericem Siegelem se "prokousali“ instrumenty (organizaci Casu a Energie) a v podstaté
diky neomezenému pfistupu k technice, kterou nachazeli na rliznych mistech prebihanim od loftu
k loftu, pronikali stale hloubéji do svéta elektronickych zdroji jako napfiklad driftovych oscilator(
LaMonte Younga nebo Automation House.30

Velkym fanouskem jim byl/a Warholova superstar, here¢ka divadla La Mama, transvestita
Jackie Curtis, kterd Andyho Warhola privedla do loftu autord. V dobé, kdy New Yorska scéna
pulzovala socialné-revolu¢nim dénim, které rezonovalo potfebou radikalnich zmén, Woody pfi
spolupraci s filmafi a fotografy na primyslové vystavé pro Generacan Company (1969) objevil
video. Zadavatelova vize znasobené projekce na nékolika televiznich obrazovkach vedla Woodyho
doporucit pro realizaci projektu video. Diky nému bylo mozné vysilat jeden obraz na libovolny
pocet monitor. Pfirozena touha po vétSim spolecenském zapojeni a zvédavost proniknout do
jinych obor( pfivedla Vasulkovy na vystavu TV as a Creative Medium v Howard Wise Gallery
(1969). Osudové setkani s Nam June Paikem a Ericem Sieglem vloZilo do jejich rukou nastroj,
ktery odstartoval kapitolu video zdznam( divokych vecirkl, koncertl a party New Yorku konce 60.

let.31

"KdyZ jsme méli prvni video-recorder Sony, zacali jsme s nim pracovat na ulicich a v Off Broadway
divadlech, skrze kameru jsme pozorovali spolecnost, napfiklad soudobou hudebni generaci.
Nashromazdili jsme tolik paskd, Ze najednou ti lidé k nam zacali chodit jako do kina, divat se na
sebe, byl to pro né zaZitek se vidét a hned se integrovali, udélejte o nas vic, udélejte o nas film.“32
__Woody Vasulka

30 VASULKA. Curatorial statement. In: VASULKA, Woody & Peter WEIBEL (eds.). Ars Electronica. Eigenwelt der
Apparatewelt / Pioniere der Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco Carolinum, Linz, © The
Vasulkas, Inc., 1992. s.13.

31 VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Media Study, Media Practice, Media Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads.
Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s. 387.

32 7 video nahravky navstévy Woodyho Vasulky v Modfanech, nynéj$im sidle Media Archivu, u Petra Vrany.
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V této dobé vznikly naptiklad zaznamy Milese Davise, Salvatora Daliho apod. Woody v pozdéjsich
rozhovorech uvedl, Zze prvni video zabéry divokého pouli¢niho reje, hudebnich predstaveni
a bytovych party byly experimentalni spole¢enskou sondou a za videoart je nepokladal.

VIDEOART A GENDER

Performance stanula v cCele Zenskych uméleckych videi. Autorkdm se prostfednictvim
feministického hnuti naskytla moznost radikalnim zplsobem vybojovat své misto v ¢ele umélecké
sféry, kterym dlouho dominovali muzi. Zeny byly nejen v uméni jednoduse ignorovany. V poloviné
Sedesatych let zacaly bojovat proti mi¢eni obklopuijici Zivot a praci Zeny. Feministické protesty se
objevily spole¢né s dal$imi projevy nesouhlasu v boji za osvobozeni véetné hnuti afroameri¢and a
gayl a lesbi¢ek. Feministicky vliv na video a performance byl znac¢ny.

Joan Jonas vytvorila jedine¢ny slovnik medialniho uméni, ktery bezproblémové kombinuje zajmy
o feminismus, ritudl, mytologii a socharstvi. Video zadala pouzivat v roce 1970, kdyz si pfi
navstévé Japonska zakoupila Portapak. Obdivovala tvoru predstavitelll experimentalniho filmu
(Dziga Vertov a Sergej Eisenstein; Jean Vigo; Maya Deren) a svou nejranéj$i praci s videem
povazuje za reflexi avantgardnich filmovych technik, jako napfiklad desynchronizace obrazu
a zvuku.33 PFi Ucasti na tanec¢nich workshopech se ¢leny legendarni skupiny Judson Church
v New York (Trisha Brown, Deborah Hay, Steve Paxton a jini) pouzila video a film na zacatku
zivych vystoupeni, patrnych v Organic Honey Visual Telepathy (1974) a Mirage (1976). Jeji
poeticka, nenarativni prezentace (komplet s kuzely, maskami, kfidovymi kresbami, nahranymi

obrazky a zvuky) vyjadfuje bytostné propojeni umélce se zemi a vlastni mytologii.34

Fotografka, video umélkyné, tvirkyné instalaci Martha Rosler, predstavitelka nového feminismu,
vynikla v oblasti performance, videa a fotografie béhem svého plsobeni v Kalifornii. Ve videu
Semiotics of the Kitchen (1975) autorka reflektuje Zenskou domestikaci. S vaznym vyrazem ve
tvafi, v duchu televizni kucharské show, obleCena v zastéfe prostifednictvim raznych gest
demonstruje rlizné kuchynské potreby obrazné znazornuijic jaké je “misto Zeny v kuchyni”.

Rana video tvorba Roslerové je pozoruhodnad svou zdanlivou naivitou, tak jako
propracovanou sémiotickou vyznamovosti. Ve své performanci a pozdéji videu Vital Statistics of a
Citizen, Simply Obtained (1977), autorka vklada své nahé télo do péce dvojice bile odénych muzd,
aby byla kazda ¢ast jejiho téla zméfena a zaznamenana. Sranou jako “sbor” stoji houf Zen, které
celou scénu tise pozoruji. “Tohle je prdce o tom, jak o sobé premyslet”. Scéna pfipomina strategie
méreni prostorl galerie, jak je praktikovali minimalisti¢ti umélci. Roslerova vyuZivala stejné sméry,
jako které vyuzivali ve svych interaktivnich predstaveni umélci fluxu a interpretuje je ve

feminisktickém kontextu, ¢imz pfinasi komentar k pouzivani a zneuzivani Zenského téla v reklamé

33 VASULKA, WIEBEL (ed.). Media Study. [pozn. 31] Ibid.

34 VASULKA, WIEBEL (ed.). Media Study. [pozn. 31] s. 87.
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a médiich. Stridmost jejich scénard ve videich, jak tomu je v Semiotics od the Kitchen, spolec¢né s
kousavym smyslem pro humor, vzesel inspiraci z filmi Jean-Luc Godarda, se kterym se podobné
jako s filmarfem Robertem Rossellinim osobné setkavala.3s

ROZSIRENE KINO

Videnisti akcionisté, méli hluboky vliv na budouci generace umélcl tvoricich na poli performance a
novych médii nejen v Rakousku, ale po celém svété. Hermann Nitsch, Otto Muehl, Giinter Brus a
Rudolf Schwarzkogler a kameraman Kurt Kren. Soucasti jejich drastickych performanci, které
¢asto obsahovaly krev, bylo zabijeni zvifat a dokonce i sado-masochistické sexualni projevy.
Klicovym prvkem uméleckého projevu se stala “destrukce”. Vidensti akcionisté zaznamenavali
své akce i na video. Nejstarsi zaznam pro televizi pochazi z roku 1962. Ve filmografii Hermanna
Nitsche nachazime jedeno z nejstarsich videi Aktion 58 (nato¢eno na format ulb-ntsc-color v roce
1978) je zaznamem akce z Western front Society ve Vancouveru, ktera v Kanadé zvedla vinu
odporu. Dale pak Aktion 77 z nizozemského muzea moderniho uméni Van Abbe v Eindhovenu
(vhs, color, 1983). Ostatni zaznamy jsou remediaci starsich film(.36

Touha celit neprehlédnutelnym misogynnim taktikdm Akcionistl proti Zenam, se objevila
v dile VALIE EXPORT. V ramci svych feministickych postojd hledala novou identitu - bez vazeb na
jméno jejiho otce nebo na jméno jejiho byvalého manzela3” prijetim obchodniho jména VALIE
EXPORT. Jeji nejranéjsi uméleckou tvorbou zastupovaly filmy a instalace, které nazyvala projekty
“rozSifeného kina”, které pojmenovala podle knihy amerického kritika Gene Youngblooda
Expanded Cinema (1970), ve kterém popisuje, jak byl film vyhnan a nahrazen videem,
experimentalnim filmem, instalaci a mixmédii. V dobé “Videnskych akcionist(d” vyvinula vlastni
vytvarny projev, ktery nazvala feministickym akcionismem.

Spole¢né s mezinarodnim zenskym consiliem, véetné Carolee Schneemann, Adrian Piper
a Yoko Ono (Spojené staty), Ulrike Rosenbach (Némecko), Friederike Pezold (Rakousko) a Lygia
Clark (Brazilie) - se v rozvijeni feministickych pfistupl staly vzorem pro budouci generace véetné
mnoha umélkyn jako Janine Antoni, Pipilotti Rist, Mona Hatoum a Gillian Wearing.

Zatimco jeji rané performance resi téma identity, filmové a video instalace jsou jiz osobnimi
autoportréty, skrze které zkouma mechanismy pohyblivého obrazu a kinematografie. VALIE
EXPORT koncem 60. let spolu se zakladajicimi &leny Osterreichische Filmschaffende
Genossenschaft,3® se zabyvali Expanded Movie a Expanded Film. Chtéli divakim predvést nové
moznosti filmového média. Podobné pak ve spolupraci s Peterem Weibelem na konci 60. a v 70.

35 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 86.
36 Vice na: https://www.nitsch.org/en/publication_type/filmography-en/ [cit. 2022_30_11]

37 Zmeénila své jméno z Waltraud na VALIE a jako pfijmeni si pfivlastnila nazev popularni znacky cigaret EXPORT. Od
zacgétku, pfi psani svého nového brandu, pouzivala velka pismena.

38 Dalsimi &leny (Rakouského filmového druzstva byli: K. Kren, G. Schlemmer, H. Scheugl, E. Schmidt, P. Weibel.
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letech v oblasti Expanded Cinema podrobili radikalni socialni kritice sdélovaci prostredky a
filmovy pramysl. Odhalili principy, které néalezi filmu, tak jako jeho propojeni s komunika¢nimi
strategiemi a politickymi mechanismy. Jako spoluzakladatelé organizace zvané “Multi media
group” zorganizovali v roce 1969 Publikum als Ausstellung, jedno z prvnich predstaveni, ve
kterém bylo video zastoupeno jako nové médium. Ve svych Expanded Cinema spojili analyzu
filmového média s procesem otevirani se novym vyrazovym moznostem jako zpochybriovani jeho
podstaty v kombinaci s fadou happeningovych intervenci.3®

Autorcin zajem o Expanded Cinema zastoupeny napfiklad dilem Splitscreen: Solipsismus
(1968), kde se promitany obraz odrazi od kusu hlinikové félie umisténé v pravém uhlu k
projekénimu platnu a vytvari tak optickou iluzi zdvojené projekce. Z jednoho boxera se stanou
dva, jeden boxer bojuje sdam se sebou, sam proti sobé. Splitscreen je redukce duplicit, kdy
pouzitim jednoho projektoru vzniknou projekce dvé. Mezi nejznamé;jsi formy rozsifeného kina patfi
Tapp und Tastkino (1968), nebo Instant Film (1968).

S videem EXPORT pracuje od druhé poloviny Sedesatych let (1968). Jako pfiklad
konceptualniho videa mizeme uvést sérii s nazvem Body Tape (1970), kterd obsahovala sedm
¢asti jako: Touching - mit Handen auf Glas, Boxing, Feeling - Gesicht auf Glas, Hearing - Ohr auf
Glas, Tasting - Zunge auf Glas, Pushing - mit Kopf auf Glasplatte schlagend, Walking - FiBe auf
Glas gehend.40

Mezi video instalace, které Casto vyZzadovaly UcCast divaka, patfi napriklad rana “interaktivni”
instalace Split Reality (1970), ktera “rozdéluje” vizudlni a zvukovou realitu pomoci gramofonu,
video rekordéru — v té dobé stale bézného zafizeni s otevifenou civkou — a televizoru. Pred
televizorem je pfehravan zaznam. Zvuk je vypnuty. Posloucham zaznam pres sluchatka v televizi a
zpivam spolu s neslysitelnym zaznamem.#! Prvni interaktivni video instalace Autohypnosis, vznikla
ve spolupraci s Peterem Weibelem v letech 1969/1973). V propracované interaktivni video
instalaci, pro ¢tyfi monitory, které navstévnik naslapnutim konkrétniho mista na podlaze vysle
impulz ke spusténi signalu video rekordéru, ktery pak na monitoru prehraje zvoleny motiv.
Televizni monitory usporadané v kruhu jsou elektronicky prednastaveny tak, aby prehravaly
zaznam hlasité tleskajicich lidi. Navstévnici byli vyzvani vstoupit na “mapu” diamantového tvaru
posazenou slovy jako ,ja“, ,posedlost”, ,rozvoj“, ,laska“ atd. Navstévnik mohl seslapnutim
aktivovat senzory, prostfednictvim které jsou spoustény jednotlivé monitory s potleskem.42

39 Vice na: http:

40 Vice na: https:
Jd_152655582Q358&yeau310&them4;aL1d_m0 [C|t 2022 _30_11]
41 Vice na: http://www.medienkunstnetz.de/works/split-reality/ [cit. 2022_30_11]

42 “Videosystémy maji socioterapeutickou dimenzi zaloZenou, technologicky fedeno, na zpétné vazbé, psychologicky
aplikované pfi pozorovani vlastniho chovani, tedy sledovani a korekce chovani. Zde uvadim tento rozmér v maticich
odvozenych z psychologie uceni: trest a odména, desenzibilizace a posileni chovani jako kroky, jimiz Ize sledovat
linii zarudujici socialni prizptsobeni prostrednictvim socidlniho kodexu mezi myslenim a skutkem.” VALIE EXPORT.
Vice na: http://www.medienkunstnetz.de/works/autohypnose/ [cit. 2022_30_11]
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Rakousky videoart byl v roce 1970 svédkem rdstu vyznamné video komunity podporované
a prezentované v galerijnim a alternativnim prostredi. Jako napriklad vystava “Multi Media 17,
ktera se konala v roce 1969 v Galerii Junge Generation ve Vidni. Performance a video uméni se
pravidelné odehravaly v dalSich galeriich jako v Galerii moderniho uméni, Videriské galerii nachst
St. Stephan, galerii Kringinger a galerii Taxis Palais.

Peter Weibel vnima televizi jako znak gramatiky videa. Tzv. “the box” (televizor) ma zpoc¢atku (v
pozici prehravace) v galerii stejnou funkéni i estetickou hodnotu*? jako ram obrazu.

VIDEO PERFORMANCE

Télo se stalo médiem, prostiedkem bezprostiedniho uméleckého vyjadreni, jednim z

mnoha médii pouzivanymi v ramci multimedialnich predstaveni. Na bodyartové uméni 60. let
navazala video performance, ktera diky své performacné-percepéni povaze obohatila
multimedialni instalaci o dal$i prostorovy rozmér (Bruce Nauman), také dovolila autorlim
svobodné nakladat s narativem, ¢asem a reélné-virtualnim prostorem vlastniho uméleckého video
prostiedi (Vito Acconci). Autofi rozsifovali prostorové dispozice uméleckého dila jednak v roviné
smyslové (vnimanim vlastniho téla) a dale na Urovni védomi - ve smyslu transcendentniho pojeti
podstaty lidského byti. “Téla” v duchovnim smyslu. TELA - nepodminéného a neomezeného
smysly (vidéni, hmat, &ich, sluch, chut) - a DUCHA inspirovaného vychodnimi filozofiemi a
psychedelickymi zkusenostmi skrze zazitky zménénych stavd mysili.
Spole¢né postoje a myslenky inspirované vétou: “... kaZdé zdanlivé jednoduché gesto se v mZiku
muZe stat uméleckym dilem, nebo se zménit v uméleckou udalost, rezonovaly pod zastitou
mezinarodni umélecké platformy Fluxu. Zakladem Fluxovych akci se stala nahoda. Predem ne
zcela konkrétné pripravené akce, které (i kdyz nacrtnuty podle vizualniho nakresu nebo skici)
vznikaly zcela intuitivné, bez potfeby ukotveni konkrétnim ¢asovym ramcem nebo uméleckou
formou. Hovofime o improvizovanych predstavenich po vzoru dadaistickych nebo surrealistickych
“basnickych” akci - znamych pod oznacenim “events”.

Silné spojeni mezi videem a télem dale rozviji pfitomnost video kamery, ktera obracena
nejprve na osobu autora, mi¢ky sleduje jeho ¢innost - o to vic, kdyz autor skrze ni pfimo z
“virtualniho” prostfedi oslovuje divaka. Tim, Ze pohled pohled kamery se stoci pfimo na divaka,
ktery je jemnym zplsobem Spehovan, se kamera ocita v roli tichého pozorovatele. Nékterym
autorlim to umoznovalo sledovat sebe i ostatni. Nékterym umélctm se libilo, kdyz nékdo sledoval
je.44 Typickym prikladem muze byt Performance Corridor (1969/1970) Bruce Naumana, které

preved! na video z filmu. Video instalace Performance Corridor je pfechodovym dilem, které cili

43 MAZANEG, Martin. Pohyblivy obraz filmu a videa 2. Studijni text pro kombinované studium. Univerzita Palackého v
Olomouci. Olomouc: 2013. ISBN 978-80-224-4009-5;

44 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 30-32.
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svlj zajem o divaka a jeho osobni zkusenost v prostoru . Plvodné vzniklo jako rekvizita pro video
Walk with Contrapposto (1968), ve kterém Nauman chodi nahoru a dold Uzkym priichodem a pfi
kazdém dalSim kroku extrémné hybe boky ze strany na stranu ¢imZz imituje konvenéni pézu
typickou pro klasické socharstvi.4> Pozdéjsi verze ponékud klaustrofébni instalace sestavala ze
dvou paralelnich stén, které tvorily Uzky prlchod. Na jeho konci byly umistény dva na sebe
poloZzené monitory, které lakaly divaky, prijit se podivat bliz. Aby nakonec byli konfrontovani se
svym vlastnim obrazem, zachycenym sledovaci kamerou.46

Video Lip Sync (1969) zkouma synchronizaci zvuku a obrazu v paradoxné usporadaném obrazu.
Vzhlru nohama umisténa kamera snima detail autorovych rti a pohybujiciho se jazyka, kdyz
hlasitym Septem opakuje frazi “lip sync” (synchronizace rtll). Zvuk a obraz jsou zamérné
nesynchronizované a spolu s prfevracenym obrazem navozuji pocit dezorientace.4”

Vito Acconci poukazoval na marnost tvrzeni, Ze televize nebo dokonce uméni mohou nabidnout
skute¢nou intimitu nebo skute¢nou osobni relevanci. V. Theme Song (1973) Acconci lezi na
podlaze pfed pruhovanym gaucem s cigaretou v ruce a obli¢ej ma jen nékolik palcl od kamery.
Kourici retézec a poslech pisni od The Doors, Van Morrisona, Boba Dylana a dalSich prosi divaka:
“Pojd" ke mné bliZz ... pojd ... jsem sam ... obejmi mne nohama. .. Budu k tobé upfimny ...
opravdu ... pojd”. Jeho nehorazné manipulace odhalily skryta lakadla reklamné financované
televize (Pokud budete nosit i tyto dZiny, budete hubené, blondaté a Zadouci). DalSim prvkem
jejich uméni, ktery byl ¢asto sdilen mezi prvnimi umélci videa - na rozdil od sou¢asnych praktikd
Reality TV - byl smysl pro humor. Monology Acconciho proudu védomi pro kameru nejsou nic
veselého. Ve Face Off (1973), se autor naklani nad audio magnetofonem, ktery chrli intimni detaily
z autorova Zzivota. Kdyz paska zacne prehravat prili§ osobni sdéleni, umélec za¢ne kricet, aby
divak neslysel, obsah sdéleni.*8

45 Vice na: https://www.guggenheim.org/artwork/3148 [cit. 2022_10_09]
46 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 32.

47 Vice na: http://www.eai.org/titles/lip-sync - toto silo uvadim v souvislosti s interpretaci série videi Hudba pro
télonastroje Michala Svarce. [cit. 2022_29_10]

48 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 30.
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TEORETICKE A FILOZOFICKE PRISTUPY

- Cas a jazyk ve videu (Hans Belting, Nam June Paik, Gary Hill, Michael Rush, Marc Mayer)

“Video art imitates nature, not in its appearance or mass, but in its intimate ‘time - structure’.”

_Nam June Paik4®

Video jako médium v c¢ase zachycenych pohyblivych obrazli se svou podstatou blizi spise
umeénim scénickym, jako je hudba, tane¢ni pohybové divadlo, film nebo i literatura. Proto je sloZité
chapat a reflektovat je v kontextu tradi¢niho vytvarného umeéni. Umélecké dilo bylo dfive
definovano svou hmotnou formou - jako objekt. Video je podle Marca Mayera ”... spiSe éterickou
emanaci celé sady komplikovanych elektromagnetickych zafizeni“. Mayer uvadi, Zze video bychom
neméli chapat ve smyslu "konkrétniho“, ale spiSe jako nehmotny cil (ve smyslu vyjadreni
myslenky). Jinymi slovy jde o ”... sérii elektronickych variaci na audiovizudini téma, které je od
svého vzniku v neustalém progresivnim proudu*.50

Ke konceptualni ("Casové“) podstaté videa se vaze i prispévek Garyho Hilla. Podle jeho
slov, umélec védomé pracuje s ideovym konceptem a ¢asovou linkou dila a tim si vytvari svij
specificky vyrazovy ”literarni styl“, prostfednictvim kterého komunikuje s divakem.5?

Pokud hovofime o C¢asové podstaté videa, podle teoretika Michaela Rushe, nesmime
opomenout pfitomnost absolutni nadvlady nad pohybovou slozkou snimku, ktery mdizeme
dostupnymi funkcemi libovolné manipulovat. Takto manipulovany, z vile autora technicky
modifikovany obraz se svou podstatou vymyka umeélecko historické kategorizaci. Ramcové totiz
spadé do oblasti technologie, ktera ma svUj vlastni jazyk a specifické postupy.52

Video jako médium schopné zachytit v ¢ase sled pohyblivych obrazl, jehoz vysledkem je
narativné vypravény pribéh, se svou podstatou blizi spiSe scénickym uménim jako je hudba,
tane¢ni a pohybové divadlo, literatura nebo film. Pro svou bezpredmétnou formu je neni snadné
interpretovat v kontextu klasickych forem uméni a tradi¢niho vytvarného uméni.s3

* Medium is the message (Marshall McLuhan)
Zpfistupnéni jinak finanéné nakladné techniky béznému uzivateli v kombinaci s dlouhou dobu do

o¢i bijici skuteCnosti, Ze oficialni média predkladaji IZzivy obraz spolec¢nosti - podporované
teoriemi Marshala McLuhana. V dobé, kdy se autofi odklanéli od pfedmétné formy uméni a

49 “Videoart napodobuje pfirodu nikoli svym vzhledem nebo hmotou, ale jeji intimni ,,éasovou strukturou®. (Paikav
komentar z roku 2000). In: KAYE, Nick. Multi-media: Video, Installation, Performance, s.17.

50 MAYER, Marc. Being and Time. In: MEIGH-ANDREWS, Chris. A History of Videoart. New York, 2006. s. 1.
51 BELTING, Hans. Cas v medialnim uméni a &as d&jin. In: Konec déjin uméni. Praha, 2000, s. 93.
52 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 8.

53 MAYER. Being and Time. [pozn. 20] Ibid.
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uprednostiiovali konceptualni podstatu média, byl kladen dliraz na vyjadreni myslenky. Samotné
sdéleni (silna potreba vyjadreni) je vliastni konceptualnimu proudu uméni, které se pravé v 60.
letech spolu s dal$imi bezpfedmétnymi tendencemi odklanélo od predmétné formy. Vystupem
tvaréi ¢innosti uz neni umélecké dilo hmotné podstaty, ale vyjadreni pocitu/myslenky - vzniknuvsi
variaci - mixem nékolika médii, kdy ani jedno z nich neni pro vyslednou formu urcujicim. Tato
multimedialita je poplatna dobé z nékolika ddvodu.

Médium is the Message - je Sifitelem, dokaze zprostfedkovat - komunikovat myslenky, snaha
dostat se do kolektivni mysli.

Vedle pronikani novych technologii do umélecké tvorby, kterému predchazel zajem o osvobozeni
samotného aktu umélecké Cinnosti - do popredi vstupuje tvirc¢i akt jako samostatny vyjadrovaci
prvek. Ve vztahu k uméni videa se cela situace komplikuje uz z toho ddvodu, Ze dochazi k zasadni
proméné role umélce. Umélec, na rozdil od performujicich akénich autor( (problematika Action
Painting a Jackson Pollock), jak ve svém textu uvadi Peter Weibel, se ocita v roli pouhého
hybatele vlastni akce, nastroje, ktery ovlada a ktery v jeho rukou ozZiva. A stava se autonomnim
pravé v tom smyslu, Ze je to stroj ktery vytvari vysledny “produkt” - v naSem pfipadé umélecké
dilo. Situace se dale komplikuje s védomim, Ze ackoli je stroj schopen vyprodukovat napfiklad
graficky list (ktery tiskne tiskarna), své vizualni kreace vytvari ve virtualnim - lidské zkuSenosti
fyzicky nedostupném prostredim virtualni reality [viz dale Weibelova idea FAKE ART].

* Manipulace prostiednictvim médii (Michael Rush, David Dunn)

Michael Rush, podobné jako Vasulka vnima video jako jediné médium, které je schopné uspét
v boji proti komeréni sile televizniho vysilani. Vyuziva k tomu pravo svobody sdélovani a sdileni
informaci.>* Vasulka jde jesté dal, kdyz pfipadnou kategorizaci vnima z pohledu technologického
a z pohledu socialni zmény. Revolu¢ni ve smyslu technologickém jako “inovativni, prelomové” -
tedy nabizejici nové formy vyjadreni, a revolu¢niho pouziti, kdy se v rukou umélce video stavalo
kritickym nastrojem namifenym proti zmanipulované oblasti mainstreamu, jako i moznost vizualné
dolozit pravy obraz spole¢nosti. Tento pristup zasadné prispél k socialnim zménam.

Televizni vysilani (TV Broadcast) bylo umélci vnimano nejen jako nastroj mainstreamu, ale
predevsim jako dodavatel politicky zkreslenych - faleSnych obraz( napfiklad v pripadé zleh¢ovani
hriz valky ve Vietnamu. Bylo to pravé “nasili”, které vyprovokovalo tak radikalni vinu spole¢enské

reflexe.55

54 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 14.

55 DUNN, David. A history of Electronic Music Pioneers.[pozn. 13] s. 21.
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Téma “nasili” vznikajici cilenou manipulaci prostfednictvim elektronickych médii fesi ve své praci
The Medium is the Message Marshal McLuhan. Elektronickad média déli na Cool & Hot. Pocitové
chladnym je televize spolu s televiznim vysilanim (TV broadcast) a horkym radio zastupujici
hudebni primysl. McLuhan déle hovofi o tzv. “globalni vesnici”, kde hranice a pravidla uréuji vySe
zminéna média, ktera se vSak pfirozené ocitaji v konfliktu s pravdivym obrazem bézné reality. Tak
jako umélec vymysli strategie, aby zaujal nasi pozornost, ze stejné pozice na divaka uUtoci televizni
vysilani. McLuhan vidél problém také v tom, Ze televizni vysilani neni vymezeno kriticky, a uznava,
Ze to ani neni mozné, protoze je platformou, ktera uréuje Zivotni styl (trend). Je nastrojem, ktery je
schopen prostrednictvim podprahového vnimani manipulovat masy.

Zprava - “message”, kterou televize vysila, predklada vzorovy obraz idealni spole¢nosti, ktery je
vSak falesny. Vysledkem je “nasili” pachané na pfirozeném formovani osobni identity, ktera se
stava palCivym tématem ve vztahu k budoucim generacim mladych lidi, ktefi si kladou otazky
existencialniho typu: “Kdo jsem ?”. To, co mainstream zcela prehliZzi jsou genderové, rasové a
socialni rozdily. McLuhan varuje pfed cilenou manipulaci prostfednictvim reklamy a tedy
prostiednictvim stinové hry prdmyslu. Soukromé subjekty kupuji vysilaci ¢as, ¢imz se televizni
program stava zavislym na financovani z venéi. Vysledna podoba televizniho programu je hrubé
formovana reklamnimi spoty. V tomto smyslu je televizi pfifazovan nepfili§ libivé znéjici nazev

“vzdélavaci instituce” .56

- Nova ¢asova zkusenost (Michael Rush, Marshall McLuhan, John S.Margolies)

Nova “Casova” zkusenost, at uz hovofime o zazitku z uméni nebo zabavy (divadlo, film), pocita
s pojmy jako Ucast, simultdnnost, spontannost nebo nahodnost. Ukazkovym prikladem této nové
zkusenosti je moznost sledovani mnoha televiznich kanald souc¢asné nebo fadu pfijimact se
sekvenéni zménou kandlu. Divat se na televizi v pevné stanovenou dobu, podobné jako se
v divadle nebo v kiné divame na ¢asové omezené formaty filmu nebo predstaveni, popira funkci
“nepretrzitého toku nejrliznéjsich informaci”, které jedinec zpracovava podle svého nastaveni.
Televize se mUze stat soucasti Zivotniho stylu, strukturou individualniho vnimani, superrealistickym
odrazem meésta, zemé, svéta. Televizni obraz je pouze jednou z mnoha moznosti - obraz a zvuk
Ize okamzité zménit, divak u toho mize nerusené jist, pit, sedét, lezet, Cist, mluvit.

McLuhan popsal povahu televizniho obrazu a poukazal na to, Ze televizni obraz je tvoren svétlem
prochazejicim obrazovkou. Divak pfijima svételny obraz na sitnici svého oka, pficemz z pfenosu
asi tfi miliond bodl za sekundu si vytvari jeho vyslednou podobu. Takto transformovany obraz (a
samoziejmé také zvuk) Zije dale svym vlastnim Zivotem, kdyZz promitané udalosti prozivame jako
skutecnost (jako Zivot). Televizni zazitek je zhusténéjsi, struc¢néjsi a silngjsi. Diky tomu dochazi k

efektu prodlouzeného vnimani (vidénim).

56 McLUHAN, Marshal. The Medium is The Message. Online: Part 1.: hitps://www.youtube.com/watch?
v=ImaH51F4HBw; Part 2.: https://www.youtube.com/watch?v=al1DEFmOWCw; Part 3.: https://www.youtube.com/
watch?v=CtpX8A7Q2pE&t=730s; [cit. 2022_01_09]
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Jednim z prvnich teoretikl, ktefi porozuméli potencialni hrozbé a vyhodam nové
technologie byl praveé literarni kritik Marshall McLuhan. Ve své knize The Mechanical Bride: The
Folklore of Industrial Man teSi problematiku cilené snahy “dostat se do kolektivni vefejné mysli”
za Uc¢elem manipulace a moznosti zneuzivat a formovat lidské mysleni. Snaha za kazdou cenu
udrzet divaka v bezmocném stavu tak, aby pod vlivem reklamy a zabavy (napf. kinematografie)
zacal intuitivné jednat predem ocekavanym zplsobem. Moznost Uspéchu své mozna mnohdy
az prili$ utopické vize McLuhan dokladal napriklad statistikami o pfitomnosti televizniho pfijimace
v americkych domacnostech (v roce 1953 byl TV set soucasti 60% americkych domacnosti a od
roku 1960 uz 90%). Podil schopnosti “transformace lidského mysleni vlivem médii” McLuhan

zkoumal v mnoha svych publikacich.

« Autonomni podstata média (Peter Weibel)

"The device makes the picture - by itself “auto” in Greek“.5”
__Peter Weibel

Pro pochopeni podstaty uméni videa - videoartu, je vhodné zminit pfispévek Petera Weibela z The
Apparatus World-A World Unto lItself. Na prikladu osvobozeni malby v 19. stoleti, kdy
abstrahovanim, a tedy vyjmutim barvy jako samostatného autonomniho prvku (média)
z kompozice klasického obrazu, ukazuje, Ze barva se stala samonosnym vyrazovym médiem
s vlastni hodnotou. V dobach impresionistickych tendenci se autofi odklonili od osobni
romantické improvizace (napodoby) k védecké nesubjektivni metodé.

Technologii zvukového magnetického signalu vyvojové predbéhl magneticky zaznam obrazovych
signalll (1951), ktery mél schopnost ukladat a vysilat televizni a filmové obrazy. Nové objeveny
svét barvy s vlastni vnitini hodnotou pfirozené vedl k pojmu ”abstrakce“. Weibel v abstraktni
malbé zaroveri vnima prvek odosobnéni, depersonalizace, kterd vedla autory od subijektivni
k experimentalni hie. Tim nabizela moznost zachyceni psychickych pochod( a stavd duse. Weibel
ve svém textu neopomiji také védomou praci s okolnim prostfedim, at uz se jedna o Ucinky svétla
nebo vliv pfirodnich jevl a fyzikalnich zakon(. L’art pour I'art - uméni uz neni mozné dale chapat
ve smyslu Platdbnovy Mimésis napodobou napodoby, uméni je autentické a je schopno reflektovat
samo sebe. K odosobnéni mnohem dale dochazi v technice fotografie. Weibel vnima umélce
stojiciho za fotoaparatem jako externiho pozorovatele, ktery pouze spousti mechanismus stroje.
V novém médiu videa, zastoupenym video rekordérem, se naskytla moznost manipulace obrazu

pomoci strojl.58

57 WEIBEL, Peter. The Apparatus World-A World Unto Itself. In: Ars Electronica. Eigenwelt der Apparatewelt / Pioniere
der Elektronischen Kunst. Oberdsterreichisches Landmuseum Francisco Carolinum, Linz, © The Vasulkas, Inc., 1992.
s.17.
58 |bid.
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Objeveni autonomni hodnoty uméleckého materialu bylo logickym disledkem néstupu
abstrakce, ale souc¢asné s tim se postupné objevovaly otazky spojené s “uménim jako prodejnim
artiklem”, které vrcholily v dobé bezpredmétnych vyrazovych vytvarnych forem.

V dobé, kdy autofi radikalné vystupovali proti televiznimu vysilani (1967-1970), celil zavedeny
umélecky svét nékterym vlastnim vyzvam. Mnoho umélcl zjistilo, Zze tradice malifstvi a socharstvi
dospély do slepé ulicky, a tak hledali nové vyrazové prostfedky. Komeréni umélecky svét byl
zmitan eskalujicimi cenami a divokymi nakupy uméleckych dél. Gradujici zmatenost situace

vrcholila nerozhodnosti o relativnich prednostech rliznych druh uméni.>®

Vysledkem takto se proménujici atmosféry byla reakce nékterych umélcl, ktefi se postavili proti
produkci uméleckych predmétl. Uprednostrovali tvofit v nekupovatelnych médiich, také ve snaze
osvobodit se od tehdy fungujiciho trhu s uménim. V dlsledku toho doslo k explozi novych druh(
umeni, vétsinou se jednalo bud o variace na performance, divadlo a tanec, nebo o mechanicky
reprodukovatelné umélecké formy, jako je fotografie, film a video. Video zapadlo do tohoto
uméleckého svéta velmi lehce. Mohlo byt pouzito pro zaznam vSech druh( predstaveni a akci,
coz umoznilo jejich opakované prehravani. Jako uméni pohyblivého obrazu mohlo mit bud
abstraktni, nebo reprezentativni formu, a tak ustoupilo jistym kritickym rozpordm. Nékolik galerii
a muzei zacalo sbirat pasky, najimat kuratory a organizovat vystavy.s0

Pozdéjsi diskuze naziraji na téma z pohledu politiky prodeje - trhu s uménim a s tim spojenou
problematikou uréeni hodnoty uméleckého dila.

“What is Art and who should pay for it?*61
_Peter Weibel

Rostouci vyznam vnimani na Urovni procesu souvisi s rozpadem tradi¢niho vztahu divak-objekt

vvvvvv

umeéni“ vyznam samotného objektu s postupem c¢asu klesa. Nejde o predmét uméni, ktery se
prodava, ale o komunikaci mezi umélcem a publikem. Rozhoduijici je myslenka umélce, nikoli
omezeny vysledek napadu realizovaného v objektu. Objekty sice nyni nejsou koncovym vystupem
umeélecké tvorby, zastupuiji fazi procesu dusevniho bohatstvi, jsou soucasti myslenky zachycené

Ve VyVOoiji.

“Ddlezita je samotna myslenka.”

_Gerry Schum

59 BRANSON GILL. VIDEO: STATE. [pozn. 14] s. 64.
60 BRANSON GILL. VIDEO: STATE. [pozn. 14] s. 64.

61 VASULKA, WIEBEL (ed.). Media Study. [pozn. 31] s. 769.
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Role umélce prochazi transformaci, kdy umélec vystupuje jako komunikator. Na Urovni procesu je
Clovék, ktery je ,umélcem®, ten, kdo mdze zaZit pfimo svymi smysly. Jeho Gc¢innost jako umélce
Ize posoudit podle toho, jak dobfe komunikuje své vnimani. Uméni se proto stava dvoustupriovym
procesem - formulaci nebo vytvofenim myslenky a komunikaci této myslenky - a tyto dva kroky
spolu neoddélitelné souvisi. Na Urovni komunikace je dileZitost myslenky spojena s poctem lidi,
ktefi ji mohou zazit. takZe je docela logické, aby umélci vyhledavali co nejvétsi publikum a skongili
v oblasti televize.

Bez ohledu na teorie Marshalla McLuhana, jak uvadi John S.Margolies, médium neni zpravou.
Neni samoucelné, ale je spiSe prostiedkem pro komunikaci informace. Zprava nebo obsah mize
byt komunikovana rlznymi cestami a médii, ale vysledné dekddovani zaleZi na rozpolozeni
a intelektualnim zazemi konec¢ného prijemce - divaka. Je na autorovi, nakolik zkusené se mu
povede zhmotnit prostfednictvim uméleckého dila presnou formulaci myslenky. Televize vychazi
autorlim vstric alepon tim, Ze divaci nevnimaiji televizi jako uméni na obsahové Urovni, jako néco

co je oddélené od Zivota.

“Tato zakerna krabicka se svym superrealistickym obrazem je naopak pfijata do domaci situace. Je
soucasti bézného Zivota a Clovék tak predem nema Zadnou predtuchu spojenou s uméleckou

zkuSenosti.” _John S.Margolies

Sdélovanim informaci prostrednictvim televize jsou nejen predkladany obrazy, ale divak je vtazen
do silné super reality, ktera Zije svym vlastnim zivotem.

Ve vztahu k tradi¢énim uméleckym formam se televize nachazi v nové dokumentacni pozici.
Je kritikou, udalosti, tancem, trvalym obrazem pomijivych momentd Zivota. Je novou formou
kolaze ve které je mozné kombinovat libovolny pocet nahodnych obrazl. Televizni obraz, jakkoli
silné je schopen zaujmout nasi pozornost, Ize velmi snadno podrobit manipulaci nebo jej také
jednoduse mlzeme vypnout. Odtud se dostavame opét k tomu, Ze ma-li umélec ambice svou
tvorbou zaujmout velké publikum, musi si uvédomit rozdily mezi tradi¢ni zdbavou a zazitkem
na Urovni procesu.

Umeélec, ktery pracuje s médiem televize ma v rukou moznost pracovat s novou dimenzi prostoru.
Audiovizudlni umélec pracuje také s vybérem publika, typem sdélované zpravy, dobou trvani,

definici obrazu a zvuku jako “mirou” opakovani a rozmanitosti informace.®2

62 \/ice na: h
2021_10_06]
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B. PREDPOKLADY VZNIKU UMENI VIDEA

Videoart se objevil v 60. letech, tedy v dobé, kdy se zacaly stirat hranice mezi tradi¢nimi
uméleckymi postupy v malbé, sose, tanci a hudbé. Malirstvi, socharstvi, performance podobné
jako hudba, literatura, film a tanec nabizely nepreberné mnozstvi kreativnich tviréich pfistupd,
které bylo mozné propojit v jediném uméleckém dile.63 Typickym znakem takto uchopenych celk(
byla intermedialnost,64 ktera se jiz dfive objevila v hudebnich kompozicich Johna Cage,s5
rozvinula se v “happeningovych” akcich mezinarodniho spolku Fluxus, ranych performancich Nam
June Paika nebo pfi zkoumani podstaty uméleckého dila Roberta Rauschenberga a Wolfa
Vostella. Intermedialnost se stala prostiedkem k vyjadreni myslenky. Koncept v pribéhu druhé
poloviny 20. stoleti pomalu ovladl umélecky svét, stal se nadfazeny formé. Mozna také pravé
diky docasnému vitézstvi myslenky nad formou bylo umélcdm umoznéno v jejich tvorbé
experimentovat.

Mezi dllezité udalosti formujici akéni a performativni formy umeéni patfi déni na Black Mountain
College v Severni Karoling, kde John Cage spole¢né s tane¢nikem a choreografem Mercem
Cunninghamem a pianistou Davidem Tudorem vytvareli jedny z prvnich “happening(i”.6é
Konkrétné hovofime o tzv. Theater Piece no.1 (1952), ktery je povaZovan za “proto-happening”.
Zcela nekompromisni hudebni koncept Cageovy "tiché skladby” 433” s absolutni absenci
ténd, je jednim ze vzorl, které zasadnim zplsobem ovlivnily dal$i smérovani intelektudlnich

moznosti vnimani uméleckého dila.6”
Prvni pokusy spojené s experimentovanim s televizni obrazovkou predstavil umélec

némeckého plvodu Wolf Vostel jiz v roce 1958 v dile s ndzvem TV Décollage. Vystavoval v New
Yorku a v némecké Galerii Parnas, pro kterou pfipravil v roce 1963 vystavu také Nam June Paik.
Exposition of Music - Electronic Television predstavila tfinact “pozménénych” televiznich
obrazovek tak jako galerijni koncept “totalni instalace”.

Destrukci a dekonstrukci umélecké formy se vedle Wolfa Vostella zabyval ve svych White

Paintings také americky malif Robert Rauschenberg, ktery hral mnohem pozdéji vyznamnou roli

63 RUSH. Video Art. [pozn. 10] s. 9.

64 Terminem intermédia oznadil danou problematiku kombinovani médii americky umélec, spisovatel a skladatel,
spoluzakladatel Fluxu, Dick Higgins.

65 Napf. jeho prvni intermedialni skladbu 4°33” z roku 1952.

66 Happening: ¢astecné improvizovany nebo spontanni kus divadelniho nebo jiného uméleckého predstaveni, obvykle
zahrnujici Uc¢ast publika: napiiklad "multimedialni happening”.

67 Byly to mimo jiné také hudebni experimenty Johna Cage, Nam June Paika a Wolfa Vostela, které m(izeme pravem
oznacit jako vytvarné projevy formujici zakladni predpoklady pro vznik videoartu.
A¢ se to nezd3, klasicka hudba byla odrazovym mistkem pro obrovské mnoZzstvi radikalnich inovaci v divadelnim a
vizudlnim uméni. Reprezentujici politickou a spole¢enskou nadstavbu ,vysoké kultury®, rigidni instrumentace a tradi¢ni
kompozice orchestralni hudby byly opakované cilem kreativni tfidy, kterd se snazila rozbit konvence a formovat nové
zpUsoby vyjadreni.
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v mezioborové spolupraci umélct a inzenyrl z Bell Labs.®® Pojeti “bile plochy“6® reflektoval ve své
tvorbé také jiz zminovany autor korejského plvodu Nam June Paik, ktery byl klicovou osobnosti
formuijici videoart jako umélecké hnuti.
Mnoho souc¢asnych autorl jak v 50. tak v 60.letech 20.stoleti vychazelo z myslenek Marcela
Duchampa.70 Dllezitym tvOréim impulzem se stal moment nahody, do popredi se dostal tviréi
proces jako takovy. Experimentalni hra jako prostfedek pro zkoumani novych pristupl byla nyni
prohlubovana ve spolupraci s techniky a inzenyry. DUllezitym, léta nedocenénym milnikem
spoluprace napfi¢ obory, se stala udalost 9 Evenings: Theater and Engineering, iniciovana Billym
Kliiverem. V ramci textu predstavime projekty, které “festivalu” pfedchazely a v ramci kterych se
formovaly nékteré  z myslenek predstavenych v Armory Hall v New Yorku.

Nez se vlibec dostaneme k prvni video vystavé TV as a Creative Medium nebo k projektu
Medium is the Medium a celou kapitolu uzavieme nahlédnutim na The Kitchen, musime se

ohlédnout k tomu, co predchazelo poc¢atkim jednokanalového videoartu.
+ JOHN CAGE

Poté, co John Cage objevil filozofii Zen buddhismu, zac¢al ve své hudbé pracovat s nahodou
a myslenkami &nské knihy promén I-Ting. SnaZil se prostfednictvim novych GhlG pohled(
(poslechll) poukazat na jiné zplsoby nazirani svéta, a to z pozice prostoru a ¢asu.”t Cageovy
myslenky zacaly nabirat konkrétni obrysy v roce 1948. Uz tehdy se poprvé zminil o némé skladbé,
kterou chtél nazvat “Tichou modlitbou”. Cageovu skladbu 4°33"72 ticha, poprvé uved! v roce 1952
pianista David Tudor. Z kompozi¢né rozvrzené sonaty pro piano o tfech vétach, i pres pocatecni
tuSené pohyby interpreta, nezaznél jediny tén.”s

68 Bell Labs - Bell Telephone Laboratories (1925-1984), poté AT&T Bell Laboratories (1984-1996) a Bell Labs
Innovations (1996-2007), je americka primyslova vyzkumna a védecka vyvojova spole¢nost v sou¢asné dobé vlastnéna
nadnarodni spole¢nosti Nokia. Pocatkem 40. let se inzenyfi a védci Bell Labs zacali stéhovat na jind mista, daleko od
pretizeni a rusivych vlivl prostfedi v New Yorku. V roce 1967 bylo sidlo Bell Laboratories oficialné pfemisténo do Murray
Hill v New Jersey, kde sidli dodnes.

69 Na Rauschenbergovy konceptudlni pojeti plochy “bilého” malifského platna pozd&ji ve svém dile Zen for Film
(1962-1964) navazal také Nam June Paik a teoreticky o “bilé projekéni plose (platna)” detailnéji pojednava také
némecky vizualni umélec a teoretik novych médii Peter Weibel.

70 Henri-Robert-Marcel Duchamp byl francouzsky malif, sochaf, $achista a spisovatel, jehoz dilo je spojeno s
kubismem, dadaismem a konceptualnim uménim (1887 - 1968).

7 Vice na:
72 GODFREY, Tony. Conceptual Art, Phaidon Press Limited. 2011. s. 61.

[cit. 2022_21_05]

73 Veger 29. srpna 1952 vstoupil David Tudor na pédium koncertni siné Maverick Concert Hall. Posadil se ke klaviru,
polozil partituru na stojan, nastavil stopky, zavrel viko — a tiSe sedél 33 sekund. Kratce otevrel a znovu zavrel viko, znovu
nastavil stopky a sedél dvé minuty a 40 sekund a obcas otocil stranky partitury. Zopakoval proces, tentokrat na minutu
20 sekund. Nakonec vstal, uklonil se za zdvofilého potlesku zbyvajiciho publika a odesel z jevisté.

Tak probéhla premiéra skladby Johna Cage 4'33", tfi vétého ,tichého kusu" nazvaného pro svou nahodné urc¢enou

celkovou délkou trvani a oznaceného ,Tacet, pro jakykoli ndstroj nebo kombinaci nastrojli". Online: https:/
www.classical-music.com/features/works/what-is-the-point-of-john-cage-433/;
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. po prvnim rozpacitém Soupani nohama mohli divaci, pokud byli pfipraveni, zaslechnout

s

vzdalené ptaci zpévy nebo jedouci auta nebo vrzani dfeva — ticho bylo az prekvapivé hlucné.”74

Cage Zadal, aby lidé neprestavali poslouchat zvuky svého okoli a vedl je k rozvoji vlastni
predstavivosti:

“Nothing could be everything, if only one’s attitude was right. Let sounds be themselves.”75

V srpnu 1952 Cage nastudoval tzv. Black Mountain Piece - Theater Piece no.1. Interdisciplinarni,
mnohovrstevna, performance, s dnes jiz legendarnimi Ucastniky, vcetné umélce Roberta
Rauschenberga, skladatele Davida Tudora, basnikl Charlese Olsona a M.C. Richards a

choreografa a tane¢nika Merce Cunninghama je povazovana za vibec prvni “happening”.

Tyto novodobé Gesamtkunstwerky se zapsaly do déjin uméni jako zlomové udalosti, bofici
zavedena pravidla a postoje predevsim na poli “klasického” pojeti tane¢ni choreografie nebo
hudebni kompozice. Improvizovana predstaveni probihala bez scénare, predchoziho zkouseni,
v neomezeném Case a odehravala se pfimo mezi divaky. Podobné jako Cage pouzival moment
nahody a nahodnost tane¢nik a choreograf Merce Cunningham vnimal vS§echny pohyby téla jako
potencialni tane¢ni kreace. Cunninghamovi tanec¢nici se pohybovali po jevisti jako molekuly v toku
- proudu kapaliny (FLUX).76

V roce 1959 méla v Milané televizni premiéru Cageova performance Water Walk a za pozornost
stoji jeji televizni zaznam z americké televizni Game Show z roku 1960.77 V roce 1968 John Cage
zorganizoval v Torontu verejnou performaci Sachové partie s Marcelem Duchampem pod nazvem
Reunion, pfi niz vyuzil upravenou Sachovnici tvofici ze zesilenych zvukd pohybl figurek
elektronickou hudbu. Na obou strandch scény bylo také po jednom televiznim monitoru
prenasejicim obraz v uzavieném okruhu. Dva z nejvétSich umélcl dvacatého stoleti se posadili
doprostied jevisté v Ryerson Theatre, zalité jasnym svétlem a pohledy publika. Fotografové
krouzili kolem nich, cvakali zavérkami, filmova kamera bzucela. Jevisté zaplnila zmét technickych
pomUcek. VSude byly draty; zmét z nich byla zastréena pfimo do strany Sachovnice. Na obou
stranach jevisté byla umisténa dvojice televiznich obrazovek. Toronto Star nazval toto predstaveni
“kfizencem mezi tovarnou na elektroniku a filmovou scénou.”® Dal$i Cageovo video z roku 1986

74 GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 72] Ibid.

75 “Nic nem(ize byt v&im, i kdyby byl postoj &lovéka spravny. Nechte zvuky byt samy sebou, véechny jsou potencialni
hudbou.” GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 72] Ibid.

76 “Gunningham vnimal rozdily mezi pozici hlavnich taneénikl a baletnim sborem jako nerovné vztah mezi tfidou a
hierarchii.” GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 72] Ibid.

77 Vice na: https://www.youtube.com/watch?v=SSulycgZH-U [cit. 2022_25_11]

78 Viice na: https: A j
that- turned—Qhess—moves—lntQ—eItherQ music-1968.html [cit. 2022_25_11]
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s nazvem Chesspiece, pochazi ze zaznamu nasledujici Sachové partie Johna Cage s
Duchampovou zenu Tweeney.”9

* WOLF VOSTELL A TV Dé-collage

Jednim z nejznaméjsich evropskych stoupenctl, ktery sehral dualezitou roli na poli videoartu,
byl némecky umélec Wolf Vostell. V letech 1955-56 navstévoval Ecole des Beaux-Arts v Pafizi
a v roce 1957 Kunstakademie v Dusseldorfu. Poté, co navstivil v roce 1954 francouzskou
metropoli, objevil v ¢lanku ¢asopisu Le Figaro termin “décollage”.8% Anglicky ekvivalent dekoldZe
jako destruktivnino procesu podvédomé odkazuje ke konkrétnim postupim jako "take-off" nebo
"to become unglued" nebo "to become unstuck”.8' Prvni happeningy Vostell realizoval v roce
1958 a uz od zacatku pocital s pfitomnosti divakil a mnohdy zapojil do udalosti i celé mésto.82
Mnoho z jeho projektl a happeningl bylo pfipraveno jako série kreseb, formou kolazi a skic nebo
zUstalo v podobé textovych fragmentl a poznamek, coz je typickym projevem Fluxu.

Rokem 1958 je ukotvena Vostellova vystava TV De-coll/age, na které byly predstaveny
televizni obrazovky, pres které autor prehodil rlznymi zplsoby poni¢ena bila platna.
Prostrednictvim Sestice TV monitor( umisténych ve dvou rfadach za sebou, predstavil Vostell novy
koncept - televizi jako socharsky objekt, jako novodobou multimedialni skulpturu.

Vostell pouzival televizni prijimace a rdzné automobilové soucastky jiz ve svych prvnich
“décollagich”. Televize, jakkoli se stala béZnou soucasti vybaveni domacnosti, se v rukou autora
proménila v symbol industrializované spole¢nosti a tedy jednim z hlavnich predmétl jeho
zkoumani.

S videem zacal Vostell pracovat poc¢atkem 60. let. Jeho “décollage” projekty (skulptury)
dlouho nezlstaly v mezich predmétné deformace. Vytrzenim pripadné vyjmutim ¢asti uméleckého
dila, nebo prebarvenim (prelakovanim) je autor ¢asto zasazoval do nového kontextu/konceptu.
Tim, Ze ve své praci zacal uplatrovat televizni obrazovky, expandoval také do sféry elektronickych
médii. Autor ¢asto zamérné upravoval elektronicky TV signal (vlastniho vysilani) tak, aby podléhal
ruSeni. Charakteristickym znakem jeho tvorby se staly TV monitory zalité v betonu. Jeho tvorba,
odehravajici se ve verejném prostoru, reflektovala politické udalosti doby. Autor napfiklad
kritizoval letargii konzumni spole¢nosti, stejné jako téma holocaustu.

Nékolik mésicl po Paikové sélové vystavé 8 oteviel némecky umélec Wolf Vostell samostatnou
vystavu ve Smolin Gallery v New Yorku. Predstavil zde fadu televizord umisténych na

79 \fice na: https://www.youtube.com/watch?v=9yysZTaaFQM [cit. 2022_25_11]

80 Na své prvni cesté do Pafize upoutal jeho pozornost termin, ktery si predetl v novinach Le Figaro, ,Décollage,
odkazuijici na havarované letadlo. Scéna ho uchvatila a vymyslel termin pro oznaceni techniky, ktera je v rozporu s
kolazi: odpoijit, roztrhnout, oddélit, vratit zpét. Vostellovym planem bylo v duchu ,estetiky destrukce® vytvofit odtrzenim/
vyjmutim ¢asti originalu dilo nové. GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 72] Ibid.

81 Cesky preklad ve vztahu k uméni koldZe (de-kolaze) “vyjmout”, “odlepit se“ nebo ,,odlepit*.

82 \le svych prebarvenych fotografiich a obrazech objektd kombinoval cary zdi pokrytych plakatem se stopami a
fragmenty udalosti.

83 Vystava s nazvem Wolf Vostell & Television Decollage & Decollage Posters & Comestible Decollage1, probihala
od 22.kvétna do 8. ¢ervna 1963.
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kancelarském nabytku. Kazda z obrazovek byla nastavena pro pfijem rozdilné upraveného
signalu. PFi vstupu na vystavu dostali navstévnici lahvicky s tekutinou a aby se jejim pouzitims4
mohli ,podilet na tvorbé Décollage pfimo na vernisazi. Vostelova myslenka vystavy “v procesu”
vrcholila trojrozmérnou malbou, ktera obsahovala Sest grilovanych kurat na platné. Navstévnici
tak mohli jist uméni a délat uméni jidlem.85

Zatimco Paik i Vostell vyuZzivali televizi jako objekt pro prezentaci, v dalSich interaktivnich
instalacich reflektovali téma destrukce. O nékolik dni dfive, nez byla zahajena vystava ve Smolin
Gallery, Vostell v ramci happeningového festivalu Yam v New Jersey realizoval “TV destrukéni
performanci” s nazvem TV Burying (1963).86 Pred tim, nez na Vostellovy televize, které prehravaly
Zivé vysilani, zautocilo obecenstvo hazenim pudinkovych kolacl, byly peclivé omotany ostnatym
dratem. Slavnostni privod je nasledné prenesl na misto, kde byly zakopany do zemé.s?” TV
Burying ritualné obétoval televizor “v pfimém prenosu”. Nékolik mésicl po Paikové sélové vystavé
88 otevrel némecky umélec Wolf Vostell samostatnou vystavu ve Smolin Gallery v New Yorku.
Predstavil zde radu televizorl umisténych na kancelarském nabytku. Kazda z obrazovek byla
nastavena pro pfijem rozdilné upraveného signalu. Pfi vstupu na vystavu dostali navstévnici
lahvicky s tekutinou a aby se jejim pouzitimé® mohli ,podilet na tvorbé Décollage pfimo na
vernisazi. Vostelova mysSlenka vystavy “v procesu” vrcholila trojrozmérnou malbou, ktera
obsahovala Sest grilovanych kurat na platné. Navstévnici tak mohli jist uméni a délat uméni
jidlem.0

Zatimco Paik i Vostell vyuzivali televizi jako objekt pro prezentaci, v dalSich interaktivnich
instalacich reflektovali téma destrukce. O nékolik dni dfive, nez byla zahajena vystava ve Smolin
Gallery, Vostell v rdmci happeningového festivalu Yam v New Jersey realizoval “TV destrukéni
performanci” s nazvem TV Burying (1963).91 Pred tim, nez na Vostellovy televize, které prehravaly

Zivé vysilani, zautocilo obecenstvo hazenim pudinkovych kolacl, byly peclivé omotany ostnatym

84 Tekutinou mé&li navstévnici spontanné pottisnit obalky Sasopist LIFE, které visely na sténach galerie.

85 Ve vystavé se nachazelo: ,,6 televiznich zafizeni s rliznymi programy, jejichz obraz je dekoldzovan; 6 smésici hrnc
s plastovymi letadylky, které se ve vedru rozpoustély; 6 grilovanych kurat na platné pfipravenych k snédku piimo
Z obrazu; 6 kufecich inkubatord na platné, kurata se méla vylihnout v den vystavy. Kazdy z navstévnik( obdrzel ampuli

s tekutinou, kterou mohl pouzit na rozmazani magazint.“ Vice na: http://25fps.cz/2014/televize-umeni-ano-ci-ne-2/ [cit.
2022_09_09]

86 YAM festival se odehral kratce pred Vostelovou prvni New Yorskou vystavou 19.kvétna 1963. V ramci akce, kterou
pofadala také Smolin Gallery, se objevily happeningy umélct Dicka Higginse, Chucka Ginnevera, Allana Kaprowa,

Yvonne Rainer nebo La Monte Younga. Vice na: http://25fps.cz/2014/televize-umeni-ano-ci-ne-2/ [cit. 2022_09_09]

87 Performance symbolicky odkazuje na ritul biovani a ukfizovani, pfevzaty z kfestanské ikonografie.

88 \lystava s nazvem Wolf Vostell & Television Decollage & Decollage Posters & Comestible Decollage1, probihala
od 22.kvétna do 8. ¢ervna 1963.

89 Tekutinou méli navstévnici spontanné potfisnit obalky ¢asopist LIFE, které visely na sténach galerie.

90 Ve vystavé se nachazelo: ,,6 televiznich zafizeni s riznymi programy, jejichz obraz je dekolazovan; 6 smésici hrnctl

s plastovymi letadylky, které se ve vedru rozpoustély; 6 grilovanych kurat na platné pfipravenych k snédku pfimo

Z obrazu; 6 kufecich inkubatord na platné, kurata se méla vylihnout v den vystavy. Kazdy z navstévnikl obdrzel ampuli
s tekutinou, kterou mohl pouzit na rozmazani magazin(.“ Vice na: http://25fps.cz/2014/televize-umeni-ano-ci-ne-2/ [cit.
2022_09_09]

91 YAM festival se odehral kratce pred Vostelovou prvni New Yorskou vystavou 19.kvétna 1963. V ramci akce, kterou
poradala také Smolin Gallery, se objevily happeningy umélcl Dicka Higginse, Chucka Ginnevera, Allana Kaprowa,
Yvonne Rainer nebo La Monte Younga. Vice na: http://25fps.cz/2014/televize-umeni-ano-ci-ne-2/ [cit. 2022_09_09]
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dratem. Slavnostni privod je nasledné prenesl na misto, kde byly zakopany do zemé.®2 TV

Burying ritualné obétoval televizor “v pfimém prenosu”.

- RAMEC HAPPENINGU A FLUXU

Zarytym propagatorem, Sifitelem myslenek a postojl a hlavnim organizatorem z(istava bezesporu
autor litevského plvodu George Maciunas.? Zprvu se Fluxus orientoval spise literarné-hudebnim
(na skladbu a kompozici) smérem. Navazal na myslenky uméleckého hnuti dadaismu a s tim
spojeny odkaz Marcela Duchampa. Ve svété se pozdéji proslavil a je obecné znam predevsim diky
umeélecké akéni formé event-uddlost - jakakoli béZzna situace nebo zdanlivé obycejné a
bezvyznamné gesto, se v okamziku mohly stat uméleckymi udalostmi.® Zatimco Alan Kaprow
formuloval principy happeningu.?5

Mezinarodni post-avantgardni hnuti Fluxus je v odborné literatufe velmi ¢asto uvadéno jako pfimy
predchldce videoartu.?6 U zrodu hnuti stal tak trochu bezdéky americky hudebni skladatel John
Cage. Jeho vyhlaseny kurz Experimentdini kompozice navstévovali v New Yorku pozdéjsi
“avantgardni” hudebni skladatelé a také budouci ¢lenové Fluxu George Brecht, Dick Higgins nebo
basnik Jackson Mac Low,” jeho zakem byl také Alan Kaprow.

Zpétné lze kurz vnimat jako laboratof, ve které byly inkubovany napady spole¢nosti
Fluxus. Cageova definice hudby jednoduse “udalosti ve zvukovém prostoru” Ucastniky, aby
povazovali vztahy mezi skladatelem, notovym zapisem, interpretem, zvukem a poslucha¢em za
zasadné nehierarchické a hluboce integrované. V podstaté byla kompozice dél pro predstaveni

chapéana jako praxe ramovani zazitku.

Snaha autorl v maximalni mife podporovat vznik zivé akce - “akéniho” uméni, anti-uméni,
spole¢né s potrebou Zit v souladu s revoluéni “flow”8 prilivu a odlivu novych vytvarnych podnét(
a tendenci,”® zajistilo Fluxu dllezitou roli pfi koncipovani definic ¢im (uméni) mize a nemusi byt.
Tento mezinarodni smér zasadné ovlivnil dosavadni chapani a vnimani (samotnou podstatu)

uméleckého dila. Fluxus nebyl jednotnym uméleckym stylem ani hnutim. Byl smésici rozmanité

92 performance symbolicky odkazuje na rituél biGovani a ukfizovani, prevzaty z kfestanské ikonografie.

93 Maciunas v té dobé& pracoval jako designér pro New Yorkskou galerii, ve které pravé prezentovali svou praci
“konkrétni” basnik Jackson Mac Low a hudebnik La Mont Young, ktery se snazil o nalezeni minimalistickych struktur.
GODFREY, Tony. Conceptual Art. [pozn. 72] Ibid.

94 CLASSICAL MUSIC. What is the point of John Cage's 4’33”?; Vice na: https://www.classical-music.com/features/
works/what-is-the-point-of-john-cage-433/ [cit. 2022_21_06]

95 Happening. Udalost nebo zazitek, astedné improvizovany nebo spontanni kus divadelniho nebo jiného uméleckého

predstaveni, typicky zahrnujici G¢ast publika, téZ "multimedialni happening”.
96 Fluxus z lat. Flow

97 KNiZAK, Milan. Fluxus; Vice na: https://www.milanknizak.com/251-fluxus/ [cit. 2022_15_09]
98 FLUXUS: latinsky - proud, tok, plynuly, roztekly; anglicky - flow, floating; Jako dnes béZné pouzivany termin FLOW:
prirozené plynuti Zivota;
99 TATE. Vice na: https://www.tate.org. r-terms/f/fluxus [cit. 2022_06_10]
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8kaly uméleckych forem a pristupl, které existovaly a vzkvétaly paraleiné vedle sebe.
Charakterizované heslem “D.1.Y.”100

Pro vyjadreni umélecké myslenky (autorského zaméru) vyuzivali autofi rdzné volné
dostupné materidly (Arte Povera, japonské Gutai) a média i proto, aby co nejjednoduseji
zinscenovali nahodna predstaveni. Fluxus byl zamérné postaven do opozice ke klasickému pojeti
akademického uméni a hudby. Kreativni, pfirozené tvir¢i a hrava experimentalni forma byla,
podobné jako dfive dada, pristupna v podstaté komukoli a stala se synonymem tvirci svobody.
Spoluprace mezi umélci, na rozdil od predchoziho individualniho pfistupu, nyni probihala napfic¢
uméleckymi zanry a védomé vyzyvala divaky nebo publikum k pfimé interakci. Shlédla se
v jednoduchosti a nekomercénosti, pficemz nemalou roli pfi vzniku dila hrala jednoduchost, anti-
forma, ndhoda, podobné jako se tajnou ingredienci stal humor.

Prvni oficialni akce pod hlavickou Fluxu se konala v roce 1961 v AG Gallery v New Yorku.
JiZz v nasledujicim roce ji nasledovaly festivaly v Evropé.10

Prvni verejny festival Fluxus se konal v muzeu Wiesbaden v Némecku v zafi 1962 a zahdjil
evropské koncertni turné, které cestovalo do Amsterdamu, Kodané, Pafize, Dusseldorfu,
Stockholmu, Osla a Nice a trvalo do jara 1963. Mezi hlavni U¢astniky patfili Maciunas, Benjamin
Patterson, Emmett Williams, Dick Higgins, Alison Knowles, Nam June Paik a Wolf Vostell. Udalosti
ve Wiesbadenu, zdokumentované v zdbavném némeckém televiznim zpravodajstvi, stanovily
podminky zapojeni Fluxusu do vytvarného uméni a hudby, coz nakonec zpochybnilo konvenéni

chéapani obou. Je vymluvné, Ze prvni festival Fluxus se konal v koncertnim sale muzea uméni.

DEKONSTRUKCE UMELECKE FORMY

- ROBERT RAUSCHENBERG

Americky malif Robert Rauschenberg hral pozdéji podobné jako John Cage a Merce Cunningham
vyznamnou roli v mezioborové spolupraci mezi umélci a inzenyry. V obdobi 1951-1953 zacal
vytvaret dila, kterd zkoumaji hranice a samotnou definici uméni. Podobné jako John Cage
zenovou filozofii, experimentoval s prostorem - plochou “ni¢im neohrani¢ené bilé” kresby.

V “Erased de Kooning Drawing” (1953) se Rauschenberg nebal jit az za hranice béznych

100 Z anglického vyrazu Do It Yourself - Udélej si sam.

101 Fluxus, zaloZeny v roce 1960 litevsko-americkym umélcem Georgem Maciunasem, zagal jako mald, ale mezinarodni
sit umélcl a skladatell a byl charakterizovan spiSe jako sdileny postoj nez hnuti. M& kofeny v experimentalni hudbé a
byl pojmenovan po Casopise, ktery predstavoval tvorbu hudebnikl a umélct soustfedénych kolem avantgardniho
skladatele Johna Cage.
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malifskych postupl. Pokusil se zjistit, zda Ize umélecké dilo vytvorit “pozpatku” - nikoli tvaréim,
ale destrukénim postupem jako napriklad vymazanim.192103 Rauschenberg si tim kladl otazku:

“Could an act of apparent destruction be creative too?”104

Tato na destrukci zaloZzena dila novym zplsobem nabourala a rozsifila dosavadni
predstavu umélce jako tvirce a prvniho hybatele myslenky. Rozvinula tak samotny koncept, ktery
poprvé predstavil Marcel Duchamp (1887-1968) ve svych ikonickych “readymades” z pocatku
20. stoleti. Na tomto misté je dllezité poukazat na ménici se roli umélce, ktery se ocita na druhé
strané - v opozici vic¢i hmotné podstaté uméleckého dila a jeho hodnoté. Je tim, kdo kona proti
smyslu celého uméni. Stava se iniciatorem procesl - v tomto pfipadé destrukce (dilo Erased De
Kooning Drawing). Akce, uskutec¢riujici se v Case, je dolozitelna pouze z pfitomného textového

popisu. To se stalo zakladem tzv. procesualniho uméni.

Dilezitou myslenkou uméni pocatku druhé poloviny 20.stoleti byla teorie o projekci abstraktnich
nebo konkrétnich predstav na prazdnou plochu bilého papiru. Konceptualni projekce autorovych
myslenek tak pustila do hry pojmy jako vizualizace, predstavivost, reflexe. Mysl se stala jakymsi
projektorem, ktery na prazdnou (bilou) plochu malifského platna vrha (promita) obraz myslenky.
Stejnym zplsobem mohli autofi podle svych predstav manipulovat a rizné upravovat pohyblivy
obraz, aby jej nasledné - v pohybu - zviditelnili ostatnim.

Tyto myslenky rozvedl ve svém dile Zen for Film (1962 - 1964) také Nam June Paik, kdyz
promital na bilou sténu obraz neexponovaného prihledného celuloidového filmového pasu.
Linearni projekce “prazdného” 16 mm filmu na platno nechala vyniknout kvalitam a nedostatk(im
filmového materidlu. Zen for Film se stal filmovou udalosti, ktera se pfi kazdém promitani
proménila v neopakovatelny zazitek. Tento prazdny 16 mm film zkoumal téma prazdnoty, nudy
a nahodného ruseni. Dilo bylo svym zplsobem interaktivni, kdy do projekce vstupovaly vedle
prachu a Skrabancl pfitomnych na filmovém pasu i vedlejsi udalosti (jako stiny vrzené divaky).

Vysledna podoba dila tak byla utvafena v zavislosti na aktualnich podminkach, jako
napriklad pritomnosti navstévnikl, ktefi svymi stiny spoluvytvareli originalni podobu uméleckého
projektu. Dilo, bylo definovano jednak urcitym okamzikem - tady a ted - ale také zavislé na
rozhodnuti divaka, zdali se pokusi vstoupit do uméleckého dila. Projekce Paikova Zen for Film
vyzyvala divaka k prozkoumani vyznamu umeéleckého dila ve stavu neustalého prechodu, vedla jej
k otazkam spojenym s podstatou samotné existence uméleckého dila.105

102 vice na: https://www.sfmoma.org/artwork/98.298/; Rauschenberg se nejprve pokusil vymazat své vlastni kresby, ale

nakonec se rozhodl, Ze aby experiment uspél, musel zacit s uméleckym dilem, které bylo nepopiratelné vyznamné
samo o sobé. Oslovil Willema de Kooninga (1904-1997), umélce, kterého si nesmirné vazil, a pozadal ho o kresbu,
kterou by vymazal. De Kooning ponékud neochotné souhlasil. Poté, co Rauschenberg dokoncil pracné gumovani,
vymysleli spolu s kolegou Jasperem Johnsem (nar. 1930) adjustaci a dopliujici text vysvétlujici celou udalost.

103 Narozdil napfiklad od Vostella, ktery z celku vyjme uréitou ¢ast, které zasazenim do nového kontextu nabyva jiného
vyznamu.

104 “MUZe byt akt zjevné destrukce také kreativni?”

105 Vijce na: https: ml.net/revision zen-for-film/ [cit. 2022_15_09]
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To vedlo k popreni zkostnatélé myslenky, ze umélecké dilo je neménné, a tudiz podléha
jediné interpretaci. Napad na realizaci Zen for Film (1964) vnukla Paikovi Cageova ticha skladba 4'
33" (1952) a je jeji paralelou. Mezi lety 1962 - 1964 vznikaly r(zné varianty dila.

* NAM JUNE PAIK

Nam June Paik studoval hudebni védu, filozofii a déjiny uméni na némeckych univerzitach
v Mnichové a Koliné nad Rynem a nakonec na Akademii muzickych uméni ve Freiburku. Roku
1959 odesSel pracovat do elektronického zvukového studia WDR v Koliné nad Rynem. Ve studiu
vznikaly a bezprostiedné pronikaly do éteru hudebni novinky mezinarodnich autor(. Béhem
tohoto obdobi pIiného osobnich setkani se Spickami souc¢asné hudebni scény, Paika fascinovaly
techniky hudebni kolaZe, stejné jako moZnost pouzivani nahrdvek jako zakladu hudebni
kompozice. Po roce 1959 se Paik plné soustfedil na kombinaci zvukovych kolazi vytvorenych
mixem zaznamU z audiokazet a Zivé hudebni performance.

V ramci Darmstadt International Summer School Course for New Music (v roce 1958)
doslo k osudovému setkani Paika s Karlheinz Stockhausenem a Johnem Cagem.106 Tito autofi
tehdy Casto experimentovali se zvukovymi syntezatory. Jejich radikalni pfistup k prednesu
a improvizaci, kdy se odvazili do hry a hudebni kompozice vlozit prvek nahody, mél na Paikovu
tvorbu obrovsky vliv. Paik byl Cagovou tvorbou doslova fascinovan, a to predevsim pro znalost
vychodni zenové filozofie a uceni D.T. Suzukiho. Byla to ale pravé Cageova myslenka osvobozeni
zvuku od stéle pfitomnych klisé a dogmat v klasické hudbé, kterd nakonec Paikovi pomohla
oprostit se od uctivani konvenci zdpadni hudebni tradice.

Paikovy provokativni skladby v kombinaci s Zivou akci balancovaly na hranici vysméchu
a védomeé iritace konvencénich spole¢enskych hodnot.

Po setkani s Georgem Maciunasem v roce 1961 se Paik podilel na mnoha evropskych
predstavenich, akcich a udalostech evropského Fluxu.

Nez se Paikovi naskytla pfilezitost pfipravit dila pro prvni samostatnou vystavu realizované
v roce 1963 ve Wuppertalu, experimentoval jiz bézné v ramci svych kolaZovité komponovanych
skladeb se zvukovym analogovym materidlem, ktery nahraval a mixoval na magnetofonech. Jeho
zajem pak pfirozené preSel ke zkoumani technické podstaty TV obrazovky.'07 Zkoumal jeji
audiovizualni slozku, podobné jako jej bavila hra s komponenty obrazového zafizeni. Bylo to pravé

106 S experimentalnim skladatelem Johnem Cagem se Paik setkal v roce 1958 v némeckém Darmstadtu. Cage mél tak
vyznamny vliv na jeho praci, Ze Paik popsal rok 1957 jako “B.C.” (Before Cage).' Cage inspiroval Paika, aby do své
prace zaclenil nahodu a ticho. Jejich rozhovory také prohloubily Cagelv zajem o zen buddhismus a dal$i vychodni Asii
filozofii.

107 paik, ktery dosud nemél pfistup k video systémim, aby zamérné zkreslil vysilani televizniho programu, pouzival
cenové dostupné pouzité televizni pfijimace. Némecko mélo do roku 1963 pouze jednu televizni stanici a vysilalo kazdy
vecCer ne vice nez nékolik hodin - to by vysvétlovalo pozdni oteviraci dobu Paikovy show. Nazev, ktery si Paik vybral,
naznacuje jeho prechod od hudby k elektronickému obrazu. Celé prostredi Galerie Parnas vyzyvalo navstévniky k
aktivni Ucasti.
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ve studiu WDR, kde pracoval se vSsemi druhy elektronickych zafizeni, které nejprve pouzival
k Upravé zvuku. Dilezita byla také setkani s lidmi od televize. V roce 1962 ho napadlo aplikovat
nékteré z postupl, se kterymi se setkal v “music-electronic” studiu, na televizni obraz. V této
souvislosti se také zamyslel nad dalSim sméfovanim a smyslem své dosavadni prace. Stale sice
zlstaval v mezich hudebnich a performance experiment(, ale, jak sdm uved!:

“I knew there was something to be done in television and nobody else was doing it, so | said why

not make it my job?”108

Autor si blizko Kolina nad Rynem tajné pronajal maly ateliér a zakoupil deset televiznich set(.
Spole¢né s pomoci nékolika pratel a odbornikem pres televizni techniku, zde nékolik mésicl
experimentoval. Béhem zkoumani dosud neobjevenych moznosti zmény radkovani televizniho
obrazu, pfiSel na horizontalni a vertikalni modulaci, ktera natahovala projektované objekty. K

televizi také zkusili pfipojil mikrofon, ¢imz doslo k tvarnosti televizniho signalu zvukem.

Paikova prvni samostatna vystava Exposition of Music - Electronic Television (1963) ve
Wuppertalu je obecné vnimana jako historicky meznik nastupu “videoartu”, kdy se televize ocitla
v pozici umeéleckého artefaktu/dila.’%® Desetidenni vystava probihala od 11. do 20. bfezna 1963
v soukromé rezidenci architekta Rolfa Jahrlinga a byla pfistupna dvé hodiny denné (19:30 - 21:20).
V Galerii Parnas vystavil fadu hudebnich a vizualnich objektll od pianin k modifikovanym
prehravac¢lm aZz po upravené televizni sety.’0 Tfi patra soukromé Rolf Jahrlingovy vily prestavéné
na galerii se proménila, po vzoru surrealistickych pfistup(, v “totalni prostfedi ”(v prvni mistnosti
vitala navstévniky useknuta volska hlava, zatimco v koupelné lezela figurina ponofena ve vané)
a Fluxu (hudebni nastroje - preparovana piana''" upravena vklinénim predmétli mezi jejich struny).
Na vystavé se sesla také instalace 13 televiznich pfijimacd, usporadanych bud pfimo na podlaze,
nebo naskladanych na sebe. Kazdy vysilal zkreslené zivé signaly — nékteré jenom pruhy nebo
vinovky, jiné byly slozené tak, aby souc¢asné zobrazovaly prekryvajici se pohyblivé obrazy (tvofici
jeden celek).112

Jednim z kli¢ovych dél vystavy byla instalace Zen for Wind (1963) s Ustfedni fadou
zavésenych predmeétd, které se samovolné pohybovaly v prostoru a produkovaly ndhodné zvuky.
Soucasti vystavy byla interaktivni instalace, na niz si navstévnici mohli vytvofit své vlastni skladby
reprodukovanim uUryvkd hudby pomoci upravené LP desky a kazetového prehravace. Jako
improvizovanou akci Ize vnimat, také zZivou intervenci Paikova pfitele umélce Josepha Beuyse,
ktery znicil jeden z klavird. Paikovi se toto anarchické gesto libilo a nechal rozbité torzo vystavené.
Jedna z mistnosti byla zapIinéna Paikovymi manipulovanymi televizory. Na jedné televizi bylo

108 "Védél jsem, Ze se s televizi da néco délat, nikdo jiny to nedéla, tak jsem si fekl, pro¢ to nedélat jako svou praci?"
109 Paik rozsiil plivodni ideu konceptu projektu vystavy z roku 1961 nazyvané pracovné Symphony for 20 Rooms.
110 MEIGH-ANDREWS. A history of Videoart. [pozn. 6] s.12.

111 Preparovany klavir Ize symbolicky Cist jako boj prdmérného umélce proti kulturnim tradicim.

112 Vjce na: htt

-television [cit. 2022_08_09]
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mozné, po seslapnuti pedalu libovolnym zplsobem ménit vizualni podobu vysilaného obrazu
promitaného v redlném case. DalSi televize, napfiklad Zen for TV (1963), byly vystaveny

v klidovém “zenovém” stavu.

* ROBERT WHITMAN

Robert Whitman na zacatku 60. let umistoval do divadelniho prostredi skulptury
(socharské objekty), které se staly pevnou soucasti predstaveni. Filmovy obraz promital pfimo na
trojrozmérnou plochu soch a diky tomu dosahl dalsiho prostorového vyjadreni.113
Whitman se zpétnym hodnocenim dostal do pozice chybéjiciho ¢lanku''4 ve vztahu k
performanci, happeningu nebo multimedialnich celkl (integraci filmového média). V Theatre
Pieces, coz je nova imaginativni forma divadelnich predstaveni, poprvé pouzil prvky
kinematografie. Poc¢inaje rokem 1963 zacal vytvaret sérii instalaci v galerijnim prostredi, které
nazval Cinema Pieces. Tyto environmentalni celky mély podobu prostorovych kolazi a divakovi
nabizely bezprostfedni zazitek (byly zazitkem). Vzajemny dialog socharskych prvkd, malifskych
materiall (zavéSené kusy papirl a platen), performance a pohyblivého obrazu zprostfedkoval
novou zku$enost. Whitman byl prvnim umélcem, ktery do svych divadelnich prestaveni a
vytvarnych celkll zakomponoval filmovou projekci.

Spole¢né s Robertem Rauschenbergem, Billym Kliverem a dal$imi stal Whitman pozdéji
v Cele mezioborové spoluprace mezi umélci a védci, ktera vyustila v prelomové vystavy jako Art
& Technology v Los Angeles County Museum of Art v roce 1971 a Pavillion (E.A.T.) v pavilonu
Pepsi - Expo 70 v japonské Osace.115

Prevazujicim prvkem Whitmanovych akci se stalo vytvareni situace v realném case
a prostoru v Cele s fyzickou zkuSenosti. realisticky popis fyzického svéta, ktera je urCovana
konkrétni zkuSenosti. Scénare jednotlivych happeningl zahrnovaly psané poznamky a vodovkami
kreslené obrazky s komentarem. Nebyly striktné dany, tak jako v pfipadé predloh Alana Kaprowa.
Velkou c¢ast detailll nechal vyniknout az béhem samotné realizace. Whitman rovnéz sva
predstaveni pravidelné dokumentoval (bud fotograficky nebo na filmovou 8 mm ruéni kameru).

Pro New Yorskou galerii Reuben pfipravil v roce 1960 environmentalni instalaci s nazvem
The American moon.1® Abstraktni expresionisticka kolaz, jak by se dalo toto “totalni prostredi”
popsat, zahrnovala céary slepenych a pomalovanych roli papirl a plate. Jednolivé ¢asti instalace
byly “pohybovany” $esti performery (a tfemi pomocniky). Ustfednim motivem filmové projekce,

113 SCHWARZBACHEROVA, Karin. Cesky videoart - vznik, vyvoj a polské vplyvy na desk( scénu od 70. rokov do konca
20. storocia. s.14.

114 Jeho praci nebylo z diivodu nedostate¢né dokumentace dél pomijivé podstaty mozné dlouhd léta kriticky uchopit.

115 Vice na: https://www.worldcat.org/title/820027409 [cit. 2022_20_08]

116 The American Moon byl poprvé predstaven 29. listopadu - 7. prosince 1960 v Reuben Gallery v New Yorku. A pak
od 22.-24.dubna 1976 v retrospektivnim projektu s nazvem Robert Whitman: Theater Works, 1960 - 1976
(sponozorovanych Dia Art Foundation, New York.)
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promitané na jednu papirovou sténu, byly postavy zahalené vrstvami latek, které béhaly v bujaré
vegetaci lesa (dzungle). Soucasti byla také nafukujici se igelitova hmota, ktera jakoby se vznasela
obklopena systémem tunelll. Halucinogenni a metamorfni symboliku dotvarela podivna
predstaveni jako - pohybové projevy performerli - valet se jako klady dieva, zbésile poskakovat,
prolézat slozitym systémem provazovych stezek zavéSenych u stropu galerie a podobné.
V podobném duchu se nesla také performance Flower z roku 1963, kterou Whitman
zdokumentoval 16 mm kamerou.

V kontextu uméleckého videa a videoartu se v poloviné 60. let setkdvame s
pozoruhodnymi instalacemi. Window (1963), Shower117 (1964), Bathroom Sink (1964) a Trash
(Garbage Bag, 1964) dava zdanlivé banalni kazdodenni ¢innosti tfeti rozmér. | kdyz zde Whitman
pracuje s 16 mm filmem, projekce pohyblivého obrazu na specificky upravené prostredi, povysuje
tato dila mezi video instalace. V pfipadé “Koupelnového umyvadia” je film promitan na zrcadlo
umisténého nad umyvadlem. Z plochy zrcadla se odrazem objevuje projekce na protéjsi strané

(sténé) instalace.18

Whitman véfil v moznost spojeni uméni a technologie a s inzenyry zkoumal vztah
optickych efektli a zobrazeni skute¢nosti. Technologie vSak pro néj nakonec byla jen prostfedkem
pro realizaci svych myslenek a napadu. Jeho predstavy o mezioborové spolupraci vykrystalizovaly
v 9 Evenings: Theatre and Engineering'® a pozdéjsSich aktivitach E.A.T. (Experiments in Art and
Technology). V ramci “deviti vecer(” predstavil auto-mobilni video performance s ndzvem Two

Holes of Water (1966).

ART & ENGINEERING

V roce 1961 pfipravil kurator Pontus Hultén pro Stedelijk Muzeum v Amsterdamu vystavu
s nazvem Bewogen Beweging (Moving Movement). V Holandsku byl projekt k vidéni po dobu
Sesti tydnl, nez se pod nazvem Rérelse i Konsten (Movement in Art) prfesunul do Moderna
Museet ve Stockholmu. Pozdéji téhoz roku putoval do Musea Louisiana nedaleko Kodané.

117 V dile Shower promital film, s motivem sprchujici se Zeny, na zavés sprchového koutu. Promitaci platno se tak
proménilo v dal$i vyrazovy prvek a vystoupilo ze své preduréené 2D plochy. SCHWARZBACHEROVA. Cesky videoart
[pozn. 128] s.13-14.

118 Zobrazuje Zenu, jak si GeSe vlasy, Gisti si zuby, nanasi se atd. Chovani modelky v koupelné pfipomina vyjevy z malby
19. stoleti a jejich poetické, smysIné a touhy vzbuzujici implikace. Whitmanem vytvoreny filmovy obraz vsak neni
eroticky, ale spiSe metodicky a obsahuje ritudlni slozku charakteristickou pro performance. Vice na: hitps://
www.museoreinasofia.es/en/collection/artwork/bathroom-sink [cit. 2022_11_11]

119 V roce 1965 Billy Kliiver s pomoci Roberta Rauschenberga kontaktoval tficet inzenyrt z Bellovych laboratofi, aby je
pozval k Ucasti na interdisciplinarnim projektu, ktery propojil vytvarné uméni, avantgardni divadlo a tanec s novymi
technologiemi. Deset umélct Zijicich v New Yorku spojeni performanci, hudbou a tancem - John Cage, Lucinda Childs,
(")yvind Fahlstrom, Alex Hay, Deborah Hay, Steve Paxton, Yvonne Rainer, Robert Rauschenberg, David Tudor a Robert
Whitman - usporadalo originalni predstaveni pro projekt s nazvem 9 Evenings: Theatre and Engineering, konaného
ve zbrojnici 69. pluku v New Yorku. 9 Evenings jsou povaZzovany za jeden z nejradikalnéjSich projektl, které
zpochybriovaly “Gistotu” média, prosazovaného modernitou, a po¢atek snahy o spojeni rliznych médii, které pfi obnové
myslenky celkového uméleckého dila mély polozit zaklady souc¢asného uméni. Cristina Camara Bello. Vice na: https://
www.m reinasofia. n/collection/artwork/9-evenings-theatre-engineering-two-holes-water-3 [cit. 2022_15_05]
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Tento projekt uvadime proto, Ze predjimal intenzivni zajem umélcl o spolupraci s techniky
a inzenyry, coz je pro pochopeni nasledujici problematiky, predevsim s pfihlédnutim k déni kolem
9 Evenings a E.A.T., podstatné.

Na putovni vystavé byla k vidéni dila z oblasti kinetického uméni, performance,
happeningl a filmu, spole¢né s fadou neodadaistickych plastik. Byla oznacovana jako prvni
“Mezinarodni vystava uméni v pohybu” bylo na ni predstaveno 233 dél od osmdesati tfi umélcd
z osmnacti zemi.120 Soucasti instalace byla také dila prednich svétovych autor( jako Kinetic

Construction (Standing Wave) od ruského avantgardniho umélce Nauma Gabo (1919-1920) nebo

Bicycle Wheel (1913) a Rotoreliéf (1935) od predstavitele francouzské neo-dadistické a
surrealistické tvorby Marcela Duchampa (1887 - 1968). Néktera dila bylo ale nutné technicky
zprovoznit. Na rekonstrukci se podilel Svédsky rodak Billy Kliver. Jeho vyznam v ramci
mezioborové technologicko-umélecké spoluprace zacalo nabyvat dileZitosti uz jeho angazma
v Bell Telephone Laboratories v New Yorku (dale jen Bell Labs). Zde pracoval od roku 1958 jako
vyvojar novych technologii a zabyval se napfiklad vyzkumem konstrukci elektronek s postupnou
vinou tzv. TWT (traveling-wave tubes). Pozdéji se vénoval vyvojem laserové technologie.21

Za propojenim Billyho Klivera a S$vycarského umélce Jeana Tinguelyho stalo Hulténovo
doporuceni, aby autora vyhledal a nabidl mu svou pomoc s pfipadnou realizaci a technickym
feSenim novych uméleckych vizi. K setkani nedoslo v New Yorku, ale o nékolik let dfive v Parizi.
Tam Kllver mezi lety 1952-1953 pUsobil jako vyzkumny asistent v elektrické spolec¢nosti
Thompson-Houston. Dvojice se opét setkala az v roce 1960 na Tinguelyho samostatné vystavé
ve Staempfli Gallery v New Yorku. O nékolik tydn( pozdéji Tinguely predstavil v zahradé Muzea
moderniho uméni svou “Poctu New Yorku” (Homage to New York) - fantasticky stroj, ktery se sam
zni¢il béhem pulhodinové show. Kllver nespolupracoval pouze na realizaci Tinguelyho
autodestrukénich Méta-Matic konstrukci. DalSim vyznamnym umélcem, s nimz navazal kontakt
byl Robert Rauschenberg.i22 Ten zacal s Klliverem spolupracovat kolem roku 1959, kdy vytvoril
rozsahly malifsky soubor pro pét platen “Broadcast”.

V roce 1961 Kllver s Rauschenbergem realizovali pro stockholmskou verzi vystavy
sménny obchod s uménim skryty v dile “Black Market”.123 Po ukoncéeni posledni ze série vystav

v Kodani byla expozice ve stejné podobé (a pod Kllverovym kuratorskym vedenim) predstavena

120 Mezi umélce, jejichz tvorba zahrnovala pohyb, patfili Alexander Calder, Takis, Nicolas Schoeffer a Pol Bury. Jean
Tinguely mél na vystavé dvacet osm kus(, vCetné padesati stopého stroje pfed vchodem do muzea Stedelijk. Pro
Stockholm vytvofil Tinguely Ballet des Pauvesm, konstrukci pfedmétl visicich ze stropu, které se v nepredvidatelném
pohybu prudce trasly a chvély. Prace Roberta Rauschenberga vytvorena pro “Bewogen Beweging” byla interaktivni.
“Black Market” vyzyval divéka, aby si vzal néco z kufru umisténym pod platnem a nahradil to né¢im, co mu patfilo.
Ugastnik byl poté pozadan, aby zaznamenal tento obchod na papir.

121 Soudasti putovni vystavy byla téZ Rauschenbergova instalace Black Market a dila Jeana Tinguelyho nebo Nicky de
S.Phalle, ktera zUstala v Hulténové sbirce az do roku 2005, kdy ji muzeu ve Stockholmu vénoval.

122 Tinguely si jiZ ziskal povést uznavaného umélce se svymi kreslicimi stroji Méta-Matic, které zesmésnovaly hrdinské
umélecké obrazy a kterymi upoutal pozornost Marcela Duchampa, Roberta Rauschenberga a dal$ich umélcd. Vice na:

htips://www.tinguely.ch/en/exhibitions/exhibitions/2009/rr-und-jt.html [cit. 2022_15_05]

A také jak uvadi Julie Marti, Kltiver potkal Rauschenberga v Tinguelyho ateliéru, v reziden¢nim studiu sidlicim v kupoli
“Bucky Fuller” zahrady Musea of Modern Art.

123 Black Market (1961). Vice na: https://www.rauschenbergfoundation.or rtwork/black-market [cit. 2022_15_05]
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pod nazvem Art In Motion jesté tentyz rok v New Yorku. Oba autofi spolupracovali také na dalSich
projektech - napriklad na dile “Oracle” (1963).124

Co se ty¢e novych technologickych objevl, a tedy vyzev pro zaméstnance Bell Labs, za zminku
stoji uvést nékolik prikladd, které také vyznamnou mérou prispivaly dal$imu technologickému
vyvoji. Tak jako Kllver vyuzil jedinecnych vlastnosti stfibrné félie Mylar od firmy 3M pro realizaci
Warholovych létajicich stfibrnych mrak( Silver Clouds (1966), tak jeho kolegové z Bell Labs resili
diky praci na neonovému pismenu R pro malbu Jaspera Johnese otazky, jak v obvodu multi-

vibratoru zménit proud ze stejnosmérného (DC) na stfidavy (AC).125

Inzenyrskych vyzkum( nevyuzivali pouze vytvarni umélci. DalSimi, ktefi se zajimali o nové
technologie, byli napfiklad tanecnici, ktefi je vyuzivali v kontextu propojeni pohybu a zvuku pfi
tanci. Asistent Billyho Klivera z Bell Labs Harold Hodges vyrobil pro tanec¢nici Yvonne Rainer maly
FM vysila¢, ktery nosila pfipevnény k opasku. Kontaktni mikrofon na jejim krku byl schopen
zachytit pfi tanci zvuk jejiho dychani.'26 Rainer tak tancila v rytmu svého dechu.

* VARIATIONS V.

“Ve zvukové sloZce predstaveni se odraZela jakdsi explicitni, télesna interakce s videem jako

médiem. Zvuk, podobné jako video, existuje v tomto tanci vizualné a dokonce kineticky.”127

Mezi nejznaméjsi a nejvice zminované experimentalni scénické projekty patfi rozsahla mix-
medialni skladba Variations V. Prvni verze byla zkomponovana v roce 1965 a jeji dalsi varianty
predznamenaly budouci “video tance” New Yorského tane¢niho maga Merce Cunninghama.
Jakkoli vyznamnou roli hréli Variations V. v interaktivnim dialogu tance a jim iniciovanym zvukovym
doprovodem (zvukovymi efekty). Za tim nestal nikdo jiny nez John Cage. Pod Cunninghanovym
vedenim vznikala tane¢ni choreografie, ktera byla Ustfednim motivem celého predstaveni. Nejprve
ji obklopovala projekce filmd od amerického experimentalniho filmare Stan VanDerBeeka, pozdéji
scénu doplnovaly Paikovy “pozménéné” televizni obrazovky (s manipulovanym obrazem).
Jevistém ,protékalo“ dvanact zvukové citlivych elektronickych pdéld v podobé kapacitnich antén.
Zvuk spoustély pohyby tanecénikd, jakmile se ocitli v dostatec¢né blizkosti. Vysledné zvuky byly
ménény nebo zpozdovany pfitomnymi hudebniky Johnem Cagem a Davidem Tudorem. Soucasti

124 QOracle (1963). Vice na: https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/oracle [cit. 2022_15_05]

Neo-dadaisticka interaktivni instalace péti objektl slozenych z “gifts from the street”, navstévnik mohl vyslednou
podobu (zvuk) ovladat skrze mikrofon svym hlasem. Podobné jako u pfedchoziho dila Broadcast bylo mozné prelazovat
AM stanice a upravovat hlasitost audio vystupu.

125 P(ivodni Warholova myslenka plovoucich Zarovek “floating light bulb” ziskala nakonec podobu stfibrnych létajicich
mrakd, Silver Clouds (1966).

126 Yvonne Rainer. At My Body’s House (1964). Vice na: https://www.experimentsinartandtechnology.org/yvonne-rainer

127 \fice na: https://www.eai.org/titles/variations-v [cit. 2022_16_05]
46


https://www.experimentsinartandtechnology.org/yvonne-rainer
https://www.rauschenbergfoundation.org/art/artwork/oracle
https://www.eai.org/titles/variations-v

byl i modularni syntezator tzv. theremin Roberta Mooga.'28 V interdisciplinarnim kontextu
videoartu $lo o predstaveni, diky némuz vstoupilo video na divadelni scénu.

Z predchozich prikladl tusime, Ze autorlm jiz pro vyjadreni jejich konceptualné propracovanych
myslenek nemohlo dosta¢ovat jediné médium. Pfichod novych technologickych moznosti vybizel
k novym kreativnim multimedialnim postuplm. Média, jak zvukova, tak ta obrazova, se stala
pfirozenou cestou umozniujici dalsi rozsifeni umeéleckého projevu. V kontextu tance a pohybového
uméni doslo v transcendentnim smyslu dokonce k “rozsifeni zékladnich vyrazovych projevi
lidského téla” (viz dila Bruce Naumana a Vita Acconciho nebo “expanded cinema” VALIE
EXPORT). Podobné pak tomu bylo i v pfipadé intermedialnich instalaci konstruovanych v duchu
postmodernich pristupl (jako tomu bylo jiz dfive v interaktivnich malifskych platnech Roberta
Rauschenberga).

Spole¢nym jmenovatelem vyse zminénych projektl je “experimentalnost” (experimentalni
tvaréi forma, chcete-li proces). Uméni nabyva procesualni podstaty. Vysledkem tvirc¢i ¢innosti uz
neni kone¢né neménné dilo “predmétné”, ale tvlrci proces samotny - vznikani uméleckého dila ve

smyslu tvlr¢iho pocinu. Odtud je uz jen kricek k realizaci 9 Evenings: Theatre and Engineering.

* 9 EVENINGS: THEATRE and ENGINEERING

V textu Sylvie Lacerte narazime na problematiku zpétného hodnoceni udélosti 9 Evenings
konané v fijnu 1966. Rok po Warholovych prvnich testech “prenosného” video systému Norelco
a po Paikové pouziti video kamery Portapak v New Yorku. Na rozdil od Paikovy hudebni
zkusenosti a Warholovy vasné pro 8 mm kamery, vstoupil Billy Kliver na scénu ze svéta
technologického inZzenyrstvi.129

Byl to pravé Kluver, ktery diky pfedchozim zkusenostem s technickou realizaci uméleckych
projekt vycitil v mezioborové spolupraci silny potencial. Chopil se pfilezitosti, jejiz iniciativa
vzesla opét ze Svédské strany. S vizi usporadat festival uméni a technologie pfisla The Music
Society ve Stockholmu a pro realizaci americké verze oslovili pravé Klivera. Zatimco Kllver zajistil
spolupracovniky z Bell Labs a jako prvniho oslovil Roberta Rauschenberga, americky umélec
k projektu pfizval své pratele a kolegy (Oyvind Fahlstrém, Alex Hay, Robert Whitman) podobné

128 Robert Moog (zndmy pro svij Mood synthesizer), Theremin - elektronicky hudebni nastroj, ve kterém je ton
generovan dvéma vysokofrekvencnimi oscilatory, je tvofen tzv. kapacitni anténou (“capacitive antena”). Vyska a sila
ténu je fizena pohyby rukou umélce smérem po obvodu a od néj. PFi pfiblizeni tandicich umélcl k anténam tedy
dochézelo ke zvukovym reakcim a autofi s nimi v rdmci tane¢ni kompozice cilené pracovali. Vice na: https://
www.eai.org/titles/variations-v [cit. 2022_16_05]

129 Opsazeni: Taneénici (Deborah Hay, Yvonne Rainer, Lucinda Childs, Steve Paxton), hudebnici (John Cage, David
Tudor), a vizuélni umélci (Robert Rauschenberg, Oyvind Fahlstrém,
Alex Hay, Robert Whitman), spolupracovali s vice jak 30ti inzenyry z Bell Laboratories na vyvoji performanci
prezentovanych v ramci 9 Evenings v New Yorské Armory Hall pro vice jak 1500 divakd. Vice na: https:/

i Evenings_Theater_and_Engineering_1 R nsidered [cit. 2022_16_05]
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jako skladatele (John Cage, David Tudor), tane¢niky a divadelni umélce (Deborah Hay, Yvonne
Rainer, Lucinda Childs, Steve Paxton).130

Na pravidelnych setkanich spole¢né vymysleli 10 rliznych performanci. Zbyvalo jediné.
Doresit technickou realizaci vystupl, které pozadovaly velmi rozdilné pristupy (outputy
a inputy) a jejichz zakladnim parametrem byla na tehdejSi dobu sotva predstavitelna
“bezdratovost” (wireless). VSechny zesilovace, kodéry a dekodéry byly jen zlomkem
technologickych novinek, které bylo nezbytné béhem casové omezené doby doslova vynalézt.
Celad show se ocitla v ohrozeni, kdyz na Svédské strané padlo rozhodnuti, Ze projekt nebude
realizovan. Nastésti se organizatofi rozhodli prehlidku usporadat alespor v New Yorku.131

Sylvie Lacerte zpétné reflektuje 9 Evenings jako udalost, kterd se objevila na spravném
misté ve spravny ¢as,'¥2 coz je pro reflexi a celkové zhodnoceni udalosti velmi podstatné. V
dobovém kontextu se 9 Evenings, zasazené do oblasti divadelniho a Zivého predstaveni, zpétné
jevi jako zcela ojedinéla akce nebyvalych rozmér( (k tomu komeréniho razu), ktera v tak velkém
méfitku nebyla nikdy pred tim vefejnosti predstavena. Snoubila umélecky tviréi proces a variabilni
“live” experiment, které Sly ruku v ruce s nejmodernéjSimi technologiemi.133

Moderni véda spocinula v rukou umélcll jako nastroj svobodného vyjadreni a brojeni proti
vSudypritomné nesvobodé a manipulaci. Problematickym faktem nebylo ani tak to, Ze se
9 Evenings prezentovaly jako komercni akce, jako to, Ze mistem konani byly prostory armadni
zbrojovky. Reputaci akce pfitizilo i to, Ze autofi v ramci show pouzivali nejnovéjsi vojenské
technologie (napfiklad kameru s noc¢nim vidénim). Vojenské prostfedi zbyte¢né odvadélo
pozornost od skuteéného zaméru autorl. V tehdejSim kritickém prostredi vévodicim snaham
o demilitarizaci a demanipulaci spole¢nosti (souvisejici také s bojem za prava a svobodu mensin),
neméla myslenka multizanrové spoluprace $anci na Uspéch. Snaha obhdjit predstavu tvarci
experimentalni platformy, kterou méla nasledné dale rozvijet E.A.T., se setkala s nepochopenim.

To, Ze snahy o rozvijeni mezioborové spoluprace byly odbornou vefejnosti pod vlivem
spole¢enského déni prehlédnuty, dokladaji dobové rozporuplné reakce a kritiky.’3* Timto
nezajmem zanikla jejich prelomovost v kontextu komplikovanych souvislostech doby. Jednim
z divodl mohla byt i skute¢nost, Ze na pfipravu celé akce, méli organizatofi pouhych deset
mésicl. Autofi se ocitli v ¢asové tisni, béhem které museli vymyslet a vynalézt nové technologické
postupy. Svou roli také sehrala velkorysa rozloha prostoru Armory. Na vyplnéni zcela prazdné haly
a instalaci veskerého technického zafizeni spolu s organizaci, dramaturgii a nacvikem celé show

méli pfitom organizatofi pouhych pét dni. Akce byla ve své dobé tolik nad€asova, ze doslo

130 Vice na: htt
2022_16_05]

[cit.

131 Jen pro upfesnéni dodejme, Ze série predstaveni realizovanych v prostorach zbrojovky/zbrojnice (Armory) 69
regimentu na 25th street, Lexington Avenue pfedchazela vlastnimu vzniku E.A.T.

132 Text odkazuje na Jeanne Siegel: An Interview with Hans Hacke
133 .. a byla jakymsi hubem (prostfedim) pro vznik a vynalézani fady novych technologickych postupt a nastrojd.

134 Jak uvadi Sylvie Lacerte: “... nepochopeni akce, které i pres to vedlo nasledné k zaloZeni tvargi experimentaini
platformy E.A.T.: Experiments in Art & Technology.”
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k absolutnimu nepochopeni jejiho zdsadniho prelomového vyznamu. Snaha o hodnotnou reflexi

se naskytla az v roce 2016 na vystavé 9 Evenings: Theater and Engineering, 1966 - Reconsidered.

Akce je dllezitym milnikem pouziti média videa v multimedialnim duchu - zapojeni média videa do
multimedialnich a multizadnrovych kompozic. Nabizi se tedy moznost predstavit jednotlivé
projekty, v nichZ nejen video hralo svou roli. Kromé zmiriovaného textu Sylvie Lacerte, nalézame
popisy jednotlivych konceptualnich celkd v prednasce Julie Martin pro The Neukom Institute, and
Studio Art, Film & Media Studies and Digital Music Departments v némeckém Hanoveru, ktera
byla soucasti The Winter 2013 Donoho Colloquiua - prehlidka inovacii3s nebo také v prehledu
autorskych komentar(i webovych stranek Moderna Museet.136 K diskuzi se vyjadfuje také Andrew
Foster.137

Alex Hay do svého predstaveni Grass Field zallenil zivy televizni pfenos. Jeho sedici
postava se promitla na velkoformatové projekci. Jednalo se o prvni pouziti uzavieného okruhu ve
scénickém predstaveni presnéji o closed-circuit television. Zatimco Yvonne Rainer v Carriage
Discreteness vyuZila sledu sekvenc¢nich udalosti, které kromé jiného zahrnovaly TV monitoring
detailnich zabérl pohybU jednotlivych tanecnikd.

David Tudor, vytvoril tzv. Bandoneon (Bandoneon Factorial). Na télo akordeonu instaloval
kontaktni mikrofony s vystupem v modula¢nim zvukovém systému (sound modulation system),
ktery ovladal svéta v hale. Napojenim na Lowell Cross’s (contraption) bylo mozné prostrednictvim
Bandoneou také ovladat a vytvaret video obrazy.

Lucinda Childs se zajimala o DopplerQv jev zmény frekvence a vinové délky mezi vysilacim
zafizenim a prijimacem. Jeji akce s nazvem Vehicle byla SirSimu publiku zprostfedkovana
velkoformatovou projekci.

Vlastni realizaci v poradi tfeti verze Two Holes of Water Roberta Whitmana predchazela dvé
predstaveni, ktera predznamenala budouci podobu jedné z nejmonumentalnéjSich vypravnych
show predstavenych na 9 Evenings. Prvni, podle které vznikl nazev celého dila, byla realizovana
26. srpna 1966 v ramci festivalu Midsummer. Soucasti bylo vedle happeningovych a performance
akci také zarazeni filmové projekce. Two Holes of Water 3, je Casto, ale pravem oznacovano za
“totalni divadlo”. Whitman do newyorské amory dopravil vypravné pojizdné kino. Sedm vozidel
(kazdé zahalené do prihledného plastu) v priivodu vjizdélo na scénu a zastavili se az pred 45 m
dlouhou papirovou projekéni plochou - auto s kontaktnim mikrofonem pfipojenym k tlumici.
Zaparkovalo pred projekéni plochou, na které bézely dokumentarni zabéry z Whitmanovy sbirky.
Les Levine kamerou z optickych viaken zoomoval drobné predméty, které predtim vyndal z kapsy,
zatimco Suzanne de Maria pro zabér televizni kamery symbolicky vylévala na podlahu vodu ze

135 E.A.T.: Experiments in Art & Technology, 1960 - 2001; Vice na: https://neukom.dartmouth.edu/news/2013/02/
donoho-colloguium-eat-experiments-art-technology-1960-2001 [cit. 2022_14_06]

136 Moderna Museet. Vice na: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/event/9-evenings-theatre-engineering/
[cit. 2022_14_06]

137 FOSTER, Andrew. Academia.edu. Vice na: https://www.academia.edu/
7/9_Evenings_Theater_and_Engineering_1 Reconsidered [cit. 2022_14_06]
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sklenic. Jednotlivé akce byly maximalizovany/promitany na velkoformatovou projekéni plochu za
nimi. Kazdy vz vezl bud filmovy nebo televizni projektor.

Televizni kamera natacela performance Trishy Brown a Mimi Miller. Obrazy jejich
zkreslenych a pokfivenych pomalu se pohybuijicich tél, byly pfeneseny do televizniho projektoru
v jednom z vozl. Dal$i kamera natacela Jackie Leavittovou, ktera na balkoné psala na psacim
stroji, ke kterému byl pripojen kontaktni mikrofon. Zesileny zvuk uder( prstll do klavesnice se
rozléhal zbrojnici. Kdyz Leavittova dopsala a vstala, jedna z televiznich kamer zaostfila na horni
polovinu a druha na spodni polovinu jejiho téla. Snimky pak byly promitany jako dvé samostatné
¢asti dvou nad sebou razenych projekci.

Whitman mohl prevést bud komeréni televizni vysilani nebo Zivé televizni vystoupeni
odehravajici se na balkéné doll na televizni projektory umisténé v autech, diky systému prepinani
videa.

Zakladem tenisové hry Roberta Rauschenberga Open Score byly technicky upravené
tenisové rakety - dav divakd (asi 500 lidi) byl sniman infra televiznim zafizenim. Sehnat takovy
pristroj, ktery byl schopen zdznamu noc¢niho prostredi (prostfedi ve tmé), nebylo lehké - vlastnila
jej pouze armada. Nakonec ale nasli v Jizni Jersey jednoho muze, ktery mél k dispozici “néjaké

japonské viticons”, a organizatordm jednu z nich zapdijcil.

Akce 9 Evenings stala na pocatku nové éry. V zafi 1966 ustanovili technici Billy Kliver a Fred
Waldhauer a pozdéjsi spoluzakladatelé Robert Rauschenberg a Robert Whitman Experiments in
Arts and Technology (E.A.T). Vznikla tak neziskova organizace ustanovena pro podporu
spoluprace mezi umeélci a inzenyry jako Institute of Electrical and Electronic Engineers in New
York. V listopadu se konalo prvni oficialni setkani inzenyr(l a umélcl participujicich na 9 Evenings.
Na verejné pristupnou diskuzi pfislo vice nez 300 umélcl a bylo vzneseno vice nez 80 dotazl -
zajemcl o technickou asistenci. To, Ze byl o tento typ spoluprace vazny zajem, bylo vice nez
jasné. 15. ledna 1967 vyslo prvni ¢islo E.A.T. News. Kllver vedl diskuze napfiklad v IBM a jinych
podnicich a v roce 1968 E.A.T. za¢ala s tematickymi prednaskami védct a inZzenyrl pro umélce,
kterymi se staly napfiklad computer speech, computer graphics, paper, plastic ad. Harry Kogelnik
predstavoval v loftu E.A.T. jak funguiji lasery nebo hologramy.

Stejné jako v Open Score Roberta Rauschenberga umélcova vize asimiluje Spi¢kovou technologii
a zatlacuje ji do pozadi. Na pUli cesty mezi pop artem a Cageovou filozofii, ktera chce, aby se
umeéni zivilo kazdodennim Zivotem, obsahuje Two Holes of Water 3 technologické a sociologické
prvky, které pochazeji z konzumni spole¢nosti: auto, psaci stroj, projektor, televize. Projekce krajin
a divokych zvifat jako by evokovaly spole¢nost, kde je vztah ke svétu podminén obrazem. Pauzy
tanecnic pred zkreslujicim zrcadlem a pauzy mladé Zeny natocené soucasné zepredu i zezadu
v divakovi vzbuzuji narcismus a voyeurismus. Impulsy udrzované malou kamerou z optickych
vlaken, kterou Whitman prochazi podél téla.38 (Sylvain Maestraggi)

138 Vice na: https:/i
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“Chci pracovat na stabilité filmového obrazu a bezprostfednosti zprav. Obrazy jsou obavy — celé
dilo tvori obraz. Televize je skvély zpusob, jak sbirat véci; kromé toho, co je vysilano, kamera na
C¢emkoli to prindsi Zivé — mistni zpravy. Film je skalopevné stabilni a neménny zaznam nekoho, kdo

se diva na néco minulého.”139

POCATKY JEDNOKANALOVEHO VIDEOARTU

“V roce 1965 byl Andy Warhol osloven nakladatelem Casopisu Tape Recording, ktery pfipravoval
prezentaci firmy Norelco a jejiho nového video zafizeni. Warhol tak o pét dni pfedbéhl Nam June
Paika, kdyZz 29. zari roku 1965 béhem party v prostorach pod New Yorskym hotelem Waldorf

Astoria predved! své prvni video snimky. 140
- TESTOVANI VIDEO SYSTEMU NORELCO (ANDY WARHOL)

Drive nez Andy Warhol ziskal moznost objevovat moznosti nového média videa, rad pracoval
s 8 mm filmovou kamerou. Tomuto formatu zUstal viceméné po celou dobu a natocil s nim své

legendarni nékolikahodinové filmové zabéry zaznamenavajici bézné lidské cinnost jako Eat a
Sleep (1963, 321 min.). Lednem 1965 je datovan posledni snimek z plvodné zamyslené filmové
trilogie s nazvem Drink, ktery byl vysledkem vyzvy amerického reziséra a producenta Emila
de Antonia. Emile prezdivany “De“ se nechal slySet, Ze vypije litr skotské whisky za dvacet minut.
Béhem akce nakonec ale omdlel a pod pohrizkou soudu zakazal Warholovi nahravku kdekoli
ukazovat.

Za prvni WarholQv videoart byl dlouhou dobu povazovan video experiment Outer and Inner
Space s modelkou Edie Sedgwick v hlavni roli. Z toho diivodu se do zavodu o “prvenstvi” dostaly

Paikovy zabéry prijezdu papeze Benedikta VI. do New Yorku z fijna 1965.141 K Warholovi se vSak
system Norelco dostal jiz v ¢ervenci 1965. Tehdy za nim pfiSel s nabidkou testovani Norelca

redaktor video Casopisu Tape Recording Richard Ekstract.’42 Ten v rozhovoru s Richardem

Dormenem z roku 2011 upresnuje:

139 Vice na: https://www.modernam t.se/stockholm/en/event/9-evenings-theatre-engineerin
140 MAZANEC. Pohyblivy obraz. [pozn. 43] Ibid.

141 Chybné uréenou dataci vzniku Warholova “Outer and Inner Space” na konec fijna 1965, byla dlouhou dobu za
prvni videoart povazovana udalost pfijezdu papeze Benedikta VI. Do New Yorku, kterou Paik natocil na video systém
Portapak.

142 g Warholem se Richard Ekstract potkal v dobé, kdy vydaval éasopis Tape Recording. Warhol spoleéné s umélcem

Henry Geldzahlerem souhlasili, Ze se jako porotci zUc¢astni soutéze ,,Pop Sounds®, akci sponzorovanou Tape Recording.
Andy, nad$enec pro nahravani na kazety, Ekstractovi pravidelné volal, aby zdarma zajistil paskové zafizeni na nahravani
zvuku a prazdné pasky. Vice na: https://www.nybooks.com/articles/2011/08/18/warhol-under-waldorf/ [cit. 2022_21_06]
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“Kdyz spolecnost Norelco predstavila prvni videorekordér pro spotrebitelské pouZiti, Andy mé
pozZadal, abych mu sehnal rekordér od spolecnosti Norelco spolu s kamerami a kazetami, aby on

a Morrisey mohli produkovat takzvana ,,undergroundova*“ videa.”143

Vysledkem méla byt recenze pojednavajici o moznostech pouziti zafizeni. Pijit na zplsob jak
nové médium ovladat, se stal vyzvou i pro samotného autora. S fungovanim ovladacich prvki
prototypu videorekordéru a prehravace vcéetné pouziti video kamery mu pomahal technik Paul
Morrissey, ktery se pozdéji stal Warholovym kli€¢ovym technologickym poradcem a vyznamnym
rezisérem.144 P¥i praci s Norelcem spole¢né narazili na radu technickych problém0. To bylo
pravdépodobné také dlvodem pro¢, kromé kratkych zabérd, nevznikly zadné hodnotnéjsi celky.
Andy Warhol prostfednictvim POP magazinu v ¢lanku Pat Hackettové uvadi:

“Nebylo to pfenosné, jen to tam tak néjak sedéelo. Sedélo to na stojanu a mélo to hlavu jako brouk
a vy jste sedéli u oviadaciho panelu a kamera se napfimila jako had a néjakym zplsobem se

naklonila jako svétlo na rysovacim prkné ... chtél jsem to ukrast ...” (POP)

Video systém Norelco svou vahou a ukotvenim na robustni podstavec spadal stale do kategorie
tézké techniky. To byl zfejmé, vedle dalsich technickych problémU s ovladanim, jeden z hlavnich
dlvodd, které autory odradily od dal$i prace se systémem. Zachovaly se tak pouze Warholovy
kratké skici v podobé zabérl z vedirkl, video zaznamy tancicich lidi, nebo obecné déni ve
Warholové “factory“. Jednou z mala dochovanych a citelnych ¢&asti, kterou je mozné prehrat
i dnes, je scéna zobrazujici amerického fotografa Billyho Namea stfihajiciho vlasy Edie Sedgwick,
zatimco spole¢né sedi na evakuaénim pozarnim schodisti vysoké budovy ateliéru.

Casto diskutovany dvojportrét Warholovy POP Star Edie Sedgwick Outer and Inner Space byl
nato¢en ve Warholové ateliéru v srpnu 1965. Sekvence ukazuje modelku z profilu, kterak koufi
cigaretu usazena pred televiznim monitorem. Na ném je pfehravan model&in portrét.145 V jednom
jediném zabéru tak Edie vede intimni rozhovor se svym vlastnim pohyblivym elektronickym
dvojcetem. Kurator a teoretik John G.Hanhardt k nahravce doplfiuje, Ze Sedgwick konkrétné
hovofila o tématu, kde inicialy AW (Andy Warhol) parafrazuje k pribéhu Alice in Wonderland,
podobné jako moznosti namétu k natoceni filmu. Jiné zdroje vSak zastavaji variantu, ze zvuk byl
natolik zkresleny, Ze monolog zUstal po vétSinu ¢asu nesrozumitelny. V Outer and Inner Space

doslo zvlastnim zplsobem k propojeni filmového svéta a virtualniho prostredi videa.

143 DORMENT, Richard. Warho! Under the Waldorf. Rozhovor s Richardem Ekstractem, 18. srpna 2011. Vice na: https:/
www.nybooks.com/articles/2011/08/18/warhol-under-waldorf/ [cit. 2022_21_06]

144 \/ice na: https://warholstars.org/andy _warhol_films.html#xltuy [cit. 2022_10_09]

145 Toto téma rozvadi Warhol ve svych tzv. “Diaries” - kdy na 8 mm kameru nahraval portréty lidi a osobnosti, které mu
pozdéji slouzily jako predloha pfi vyrobé sitotiskovych reprodukci.
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V rozhovoru s Richardem Ekstractem pro magazin LARRY’S LIST se dozvidame: “Nejen,
Ze jsem se v Sedesatych letech pratelil s Andy Warholem, zprostredkoval jsem mu také jeho prvni
videorekordér od spolecnosti Norelco a usporadal pro n€j party pod hotelem Waldorf Astoria -
a predstavil jeho prvni ,,podzemni” videokazetu. Hrala v ném ,superstar” Edie Sedgwick, ktera
prisla s Andym a komunikovala s video nahravkou (videotape): Outer and Inner Space.“146 Ekstrakt
souhlasil, Zze svétovou premiéru podzemich video projekci zasponzoruje. Vecirek se konal 29. zari
1965 v prostoru nepouzivaného Zelezni¢niho nastupisté pod hotelem Waldorf Astoria v New
Yorku, v sousedstvi koleji New York Central Railroad. Hosté museli do podzemi vchazet pozarnimi
dvefmi Usticich z vychodni 49. ulice a sestoupit po dvojici dlouhych schodist dol( a prejit na
kolejisté. Hotel Waldorf Astoria povolil svedeni elektrického napajeni doll k nastupisti, aby mohla
byt videa viibec promitana.

“Museli jsme (doll) rucéné nastéhovat objemné zarizeni potrebné k promitani zvuku a videa. Na

vecirku jsme nemohli podavat jidlo, protoZe kolem béhaly krysy.”147

Vecirek v tunelech pod Waldorf Astoria, oslavil premiéru Warholova prvniho videa s Edie Sedgwick
Outer and Inner Space dila, které J. Hoberman pamatné popsal v The New York Times jako
“mistrovsky videoart vytvoreny jesté predtim, nez tento termin vibec existoval.”

* SONY PORTAPAK (NAM JUNE PAIK)

Poprvé pouzil “pfenosnou” video kameru Portapak Nam June Paik, kdyz v roce 1965 z okna
taxiku natocil prijezd papeze Pavla VI. do New Yorku. Jesté ten samy veCer zaznam promitl v Cafe
au Go Go, v Greenwich Village. Pravé tento okamzik byl dlouha léta povazovan za pocatek
Videoartu. Dilezitost této akce vSak ve svém prispévku The Premature Birth of Video Art z roku
2007 znacné relativizuje profesor newyorské Syracuse University Tom Sherman. Diky ryze
technickému argumentu, ze v roce 1965 sice mohl byt k dispozici video systém SONY CV-2000,80
ten ale jesté nefungoval na baterie,81zcela vyvratil tvrzeni, Ze zde bylo pouzita prvni pfenosna
video kamera. Jak dale ve své praci uvadi Lenka Dolanova, celek vazil asi dvaadvacet kilogram( a
bylo jej mozné prevazet nanejvy$ v kufru auta. Paik tedy mohl zaznam dnes ztracené pasky
poridit jediné z “okna” nékteré budovy.82 Podobné pak Siegfried Zielinsky ve své publikaci Zur
Geschichte des Videorecorders (Berlin, 1986) upresniuje, ze typ CV-2400 leh¢&i pfenosné half-inch
(50 mm) video kamery SONY Portapak se na japonském a americkém trhu objevil az v roce
1967.148

146 Vice na: hitp:
video/. Z rozhovoru He Made the Underground Party Introducmg Warhol’s Flrst Video s Elleen a R|chardem Ekstractem.
[cit. 2021_ 29_06]

147 DORMENT. Warhol Under the Waldorf. [pozn. 146] Ibid.

148 MAZANEC. Pohyblivy obraz. [pozn. 43] Ibid.
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VZNIK NEZISKOVYCH INSTITUCI

* TV MEDIUM

“Prvni generace ,televiznich déti“ nyni dospiva; prdmérny americky domov ma jednu tretinu
televiznich pfrijimacd; Americké domy maji vice televizord neZ van, lednicek nebo telefond;
Devadesat pét procent americkych domacnosti ma televizni prijimace; pfenosna videopaska pro
domadci poutZiti je nyni k dispozici Siroké verejnosti.”142

Televize méla hluboky dopad na svétovou kulturu. Diky ni se zménil zplsob ve vnimani
(pfijimani) a zpracovani informaci. Elektronickd média - rozhlas, televize, film - spolu s
pokracujicim rdstem tradi¢nich tisténych médii zpUsobily informacni explozi. Ve snaze zpracovat
tak velké mnozstvi informaci, bylo vice nez pravdépodobné, Ze jedinec bude nucen v konkrétnim
¢ase rozdélit svou pozornost mezi mnoho podnétl/zdroji/alternativ. Pfi tom se spoléha vice na
vizualni a zvukové zdroje nez na informace tisténé, které jej nuti k vétsi koncentraci (pozornosti).
Tento novy pristup Ize nazvat vnimanim ,na drovni procesu“ v kontrastu s vnimanim ,,na Urovni
obsahu®, (které je béznéjsi u lidi, ktefi vyrostli s tiskovymi médii jako primarnim zdrojem informaci).

Tyto hranice vSak nejsou pevné; vysledné vnimani je podminéno individualné.!50

V breznu 1969 byl mezinarodné vysilan program videokazet Sesti umélcl - The Medium is
the Medium. V kvétnu 1969 se v galerii Howard Wise v New Yorku uskutecnila prvni velka
prehlidka televiznich umélcl - TV as a Creative Medium, ktera méla predstavila jedenact rliznych

experimentalnich projektu.

+ THE MEDIUM IS THE MEDIUM

Pozoruhodny projekt, ktery se vyznamnym zpUlsobem zapsal do historie videoartu The Medium is
the Medium byl jednim z prvnich a nejproziravéjSich prikladl spoluprace mezi verejnopravni
televizi a nové se rozvijejicim oborem videoartu v USA. Sest umélct - Allan Kaprow, Nam June
Paik, Otto Piene, James Seawright, Thomas Tadlock a Aldo Tambellini - byli osloveni, aby vytvofili
kratka videa pro pllhodinovou prezentaci v zivém televiznim vysilani. Tento projekt, celostatné
vysilany v bfeznu 1969, vytvorili Ann Gresser a Patricia Marx pro vefejnopravni televizni WGBH-TV
v Bostonu. Vysledky tohoto experimentu byly spiSe zklamanim, protoze kazdému umeélci byla
pridélena prili§ kratka doba vysilaciho ¢asu, béhem které by dokazali poukazat na skute¢nou silu
manipulace prostrednictvim médii. | kdyz nékteré z prezentaci ukazaly velky potencial. Bylo to

vibec poprvé, kdy mohli umélci oficialné pouzit studiové vybaveni.

149 Spisovatel John S. Margolies ve vydani zafi/fijen 1969 ujal ¢lanku ,, TV — The Next Medium®. V eseji se dotyka
Paikovy prace a uvadi ji prohlagenim Andyho Warhola o média televize: “It’s the new everything.” —Eds.

150 MARGOLIES, John S. TV - The Next Medium. Vice na: https://www.artnews.com/art-in-america/features/from-the-
archives-tvthe-next-medium-63050/ [cit. 2022_06_09]
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Dalsi vyznamny experiment probéhl v San Francisku. Nadace Dilexi ve spolupraci s KQED-
TV usporadala sérii tfinacti programd, které ve svém vysilacim Case daly vybranym umélcim
prilezitost k pfimému vyjadieni jejich myslenek v televizi. Projektu se zuc¢astnili Edwin
Schlossberg, Philip Makanna, Robert Nelson, Ann Halprin, Julian Beck, Yvonne Rainer, Andy
Warhol, Robert Frank, Ken Dewey, Walter de Maria, Frank Zappa a Terry Riley s Arlem Actonem.
Existuji dalsi riznorodé priklady, jako programy na WCBS-TV v New Yorku od Alwina Nikolaise a
Allana Kaprowa, Evropé na tuto linii navazala na WDR-TV v Koliné nad Rynem v Némecku.

* TV AS A CREATIVE MEDIUM

V dobé, kdy se teorie Marshalla McLuhana staly pojmem, lidé si sami zacinali uvédomovat
skute¢ny i potencidlni vliv, ktery televize ma a bude mit na jejich Zivoty. Televize se stala pficinou,
ne-li kamenem Urazu, vSech zmén, které transformuji nasi civilizaci. Také uméni bylo ovlivhéno
jejim vsudypfitomnym vlivem. Generace padesatych let byla “vychovana” televizi. Umélci
pfirozené vnimali potencial televize jako média pro jejich vlastni vyjadfeni.’s1 Prvni americka
vystava vénovanda videoartu, jak uvadi kurator Ben Portis, byla reflexi na televizni préimysl

a zkoumala jaké misto a hodnotu v naSem Zivoté zaujima médium televize.

V roce 1968 Eric Siegel ukazal své video Psychedelevision v Channel One Theater,’2 v New
Yorku. Poté, co se o této skutec¢nosti dozvédél prostfednictvim Thomase Tadlocka galerista

Howard Wise, pfiSel se na video podivat. Siegel ukazal Wiseovi nékolik kousku, “... ale jen
Einstein(v kousek ho opravdu rozpalil’153 natolik, Ze autora pozadal, zda by mohl vytvorit stejné
video v barvé. Na na koupi barevného televizoru a realizaci dila mu pfispél ¢astkou 200 USD.
Podobné jako Eric Siegel byli mnozi umeélci, ktefi pripravili projekty pro vystavu TV as a Creative
Medium velmi prekvapeni, Ze dostanou za dokonceni zaplaceno. Pro nékteré to bylo vibec
poprvé. Siegelova Psychedelevision in Color 154 se skladala ze tfi ¢asti. Einstein, manipulované
obrazové sekvence tvare Alberta Einsteina, kde kontury jeho obli¢eje barevné svétélkovaly
a ménily se v abstraktni obrazy. Dvojice psychedelicky plsobicich videi Symphony of the Planet a
Tomorrow Never Knows, byly Uzce spojené s hudbou. Vizualné doprovazely pisné The Beatles.
Siegel jimi vtipné odkazoval na “druh raného rockového videa“. Siegelovo zkoumani vztahl mezi

151 Preklad textu Howarda Wise z doprovodného materialu vystavy TV as a Creative Medium, bfezen 2021. Vizualni
stranku vystavy je mozné shlédnout v dokumentu z roku 1984, napfiklad zde: https://njp.ma/video/tv-as-a-creative-

medium/play/BO [cit. 2022_14_06]

152 Ken Shapiro a Lane Sarasohn otevieli Channel One v East Village v New Yorku v roce 1967. Projekt bézel pét let a
objizdél také vysoké skoly. Divadelni saly s uzavienym okruhem, které uvadély Channel One, mély dlouhé predstaveni
také v Bostonu, Chicagu a San Franciscu. V roce 1972 bylo to nejlepsi z Channel One pieto¢eno na 35 mm barevny film

a vydano jako ,, The Groove Tube“. Vice na: hitp://www.lanesarasohn.com/channelone.html [cit. 2022_14_06]

153 V8echny citace Erica Siegela pochazi z rozhovoru s autorem v zafi 1983. Viz také ,Poznamky k historii obrazové
zpracovaného videa“, od Lucindy Furlongové, Afterimage, Vol.11, ¢. 1 a 2 (Iéto 1983), s. 35.

154 Siegel pidal do nazvu kazety “v barvé”, protoZe barevné videokazety byly v té dob& neobvyklé.
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abstraktnim obrazem a zvukem v sobé neslo sofistikovanost ne nepodobnou experimentalnim
filmdm Oskara Fischingera.

Howard Wise hledal nové cesty jak podporovat uméleckou tvorbu, ktera stanula na hranici novych
technologii. Siegela povaZoval za Ustfedni postavu malé, ale energické video komunity. Po

Udasti na vystavé TV as a Creative Medium”odcestoval Siegel do Svédska, kde zad&al navrhovat

video syntezator.1%5 Po svém néavratu do USA oslovil s timto napadem Wise, ktery byl zpocatku
skepticky, ale nakonec souhlasil s realizaci prototypu, ktery i zafinancoval. Jak Eric Siegel

vzpomina: “Byl jsem jednim z nejviivnéjSich inicidtor( video hnuti a prijal jsem to jako svou roli.
Nam June Paik a ja jsme (Howardu Wiseovi) propagovali mysSlenku, Ze ted prislo na radu video...
Pozdéji, kdyz jsem se po dokonceni syntezatoru v San Franciscu vratil do New Yorku tam uZ Zadna

Howard Wise Gallery nebyla. Velmi mne to prekvapilo a citil jsem se trochu provinile.”156

V ramci vystavy hledali autofi odpovédi na otazky spojené se smyslem uméni, moznostmi nového
elektronického média a roli, kterou v nasem Zzivoté zastupuje televizni vysilani. Eric Siegel vycital
komercénimu vysilani neochotu tviréim zplsobem zkoumat nekone¢né moznosti média. Misto
toho bylo zneuzito jako nastroj na ovladani spole¢nosti. Siegel vnimal extaticky potencial
televizniho vysilani a tvrdil, Ze podobné jako uméni, dokaze zprostfedkovat vzrusujici zazitek.
“Kladu si otazku, pro¢ si divak po ndarocéném dni nemize sednout k televizi a poslouchat hudbu
a pfitom sledovat obrazovku plnou krasnych barevnych displejii? Tyto vizudini fantazie by vas
uvolnily lépe nez jakykoli uklidriujici prostfedek a zaroven by UZasné vzpruZily vaseho ducha.”157
O krasném naladovém umeéni ve smyslu naladové hudby hovofil v této spojitosti také Nam June
Paik. “Navrhoval bych “Silent TV Station” ... stanici, ktera “tam” proste jen bude... nebude se
vmésovat do jinych aktivit... budeme se na ni divat jako se divame na krajinu... nebo na krasny
koupajici se akt od Renoira, a v tom pripadé si kazdy uzije “original”... a nikoli reprodukci...”.158
Moznost jak uniknout automatickému “informacnimu” zazitku komeréni televize, aniz by se zcela
zbavila obvyklého obsahu a zdlraznit tak mozné pretizeni informacemi, reflektovali ve své
instalaci pro devét monitorli Wipe Cycle Frank Gillete a Ira Schneider. Format TV stény, tak jako

155 “Stale jsme nenasli Ala Phillipse, kterému Eric Siegel svéril svijj jediny videosyntezator. Ve srovnani' s elektronickymi

zvukovymi nastroji neexistuje Zadny srovnatelny historicky nebo intelektualni protokol, ktery by dokonce povaZoval video
ndstroje za kulturni artefakty. Zatimco Paikdv prvni syntezator je stale v suterénu MIT, prvni Buchla box pravé koupila od
Mills College francouzska instituce. Je opravdovym potésenim zvednout kus Srotu, oprasit ho, vratit jeho jméno,
restaurovat, pojistit na tisice dolarti a publikovat v rakouském uméleckém katalogu!” - Woody Vasulka, Eigenwelt der
Apparatewelt, Kuratorské prohlaseni, 1992. Vice na: https://www.n3krozoft.com/ xxbcf67373.TMP/tv/eric_siegel.html

156 Citace Erica Siegela pochazi z rozhovoru s autorem v zafi 1983. Viz také ,,Poznamky k historii obrazové

zpracovaného videa“, od Lucindy Furlongové, Afterimage, Vol.11, ¢. 1 a 2 (Iéto 1983), s. 35./ viz. Marita Sturken, kvéten
1984, Afterimage, sv. 11, ¢. 10.

157 Cit. Eric Siegel. TV as a Creative Medium, letak k vystavé. Howard Wise Gallery 50 W.57 ST. NYC 10019, First
Class Mail, 1969.

158 |pid.
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kombinaci zivého TV vysilani a videa nalézame také v dalSim zastoupeném dile Telediscretion

Serge Boutourlina.159

Nam June Paik zprvu pfemyslel nad nejnovéjsi verzi Participation TV 160 také ve formatu TV
instalace sloZzené ze tfi nebo Ctyr barevnych obrazovek. Nakonec ale zUstal u jedné a zaméril se
na zkoumani prenosu zivého obrazu (z galerie) a jeho vrstveni. Spolu s hudebnici Charlotte
Moorman sestrojili jedno z nejznaméjsich dél TV Bra for Living Sculpture, ve kterém zvuk hrajiciho

violoncella dokazal ovladat vysledny obraz na jeji mini “televizni podprsence”.

V oc¢ich Johna Seeryho televizni obrazovka predstavovala ikonicky symbol doby. Barevny televizni
prijimac¢ zataveny v plastové krychli, vyjma nezbytnosti jej zapojit a odpojit do sité - lidskou rukou
nedotéeny, zlstane jako pozlstatek této civilizace zachovan budoucim generacim.
Zakonzervovany, pfedem naprogramovany ke svému vlastnimu zaniku, které prostfednictvim
tvlréiho aktu smrti vede ke zméné stavu byti. 161 Earl Reiback, byvaly jaderny inZzenyr z MIT se
zabyval generovanim luminalni podstaty umeéleckého dila. Ve spolupraci s R.C.A. tube

laboratories, zasahoval do procesu vyroby média televize napfiklad tim, ze “...maloval na stény

katodové trubice barevnymi fosfory.”1%2 | Three Experiments within The TV Tube dochazi k
ohybani paprski elektron(, které se projevuje deformaci svétlem prenaseného obrazu televizniho
vysilani. Archetron Thomase Tadlocka tvofi tfi malé televiznimi monitory, systémem zrcadel a
barevnych filtr(i, diky kterému vznikaji televizni obrazovce rozpohybované a neustale se meénici
barevné varianty kaleidoskopické mozaiky.163 Black Spiral od Alda Tambelliniho, z Black Gate
Electromedia Theatre, vyplynula ze spoluprace s Tracey Kinsel a Hankem Reinboldem z Bell Labs.
Vlysoce kontrastni spiralové bilé svétlo se tfpyti, vyzaruje, stahuje se, krouti se v orgastické extazi,
zmensuje se v nic a plapola déle na &erném poli videa. Cerna spirala byla jedinou véci, ktera

zUstala po ostatnich - posledni forma kosmické energie.

159 V instalaci pro &ty¥i monitory byl na tfech z nich zobrazen prenos Zivého vysilani ti aktuaing bé&zicich programd. Na
poslednim monitoru bézelo video “A Commercial for Life” vytvorené Wynnem Chamberlainem a Sergem
Boutourlinem.

160 Jedna z po&ateénich verzi “Participation TV 1” byla zastoupena na prvni Paikové vystavé “Exposition of Music—
Electronic Television” ve Wuppertalu v roce 1963. Vyslednou podobu televizniho obrazu urcovaly akustické signaly.
Dal$i variantou, kde probihala manipulace obrazu ¢isté zvukovou stopou, disponovala také integrovanym mikrofonem.

161 Televizor byl naprogramovan tak, Ze intenzita “televizniho signalu” postupné slabla, az se svételny obraz zcela
vytratil a tv monitor tzv. “odeSel” do Uplné tmy. Vyraz pouzivany v angli¢tiné “my TV went black”, nahrazuje Cesky
ekvivalent “odesla mi televize” - otazka zni kam?

162 Reiback upravoval jiz pfi vyrobé televizni obrazovku takovym zpUlsobem, Ze na stinitko katodové trubice, ve které
dochazi k vychylovani emitovanych elektrond, maloval své obrazce fosforovou iluminaéni barvou a tim dociloval
efektovou zménu plvodniho, televizi pfenageného obrazu. Cit. nejmenovany zdroj autorky, listopad, 2022.

163 Tadlockdv “Archetron”, monumentalni elektronicka konzole s jednim &ernobilym monitorem, na kterém je viditelny
zdrojovy “neupraveny” obraz. Doplfiuji jej dva mensi ¢ernobilé monitory, kde se objevuje stuprnovitou segmentaci
permutovany obraz. Celku dominuje velka barevna obrazovka, ktera vizualizuje ve své slozitosti nekone¢nou radu
zarivych radialnich odrazl, které pulzuiji, rozvijeji se, splyvaji smérem a vychazeji ze stredu mandalického obrazce.
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Vnéjsek je vnitfek. Vnitfek je vnéjSek. Everyman’s Moebius Strip'%* Paula Ryana reflektuje
silny potencial videokazety (VTR), kterda mize byt vyuZita k tomu, abychom se dostali “dovniti”.

Kdyz na videu sledujete sami sebe, jak se divate na pasku, vidite své skutec¢né ja, své vnitini ja.165

Joe Weintraub se nechal inspirovat zazitky ze svého détstvi, kdy “vidél hudbu jako barevné
vzory”. Posedly touto myslenkou vytvoril jiz dfive desitky elektronickych svételnych efektd
fizenych zvukem. Nyni pracuje s barevnou televizi. V AC/TV (Audio-Controlled Television) bylo
mozné korigovat intenzitu svétla a barevnost. Jas byl ovladan hlasitosti hudby a barva vyskou
ténu - zaroven funguji ve vzajemném souladu. Jak uvedl sam autor: “Instalace je jednoducha,

protoZe AC/TV se prichyti na anténni svorky libovolného barevného televizoru.”166

« THE KITCHEN (WOODY A STEINA VASULKOVI)

Woody a Steina Vasulkovi, nosili od konce Sedesatych let v hlavé predstavu prostoru, ktery by jim
nabidl vétsi moznosti pro setkavani a pro experimentovani s elektronickymi nastroji. Stisnény
prostor domaciho studia loftu uz del$i donu jejich aktivitdm nedostacoval. Zasadnim okamzikem
se pro né stalo setkani s Andy Manicem. Manic velmi ¢asto pracoval pro choreografa Merce
Cunninghama, zajistoval technickou realizaci podii pro scénicka, divadelni a tane¢ni predstaveni,
specializoval se na vyrobu podiovych podlah. Poté, co jim Andy Manic zprostfedkoval vhodny
prostor v Hotelu Central, zacali spole¢né pracovat na realizaci konceptu The Kitchen. Vasulkovi
prestéhovali z loftu do nové laboratofe vSechnu svou techniku. Od majitele Max Cancascity
Steakhouse dostali zdarma 6 monitor(. KdyZ se zacali prezentovat jako kolektiv autor(, oficialné
uznany spolek Vasulka inc., mohli zadat také o finanéni podporu od NYSCA (New York State
Counsil on the Arts). Podobné jako ostatni hledali, i The Kitchen mohla Eerpat finanéni podporu,
kterou nabizely takové organizace jako Ford Foundation a Rockefeller Foundation.!67 Zastitu
hledali také u Havard Wise Gallery. Postupné se stali jednou ze Sesti uméleckych skupin

164 «Otazku skutednosti osoby, ktera se diva zni: “Jsme Zivé tady nebo na pasce?” Odpovédét miZeme tim, ze “jsme”
oba - Zivé i na pasce. Ale to, co je na pasce, je nasim zamyslenym obrazem, nasi opici. VTR nam ji sundat umozni ze
zad - z mista, kde ji nevidite, a na pasku, kde ji vidét mizete. | kdyZ si myslite: "NemdzZu uvérit, Ze jsem to ja!" Mokne
bussines probiha pfimo pred vami. Vasi opici se podarilo uniknout svému podnikani, protoze operuje z druhé strany vasi
vnitfni/vnéjsi bariéry. Mobiova paska odstfihne bariéru mezi vnittkem a vnéjSkem. Nabizi vdm jednu souvislou
(povrchovou) plochu, kterou nelze skryt. Mate moznost vzit si svou opici a naucit ji, co délate, nebo ji nechat jit dal.”

165 Mobiova paska (také Mobidv pas, Mobilv pasek nebo Mobilv list) je plocha, ktera ma jen jednu stranu a jednu
hranu. Vytvorite ji tak, Ze vezmete del8i Gzky pruh papiru, jehoZ jeden konec pfiéné pretocite (jedna pulotacka) a takto
slepite s druhym koncem. Nevznikne tak bézny prstenec se dvéma stranami, ale paradoxni objekt, ktery je sice
trojrozmérny, ma vsak jen jednu jedinou stranu (na sebe navzajem navazuji rub a lic, kdy jedno prechazi v druhé).
Online: https: Wiki ia.org/wiki/M&biov ask

166 Cit. Joe Weintraub. TV as a Creative Medium, letak k vystavé. Howard Wise Gallery 50 W.57 ST. NYC 10019, First
Class Mail, 1969.

167 v archivu nadace Rockefeller Foundation nalézdme zéznam, ?e v lednu 1967 zadala financovat dilo
experimentalniho skladatele Nama June Paika grantem 550 USD na pokryti zakladnich Zivotnich naklad a vydaiji
spojenymi s uméleckym materidlem. V té dobé Paik experimentuoval s novymi formami spojujicimi video, hudbu a
performanci, kterd hrala vedouci Ulohu ve vznikajici oblasti videoartu. Vice na: https://www.rockefellerfoundation.org/

blog/ctl-stories/decade1960/ [cit. 2022_11_06]
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na Manhattanu, které se aktivné zajimaly o aktudlni politické déni a specializovaly se na socialné-
umeéleckou problematiku.

Autofi nejen z okruhu Vasulkovych, si kone¢né mohli pofidit prenosnou videokameru
Portapak, jejiz cena se tehdy pohybovala kolem 1.000 americkych dolard. K ni ale také
potiebovali VTR (video tape recorder) a zafizeni k editaci. Ziskat penize ze statniho grantu
na provoz umeéleckych studii a zajisténi techniky bylo podminéno tim, Ze se umélci sdruzi
ve skupiné a vytvofi neziskové organizace. to proto, ze dotace z NYSCA mohly Cerpat pouze
instituce. V roce 1971 vznikly neziskové organizace jako Global Village, People’s Video Theater,
Raindancer nebo Videofreex a Vasulka, inc.168

Prvni grantova podpora pfi§la ze Zidovského muzea. Jejim iniciatorem byl Ken Dewey,
ktery jako jeden z prvnich zaujal nazor, Ze video je uméni a ma byt dotovano. Dohlédnout na to
mél Russel Connor z NYSCA. Pravé tato organizace prvni uznala video jako médium. Connor
se setkaval s autory a radil jim, jak ziskat penize. Kontaktoval také Ralpha Hockinga, blizkého
pfitele Nam Juna Paika. Spole¢na prace na "kolorizéru“ se tak stala také poc¢atkem organizace
ETC (Experimental Television Centre) v Binghamtonu.169

Obdobné prozaicky vznikla také The Kitchen. NYSCA vyzvala galeristu Howarda Wise,
aby se pfidal k organizaci Electronic Arts Intermix (EAIl). Wise oslovil umélce Erica Siegla,
chranénce Howard Wise Gallery, s dotazem, s kym by v ramci nové vzniklé umélecké skupiny
chtél spolupracovat. Odpoved byla jednoznacna, Siegel neuvedl nikoho jiného néz Vasulkovy.170
A tak uz rok na to pfisla The Kitchen, pod zastitou EAIl, se svym vlastnim programem.

Ale o videu se psalo jen zfidka. Vice pozornosti ziskali experimenty s videem pod
kuratorskym vedenim Shigeko Kuboty v programu Anthology Film Archives.71

Mezinarodni centrum pro uchovani, studium a prezentovani filmu a videa se zamérovalo
na nezavislé, experimentalni a avantgardni kino. P¥i otevieni v roce 1970 byla predstavena
Jonasem Mekasem, Jerome Hillem, P. Adamsem Sitneyem, Peterem Kubelkou a Stanem
Brakhageem pUlvodni koncepce vystavy kolekce Essential Cinema Repertory. Jeji snahou bylo
ambiciéznim zplsobem definovat uméni kinematografie. Prostfednictvim nepfretrzité (non-stop)
projekce vybéru filml. Kolekce Essential Cinema méla podpofit studium mistrovskych dél ve
smyslu média jako autonomniho uméleckého dila nikoli jednorazové zabavy.

Anthology se stalo prvni muzeem videa a nahlizelo na “nataceni” jako na uméleckou
formu. Projekt nebyl nikdy dokoncen, ale i v nedokonéeném stavu predstavuje kriticky prehled

o historii kinematografie a videa a zlstava zasadni soucasti vystavniho programu Anthology Film

Archives. 172

168 HILL Chris. Interview with Steina. In: VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Mediia Study, Media Practice, Media
Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s. 482

169 Mésto lezici severozapadné od New Yorku. Experimentalni televizni centrum bylo zaloZeno v roce 1971 na zakladé
programu pro pristup k médiim, ktery zaloZil v roce 1969 na Binghamtonské univerzité Ralph Hocking.
Vice na: http://www.experimentaltvcenter.org/etc-history [cit. 2022_12_10]

170 HILL. Interview with Steina. [pozn. 168] s. 484.
171 Vice na: http://anthologyfilmarchives.org [cit. 2022_11_11]

172 Vice na: http://anthologyfilmarchives.org/about/about [cit. 2022_11_11]
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INFILTRACE MASOVEHO MEDIA

Akademické studie ze 70. let ukazaly, Ze intenzivni sledovani televize Skodi dusevnimu vyvoiji
a kreativité a Ze podporuje klamné mysleni. Studie Dr. George Gerbnera a Dr. Larryho Grosse z
Pensylvanské univerzity z roku 1975 zjistila, ze “velci divaci” televize v Americe spiSe
nadhodnocovali procento svétové populace zijici v USA, procento populace s pracovnich mist,
poctu policistl v USA a mnozstvi nasili v USA. Jinymi slovy, spiSe uvérili tomu, co jim ukazovali
v televizi. Byvaly admani73 Jerry Mander ve svém utoku na médium Four Arguments for the
Elimination of Television poznamenal, Ze zacatkem 70. let se televize stala “hlavnim prenasecem
reality” a ze jednotlivci, ktefi si toho byli védomi — prezidentem Richardem Nixonem pocinaje
a firemnim inzerentlim jako Symbionese Liberation Army kon¢e — dokazali spole¢nost odborné
manipuloval za uc¢elem politického a kapitalového zisku.

- JAMES LEE BYARS - konceptualni pristup

The World Question Center - predstaveni, které v roce 1969 Zivé vysilala belgicka televize BTR.
Byars oslovil rozmanitou skupinu intelektuald, aby mu “v pfimém prenosu” kazdy poloZil otazku o
tom, co povazuiji ve své dosavadni praxi za velmi vyznamné. Mezi oslovenymi byli umélci Marcel
Broodthaers a John Cage, spisovatel Simon Vinkenoog, |ékaf Robert Jungk a ¢len Knessetu Uri
Avnery. Témata vznesenych otazek Byars rozebiral v diskuzi lidi pfitomnych ve studiu. Sedéli
kolem néj v kruhu a vsichni méli na sobé pro tento Ucel specialné navrzeny habit od umélce. S
jednotlivymi intelektualy komunikoval pfimo ve studiu nebo telefonicky. Celé vysilani reziroval

vvvvvv

Gallery. Takto vznikl dokument James Lee Byars: een Amerikaans kunstenaar (James Lee Byars:
americky umélec), ktery byl vysilan jesté pred zivym vstupem The World Question Center.74
Program byl pravdépodobné nahran sou¢asné na jednu 2” pasku a na dvé 1” pasky Philips (VPL
8 palct IC 1800 stop). V roce 2001 byla jedna z puvodnich 1” pasek ze sbirky Hermana Daleda
digitalizovana a restaurovana spole¢nosti Argos and Packed - Centre of Expertise in Digital
Heritage (Brusel) ve spolupraci s AV Works (Haarlem).175

Dilo amerického umélce Jamese Lee Byarse (1932-1997) odolavaji jakékoli striktni
definici ¢i kategorizaci. Velky vliv na néj mély jeho ¢etné cesty, ale také napriklad zenova filozofie
a divadlo “nd”, které objevil béhem let stravenych v Japonsku. | kdyZz se jeho tvorba vztahuje ke
konceptualnimu, minimalnimu a performativnimu uméni, neomezuje se na zadny z téchto zanrd.
Casto stoji za jeho tvorbou jednoduchd mys$lenka, ktera se objevuje v Siroké $kale forem, jako

173 7 angl. “adman” - hovorové, reklamni pracovnik, &lovék od reklamy.

174 The World Question Center, single-channel video, 1 hod. 2 min. 06 sec., 1969. Vice na: https://www.muhka.be/
collections/artworks/j/item/1202-james-lee-byars-the-world-question-center [cit. 2022_01_12]

175 | ORRAIN, Emanuel. Vice na: https://2019.argosarts.org/work.jsp?
p=work.jsp&workid=d834be368895473eae5d415862bdad13&lang=n|%20http://www.packed.be/nl/resources/detail/

een_relikwie_gered_over_de_digitalisering_van_the_world_question_center/artikels/ [cit. 2022_01_12]

60


https://www.muhka.be/collections/artworks/j/item/1202-james-lee-byars-the-world-question-center
https://www.muhka.be/collections/artworks/j/item/1202-james-lee-byars-the-world-question-center
https://2019.argosarts.org/work.jsp?p=work.jsp&workid=d834be368895473eae5d415862bdad13&lang=nl%252520http://www.packed.be/nl/resources/detail/een_relikwie_gered_over_de_digitalisering_van_the_world_question_center/artikels/
https://2019.argosarts.org/work.jsp?p=work.jsp&workid=d834be368895473eae5d415862bdad13&lang=nl%252520http://www.packed.be/nl/resources/detail/een_relikwie_gered_over_de_digitalisering_van_the_world_question_center/artikels/
https://2019.argosarts.org/work.jsp?p=work.jsp&workid=d834be368895473eae5d415862bdad13&lang=nl%252520http://www.packed.be/nl/resources/detail/een_relikwie_gered_over_de_digitalisering_van_the_world_question_center/artikels/

jsou instalace, sochy a performance. Odpovida tomu i Sirokéa Skala material(, od skla, papiru,
hedvabi az po zlato.

« CHRIS BURDEN - bodyartovy pristup

Podobné jako dalsi umélci v 70. letech 20. stoleti, vycitili nejen zakernou firemni podstatu média,
ale také jeho komunikacni a aktivisticky potencidl. Ve svych dilech prekrocili kritiku televize a
zacali ji pouzivat jako médium pro svou préci.

Chris Burden (1946 - 2015) si ziskal mezinarodni pozornost jako vlivna a dcasto
kontroverzni postava body artu, performance a konceptualnich uméleckych (smérl) oblasti
Zapadniho pobrezi (West Coast). S ironii byl ¢asto nazyvan Evelem Knievalem (kaskadérem)
souc¢asného uméni. Nechal se zastrelit, ukfizovat, témér utopit a usmrtit elektrickym proudem.
V roce 1974 zacal pracovat s videem a pouzival jej jako nedilnou souc¢éast svych performanci,
dokumentaci svych dél a k produkci koncepcénich televiznich “reklam”. Mezi nejextrémnéjsi
projevy konceptualniho uméni patfi nechvalné znama akce Shoot (1971), ve které se Burden
necha strelit do paze a notoricky znama performance Through the Night Softly (1973), kde se
témér nahy, s rukama svazanyma za zady, plazil stfepy rozbitého skla. Z vycétu performanci
mulzeme dale uvést: 220 (1971), Deadman (1972), Fire Roll (1973), Icarus (1973), B.C. Mexico
(1973), TV Ad (1973), Back to You (1974), Velvet Water (1974), otazkou zlstava, zda byla nahrana

na video.176

Televize jako komunikaéni i manipulativni nastroj se dostava do popredi Burdenovy tvorby mezi
lety 1971 - 1977. | kdyz Casto bagatelizoval pfitomnost politickych konotaci nebo zamérl (I kdyz
¢asto bagatelizoval jakoukoli souvislost s politickymi tématy nebo zameéry), toto obdobi televizni
tvorby se svym charakterem podoba spise vojenskému vycviku. To jen podtrhuje myslenku, jakou
moc ma autorita a Ze mUze vést az k “slepé” vife.177

Burden piSe: "Béhem pocatku sedmdesatych let jsem vymyslel zplsob, jak prolomit vSemocné
sevreni vin, které vysilala televize. Resenim bylo jednoduse zakoupit reklamni reklamni &as a

nechat stanice prehravat mé kazety spolu s jejich dalSimi reklamami.”’78

Na zacatku roku 1972 pozvala Burdena umélecka kriticka Phyllis Lutjeans, aby navrhl
performance pro kabelovou televizi Channel 3 v Irvine v Kalifornii. Predlozené navrhy byly ale
televizni stanici a samotnou kritickou cenzurovany, takze namisto toho autor souhlasil s Zivym
televiznim rozhovorem. Do studia si pfivedl svého vlastniho kameramana, aby udalost
zdokumentoval. Ddvod se stal jasnym v momenté, kdy Burden vyskodil ze Zidle a priloZil tazatelce

176 Vice na: https://www.eai.org/titles/documentation-of-selected-works-1971-74 [cit. 2022_01_12]

177 Vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]

778 Viice na: https://www.eai.org/titles/the-tv-commercials-1973-1977 [cit. 2022_01_12]
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ndz na krk. Nékolik dalSich minut tak vazné ohroZoval Zivot tazatelky. Kameramana mél s sebou
pro pripad, Zze by stanice chtéla pfimy pfenos zastavit, protoze celd akce nebyla predem nijak
domluvena. To doklada také “akéni” fotografie (nékolik fotografii bylo porizeno také pod hrozbou
smrti). Burden jednou rukou popadl drdol vlasl Lutjeansové a umistil Cepel noZe doprostied jejiho
hrdla tak blizko, Ze se zdalo, Ze se dotyka jeji kiize. Pocit ohrozeni ¢teme také z jejiho vydéseného
vyrazu. KdyZz bylo nahravani zastaveno, Burden si vyZzadal pasku, kterou sam znehodnotit
acetonem. Vyznam TV Hijacki7® z(stava v roviné Zivé akce predvedené v Zivém prenosu
televizniho vysilani. Burden si v pfistich letech dokazal vypuijc¢it médium televizniho vysilani pro
Ucely svého sdéleni. V dalSich péti letech se vystavil dalsSi “... zatéZi televizniho uméni”, kdyz pro
televizni vysilani vytvarel “umélecké maskarady reklam”. S pouzitim uUryvku videozaznamu
Burdenovy performance z roku 1973 Trough the Night Softly, vznikl deseti sekundovy ¢ernobily
reklamni spot, ktery byl vysilan pétkrat tydné po dobu ¢ty tydnd na KHS-Channel 9 v LA po dobu
jednoho mésice.'8 Je az neuvéritelné, Zze tésné pred vecernimi zpravami v 23:00 (v prominentnim
slotu) béZel vyjev. Prvni tfi sekundy TV reklamy jsou vyhradné textové - tu¢na pismena vyjadruji
“CHRIS BURDEN” na ¢erném pozadi, poté se objevuje ru¢né psany popisek “TROUGH THE
NIGHT SOFTLY” na Sedém poli. Zahy se objevuje postava autora - na sobé ma jen bikinové
kalhotky, ruce svazané za zady. Plazi se po bfiSe smérem do zabéru kamery, rozbitym sklem

rozhazenym na chodniku v centru Los Angeles a chrochta, kdyZz pod jeho télem kifupou strepy.

"Televizni reklama vznikla z dlouhodobé touhy byt v televizi ... nejjednodussim zplsobem, jak se
tam dostat bylo koupit vysilaci ¢as komercniho reklamniho prostoru ... vytahl jsem zlaté stranky a
zacal obvolavat televizni stanice, abych zjistil jejich sazby. Mohl jsem si koupit pouze deset sekund
z ID spotu. Nejvétsim problémem bylo presvédCit stanici, Ze mi to stoji za to - se obtéZovat,

protoZe jsem byl legitimni umélec.”181

Dalsi Burdenovou reklamou byla podivna, mystifikujici basen ve stylu mluveného slova pro Los
Angeles Poem for L.A. (1975), kde s podivné chladnym vyrazem ve tvafi umeélec opakované
pronasel hesla: “Véda selhala / Teplo je Zivot / Cas zabiji* bud jednou nebo tfikrat, v zavislosti
na tom, zda stanice poustéla deseti nebo tficeti sekundovy spot. Bizarni na celé udalosti je,
Ze nebyla daleko od beatnické atmosféry, ktera se v roce 1975 stala viceméné mainstreamem.

179 “Ctrnactého ledna mé pozadala Phyllis Lutjeans, abych pfipravil piece pro mistni televizni stanici. Poté, co stanice
nebo Phyllis zcenzurovaly nékolik mych navrh(, souhlasil jsem s rozhovorem. Pfijel jsem do studia se svym vlastnim
video $tabem, abych mohl mit vlastni pasku. Zatimco nataceni probihalo, pozadal jsem o zZivé vysilani poradu. Protoze
stanice v té dobé nevysilala, i pfesto vyhovéli. V priibéhu rozhovoru mé Phyllis poZadala, abych promluvil o nékterych
kouscich, které mé napadlo udélat. Na Zivo jsem pfedved| T.V. Hijack. Drzel jsem ji ndz na krku a ohrozoval jsem ji na
Zivoté, pokud stanice zastavi Zivé vysilani. Rekl jsem ji, Ze jsem ji planoval pfimét provadét obscénnosti. Na konci
nahravani jsem pozadal o kazetu poradu. Odmotal jsem civku a zni¢il show politim pasky acetonem. Vedouci stanice
byl nastvany a nabidl jsem mu svou kazetu, ktera obsahovala show a jeji zni¢eni, ale odmitl.” Vice na: http://

www.medienkunstnetz.de/works/tv-hijack/images/3/ [cit. 2022_01_12] (Chris Burden, Beyond the Limits, ed. by Peter
Noever, MAK, Ostfildern: Cantz 1996, s. 132)

180 Deseti sekundovy ¢ernobily reklamni spot byl vysilan od listopadu do za¢atku prosince 1973.

181 Vice na: htt

-tv/ [cit. 2022_01_12]
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24krat na newyorském Channel 4 a Channel 9 a 21krat na losangeleskych Channel 5, Channel 11
a Channel 13, patfi vedle Full Financial Disclosure (1977) mezi nejzajimaveéj$i a nejpropracovanéjsi
intervence do programu televizniho vysilani. Zatimco vSechny Burdenovy reklamy vyzaduji urcity
stupen ¢teni, vizualy pro Chris Burden Promo byly vyhradné textové.'82 Video bézelo v zafi 1976 v
dobé nejvyssi sledovanosti. Prvnich pét jmen (Leonardo Da Vinci, Michelangelo, Rembrandt,
Vincent van Gogh a Pablo Picasso), bylo vybrano na zakladé vysledku celostatniho prizkumu,
ktery ukazal, Ze jde o nejznaméjsi umélce Siroké verejnosti. “Presvédcil nékolik hlavnich televiznich
stanic, Ze mé jméno Chris Burden bylo také jméno uméleckého obchodu a souhlasili, Ze mi prodaji
vysilaci ¢as.”183

Burden po této zkusenosti prohlasil “... je to absurdni — pfilis absurdni.” Jinymi slovy, tento
“piece” podvraci postupy nominativnim uréovanim hodnoty umeéleckého dila, které jsou
zprostiedkované: nazorem kritik(l, kuratorl a galerii. Burden se vrha do korporatniho reklamniho
paradigmatu pfifazovani kvality sobé& samému navrhovanim pfiznivych asociaci. Firemni
sebevzdélavani v televizi je naprosto bézné, dokonce o¢ekavané; chovani pochazi od jednotlivce
a zda se byt veselé nebo klamné. At tak ¢i onak, projekt s nejvétsi pravdépodobnosti zpUsobil, Ze
dalsi reklamni spoty musely vypadat vyrazné kontrastovat.

Burdenova posledni reklama z roku 1977 Full Financial Disclosure jesté vice umocnila svUj
parodicky potencial. Podle svych slov se stal viibec “...prvnim umélcem, ktery ucinil tpiné verejné

finanéni odhalen/”. V kratkém videu se Burden diva do kamery, zatimco sedi u stolu pred
obrovskou americkou vlajkou v pozadi. S pfiznaénym televiznim titulkem - jmenovkou CHRIS
BURDEN - ARTIST, prednasi bezcitny monolog ve stylu “upfimného” politika, ktery demonstruje
svou transparentnost hospodareni po Watergate. Po kratkém prohlaseni se na obrazovce tise
rozblika rada grafik, kterd odhaluje Burdenlv hruby pfijem, obchodni vydaje a jeho Cisty zisk
za rok 1976. Autor(iv kratky projev na zacatku reklamy znél: ,V souladu s duchem dvoustého
vyroéi, v duchu obdobi po Watergate a novou atmosférou na Capitol Hill, si preji byt prvnim

umeélcem, ktery zverejni pIné finanéni informace .“184

Od proslulosti videa Shoot (1971) zacala Burdenovy akce pfitahovat publikum, které automaticky
oc¢ekavalo néco nebezpecného nebo velkolepého — v nepfili§ optimalnim prostiedi, ve kterém
nebylo tak lehké udélat néco neocekavaného. Umisténim uméleckého dila do mistni televize
si Burden témér zajistil dostate¢nou pozornost publika i bez prfedchozi znalosti jeho dila.

182 “Na obrazovce se postupné objevilo pét jmen umélcl, dokud neprekrylo obrazovku vodorovnég, a v tu chvili je
Burden pronesl nahlas: "LEONARDO DA VINCI, MICHELANGELO, REMBRANDT, VINCENT VAN GOGH a PABLO

Ameri¢any. "Prijmeni, které se mélo objevit na obrazovce, bylo CHRIS BURDEN, po némz néasledoval text "PAID FOR
BY CHRIS BURDEN - ARTIST © 1976.”

183 Vice na: https://www.eai.org/titles/the-tv-commercials-1973-1977 [cit. 2022_01_12]

184 Ogekavani, ze autor Zije pohodiny Zivot, se nenaplnilo. Toto téma Burden dale rozviji o t¥i roky pozdéji v rozhlasovém
dile pro KPFK “Send Me Your Money”, ve kterém zada posluchace, aby si predstavili moznost poslat mu penize,
protoze penéz moc nemél. Béhem hodinové rozhlasové vyzvy dokonce pfipominal poslucha¢dm jeho ubohé pfijem v
roce 1976 zverejnéné pravé ve “Full Financial Disclosure”.
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Burden - Zijici tehdy ve Venice Beach - paralelné s TV vstupy, vytvarel zivé performance,
ve kterych televizni monitory zastavaly pozici kritickych signatar( voyeurismu. Televize se ocita
v roli objektu nebo rekvizity v performancich jako Do You Believe in Television? nebo Velvet Water.
V téchto dilech kladl do popredi konstrukt sledovani jako reakci podminénou pfitomnosti
zapnutého televizniho monitoru. Postoje, které Uzce souvisi s tezemi Jerryho Mandery uvedené
v publikaci s nazvem Four Arguments for the Elimination of Television, které stoji v opozici
bézného vizualniho vnimani kdy plati, Zze text, pamét a kazdodenni improvizace Zivota vyzaduiji
flexibilitu a analyzu, ale televize trénuje lidi, aby umoznuje prostfednictvim obraziim obeijit védomi.

Mander argumentuje v zavérecné kapitole tvrzenim, ze: “Televize potlacuje a nahrazuje kreativni

lidské predstavy, podporuje dusevni pasivitu a trénuje lidi, aby prijali autoritu.“185

Burdenovo predstaveni Velvet Water z roku 1974 realizované na School of Art Institute of Chicago
bylo navrZzeno zplsobem, aby vytyéeny problém otestoval. Preplnéné publikum sedélo v malé
mistnosti ¢elem k jevisti, na kterém byl umistén ram s 19" palcovym televizni monitor oramovany
na stranach ¢tyfmi mensimi monitory. Na kazdy z monitorl bézel synchronné Burdentv obraz v
redlném Case. Autor byl fyzicky pritomny velmi blizko, hned za rfadou skfini, mimo dohled publika
- stal nad umyvadlem plného vody. Zatimco velky monitor zprostfedkovaval divakim detailni
zabér jeho tvare, mensi monitory zachycovaly jeho trup a hlavu. Na Uvod oznami: “Dnes budu
dychat vodu, coZ je opakem utonuti, protoZe kdyZ dychate vodu, vérite, Ze voda je bohatsi a hustsi
kyslik schopny udrZet vas naZivu” a ponofil tvar do drezu. Po péti minutach, ve kterych obcas
zalapal po vzduchu, se zacal dusit a zkolaboval. Velvet Water je mozné vnimat jako vyvrcholeni
tvaréiho vlakna, které zacalo filmem Shoot. Performance svou podstatou sebedestruktivnim
zpUsobem ukéazala na senzacechtivy efekt televiznich dramat a noc¢nich zprav, ale také na
hrdinsky vykon Burdena v “reélné” roli osamélého prezivsiho.!86

Burdenova televizni prace byla proti (nebo pro) televizi. Bylo to pfivlastnéni si metafory
televize k vytvoreni zazitkového prostredi navrzeného tak, aby se lidé zeptali, pro¢ véfi tomu,
¢emu Véri.

Okruhu umélc, kolektivli a medialnich kritikl, ktefi se v 70. letech snazili odhalit monstrum skryté
za zdanlivé vlidnou podobou televizni obrazovky, doplrovala tvorba kolektivd, které zastavaly
verfejny pristup k technologiim. Mezi tyto skupiny patfili Videofreex, People's Video Theater
a Raindance Corporation. Zatimco nékolik jednotlivych umélcl se pokouselo dekonstruovat
psychologickou prilnavost televize na divaky tim, ze si pfiviastnili jak jeji ram, tak jeji produkt.

Mezi nejzajimavéjsi patfi dezorientujici instalace Performance Corridor Bruce Naumana, kde to, co
je vidét na obrazovce, nekoresponduje s realitou, nebo napriklad apropriace televize Dary
Birnbaum — Technologie/Transformace, Wonder Woman (1978-79) nebo Kiss the Girls: Make ! em

Cry (1979) - které odhaluji své hypnotizujici, umrtvujici GCinky. Zde je dllezité odlisit, jakym

185 Vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]

186 Vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]
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zpUsobem, narozdil od pfedchozi generace - ztélesnénou Warholovou znackou Pop - tito vytvarni
umeélci pristupovali k televizi. Tak jako Ze Warholovo dilo plné celebrit mélo odhalit smésné
hloubky americké posedlosti ikonami kapitalismu. Burdenova prace prvni poloviny 70. let spiSe
konfrontovala, nez aby napodobovala, konzumni étos, ktery nasel své nejvyssi (nebo mozna jen
nejpohodiné;jsi) vyjadreni v televiznim zazitku.

Burdenova prace neméla aktivisticky potencial jako napfiklad aktivity Raindance
Corporation a dalSich kolektivli z poCatku sedmdesatych let. "Ose skupiny se snazily umoznit
lidem, aby si vyrobili vlastni televizi, a véfili, Ze jim tim poskytnou nezbytné intelektualni nastroje
k jeji dekonstrukci a k boji s jeji nadvladou a osidlenim lidské predstavivosti. Ale umisténim

televizniho pfijimace a pouzitim komeréni forma jako implicitni nadoby autority, Burdenova prace

vvvvvv

umeélce, na kterého si vzpomenu a ktery toto médium pouzil: Véfite v televizi?.187

VIDEO KOLEKTIVY

Od svého vzniku se videoart ocitl v problematické pozici odnoZe televize. Sdilelo stejnou
technologii, jejiz zakladem je “katodova trubice“, podobné jako prlimyslovou estetiku. Mnoho
video umélcd, ktefi pfijali popularni vyzvu stat v opozici proti masmédiim, pfijalo za Ukol kritizovat
soucasnou pozici televiznich médii a zaroven snahu osvobodit médium televize od této nelichotici
role.188 Zasadnim vyjadienim nesouhlasu s pozici televizni obrazovky se stalo pUlsobivé
predstaveni Media Burn (1975) od Ant Farm, které vehnalo upraveny Cadillac do pyramidy
hoficich televiznich pfijimacd, aby tak updlilo nékolik vznétlivych americkych ikon. The Burn
doprovazi ¢tyti dalsi dila ilustrujici moznosti medialniho maulingu.8°

« ANT FARM

Ant Farm, inovativni kolektiv pracuijici v oblasti médii, architektury a spektaklu, ktery fungoval od
konce 60. do 70. let 20. stoleti. Jejich medialni akce, struktury stranek, performance a
videokazety spojuji neuctivy popovy humor s kulturni a politickou kritikou. Snimky Cadillacu
prorazejicino zed hoficich televizorll nebo deseti Cadillacti pohifbenych na poli u Route 66
v Texasu jsou jasnou provokaci vici masmédiim a americkym kulturnim ikonam.

Ant Farm's Dirty Dishes je volnobézna Casova kapsle Portapak, ktera zachycuje

kolektivniho ducha Zivota a prace Ant Farm v Kalifornii na poc¢atku 70. let. Plvodni pulpalcova

187 Vice na: https://eastofborneo.org/articles/do-you-believe-in-television-chris-burden-and-tv/ [cit. 2022_01_12]

188 EAl a Ocularis promitaly program dél pfipominajicich pfimé televizni zasahy v duchu Ant Farm's “Media Burn”. Toto
klasické performativni dilo vidélo dva ¢leny klicového kolektivu projet prestavéné El Dorado z roku 1959 skrz hoftici
pyramidu televizor( 4. ¢ervence 1975. Mezi dal$i vystavena dila patfila “Facing a Family” od VALIE EXPORT, “Big
Wrench” Chrise Burdena a videa Michaela Shamberg a TVTV.

189 QEID, Steve. Vice na: hit

-television [cit. 2022_01_12]
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paska s otevienou civkou byla také prvnim dilem, které bylo indexovano ve sbirce videi EAI,
a v knihovné EAI ma ¢islo “001”.190

Media Van (1970) - upraveny Chevrolete, se kterym jezdili na performance, umoznoval natacet
a fotografovat za jizdy. Na stfeSe vytvorili misto pro kameramana, ktery mél panoramaticky
vyhled. Clen Ant Farm Chip Lord pise: “Je to antologie klipti z prvniho roku Zivota s portapakem
a pomérné dobre zndzorriuje zplsob, jakym jsme v téch dobach Zili - kolektivné, volné,

improvizacné”. Psal se rok 1970 a Ant Farm, ktera se nedavno prestéhovala z Texasu a rozsifila se
o nové Cleny, partnery a ¢asté navstévniky, se usidlila v budové skladu na nabrezi v Sausalito v
Kalifornii, aby se vénovala praxi “podzemni architektury”. Joe Hall si koupil nedavno predstaveny
video rover Sony portapak AV 3400. Béhem nasledujicich dvou let se toto zafizeni stalo
interaktivnim nastrojem — pouzivalo se k dokumentaci prace, ale také jako skicak — zpUsob, jak
kreativné komunikovat.

Na portapak, zaznamenavali bez stfihu nékteré UzZasné pecky plné humoru nebo
moudrosti - v8echno se zdalo zajimavé, tak pro¢ upravovat? Tento postoj se nakonec zménil,
kdyz skupinu navstivila skupina Media Access Center z Portola Institute v Menlo Parku (Allan
Rucker, Shelly Surpin, Rich Kletter, Pat Crowley) a seznamili je s myslenkou stfihu a existenci siti
video aktivistd a umélcl. To nakonec vedlo k projektu TVTV. Dirty Dishes od Ant Farm, byl,
pravdépodobné sestfihan v Lanesville TV a pozdéji znovu upraven na 1/2 palcovém systému v
EAI.

Media Burn spojuje performance a medialni kritiku, kdyz Ant Farm predstavuje vybusnou srazku
dvou nejsilngjSich americkych kulturnich symbol(: automobilu a televize. 4. ¢ervence 1975 v
sanfranciském Cow Palace predstavila Ant Farm to, co nazvali “ultimatni medialni udalosti”. Pri
této alternativni oslavé dvoustého vyroci projel “Phantom Dream Car” — rekonstruovany kabriolet
El Dorado Cadillac z roku 1959 - skrz zed hoficich televizord.

Zabéry skutec¢né udalosti, z nichZz vétsina byla nato¢ena kamerou s uzavienym okruhem
namontovanym uvnitf ocasni ploutve, jsou zaramovany a umistény vedle zprav mistnich
televiznich stanic. Doug Hall, predstaveny jako John F. Kennedy, prevzal roli uméleckého
prezidenta, aby pronesl projev o dopadu monopolll masovych médii na americky zivot: “Kdo
muZe poprit, Ze jsme narod zavisly na televizi a neustalém prilivu média? Nechtél jsi nékdy
prokopnout televizi?” Podivana na Cadillac prorazejici hofici televizory se stala vizualnim
manifestem raného hnuti alternativniho videa, emblémem opozi¢niho a neuctivého postoje proti
politickym a kulturnim imperativim prosazovanym televizi a pasivité sledovani televize.

Media Burn zkouma vliv masovych médii na americkou kulturu a je prikladem fascinace
Ant Farm automobilem a televizi jako kulturnimi artefakty a jejich pfistupu ke spolecenské kritice
prostfednictvim podivané a humoru.

190 Ant Farm - Media Burn (1975) (Chip Lord is a founding member of Ant Farm and a present member of LST.) / Ant
Farm Eternal Frame (1976) reperformance. Vice na: https://vimeo.com/447256571 [cit. 2022_01_12]
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« TVTV

Vlivny video kolektiv TVTV, ktery pfijal namyslené oznaceni Top Value Television, definoval
radikalni videodokumentarni hnuti 70. let, které bylo znamé jako ,partyzanska televize“. TVTV
rozvratila konvence televizniho zpravodajstvi a dokumentarni reportaze svymi alternativnimi
zurnalistickymi technikami, kontrakulturnimi principy a prdkopnickym pouzivanim prenosnych,
low-tech video zafizeni. S kofeny v ovzdusi politické revolty z éry Vietnamu byla filozofie TVTV
vyjadrena v manifestu Guerrilla Television zakladajicino ¢lena Michaela Shamberga z roku 1971,
pojednani, které obhajovalo video a kabelové systémy s verejnym pfistupem jako nastroje
opozice a aktivismu. Partyzanska televize byla pfedstavovana jako radikalni odklon od ideologie a
technokratické kontroly televizniho vysilani, prostfedek k demonstraci potencialu decentralizované
video technologie. TVTV, plvodné organizovana k poskytovani alternativnino zpravodajstvi o
republikdnskych a demokratickych prezidentskych sjezdech v Miami v roce 1972, byla ad hoc
kolektivem, ktery obc¢as zahrnoval tvlrce videa jako Skip Blumberg, Nancy Cain, Allen Rucker,
Hudson Marquez, Michael Shamberg a Megan Williams. Prikopnické zpravodajstvi skupiny o
Konvencich z roku 1972, které bylo prikopnikem v pouzivani prenosnych, lehkych zarizeni
Portapak jako techniky shromazdovani zprav, vyustilo v ocenéné programy Nejvétsi televizni
studio na svété a Ctyfi dalsi roky.

Tyto vyznamné dokumenty, které predstavily inovativni, zakulisni pfistup k vysilaci

zurnalistice, jsou také Zivymi ¢asovymi kapslemi jedné éry. "Namisto reportazi nebo analyzy sit-
down jsme chtéli zjistit, zda by televize mohla pokryt politiku tim, Ze necha lidi a udalosti mluvit za
sebe," napsal ¢len TVTV. Jejich neuctiva skepse vici politickému establishmentu a pfristup, ktery
jim umozZnovalo jejich technicky nenaroéné a lehké zafizeni Portapak, vyustily v neuctivost
a spontannost, ktera byla ve vysilani zurnalistiky jedine¢na. Upfimné zabéry ze zakulisi, které
vyvolalo jejich pouzivani prenosnych videosystém(, ovlivnily dnes jiz standardni pouzivani
mobilnich zprav ENG (elektronické shromazdovani zprav) komerénimi televizemi.
Zatimco volnodasové, subjektivni reportaze TVTV a jejich odhaleni posvatnych krav politickych
a medialnich establishmentl byly ovlivnény novou Zurnalistikou konce 60. a 70. let, vyuZiti videa
jako prostfedku alternativni komunikace bylo Ustfednim bodem jejich projektu. Produkéni
a editacni s§taby TVTV zahrnovaly Cleny takovych video kolektivil jako Raindance, Ant Farm
a Videofreex. V jejich zpravodajstvi o politickych podivanych a medialnich udalostech patfily mezi
typické techniky TVTV mrtva nalada, upfimné rozhovory, pouzivani takovych zafizeni, jako jsou
¢ocky rybiho oka a zakladni grafika, a absence autoritativniho komentare.

Inovativni Zurnalistika TVTV zahrnovala ocenénou expozici Guru Maharaj Ji a jeho
nasledovnikl, The Lord of the Universe (1974), ktery byl prvnim videodokumentem Portapak
vyrobenym pro narodni televizi. Amerika Geralda Forda (1975), ¢tyrdilny serial o ,prvnich 100
dnech” Fordova prezidentstvi, byl objednan Televizni laboratofi na WNET/Thirteen v New Yorku,
kde byl kolektiv ,umélcem v rezidenci. " Koncem sedmdesatych let se TVTV stala méné aktivni
v alternativnim politickém zpravodajstvi a vice se zabyvala satirickymi televiznimi produkcemi.
TVTV se rozpadla v roce 1979.
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2 CESKE UMENI VIDEA
UMENI VIDEA?

V ramci Ceské vytvarné a filmové scény nenachazime jednoznacény nazor na otazku, co je
videoart. Vyklad se proménuje v zavislosti na Uhlu pohledu. Z rozhovor( s autory vyplyva, ze sami
Casto vahaji a hledaji uspokojivou odpovéd. Pokud se pokusime formulovat otazku tykajici se
vymezeni média vi¢i nécemu,’®! objevuji se spojeni, ktera nam oteviraji mnohem Sirsi paletu
moznosti. “Cim je video?”. K presnéj§imu vymezeni mlze prispét také otazka: “Co uméni videa
neni?”, stejné jako tematické omezeni, které je brano v Uvahu v této disertacni praci, a to na dila
analogové povahy.192 PrestoZze je mnohdy obtizné konkrétnéji definovat video tvorbu v jeji
mnohoznac¢né existenci, originalité a proménlivosti, pokusime se nalézt vhodné varianty
¢lenéni.193

Jednou z vyhod video technologie byla schopnost zaznamu (video dokumentace), pfimého
prenosu, experimentu s pohyblivym obrazem a rlznymi zplsoby manipulace elektronického
obrazu. Video bylo mozné vyuzit video jako prostfedek pro Sifeni informaci.

V ceském prostredi nevzniklo komplexni umélecké hnuti a toto médium se nestalo revolu¢nim
jako v jinych zemich. Neutvorila se zde skupina autord s Vasulkovskym zapalem pro zkoumani
elektronického obrazu. Objevily se pouze ojedinélé kratkodobé tendence, které se rychle
rozplynuly s nastupem internetu a multimedialnich trend. Absence historického kontextu brani
rekonstrukci vyvoje, nebot individualni tvirci projevy byly verejné potlaceny.

Autofi, ktefi pracovali s videem, méli obvykle jiné profesni zavazky, at uz jako architekti, akéni
umeélci, filmafi & animatofi, ktefi vyuZivali video a televizni obraz k vyjadfeni osobitého
uméleckého postoje. Casto hledali inspiraci v zahraniénich realizacich.

Uméni videa v Ceskoslovensku, podobné jako ve Spojenych statech, zadalo krystalizovat v
alternativnim uméleckém prostredi a bylo schopno uspét i za obtiznych podminek totalitniho
systému. Vychazelo z performativnich forem akéniho uméni a bylo zaroveri zcela individualni
zalezitosti. Tento soukromy aspekt tvorby vedl umélce k tajnym experimentm a snéni o
virtualnich video-realitach.

Atmosféra a omezeni se vyraznym zplsobem podepsaly na zplsobu volného setkavani
autorl a jejich spoluprace ve spolcich a skupinach, coz bylo velmi obtizné. | pres tato omezeni
umélci nasli cesty, jak vyjadfovat své myslenky a vize prostfednictvim videa, a to i pfes hrozbu

191 .. af uz se dotazujeme v jaké pozici se video nachazi, vii¢i §emu mize byt vymezeno nebo piipadné &im se stava
ve vztahu k intermedialnimu nebo multimedialnimu celku.

192 O analogové video tvorbé hovoiime pfiblizné do poloviny 90. let 20. stoleti kdy nastupuje digitalni technologie.

193 .. atois ohledem na lokalni specifika vzniku
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podstoupeni rizika konfrontace s rezimem. Diky jejich odvaze a nelnavnému Usili se uméni videa
stalo dilezitym nastrojem pro vyjadieni mysSlenek disentu a médiem stavicim se za pravo
svobodné tvorby.

MiSTNi DOBOVY KONTEXT

V Ceském prostredi je problematické vzhledem k politické situaci oznacovat tvorbu uméleckého
videa terminem poplatnym dildm svétového formatu. Video totiz nikdy neziskalo status
samostatné umélecké discipliny. Proto bych jako vhodnéjsi volila lokalni oznaceni “uméni videa”,
“video uméni” nebo “video tvorba”. Tak jako existuje specifické oznaceni osoby autora, ktery dilo
vytvari, jako napfiklad “videista” (spojené s osobnosti Radka Pilare), v ¢eském prostredi neni
bézné oznaceni “videoartista”. SpiSe se pouzivaji obecné terminy jako vizualni umélec,
multimedialni umélec a nebo konceptualni umélec, které jsou spojené s povale¢nym obdobim.

Terminologicky v C¢eském nazvoslovi pouzivdame pojmy jako jednokanalové a multi-
kanalové video, video instalace, video skulptura (video objekt), video dokumentace (zachyceni
udalosti na videu) nebo video performance (Ziva akce doprovazena videem s cilem zesilit interakci
s publikem). Zahrnujeme sem také koncept “uzavieného okruhu” a interakce s objektem televizni
obrazovky.

Uméni videa zahrnuje rlzné pfistupy, vcetné potreby konfrontace a interakce s divaky. V
extrémnich pfipadech vedlo toto uméni k nepovolenym akcim a konfrontaci s organy statni
verejné spravy, coz nékdy prekrocilo hranice protistatni ¢innosti nebo vytrznictvi. Potfeba dialogu
s publikem ma korfeny v kolektivnich akcich a setkavanich, které se postupné rozsifovaly do
verejného prostoru, véetné divadelniho a galerijniho prostoru. Umélecka video tvorba byla pevné
ukotvena v disentu a byla spojena s mezinarodnim kulturnim dialogem, i pfes izolovanost a
nedostatek informaci.

Autofi a teoretici vyuzivali moZnosti velmi omezené komunikace pres hranice, aby si
uchovavali autenticitu a svobodu vyjadfeni. Mnozi umélci museli ¢elit natlaku a pronasledovani ze
strany rezimu, néktefi se rozhodli emigrovat. Ti, ktefi zlstali, vedli boj za svobodu vyjadreni i ve
vefejném prostoru a obhajovali své aktivity jako ryze umeélecké projevy v omezeném staté. Vétsina
téchto aktivit byla spojena s akénim umeénim a performance. Video bylo zpocatku zastoupeno jen
zfidka kvuli nedostupnosti techniky. Celkové bylo uméni videa pro tyto umeélce naro¢nou, avsak
dllezitou formou vyjadfeni a boje za svobodu umélecké tvorby ve ztizenych podminkach
totalitniho rezimu.

Je nutno podotknout, Ze realizace uméleckych intervenci ve verejném prostoru souvisela s
potfebou obhajit svou ¢innost jako formu ryze uméleckého vyjadreni v zcela nesvobodném staté,
ktery maximalizoval potlacovani jakéhokoli individualniho projevu. Bylo dllezité obhdjit tuto
¢innost s ohledem na obecné platnd a statem pfijatelna pravidla. V tomto procesu sehrali

dllezitou roli teoretici uméni, jako napfiklad Igor Zhof nebo Jindfich Chalupecky.
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VSechny vysSe uvedené aktivity se nejcastéji odehravaly z pozice akéniho uméni a
performance, nebo v ramci podobnych alternativnich projektd, jako je napfiklad Galerie Drogerie.
Video zde bylo na pocatku zastoupeno jen zfidka z dlvodu nedostupnosti techniky.

Obecné si dnes pod pojmem video uméni predstavujeme velkoformatovou projekci, ktera je
promitana na platno nebo sténu galerie. Tuto projekci mnohdy nalezneme v tzv. Black Cube -
samostatném prostoru v galerii, ktery je upraven tak, aby poskytoval vhodné podminky pro
optimalni vyznéni projekce. Tmavé prostiedi nezbytné pro navozeni intimni atmosféry nebylo dfive
absentovanim technického zazemi mozné. Jedinym dostupnym médiem pro prezentaci a
vizualizaci video zaznamu byl bézné pouzivan monitor televizni obrazovky, proto byl v prvnich
fazich vniman jako objekt - umélecky artefakt, a to jako samostatné médium. Situace se vyraznym
zplsobem zménila pfichodem porevolucnich 90. let.

Jesté predtim, nez se televizni monitor stal prostfedkem pro prezentaci viastniho uméleckého
videa, pfedchazely mu prvni lokalné charakteristické experimenty s filmovym materidlem podobné
jako Ze vytvarnici vzali do rukou filmovou kameru, aby mohli zaznamenat své akce v ¢ase. Kv(li
nedostupnosti video techniky autofi nejprve konfrontovali své nesouhlasné myslenky s televizni
obrazovkou jako nosi¢em nekorektnich, manipulovanych informaci. Televizni vysilani bylo
vhimano jako prostfedek Sifeni fikci a nepravd - prostfednictvim pfedem schvaleného programu.
V ramci MclLuhanovského pojeti bylo vnimano jako jednostranné, kdy divak byl pasivnim
prijimacem. Na rozdil od situace ve svété, kde byl ¢lovék bombardovan rlznymi médii, jako je
komercni televizni vysilani (s mnoZstvim reklamnich spotl) a hudebnim primyslem (uréujicim

rytmus a styl), divaci v naSem prostfedi nemuseli tuto roli pfijmout.

“Video-instalace uz nejsou pouhou “adjustazi” pro dekoraci video-projekce na TV obrazovce, ale
aktivni snahou o zprostredkovani komunikace autorova poselstvi, Cili Zivé “interakce” s publikem,
... 19 tam kde pouha video-projekce jako zaznam o interakci na TV obrazovce skutecné nabyva

hodnoty dokumentace jen o tom co bylo, co se stalo, jako kazdy jiny dokument.”195

Kuratorka a teoreti¢ka Vlasta Cihakova-Noshiro popisuje zastupnou funkci televizniho monitoru,
ktery slouzi k prehrani uméleckého dila a umozniuje prezentaci natoceného zaznamu. Tento
monitor se nachazi v multimedialnich celcich video-instalaci, nikoli jako samostatné médium -
umeélecky obijekt, ale jako prostfedek k vizualizaci nato¢eného materialu.196

TeoretiCka a kuratorka novych médii Keiko Sei vnimala média jako zpUsob Zivota. Hledala hranice

mezi technologickym nebo elektronickym uménim a uménim medialnim a citlivé zkoumala, jak

194 |pid.
195 |dem

196 CIHAKOVA-NOSHIRO. Pfiroda v pohybu aneb o virtualni realité. In: SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010.
Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych umeéni v Praze. Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s. 4.
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média chapat a jak je vhodné vyuzivat. Popisovala medialni zkuSenost jako proces, ve kterém
autor opousti bublinu vytvarného svéta a sleduje déni z odstupu, coZz mu umozriuije ziskat nadhled
a perspektivu “z jiné strany” a nahlizet na existujici systém uméni s novym pohledem.

V ramci svych Uvah si klade Sei nékolik otazek, jako napfiklad:

1. Zda v umélecké praci vidime podstatu média, nebo-li zda umélec pochopil a je si védom
“medialniho” momentu, ktery jsme zminili jako kli¢ovy prvek.

2. Zda umeélec pouziva medialni technologii jako nastroj k prekro¢eni hranic, které dosud nemonhl
prekonat, nebo zda timto zplsobem umélec vytvari nové hranice, které definuji jeho tvirci pole.197
Sei se tak zabyvala kritickym zkoumanim toho, jak umélci pracuji s médii, jaka jsou jejich vnimani
a porozuméni médialité a jakym zplsobem pouzivaji medialni technologie v procesu tvorby. Jeji
prace byla zaméfena na propojeni uméni a médii a hledani novych forem vyjadreni a interpretace
v kontextu novych médii a technologii.

Virtualni realita skryta v Utrobach televizni obrazovky a videa jako individualniho média skyta
bezprostiedni a zprostfedkujici tak jako prirozené jako nepfirozené. Zahrnuje pfirodni, tak umélé
prvky, kombinuje fantazii s fakti¢nosti prostupena jednoduchymi mechanickymi postupy s
naro€nou pocitacovou technikou a znalostmi elektroniky. Je svétem Zivym i nezivym, a umélci zde
sdili roli tvdrce i inzenyra.198

Vzhledem k absenci pevného historického zakladu ¢&i tradice, ¢eské umeéni videa hledalo
inspiraci v zahrani¢nich zdrojich nebo se vyvijelo vlastnim originalnim vytvarnym projevem. Z toho

také vyplyva, ze video nikdy nebylo samostatnou uméleckou disciplinou.

DOSTUPNOST VIDEO TECHNIKY

“To byla partyzanska véc. Dostat se k jakémukoli video zarizeni hrozilo prisvihem, protoZe estébaci
hlidali, aby se na tom nedélaly protistatni véci.”
_Roman Milersky.199

“... umélec si jesté pred nékolika lety nemohl koupit ani 16mm film pro svou praci, natoZ
videokamery, pasky a prehravace, kvili nadhodnoceni a nesvobodé poptavky na trhu. Tak jako
nemohl volné pracovat ani ve statnich laboratorich, natoZ soukromych studiich.”

_Vlasta Cihakova-Noshirg200

197 SEI, Keiko. Po stopach médii. Pohled na mezinarodni scénu medialniho uméni z Cech. In: SMOLIKOVA, Marta (ed.).
Orbis Fictus / Nova média v soucasném umeni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s.149.

198 CIHAKOVA-NOSHIRO. Priroda v pohybu.[pozn. 196] Ibid.

199 Vice na: https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/1118517-kdepak-rumcajs-pilar-se-predstavuje-jako-videoartista [cit.
2020_02_03]

200 CIHAKOVA-NOSHIRO. Pfiroda v pohybu. [pozn. 196] Ibid.
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Video se u nas zacalo aktivné pouzivat az s dvacetiletym zpozdénim oproti zbytku svéta, hlavné
kvlli absolutni nedostupnosti technického vybaveni. Televize byla centralizovana a podiéhala
kontrole statniho aparatu, ktery upravoval obsah zprav a ur¢oval vhodnost vysilaného programu.
Z bezpecnostnich divodl cCeskoslovensky politicky systém neumoznoval volné nakladani s
technikou, a proto se video ocitlo v pfisné stfezeném postaveni, vazaném na konkrétni instituce.
Bylo vnimano jako skute¢né nebezpeci, protoze “sympatizovalo s myslenkami kapitalismu
zapadnich zemi” a mélo potencial stat se revoluénim nastrojem, ktery by mohl iniciovat politicky
prevrat. Na rozdil od USA neexistovaly Zadné vhodné podminky, které by podporovaly vznik
medialniho aktivismu. Autofi si nemohli dovolit ani zakoupit ¢as ve vysilani nebo jinak do néj
zasahovat.

Osoby s oficialnim pfistupem k novym video systémim meély sice oproti nezavislym umélcim
jistou vyhodu, avSak vétSina jejich "dél" se pohybovala v ramci pocatecnich amatérskych
experimenta.

Vytvarnici nejprve navéazali na plvodni fotografickou dokumentaci svych akci zaznamem
pohyblivého obrazu na pfenosnou filmovou kameru. Kritika filmového a televizniho prdmysiu byla
vyjadiena prostrednictvim osobni interakce s televizni obrazovkou, ktera v ocich umélc
opravnéné symbolizovala nastroj nesvobody.201
Na rozdil od mezinarodniho videoartu se zaméfrujeme na ¢eskou video tvorbu s ohledem na mistni
podminky. Stala se zcela soukromou individualni aktivitou, vznikajici tajné a skryta pred zraky
verejnosti.202

Ziskani nezbytné techniky bylo za tehdejsiho politického rezimu velmi obtizné. Kamery
vétsinou patrily oficialnim institucim a jejich plj¢ovani bylo povazovano za nelegalni. Paradoxem
bylo, Ze nékteré z téchto instituci, jako napriklad SVAZARM,203 spadaly pfimo pod bezpecnostni
slozky. Navzdory tomu se pravé zde, podobné jako v Klubu mladeze, vyskytovalo mnoho

zapUjcek a skromnych experiment(.204

Prvni dostupné video systémy VCR (video cassette recorder) byly zavedeny v roce 1972. Jednim z
prikladd, kde byly tyto systémy k dispozici, byl méstsky vybor Ceskoslovenské t&lovychovy
(CSTV), ktery je pouzival pro nahravani fotbalovych prenost. Tento fakt je ilustrovan udalosti, kdy
byla béhem zapas( spartakiady Spratelenych armad, konané na Strahové v Praze, nahravaci
technika kradezné odnasena. Technické vybaveni VCR bylo také k dispozici na védeckém

201 Filmafi experimentovali s filmovym materialem.
202 coz zapficinilo predevsim specifické socialni a politické pozadi.

203 Svaz pro spolupraci s armadou (SVAZARM), pGvodné znamy jako SARM, mél byt organizaci, ktera byla navazana na
Lidovou milici a Ceskoslovensky svaz mladeze. Inspiraci pro vznik Svazu pro spolupraci s armadou byl sovétsky

DOSAAF (Svaz pro spolupraci s armadou, letectvem a namornictvem). Vice na: https://cs.wikipedia.org/wiki/Svazarm;
[cit. 2022_09_10]

204 7ajimavosti je, Ze Ivan Kafka tiskl neoficialni katalog z Malostranskych dvork{l v Pankracké véznici.
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vyzkumném pracovisti Institutu primyslového designu v Praze a vyzkumném pracovisti Akademie
véd.205

V druhé poloviné 70. let se na brnénské Janackové akademii muzickych uméni (JAMU)
objevila video technika. K dispozici ji mél kameraman Karel Slach, ktery se také v roce 1980
podilel na realizaci bytové performance Vladimira Ambroze Mediaman. Jednalo se o uzavieny
okruh a Slach byl jedinym, kdo techniku ovladal 206

V 80. letech zacalo Vysoké Uc&eni Technické v Brné ve spolupraci s armadou budovat
audiovizudlni centrum Na Kvétné. Centrum disponovalo prenosnymi kamerami a dalSim
vybavenim. V té dobé& se Michal Svarc, jeden z &lenl volného uskupeni My a Co. (Louganska,
Ruller, Svarc, Zaoralova), seznamil s technikem a skupina tak ziskala moznost nelegalné pracovat
s kvalitni U-Maticovou kamerou.20” S touto kamerou zacali nahravat své prvni jednokanalové
video-akce “domacich situace” jiz v roce 1983. Kompozice téchto videi byly pfipraveny s ohledem
na pohled kamery.

Vzdélavaci nadace Jana Husa z Velké Britanie vénovala videokameru Alesi Zabojovi. Tato nadace
systematicky podporovala od roku 1980 bytové seminare v komunistickém Ceskoslovensku. Od
roku 1984 zacal ziskavat podporu bytovy seminai Petra Oslzlého. Od roku 1985 nadace
rozsSifovala svUj projekt zaméreny na rozvoj video technologii pro bytova promitani a zaznamy

udalosti a osobnosti ¢eskoslovenské nezavislé kultury.208

“... Vétsinu svych performanci jsem natoCil na kamery, které jsem si vypdjcil od soukromych osob,
které ji mély doma. Jen ziidka mél nékdo kameru doma. VZdycky to bylo tézké; bali se,

samozrejmé. Ale pozdéji jsme natoCili 8.8.88. kamerami OVJ. 209

Od poloviny 80. let zacali lidé pravidelné&ji dovazet kamery ze zahranici pro soukromé uUcely. AvSak
umélciim bylo kvali moznému riziku problém( ze strany Statni bezpecnosti (STB) obtizné tyto
kamery pUjcovat. V disledku toho se ¢asto setkdvame s tim, Ze nahravani akci provadéli nahodni
amatérsti nadSenci.210 Petr Skala uvedl, Ze Stredni prdmyslova skola sdélovaci techniky v Praze
disponovala zakladni technikou pro zpracovani video signalu a elektronické zpracovani obrazu. V
80. letech bylo mozné v nékterych oblastech Jiznich Cech zachytit signal televizniho vysilani
rakouskych stanic, diky nimz autofi dostavali informace o existenci Video Artu v zahranici.2!

205 KL IVAR, Miroslav. Nova uméni' v Cechdch. Regulus. 2001. s. 66.
206 POSPISZYL, Tomés ed. Vladimir Ambroz AKCE ACTIONS, BiggBossBooks, 2017. s.120.

207 SEVCIKOVA, Veronika. Ceské videouméni do roku 2000. Brno, 2014. Magisterska diplomova prace. Masarykova
univerzita v Brné. Filozoficka fakulta. Ustav hudebni védy. Teorie interaktivnich médii. s. 29.

208 yjz vzdélavaci nadace Jana Husa. Vice na: https://www.vnjh.cz/o-nadaci/historie-od-1980/ [cit. 2022_21_07]
209 H|LL. Rozhovor s Tomdsem Rullerem. [pozn. 168] Ibid.
210 SEVCIKOVA. Ceské videouméni. [pozn. 207] Ibid.

211 |bid.
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Z dalSich zdroji se dozvidame jen zlomkovité informace, Zze v prvni poloviné 80. let Udajné
Milo$ Forman vénoval Cabanim Beta Max (NTSC). Ruller na této kamere nato il v roce 1985 akci

s ndzvem S kUZi na trh.

Kamery a video systémy, kterymi disponoval samizdatovy video projekt Originalni Video Journal
(OVJ), byly zasilany ze zahranici prostfednictvim kanal( politické opozice. Tyto kamery slouzily
jako nastroje v boji proti rezimu. OVJ disponoval minimalné dvéma video kamerami, které byly
pouzivany k dokumentovani uddlosti a nataceni déni paralelni kultury. Material, ktery byl takto
natocen, se pak $ifil ve formé videokazet do rliznych ¢asti zemé i do zahranici. OVJ fungoval jako
disidentsky zpravodaj.212
Vizualni umélec a performer Milo§ Sejn, stejné jako mnoho jeho kolegll, zaznamenaval své
performance prevazné pomoci 8mm c¢erno-bilé filmové kamery. V roce 1976 obdrzel autor kvalitni
kameru BOLEX Super 8 jako vanoéni darek. Prvni video zaznam od Miloge Sejna datujeme do
roku 1988, jednad se o dokumentaci performance s nazvem Na vrcholu - Zebin, kterou natodil
autordv znamy Ivo Sehnoutka.213

Uréeni typl video systémi a kamer, které se v Ceskoslovensku za dob totalitni spole&nosti
vyskytovaly, by se mohlo stat samostatnou badatelskou disciplinou. Z publikaci Miroslava Klivara
se dozvidame, Ze pred zavedenim VCR systémi v roce 1972 se pouzivaly U-Maticové video
kamery, které pozdéji nahradily kamery typu B-Max.214 Otazkou zlstava nakolik jsou tyto
informace objektivni. Nejstarsim pouzivanym video formatem v 80. letech u nas byl systém VHS,
vyjimec¢né U-matic, pozdéji B-max/Beta MAX.215

POSTPRODUKCE

“Postprodukce se tehdy délala, bez mozZnosti pristupu ke stfizné, manualnim stfihem pri prepisu z
prehravace na rekordér. Z hrubého materialu tedy vznikala pfimo originaini stfihana verze a ta se
dal kopirovala. Nékteré zaznamy jsem v prvni pdli 90. let z originalt znovu postprodukoval na U-
maticu, nékteré jsem podle plvodnich verzi z puvodnich materiald znovu zpracoval aZ po
digitalizaci (napfr. 8.8.88).“216

Stfihani videa se cCasto provadélo doma na amatérsky vyrobenych, funkéné nedokonalych
zafizenich nebo v no¢nich hodinach v oficidlnich institucich, jako napfiklad ve “stfizné ministerstva
vnitra”. Bézné se pouzival analogovy stfih, ktery spocival v manudlnim prepisu z prehravace na

212 H|LL. Rozhovor s Tomdsem Rullerem. [pozn. 168] Ibid.

213 \fice na: <https://www.filmovyprehled.cz/cs/revue/detail/milos-sejn-v-me-praci-jde-v-podstate-o-vytrzeni> [cit.
2022_09_12]

214 KLIVAR, Miroslav. Nova uméni v Cechéch. [pozn. 205] Ibid.
215 V/ |etech 90. letech bylo mozné pracovat se systémy V-8, Hi-8, které pozdéji nahradilo digitalni video.

216 v 80. letech byly dostupné video systémy VHS a Beta Max. Stfih probihal manuéiné (analogové) z playeru na
rekordér. Digitalni stfih byl dostupny az od 90.let.
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rekordér (z prehravace na zaznamové zarizeni). Existovaly také digitalni nebo hybridni stfizny, ale
vzhledem k nedostupnosti a vSeobecnému zakazu techniky se v domacim prostredi prilis
nevyskytovaly.

Tomas Ruller se v této souvislosti zabyva autorskym prinosem pfi procesu postprodukce hrubého
nato¢eného materialu. Vétsinu zaznam( z akci z 80. let autor sam autorsky upravoval a
dokoncoval. Vysledkem byl autorsky dokument, ktery nesl jeho osobni rukopis a diky tomu
ziskaval dalsi vrstvu umélecké hodnoty, jak Tomas Ruller tvrdi. Jinymi slovy, plvodni zdznamy,
které byly zachyceny "nahodnymi" kameramany, se stavaly zakladem pro autorovu originalni
stfihanou verzi, kterd byla nasledné kopirovana a rozmnozovana. V prvni poloviné 90. let Ruller
nékteré ze starsich originalnich zaznamd znovu postprodukoval na U-maticu, napfiklad u prvnich
jednokanalovych videi Rozbijim své sochy a Palim své kresby.217 PFi této remediaci doslo omylem
k nepfesnému datovani titulku. Nékteré zaznamy z plvodnich verzi a material byly pfi digitalizaci
opétovné autorem zpracovany, napriklad 8.8.88. Kameru pfi téchto zaznamech obsluhovali
napfiklad Michal Hybek, Tomas Kepka, Michal Pacina, Jana Prekova, Pavel LiSka, Ales Zaboj a
Tomas Zika.

OFICIALNI INSTITUCE A OKRUH CESKE TELEVIZE

INDEPENDENT VIDEO ART GROUP A CENTRUM CESKEHO VIDEOUMENI

Ve spojeni s teoretikem, kuratorem a kritikem vytvarného uméni Miroslavem Klivarem se objevuiji
velmi rozporuplné a nedostate¢né podlozené udalosti. Klivar sdm plsobil jako pedagog a teoretik
v oficialnich kruzich totalitniho systému, kde vyucoval marxismus-leninismus a pozdéji déjiny
umeéni na Akademii vytvarnych umeéni (AVU) a Akademii muzickych uméni (AMU). Pod krycim
jménem Miroslav byl také evidovan v databazi tajnych spolupracovnikd Statni bezpecnosti (STB)
a organizoval odborna skoleni tykajici se zapadniho uméni.

V 70. letech Klivar plsobil ve védecko-vyzkumném pracovisti Institutu primyslového
designu (IPD) v Praze, ktery mél za cil podporovat kvalitu primyslového designu. IPD, dfive
znamy jako Institut planovaného tvarovani, byl souc¢asti planovaného ekonomického systému v
Ceskoslovensku a fungoval v letech 1972 az 1990. Byl zaglenén do Federalniho ministerstva pro
technicky a investi¢ni rozvoj. Pred IPD existovala Rada vytvarné kultury vyroby (1964-1972), se
kterou IPD spolupracovalo a spole¢né vydavalo ¢asopis Czechoslovak Industrial Design (CID).218
V Institutu préimyslového designu (IPD) se Miroslav Klivar poprvé seznamil a zacal experimentovat
s kazetovym systémem VCR (video cassette recorder) pfi tvorbé svych prvnich video dél.
Spoleéné s kolegy Zdenkou Cechovou a Jaroslavem Pavelkou z IPD zaloZil tzv. Independent

Video Art Group a Centrum ¢eského video uméni, o kterém neni k dispozici blizsi specifikace.

217 Dvojice jednokanélovych videi z roku 1983.

218 Vice na: http://www.badatelna.eu/fond/902/ [cit. 2021_06_02]
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V roce 1995 Jaroslav Pavelka v pfispévku k déjinam c¢eského videoartu zminil prvni centrum
profesionalniho videoartu na IPD v Praze v roce 1972 a préaci s systémem VCR.219 Dale uvadi
aktivity spojené s podatky videoartu v Ceskoslovensku v 70. letech. Skupina a Centrum fungovalo
nejprve pod zastitou IPD a pozdéji Masarykovy akademie v Praze. BE€hem tohoto obdobi vzniklo
nékolik experimentalnich dél. 220

Miroslav Klivar zmifiuje svou prvni vefejnou prezentaci nazvanou Video situace (videovize),
ktera se konala v breznu roku 1975 v knihovné IPD v Jeruzalémské ulici. Z této udalosti se
dochoval plakat. Béhem predstaveni, které se zabyvalo tématem "¢lovék-stroj", pravdépodobné
promitl dilo, ve kterém kombinoval pismena s video obrazem. Klivar nazyva tento celkovy pfistup
video poezii, pfipadné (video) lettrismem kvdli pouZiti pismen. Ve Videopoetry (1977) pokracoval v
prednesu poezie prostfednictvim pohyblivého obrazu a uplatrioval principy konceptualniho uméni
a vizualni poezie. Vytvérel je pomoci nespecifikované techniky, ktera kombinovala ¢isla a pismena
s televiznim obrazem vné i uvniti obrazovky..221 O rok dfive dokonce vytvoril stejnojmennou
publikaci Video Poetry (1976), kterou pry prezentoval formou body-artu na mezinarodnim
sympoziu v rakouském Grazu (1978).222

Zdetika Cechova se vyznaduje dolozitelnym vzdé&lanim a specializaci v oblasti
pocitacovych systémU, coz je vyznamnym faktorem v jeji tvorbé. Dva klicové projekty, Boure a
Lodé, jsou datovany roky 1976 a 1978. Abstraktni grafické obrazy téchto videi byly vytvoreny v
laboratotich Ceskoslovenské akademie véd. Cechova vyuzivala kombinaci videokamery a
denzitometru. S pomoci fotoaparatu a makroskopu provadéla riizné barevné Upravy konceptu a
vytvarela pocitacové kresby. Timto zafizenim meéla moZnost vyhledavat a vytvaret nejvhodnéjsi

barevné variace. Vysledné snimky byly nahrany videokamerou z plochy obrazovky.223 Autoportréty

generované pocitacem spadaji do 80. let. V dilech Fontana I. a Fontana Il. (1983) a Metamorfdza I.
(1985) byly pouzity rlizné techniky klicovani pro vytvoreni barevné textury a svétla elektronickych
obrazd. Hudebni podkres pfidava dilim tajemny dojem. Ve druhé video kolazi ze série vizualnich
autoportrétdl z cyklu Promény (Metamorféza Il., 1988) Cechova pracovala s duplikaci video
procesl. Vyslednym pohyblivym obrazem je vizudlni koldaz zachycuijici v jedné scéné nékolik
podob autorky, ktera se ocita v tancici zaplavé kvétin a listll. Tématem videi je propojeni ¢lovéka s

krasou pfirodniho svéta, coz je podtrZzeno i volbou zvukové stopy.224

219 PAVELKA, Jaroslav. K déjinam ¢eského videoartu. In: Ateliér ¢. 26. 1995, s. 6.

220 \/ice na: http://vvp.avu.cz/bibliobaze/20768/ [cit. 2021_06_02]
221 K| IVAR. Nova uméni v Cechach [pozn. 205] s. 67.
222 |bid.

223 \/ice na: http://ewva.ac.uk/cechova-works.html [cit. 2021_06_02]

224 Viice na: http://ewva.ac.uk/cechova-works.html [cit. 2021_06_02]
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PILAROVO POJETI VIDEA

“Elektronicky obraz, tak nehmotny a tak dlvéryhodny, tak svobodny a tak zotroceny, obraz
v pohybu, kiehky a silny, existujici i neexistujici, bohaty a chudy, demokratizujici kulturu, obraz

zavisly na svém divakovi, na tom, ktery rozhoduje zmacknutim tlacitka o jeho byti.”225

PilarGv autorsky text Viva video, Video viva predstavuje poeticky popis elektronického obrazu,
zdUraznuje jeho pomijivost, neuchopitelnost a zranitelnost. Zaroven vsak zd(raznuje prednosti,
které toto nové umélecké médium nabizi. Ve spravnych rukou, zejména v dobach revoluc¢nich
zmén, video zastavalo demokratizujici pozici. Nova technologie umoznila svobodné tvoreni a
rozmanité zplsoby prace s obrazem a sdilenymi informacemi. Video mohlo sesadit televizi z role
mocenského média. PilaF vytykal televizi jeji roli v totalitni spole¢nosti, vnimal ji jako modlu, ktera
laka divaka do syntetické a Izivé reality televizniho vysilani. Nastésti pfichazi video jako nova
forma, ktera pfinasi rychly pfiliv informaci. Video je vSudypfitomné a predstavuje svobodnou volbu
a nezavislou tviréi moznost. Video dokéazalo zrychlit nudné scény, opakovat to, co je zajimavé, a

prostiednictvim riznych prepisti zplsobit devastaci obrazu.226

Radek Pilaf vnimal virtualni prostfedi videa z pozice svych malifskych zkuSenosti jako dalsi
moznost rozSifovani svého malifského nadani, a to prostfednictvim elektronické malby. Stejné
jako Woody Vasulka byli oba autofi nads$eni filmovym vidénim. Ram filmového poli¢ka “frame”
vnimali jako prostor pro kreativni vyjadreni a predstavovali si jej jako cistou plochu, na kterou je
mozné elektronickymi nastroji vytvaret virtualni malbu. Vasulka, plvodné strojni inzenyr, se
nakonec vydal cestou zkoumani technické podstaty média, které vnimal jako druh umélé
inteligence. U Pilare, jako u malife, kreslite a ilustratora, prevlada pristup z pozice tradice
animovaného filmu a animacnich postupl (s prevahou organiza¢ni cinnosti). V technice
elektronické malby vidél velky potencial. Podobné jako jeho kolegové z Video Klubu mél moznost
experimentovat s prvnimi pocitacovymi programy.

VIDEO VERSUS FILM

Problematika spojena s rozliSovanim mezi videem a filmem, stejné jako s definovanim uméni
videa, je velmi citlivou otazkou. Hlavni obtiZze vznikaji v diskuzich mezi tvirci filmu a vytvarnymi
umélci. Nazory se li§i nejen v obsahu této problematiky, ale predev$im v dlvodu odliSnych
tvaréich zkusenosti jednotlivych autord. Tuto otazku se pokusil objasnit i Woody Vasulka ve svém

225 P|LAR, Radek. Viva video, video viva. Cely text je preti$tén v pIném znéni z ¢asopisu Prostor Zlin, 1993, roé.1, ¢.5,
s.16. Publikovano téZz: Radek Pilar, Viva video, video viva, bulletin Les Prototypes, Montbeliard, bez datace; Radek Pilar,
Viva video, video viva, Video Revue, 1992, ro¢.1, ¢.2, s.11 [zkracena verze]; Jan KFiz a kol., Radek PilaF, Slovart, Praha
2003, s.157-159. © Radek PilaF - dédicové c/o DILIA, 1992 - nebo také - SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010.
Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze, Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s. 494 (vlastni
text 5.495-497).

226 SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010. Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s.494 (vlastni text Viva video, video viva lbid. s.495-497).
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rozhovoru s Geneem Youngbloodem, kdyz se presunul z pozice filmare k videu. Jako filmar byl
zvykly na ramec (frame), ktery omezoval jeho praci s pohyblivym obrazem, at uz v podobé
filmového platna nebo video obrazovky. Podobné se k této problematice pfistupoval také z
malifské perspektivy, jak to dokazali Radek Pilaf, Petr Skala a Ivan TatiCek, ktefi byli ovlivnéni
svymi zku$enostmi z malifstvi pfi své praci nejen s filmy, ale i s videem.

Vasulka se zabyval otazkou chovani a vlastnosti média. Filmovy obraz nebo filmova
sekvence se chova specifickym zplsobem a zaujal urcitou generaci tvlrcl, ktefi se vénovali
filmovym experimentlm. Pro tyto tvirce existuje termin "strukturalisté" (naptiklad filmari), ktefi byli
fascinovani filmovou strukturou. Stejné tak fotografie prinesla svij vlastni vyraz a okouzlila
generace lidi, ktefi se spratelili s touto tradici. Novy fenomén zobrazovani - video - se v§ak chova
odliSnym zplsobem nez film a kazdy tvlrce se snazi najit zplsob, jak s timto médiem pracovat.
Nicméné dochazi k tomu, Ze nové médium "demytizuje" predchozi médium, kdyz se objevi po

ném a pfinasi svou vlastni systémovou interpretaci.227

Prikladem tvircu, ktefi vyuZili technologické moznosti videa, jsou filmari Petr Skala a Ivan Taticek.
Ackoli se tato prace zaméfuje na video, je dllezité zminit jejich filmovou zkusenost pro lepsi
pochopeni kontextu. Petr Skala vytvarel od roku 1967 do poloviny 80. let filmové smy¢ky pomoci
techniky “pfimé animace” a klicoval plvodni filmovy obraz pomoci televiznich titulkovacl
Ceskoslovenské televize. Pozdgji prevedl tyto strukturalni experimentalni snimky, inspirované
informelni malbou, na video.228 Tuto preménu umoznila oficialni televizni technika, ktera
umoznovala slozité snimani filmové projekce videokamerou.22® Napfiklad na vystavé Den videa
predstavil video cyklus s nazvem Obrazy noci (1989). V dobé, kdy byl svobodny projev utlacovan,
autofi nebyli primarné zaméreni na odhalovani potencialu nového média, ale ocernovali kazdou
moznost svobodného tvircino vyjadreni. V roce 1994 vytvoril Petr Skala své prvni experimentalni
video s nazvem Mrtvy bod. Podobné jako v pfedchozim filmovém materidlu rad pracoval s
technikou "found footage". Mezi jeho videografické prace patfi prepisy cernobilych filmovych
zabeérl z let 1971 a 1978, jako napfriklad Jen smrt (1988), Felicitas (1992) a Stin ¢asu (1992).

Nékteri autofi, ovlivnéni zkuSenostmi s filmem, touZili najit v médiu videa Cisty a ostry obraz, ktery
by se priblizoval filmové projekci, a to nejlépe ve vysokém rozliSeni. A tak byla pro nékteré

nedokonalost video obrazu nevyhnutelnou vyzvou: “... pak pfisly VHS kamery, ale porad to byl

takovy chlupaty, neostry a hnusny obrdzek”.230 lvan TatiCek své prvni experimentalni filmy todil

227 YOUNGBLOOD, Gene. Interview with the Vasulkas. In: VASULKA, Woody a Peter WIEBEL (ed.). Media Study, Media
Practice, Media Pioneers, 1973 — 1990. Buffalo Heads. Germany: ZKM/Center for Art and Media Karlsruhe, 2008. s.
447,

228 «  pryotnim ddvodem pouZziti videa (byla) pfedstava o “véénosti” magnetického zdznamu.” KERBACHOVA,
Bohdana. Prvni schlizky napliiovalo snéni. Rozhovor s Petrem Skalou. In: lluminace. Praha: Narodni filmovy archiv,
2006. R. 18, ¢. 2, s. 197.

229 Ceskoslovenska televize vlastnila filmové snimade, které snimani filmové projekce video kamerou usnadiiovaly.
KERBACHOVA, Bohdana. Pocatky ¢eského videoartu. In: lluminace. Praha: Narodni filmovy archiv, 2006. R. 18, &. 2, s.
158.
230 Cit. lvan Tati¢ek. In: SRUMOVA, Blanka. Ivan Tatidek a prvni éesky hudebni Blu-Ray Disc.
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jesté b&hem svého studia na Stavebni fakulté CVUT v Praze. Je zndmy predevsim diky své praci
na alternativnich filmovych a hudebnich dokumentech (napfiklad z roku 1984 Metrofilm, film,
Super 8). Po nelspéchu ve snaze dostat se na FAMU, Ivan Tati¢ek zacal pracovat v Armabetonu.
Zde se nachazelo vzdélavaci stredisko a video studio. Na za¢atku mél k dispozici kameru Video
2000 a od roku 1986 presel na format VHS. Kromé toho mél k dispozici dva rekordéry pro rychly
stfih. V téchto podminkach natodil rizné projekty, véetné Miss Rock'n'Roll, nékolik véci pro Vojtu
Lindaura, koncerty Vlitavy, Zuby nehty, Nahoru po schodisti, AleSe Drvotu a Pere Ubu pro Lindaura
na Opatové. Spolupracoval také s vytvarniky, napriklad socharem Jifim Berankem, AleSem
Veselym a Kurtem Gebauerem. Ke konci roku 1988 bylo jiZ mozné pracovat nezavisle bez nutnosti
byt ¢lenem néjakého uméleckého sdruzeni. V lednu nebo v Unoru 1989 si lvan Tati¢ek nechal
slozit penize v bance (nejprve musel sménit marky, které mu poté jeden zahrani¢ni student uloZil
na Ucet), a poté odjel do Mnichova pro novou kameru.

DEN VIDEA

Pilaf koncem 80. let zaloZil pfi Svazu vytvarnych umélcd obor video a kratce pred padem
komunismu inicioval vystavu s nazvem Den Videa (1989). Z dlivodu zdravotnich problém( se sam
nemohl vystavy Ucastnit a tak z nemocnice napsal nasledujici zpravu: “dsem tady za spravnyho
videistu. Mam na monitoru pripojeny srdce. To pfipojeny srdce na monitor je ten nejlepsi priklad

uzityho a uzite¢nyho videa - videa pro vystavu.*

V Cervenci roku 1989, kratce pred Sametovou revoluci, se v prazském Parku kultury a oddechu
Julia Fucika v ramci Salonu vytvarnik( uskutecnila jedna z prvnich skupinovych vystav s nazvem
Den Videa. Vystavujici autofi, mezi nimiz byli videisté, animatofi a nadSenci poc¢itacového umeéni,
zahrnovali Ondieje Cerného, Véru Geislerovou & Reného Slauku, VAclava Hodana, Romana
Milerského, 5 D STUDIO (Tomas Kepka, Michal Pacina, Marta Karoliovd), Radka Pilare, Pavla
Scheuflera, Petra Skalu, Lucii Svobodovou, Lenku Starmanovou, Ivana Tati¢ka, Petra Trojana a
Jaroslava Vancata. Architektem vystavy byl Miroslav Dopita.

Pripravam prvniho setkani tvircl videa a pocitacové animace v Praze a UcCasti na realizaci Dne
videa v Manesu (u prilezitosti vystavy Prazsky salon 88)23' pfedchazely vystavy Radek Pilar: Video
v okresnim muzeu ve Vsetiné (1988), Radek Pilai Video (Svitavy, 1988). Multimedialni a
multikanalova instalace s nazvem Pokus o portrét vytvorena Tomasem Kepkou, Michalem
Pacinou a Martou Karoliovou (5D Studio), pfeménuje autenticky zaznam reality zachycenim
lidskych tvari. Tato instalace byla poprvé predstavena ve vystavni sini Fotochemy na Jungmanové
namésti v Praze v cCervenci 1988.232 Dale pak komorni prezentace videoartu Petra Skaly
uskuteénéna v letech 1988 - 1989 v galerii Hroznova v Ceskych Budé&jovicich, v klubu Amfora,
Gong a kulturnim domé Prosek v Praze.

231 BRUKNER Josef a kol. Radek Pilaf: obrazy, ilustrace, animovany film, video: 1931-1993 , Slovart, Praha, 2003,
s.175. a také KERBACHOVA. Pogatky ¢eského videoartu. s. 135.

232 Doprovodny letak k vystavé Den Videa, 2018.
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OBOR/SEKCE VIDEO A AVIT

Plvodni Asociace videa a intermedialni tvorby (AVIT) byla po roce 1990 prvnim oficialnim
sdruzenim, které se zameéfovalo na experimentalni filmovou a video tvorbu. Jejim hlavnim
programem byl elektronicky obraz, ktery podle Radka Pilafe mél moc vyrovnat neustaly tlak
oficialni produkce.233

“Kdybych méla zavzpominat na schuizky videistu, tak to co mi nejvic utkvélo v paméti byl nadherny
pocit tvirciho zapalu, ktery slo sdilet ve skupiné skvélych a prijemnych lidi. Konkrétni jednotlivce si
presné nepamatuji, kromé vyraznych osobnosti, jako byl Radek Pilar a Petr Skala, Véra Geislerova,
Roman Milersky a Ivan TatiCek, Petr Scheufler, René Slauka, Kepka, obCas Miro Dopita. Vsechno
se michalo, tvorily se skupinky podle smérovani i véku, mé nejvic tahly pocitace, coz jsem hodné
sdilela s Vérou a Reném. Lidi, ktefi prisli jen jednou nebo malo si vibec nepamatuji. Viybavuje se
mi, kdyZ nas dost bylo na festivalu Querspur 1990 v Linci. Byl tam Kepka, Michal Pacina a dals/
(mam i katalog). Byla to dost dileZita spolecna aktivita nasi skupiny, promitaly se véci, které jsme
tvorili jesté béhem totality a najednou jsme se s nimi ocitli spole¢né ve svobodném svété. Nase

posledni vétsi vystava probéhla v Manesu a jmenovala se Cesky obraz elektronicky.”
_Lucie Svobodova

233 Clenové: Jaroslav Vanéat, Petr Skala, Stanislav Miler, Roman Milersky, lvan Tati¢ek, Scheuflerovi.
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ALTERNATIVNi UMELECKA SCENA

V byvalém Ceskoslovensku existovala nezavisla, alternativni a undergroundova scéna, autofi méli
pfehled a umélecké povédomi o déni v zahrani¢i. Komunikace mezi umélci probihala &asto
formou dopist, napiiklad mezi Petrem Stemberou a predstaviteli uméni performance jako Chris
Burden a dalSimi. Performance mély mnohdy blize k Videriské $kole nez k americkému akénimu
umeéni, a to také diky dosahu rakouského televizniho signalu, diky kterému bylo mozné sledovat
informovace ze zahraniéni. Vlasta Cihakova-Noshiro v Gvodnim textu ke katalogu vystavy Pfiroda
v pohybu (1994) upozornila na prevazuijici nazor, e v Cechéach “za4dného uméni videa nebylo”.
Tento nazor doplnila tvrzenim, Ze kdyby v 70. letech u nas byla situace podobnéa svétové Urovni,
uméni videa by se pravdépodobné ubiralo cestou “tviréiho dokumentu” amerického
konceptualniho umélce Bruce Naumana. Misto toho jsme vSak zUstali u technicky nedokonalé, i
kdyz eticky motivované dokumentace performance. 234

Uméni performance je umélecka forma, ktera se zaklada na ¢ase a obvykle predstavuje Zivé
predstaveni ur¢ené pro nahodné nebo specifické publikum. Je charakterizovana svou prchavosti
a pomijivosti, coz ji ¢ini obtizné uchopitelnou. Casto jedinym diikazem existence performance
jsou fotografie, filmové nebo video zdznamy, nebo pozlstatky v podobé rliznych artefaktl a textd.
Video performance pfindsi do této komplexni formy médium videa, které se stava dalSim
prostfedkem vyjadreni. Na umélecké scéné se video stava vhodnym nastrojem pro dokumentaci,
napfiklad divadelnich akci.235

Ceska obdoba uméleckého videa vznikla z pfirozené potfeby dokumentace, podobné jako v
poloviné 60. let v New Yorku. Video se postavilo do role zaznamového média a prevzalo funkci
dfive pouzivanych ruénich filmovych kamer nebo fotodokumentace. Mezi lety 1979 a 1981 se diky
dopisové komunikaci se zahraniénimi umélci, zejména prostfednictvim Petra Stembery, objevily
prvni autorské experimenty s televiznim médiem. Vefejna kritika nebyla mozna, a proto autofi
konfrontovali své nesouhlasné postoje v soukromi. Ceské uméni videa se vyvijelo paralelné s
akénim uménim v zavislosti na dostupné technologii. Video doplnilo skromnou paletu nastroji pro
dokumentaci akci a performance, vedle klasické fotografie a filmové kamery. Plvodni
dokumentace byla ¢asto pozdéji remediovana. Konceptualni umélec Vladimir Ambroz, podobné
jako napfiklad Wolf Vostell ve svété, pfisuzuje TV obrazovce zvlastni vyznam a stavi ji do popredi.

CESKE AKCNi UMENI A VIDEO

Video, které vzniklo z akénich forem, zahrnuje Zivé video (bezprostrfedni prenos obrazu nebo s
patrnym posunem) nebo zprostfedkovany zaznam udalosti (video dokument). Pfirozena potreba

234 CIHAKOVA-NOSHIRO. Priroda v pohybu. [pozn. 196] s. 4.

235 Vice na: https://www.amosdesign.cz/img/content/rozhovor.pdf [cit. 2022_08_05]
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dokumentovat predstaveni, v ramci uméni akénich forem jako happeningova setkani, bodyartové
akce a performance, je zde projevem nehmotné podstaty téchto dél. Jedinym obrazovym
dlkazem jejich existence byly nejprve fotografie (fotodokumentace) nebo zaznamy na ruéni
filmovou kameru. Pribéh udalosti byl také uchovan v textové podobé. Soucasné autofi zaclenili
televizni obrazovku do vétSiho multimedialniho celku své tvorby, kde ¢asto kritizovali masova
média jako rozhlas a noviny, a reflektovali obsah zprav a kvalitu poskytovanych informaci.
Televizni obrazovka se objevila jako soucast multimedialnich predstaveni a prostfednictvim
jednokanalovych videi, a to ¢asto v uzavrenych okruzich (closed circuit). Video nejprve zastavalo
pozici dokumentace, poté se stalo soucasti multimedialnich akci a nakonec se vyvinulo jako
samostatné vyrazové médium. Pfirozena potieba presnéjSiho a syntetického zaznamu pro Sirsi
publikum pfivedla video do hry jako prostfedek pro zprostfedkovani umélcovych sdéleni, aniz by
bylo naro¢né na slozitou technickou manipulaci. Video tak slouzi umélcim jako forma, ktera
zprostifedkovava jejich sdéleni a vyjadfuje osobni svobodu.236

Snahy zachytit tekutou podstatu pfitomnosti a tok plynouciho ¢asu prostiednictvim média videa
jsou nékdy oznacovany jako “Zivé video”.23” Toto oznaceni se vztahuje k pfimému zaznamu
udalosti bez postprodukénich Uprav, jako je stfih, coz umoznuje zachovat autenti¢nost a
nepretrzitost déni a minimalizovat manipulaci obrazu. Autory motivovala potfeba co nejautentictéji
zachytit prchavost a pomijivost okamziku, a proto touzili po zdokumentovani aktualniho déni. Lze
na to nahlizet z dvou perspektiv. Prvni je médium videa jako prostiedek pro dokumentaci
konkrétni akce, s cilem zprostfedkovat zazitky, myslenky a poselstvi SirS§imu publiku nebo
budoucim generacim v podobé audiovizualniho zaznamu. Podobné jako dfive slouzila fotografie
jako dikaz o uskute¢néni néjaké udalosti, videokamera s oblibenym 16mm filmem predstavuje
pohyblivy diikaz o konani akci. Takto vyuzité médium videa umoziiuje zaznamenat konkrétni akce
a momenty, pficemz zlstava autentickym svédectvim o pribéhu udalosti. Diky tomuto zachyceni
Ize sdilet zazitky a myslenky s SirSi verejnosti a zajistit, ze dlilezité udalosti nebudou zapomenuty,

ale budou mit své misto v historii a paméti budoucich generaci.

VIDEO DOKUMENTACE

Potfeba dokumentace kolektivnich akci, happeningovych setkani nebo performanci vedla ve
svych pocatcich pfirozené k zaznamm fotografickou cestou. V zavislosti na dostupnosti techniky
autofi pouzivali 8mm, nékdy i 16mm ruéni filmovou kameru, vyjimec¢né i format 35mm. Mezi
nekteré znamé autory, ktefi dokumentovali svou praci filmovou kamerou a patfi Vladimir Boudnik -
Jaromir Pergler, Milan Grygar - Dobroslav Sbornik, Rudolf Némec - KfiZzovnicka $kola Cistého
humoru bez vtipu, Jan Sagl - akce Zorky Saglove.

236 Tomasek - diplomova prace, 2000/poznamky: 27 - POSPISZYL, Tomas. Dé&jiny ¢eského uméni v obrysech Il. Uméni
po roce 1989. Casopis umélec 2008/1. [online] [vid. 2016-07-21] 28 - Ibid.

237 KAYE, Nick. Multi-Media - Video - Installation - Performance. Routledge. 2007. s. 9.
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Na prelomu 60. a 70. let si flmovou kameru pofidil Rudolf Némec, ¢len neformalni skupiny
KFfizovnické Skoly, ktery byl zaroveri malifem, basnikem a sochafem. V okruhu blizkych pratel
dokumentoval akce, zejména své Zzeny Zorky Saglové a Jana Ségla (napfiklad Pocta Fafejtovi z
roku 1970).238

Vladimir Ambroz zazil vtipnou historku s 8mm filmem. V jeho archivu byl uloZzeny zaznam
performance z roku 1976 s nazvem Air. Po digitalizaci flmového materialu se ukazalo, Zze na ném
jsou zcela jiné zabéry, které Tomas Pospiszyl popsal jako unikatni nevédomou verzi performance
amerického umeélce Vita Acconciho Following Piece z roku 1969. Kamera sleduje kroky
neznamého muze, az pozdéji se ukaze, Zze jde o samotného Vladimira Ambroze. Ten si ale zpétné
nevybavuje, kdy a kde byl zaznam pofizen. Toto dilo uvadim i z toho dlvodu, Ze autofi se monhli
inspirovat zahraniéni tvorbou, i kdyz v tomto pfipadé se mize jednat o nadinterpretaci a

spontanné nato¢ené zabeéry jen zdanlivé odkazuji k Acconciho akci.239

Stoji za zminku environmentalni dilo Roberta Wittmanna nazvané Vystava skutecnosti ulice (1966),
které realizoval v Praze na Malé Strané. Jak piSe Pavlina Morganova, zde Wittmann pfilozenim

vvvvvv

“explosionalismu” zhmotrioval abstraktni struktury starych prazskych zdi. Wittmann v jedné z
boc¢nich ulicek nedaleko dnesni ulice Na trzisti zavésil do prostoru nékolik obrazovych rama.
Neslo ani tak o ramy samotné, jako o to, Ze se v nich objevovaly vyjevy pouli¢niho déni. V
konturach prazdnych ram( oZivaly pohyblivé obrazy realného svéta. Wittmann byl v té dobé
fascinovan zplsoby bezprostfedniho vnimani reality. Stanul nikoli daleko od myslenek
experimentalniho hudebnika Johna Cage, kdyz vyzyval: “Otevii okno a poslouchej skladbu

samotného Zivota” 240

“VSechna média nas kompletné zpracovavaji. Jsou ve svych osobnich, politickych, ekonomickych,
estetickych, psychickych, moralnich, etickych a socidlnich konsekvencich tak pronikava,

Ze nenechavayji ani ¢ast z nas nedotéenou, nezasaZzenou, neovlivnénou a nezménénou. 241

_Marshall McLuhan: The Medium is the Massage

238 MORGANOVA, Pavlina. Terezie NEKVINDOVA, Slava SOBOTOVICOVA, eds. Ceské akéni uméni. Filmy a videa, 1956
- 1989. DVD kompilace vydana jako v fadé pata edice videa VVP AVU. 2015. ISBN 978-80-87108-58-1;

239 “Na po&atku 6 minut a 16 vtefin zaznamu vidime tematicky a formainé sjednocené zabéry. Kamera sleduje chiizi
muze, z néjz vidime jen zada a nohy. Kamera jej provazi po méstské ulici, v prdjezdu, na dvofe a opét na ulici. Po dvou
minutach je prozrazena identita natdcené osoby: je to sam Vladimir Ambroz, ktery néco povida kameramanovi.
Sledovani jeho chiize pokracuje i poté, co se k nému pfipojuji dal$i postavy. Zaznam se po chvili pfenasi do interiéru
a do zfejmé umyslného rozostreni, sledujeme bézné Cinnosti a Zenu, ktera vypada jako Ambrozova partnerka a pozdéjsi
manzelka. Konec filmu se opét odehrava ¢astecné v exteriéru a na jeho konci vidime naznak erotické agrese vici
filmované Zené, ziejmé inspirovany napisem ,Sila chtivosti“ na dvefich.” POSPISZYL, Tomas. Vice na: https:/

artycok.tv/cs/post/vladimir-ambroz-bez-nazvu-8mm-film [cit. 2022_23_10]

240 Vice na: https://tranzit.org/exhibitionarchive/street-reality/ [cit. 2022_23_10]

241 Bez znalosti toho, Ze média pracuji jako prostredi, neni mozné porozumét socidlnim a kulturnim zméndm. Marshal
MclLuhan
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Drive nez predstavime prace Vladimira Ambroze, které specifickym zplsobem reflektuji fenomén
vlivu sdélovacich prostfedkd na divaka (v totalitnim prostredi), jesté chvili zlstaneme u Petra
Stembery. Mezi lety 1976-1979 realizoval nékolik akci, které byly zfejmé zaznamenany na video.
Nejstarsi je Prednaska - Zsolnay Museum, Madarsko, ktera je datovana 7.¢ervencem 1976. Mezi
dalsi spada Cesta v Galerii Repassage ve VarSavé (1977), akce bez nazvu v Jankowicich u
Poznané (1978), LAICA performance v Los Angeles (1978), 3-dilna performance Lodz (1979) a
Déjiny Polska (kurator Jaroslav And&l) ve Wroclavi (1979), zadny ze zaznami v$ak Stembera
nemeél k dispozici.242

Akce Bez nazvu (Kure) se sice odehrala v roce 1979 ve Vratislavi, ale s ohledem na dobu vzniku se
v kontextu ¢eského vytvarného umeéni jevi jako zcela radikalni udalost.243 Autor umistil doprostred
“medialni situace” zivé kure. To fyzicky “lapeno do sité” bylo vystaveno hlasitému prednesu
vyhravajiciho rozhlasu (radia) a televize, pfiCemz autor sam cetl Uryvky z denniho tisku. Ubohé
kufe se pokouselo novinovym, rozhlasovym a televiznim zpravam nescetnékrat uniknout, avsak
vzdy bylo chyceno a vraceno zpét tam, kam patfi (na své misto posluchace) a nakonec, vysileno,
lhostejné rezignovalo. Tato performance tak symbolicky vystihuje nelehkou situaci ¢lovéka 20.
stoleti a jeho snahu o Unik od vSudypfitomného vlivu informaci Sifenych prostfednictvim

masmédii.244

“Na televizi jste se nemuseli divat, Rudé pravo jste nemuseli Cist, kdyZ jste prisli do prace a skolili
vas tam, tak jste to nemuseli poslouchat. Ale ted tomu neuniknete. Kazdou pitomost se dozvite

prakticky ihned. To je globalni245 vesnice.”246

TV-LOOK

Jako jeden z prvnich umélc(, ktery vedle Stembery zaélenil televizni obrazovku do svych akénich
intervenci, byl architekt, designér a konceptualni umélec Vladimir Ambroz. Jeho aktivity spojené s
obdobim, kdy se mezi lety 1976 a 1981 zabyval performanci, jsou detailné popsany v publikaci
kuratora a teoretika Tomase Pospiszyla. Ambroz se pohyboval v brnénské alternativni umélecké
scéné a prostfednictvim Casopisu souc¢asného uméni Flash Art, ktery odebiral v Domé uméni
mésta Brna, se v roce 1976 napojil na skupinu Prazskych performer(.247 V tomto kreativné

242 7 rohovoru Petra Stembery a Tomase Rullera, jaro 2023.

243 v této souvislosti je zajimavé zminit, e Stembera pobyval v roce 1978 par mésicli v Los Angeles nebo v San
Franciscu. Tedy se mohl osobné setkat s americkym vytvarnym uménim. MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni.
Olomouc: J. Vacl, 2009. s. 257.

244 MORGANOVA, Pavlina. Akéni uméni. Olomouc: J. Vacl, 2009. s. 118.

245 pojem “globalni vesnice” vzesel z myslenek kanadského filozofa a teoretika médii Marshalla McLuhana. Teorie, e
se svét nastupem elektronickych médii zméni v “global village” souvisi s moZnosti neomezené komunikace a je
poplatna spis dnesni dobé v Cele s aplikacemi socidlnich siti (Clovék je dostupny témér kdekoli a kdykoli).

246 BUDDEUS, Hana. Jak byla moZnost a prileZitost. Rozhovor s Vladimirem Ambrozem. Vice na: https://
www.amosdesign.cz/img/content/rozhovor.pdf [cit. 2022_01_09]

247 Jan MiGoch, Petr Stembera, Karel Miler.
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plodném obdobi pfelomu 70. a 80. let si Ambroz zacal klast otazky o manipulaci prostfednictvim
médii a jejich zodpovédnosti. Zajimal ho vliv medialniho obsahu na nase jednani a rozhodovani,
coz reflektoval v duchu myslenek Marshalla McLuhana.248

V dile TV-Look (1977) se Vladimir Ambroz spole¢né s nékolika prateli posadil ve svém
ateliéru pred televizni obrazovku. Za ztizenych zvukovych a vizudlnich podminek “sledovali”
vysilani 1. programu Ceskoslovenské televize. Zajimavosti této akce bylo, Ze piihlizejici postavy
mély nasazeny tmavé bryle. Problikavajici zablesky televizniho obrazu, doprovazené absenci
zvuku, umoznovaly Gcastnikim poddat se tiché kontemplaci svych vlastnich myslenek. TV-Look
je v ceském kontextu zcela jedine¢nou akci, ktera se vyznacuje minimalistickym provedenim a
odkazuje na konceptualni pristupy charakteristické pro uméni Fluxu. V dile Vladimira Ambroze
rezonuje stale aktualni otazka spojena s konzumaci obsahu a kvalitou pfijimanych zprav a
informaci.249

MEDIAMAN

Video technika se stala dostupnou v oficidlnich kruzich na za¢atku 70. let. Janackova Akademie
Muzickych Umeéni v Brné ji pozdéji zaCala vyuzivat video jako soucast audiovizualniho studia.
Karel Slach, nezavisly kameraman, se stal jednim z mala, kdo techniku nového systému ovladal. V
roce 1980 byl pozvan, aby natocil jednu z prvnich "video" akci Vladimira Ambroze nazvanou
Mediaman, uskuteénénou v ramci komorniho ateliérového setkani. Kameru pro tuto prilezitost
vynesla ze studia JAMU Ambrozova Zena, ktera zde pracovala. Spole¢né vytvofili jeden z prvnich
uzavienych okruhl. Zaznamy vsSak nebyly zachovany kvdli nedostatku nahravaciho materialu.
Studio mélo pouze asi pét kazet, které se neustale prepisovaly. Z této udalosti se tedy dochovaly
pouze fotografie.

Plvodné nezamysleny uzavieny okruh byl vysledkem ndhodného zapojeni techniky a tedy
plvodné neplanovanym vysledkem experimentovani s moznostmi nového média.25¢ Kamera
snimala celek medialné rozmanité scény, v jejimz stfedu lezel autor, obklopen novinami
rozprostfenymi na podlaze a TV monitorem. Diky pfipojeni k televizni obrazovce dochazelo s
mirnym ¢asovym posunem k pfimému prenosu zivého vyjevu. V tomto okamziku se odrazel realny
a neskutecny svét elektronickym odrazem na monitoru. Pfichozi navstévnici byli konfrontovani se
skute€nym vyjevem a soucasné s elektronickym odrazem, ktery se promital na monitoru televizni
obrazovky.?5'

Téma vymyvani mozk( prfedem schvalenym a cenzurovanym vysilanim komunistické

televize reflektuje Ambroz i v dile TV-Piece (1981). Autor stravil cely sobotni den sledovanim

248 “ Jsme skutecné schopni analyzovat obsah toho, co sledujeme na obrazovce? Nejsme oviivnéni do té miry, Ze to
meéni nase nazory?” Vladimir Ambroz. Vice na: http://artikl.org/vizualni/vladimir-ambroz-v-akci

249 Vice na: http://artikl.org/vizualni/vladimir-ambroz-v-akci
250 Vice na: https://www.artlist.cz/vladimir-ambroz-108710/ [cit. 2022_01_09]

251 pohyblivym obrazem v elektronické a skuteéné realné podobé
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programu Ceskoslovenské televize, véetné prenosu stranickych konferenci KSC. Béhem dne jej
mohli Ambrozovi pratelé prijit zkontrolovat, zda danou ¢innost svédomité vykonava.

V nerealizovaném projektu Videohabitation (1981) se Ambroz planoval uzaviit v prostoru
sousedicim s jeho ateliérem, takze by nemél zadny vyhled ven. Jediny vizualni kontakt se svétem
by byl zajiStén pevné umisténou kamerou za oknem, ktera by prenasela venkovni déni dovnitt
prostoru (pravdépodobné viditelné na televizi). Autor by byl zcela izolovan od médii - radia, novin,
televize a dalSich moznosti kontaktu s okolnim svétem, bez telefonu a dokonce bez hodin. Jidlo
by mu pratelé nahodné donaseli ke dvefim. Timto pokusem by se snaZil ztratit pojem o ¢ase a o
déni ve svété. Po jednom mésici byl planovan zasah a osvobozeni autora pfitelem.252
V ramci festivalu Divadlo v pohybu Il. v Brné Ambroz také realizoval instalaci s vyrazenymi

televiznimi obrazovkami Electric Café (1983).

MY - MEZI-TiM - ZIVA SMYCKA

Paralelné se svym plsobenim v brnénském Divadle na provazku, navazal Tomas Ruller spolupréci
s Janem Doubkem a skupinou Via Lucis.253 Vznikly dvé realizace. Scénicka performance Oslava
... (Oslava preletu vodnich ptakd, 1981) byla vlibec prvnim predstavenim, kde uprostred scény
stanul sam autor doprovazen svételnou laserovou show. V kontextu ¢eského uméni videa vSak
hraje prim multimedialni prfedstaveni z roku 1983 Mezi-Tim, realizované spole¢né s uskupenim My
a Co. (kam dale patfil Michal Svarc, Alena Lou¢anska a Marcela Zaoralovd). Hru svétel, projekce
diapozitivll na velkoformatové promitaci plose, podobné jako malovani laserovym paprskem a
luminiscenénimi barvami, doplfiovalo video pfehravané na televizni obrazovce umisténé na korbé
détského kocarku. Patrné se zde tak vibec poprvé stal soucasti multimedialniho predstaveni
video objekt. Na televiznim monitoru bézZelo video nazvané MY (1983), nasnimané kameramanem
Karlem Slachem v domécim prostiedi formace My a Co. Opét na kameru vypUj¢enou neoficialné z
audiovizualniho studia na JAMU.

Jakkoli mdze byt Zivd smycka (1983) vnimana jako jeden z nejpozoruhodnéjSich konceptudlnich
projektll osmdesatych let,254 v zasadé, jak uvadi sam autor: “Slo o zcela pfirozené vyuZiti
vlastnosti, kterou video (oproti filmu) nabizelo - Zivé propojeni kamery a monitoru.”%5. Interaktivni
video-instalace v uzavieném okruhu prenasi aktualni obraz Zivé scény na obrazovku televizniho
monitoru. Divak je konfrontovan se svym vlastnim medialnim obrazem, ktery “bézi” v pfimém
prfenosu v pfitomné televizi. Jeho c¢innost (opakuijici se presypani $térku) dale umocriuje

252 AMBROZ, Vladimir a Tomas POSPISZYL. Vladimir Ambroz AKCE ACTIONS. s. 114.

253 Vfia Lucis (zaloZeno v roce 1976/77) - seskupeni autor(i kolem Seského vynalezce laseru Jana Doubka (1926 -
1981), jejiz spole¢nym zajmem byl pokus o splynuti techniky a uméni. Autofi dokazali postupem ¢asu laserovy paprsek
ovladat a vyuzivat v ramci divadelnich a multimediélnich predstavenich.

254 YHLIROVA, Martina. Rozhovor s Tomagem Rullerem. Nedatovano. Archiv Toméase Rullera.

255 7 komentare Tomase Rullera k disertaéni praci, zafi 2021.
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(mikrofonem snimany) zesileny zvuk. S uzavienym okruhem a pravdépodobné touz kamerou
pracoval jiz dfive Vladimir Ambroz s tim rozdilem, Ze objektiv kamery cilil na sebe (na celou
scénu). Zde je pohled kamery nasmérovan na konkrétni misto - desku pracovniho stolu.
Poodstoupime-li nékolik krokd od instalace dojde nam, Ze je to past - nastrazena na nahodného
kolemjdouciho. Bude pracovat, rad a jesté pod dohledem? Nabidka formou hry je vice nez lakava,
ale za jakou cenu. To, co se na pocatku zdélo jako nevinna interaktivni zabava se v mziku méni

na dimysIné promyslenou lest, z takto uchopené myslenky vice nez mrazi.

NASTUP JEDNOKANALOVEHO VIDEA

Pocatecni snahy o reflexi televizniho vysilani a zapojeni televizni obrazovky do vétSiho multi-
medialniho celku nebo instalace zahy vystfidal zajem o pohyblivy obraz jako takovy. Vedle
nejstarsich zaznamd domaci situace skupiny My a Co. S nazvem MY, je rokem 1983 ohrani¢ena
také dalsi tvorba Michala Svarce, Aleny Louganské a Tomase Rullera. Zatimco Ruller pripravil
vyluéné pro pohled video kamery dvojici ritudlnich performanci Rozbijim své sochy, Palim své
kresby, které pozdéji za doprovodu zminéného video-dyptychu nazivo predvadél v alternativnim
prostfedi brnénskych nebo prazskych hudebnich klubl, Svarc se sousttedil na viastni t&lesnou
stranku. Jesté nez uvedeme konkrétni Svarcova videa, ve stejném roce vznika Rullerova Hudba
pro nizky (1983). Kontemplativné az obradné uchopeny proces stfihani vlasd (Marcelou
Zaoralovou) - umocnény skrze pravidelné pohyby zvukem nlzek dava svou rytmizaci tusit
abstraktné meditac¢ni polohu scény odrazejici se v poetice ritudlné-ocistného pfibéhu. Tematicky
pfipomina jeden z Warholovych prvnich dochovanych zabér(i, kdyz testoval video systém
Norelco. Konkrétné hovorime o scéné, kde americky fotograf Billy Name stfiha vlasy modelce
Edie Sedgwick. Zatimco Name a Sedgwick spole¢né sedi na evakuacnim pozarnim schodisti
vysoké budovy ateliéru v New Yorku, Rullerova scéna se odehrava na terase brnénského domu.
Bficho, vousy, zada nebo Usta, se ve videich Michala Svarce proménuji v hudebni nastroje.
V jednotlivych sekvencich série bodyartovych akci soustfedénych v kompilaci Hudba pro mé
“Telonastroje” a Hudba pro Ruce zkoumal autor zvukovy potencidl lidského téla. Jejich melodické
kvality se pokousi nalézt prostfednictvim zplsobu rezonance. Nejen Ze tak odkazuje na tvorbu
amerického umeélce Bruce Naumana - konkrétné napfiklad video Lip Sync (1969) (ve kterém sice
zkouméa mimo jiné synchronizaci obrazu a zvuku), ale také Bouncing Balls (1969), ve Svarcové
vtipné uchopeném/pojatém videu Hudba pro dva zadky, které je také poslednim ze série. Z
produkce volného uskupeni My a Co. je v archivu Tomase Rullera dostupné také ranné zenské
video Uklid Aleny Loudanské. Ve sluncem zalité mistnosti s tikanim hodin a vzdalenou hudbou
Beatles je zachyceno kontemplativni sklizeni hliny a stfep( rozbitého kvétinace ozvlastnéné
rozmanitou hrou stind na podlaze.256 Autofi natodili své prace na video kameru U-matic nelegalné

256 Tomas Ruller. Z e-mailové komunikace ze dne 1.4.2021
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zapUj¢enou z audiovizualniho centra VUT na Kvétné, které se pozdéji v 90. letech stalo zakladem
nového atelieru FaVU.

Milo$ Sejn se poprvé setkal s videem v roce 1988, kdyz realizoval jednu ze svych procesudlnich
frotazovych kreseb na oblibeném kopci nedaleko Ji¢ina. Celou akci nazvanou Na vrcholu - Zebin
natocil jeho zndmy na VHS kameru. Pllhodinovy video zaznam byl nasledné pouzit na Sejnové
fotograficky zamérené vystavé v Malé galerii v Liberci. Videozaznam bézel na televizni obrazovce
pfitomné na vystavé. Z této vystavy se dochoval také skoro dvouhodinovy zaznam vernisaze, ve
kterém je zachycen jeden z prvnich projevl Jifiho Valocha. Stejné jako dalsi autofi, dfive natacel
na filmovou Super 8 kameru nebo pozdéji na Bolex. AvSak na konci osmdesatych a zacatkem
devadesatych let zacal vice vyuZivat video techniku. Jak se jeho zplsob prace zménil, kdyz zacal
pouzivat videokameru? Nejdislednéji pravdépodobné pouZil pfenosnou kameru JVC v roce 1993.
Jednalo se o typ se samostatnym nahravacim zafizenim, které celou dobu nesl v batohu pfi své
cesté Javorfim potokem v Krkonosich. Podle autorovych slov mu videokamera umoznila délat
véci, které predevsim kvili své “neohrabanosti” profesiondlni $estnactka neumozfiovala. Sejn
poznamenal, Ze kdyby tehdy mél mozZnost pouzivat obé technologie zaroven, mozna by zacal
resit kombinace zaznamu na svétlocitlivou vrstvu s video obrazem, ktery méa radkovani a naprosto
jinou organizaci.257 Prace s videem mu poskytla vedle zakladni schopnosti dokumentovat udalosti
také prilezitost vyuzit efekty prolinani a vrstveni obraz(i pres sebe, coz umoznovalo daleko

vvvvvv

GALERIE DROGERIE - ZLEVNENE ZBOZi

Pokud se zamyslime nad fungovanim alternativnich vystavnich prostorli, v dostupnych
pramenech mizeme najit fenomén nazyvany “hospodska kultura”, skrze kterou se nejvice Sifily a
sdélovaly dostupné “aktualizované” informace. Taktéz probihaly tajné filozofické a uménovédné
prednasky tzv. “pozemni univerzity”, které byly uskute¢riovany od konce roku 1984 za podpory
Husovy nadace. Alternativni vzdélavaci instituce mély také vliv na utvareni brnénského konceptu
Galerie Drogerie - Zlevnéné zboZi. Dllezitym aspektem ilegalniho uméni byla komunikace, ktera
probihala prostfednictvim osobnich setkani a publikovanim vytvarné tvorby. Komunikace nebyla
omezena pouze na prazskou a brnénskou vytvarnou scénu, ale zahrnovala také zahrani¢ni
autory.258

V priibéhu badani byla brana v Gvahu mista, ktera pfimo i nepfimo souvisela s kulturnim dénim a
kde by bylo pravdépodobné, Ze se nachazi video technika, projekéni zafizeni nebo médium
televize v uméleckém smyslu. Mezi takova mista patfil prazsky Junior klub, ktery fungoval jako

nezavislé hudebni, divadelni a vytvarné kulturni centrum pod vedenim Josky Skalnika. Také se

2022_23 06]
258 FAJKUSOVA, Eligka. s.13 /HORACEK, 1992. s. 168-169 .
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umeélci a chartisté pravidelné schéazeli v hospodé U Posty (nyni Palac Akropolis), ale po rozhovoru
s provozovateli se nepodarilo potvrdit Zzadné video aktivity na zadné z téchto platforem. Prazska
galerie (studio) Opatov, fizena kuratorem Jaroslavem Krblskem, vystavovala neoficidlni vytvarnou
tvorbu (napriklad v roce 1988 hostila vystavu zrusenych kreseb Tomase Rullera, na kterou
reagovala "neplanovana" performance 8.8.88 zaznamenana na dvojici video kamer v Originalnim
videojournalu). Nicméné, galerista uved|, Ze s médiem videa jinak galerie neméla zadnou spojitost,

mozna kvUli strachu z oficialnich restrikci, které na konci osmdesatych let zacaly polevovat.

V letech 1986-1989 fungoval obchod se zlevnénym drogistickym zbozim na Bayerové ulici v Brné
jako nezavisly vystavni prostor pod nazvem Galerie-drogerie Zlevnéné zbozi. Koncepci tohoto
mista vytvorili umélci Petr Oslzly a Rostislav Pospisil, ktefi se pohybovali v oblasti vytvarného
umeéni a divadla. Vedouci drogerie, Drahomir Svaton, se postaral o technickou podporu. Vystavy,
které zde probihaly, byly Uzce provazany s alternativni kulturou nebo polooficialnimi aktivitami
brnénského umeéleckého okruhu.

Britska Husova nadace vénovala pro tzv. ,podzemni univerzitu“ potfebné technické zafrizeni, coz
ovlivnilo i pribéh vernisazi v Galerii-drogerii Zlevnéné zboZi. Po otevieni vystavy v samotné galerii
byl v salonku nedaleké restaurace Praha promitan medailon o vystavujicim autorovi, ktery byl
nato¢eny v jeho ateliéru. Videozaznamy vytvareli prevazné Ale$ Zaboj, a v nékolika pfipadech se
na nich podileli Milan Maryska, Michal Hybek, Pavel Jandourek nebo Petr Mackd.

Otevieni vystavy v galerii mélo netradi¢ni pribéh — vystavujici umélec, obleeny v pracovnim
plasti, zde hodinu pred zaviraci dobou pomahal s prodejem zbozi. Snimek zachycuje interiér
galerie a organizatory, ktefi sv{j vyklad o vlastnich aktivitach pojali jako svébytnou performance.

Dalsi centrum video tvorby krystalizovalo v Brné. V |été roku 1986 zde zacaly prvni tajné domiuvy,
jak vytvorit malou galerii “parfizského” typu, ktera by byla svobodna, nezavisla a zaroven pristupna
Siroké verejnosti, umoznujici i nerezimnim vytvarnikim uskutecriovat vystavy mimo soukromych
akci probihajicich vétSinou za dvefmi ateliér(l pro pozvané pratele. Draho$ Svaton, prodavac v
obchodé se zlevnénym drogistickym zboZim, spolu s umélci - malifem a kreslifem Rostislavem
PospiSilem a rezisérem experimentalniho divadla Husa na provdazku Petrem Oslzlym - zaloZili
platformu s prvni vystavou 12. listopadu 1986, ktera zahgjila tradici svobodnych vystav v
nesvobodné spole¢nosti. Jedine¢ny ¢cesko-moravsky humor se promitl do projektu brnénské
nezavislé platformy Galerie Drogerie - Zlevnéné zbozi.

Tato platforma UspéSné sabotovala zasahy Ccinitell statni bezpecnosti a sidlila v
konstruktivistickém domé z dvacatych let na rohu Kotlarské a Bayerovy ulice. Prvni vystava v
nezavislém vystavnim prostoru brnénského obchodu probéhla v listopadu 1986. Vystavuijici
umeélec hodinu pred zaviraci dobou navlékl bily pracovni plast a pomahal s distribuci zbozi, coz
vedlo ke vyseni prodeje.

Kazda vystava zahrnovala tficetiminutové videoportréty, které mély priblizit tvorbu aktualné
vystavujiciho autora. Medailony nataceli predevsim Ales Zaboj, Milan Maryska, Jaroslav Koran
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nebo Michal Hybek.25® Mezi zastoupenymi autory byla fada zajimavych jmen jako: Petr Baran,
Josef Danék, Helen Gangly, Jan Dungel, Vaclav Houf, Milivoj Husak, J.H.Kocman, Vladimir
Kokolia, Jaroslav Koran, Jef Kratochvil, Ales Lamr, Bob Pacholik, Rostislav Pospisil, Karel Rechlik,
Krzystof Rynkiewicz, Zorka S&glova, Joska Skalnik, Jan Steklik, Jan Simek, Tomas Ruller.
Medailon vystavujiciho autora, ktery byl natocen v jeho ateliéru, byl po vernisazi promitan v blizké
pivnici Praha. Videoarchiv je dnes na DIFA JAMU jako soucdst archivu AleSe Zaboje. Galerie -
Drogerie zlevnéného zbozi fungovala do roku 1989.260

Galerie Drogerie - Zlevnéné zbozi, fungovala podle nasledovné definovanych pravidel
neménného fadu:

§ | - galerie se nazyva “drogerie Zlevnéné zbozi” podle obchodu, v némz se odehrava;

§ Il - maly prostor - jedina sténa, strop a zadni plocha otevieného vykladu - nepredurcuje
vystavovani vétsich soubord;

§ Il - maly redlny vystavni prostor obchodu je doplnén velkym imaginarnim prostorem
videoportrétl autor(l, dél a prostredi, v némz vznikaj;

§ IV - videoportrét musi byt nato¢en a vytvoren v jediném dnu metodou: obc¢as prerusovany
dokumentarni zaznam toku ¢asu;

§ V - galerie ma svou fixni hlavi¢ku, ktera je souc¢asti pozvanky na vystavu, tiSténého ,,grafického
listu“ formatu A4, jehoz predlohu napiSe vytvarnik ru¢né jako nabidkovy list rozmanitého
zlevnéného drogistického zbozi;

§ VI - otevieni vystavy se odehrava jako sténavana udalost - free performance:

* doba: v den otevreni v obchodé hodina pfed uzavienim - 16:00 az 17:00 hod., v pivnici tentyz
den od 17:00 do 22:00 hod.

pozvani lidé i nahodni chodci pfichazeji nakupovat

autor v bilém plasti prodava spolu s prodava¢em

za prodejnim pultem je spolu s nimi zivy hudebnik, ktery zde po celou hodinu muziciruje
postupné v pribéhu hodiny a po uzavieni obchodu vsichni pozvani odchazeji do blizké lidové
pivnice Praha, do salénku, v némz byla zalozena brnénské sekce uméleckého sdruzeni
mezivalec¢né ¢eské avantgardy Devétsil

v salénku se od pocatku podava pivo

* Je sem pro tuto prilezitost tésné pred zahajenim druhé Casti akce pfinesen videorekordér
a televizor, ktery je instalovan na zidli postavené na hospodsky st

prvy umélecky realizator - autor esejl uvita hosty, nabada je, aby svobodné konzumovali a aby
sami za sebe zaplatili, nebot galerie je sponzorovana jen ze soukromych prostfedkd samotnych
realizator(

259 .. Video portréty jsou pravdépodobné uloZeny v archivu Ale$e Zaboje na DIFA JAMU. Zaboj se jako pedagog také
mimo jiné vénoval tematickym prednaskam zkoumajicim vztah “tviréi prace a médii”. In: FAJKUSOVA, Eliska. Wystavy
a symposia “Hi-Tech uméni” v Brné v letech 1992 - 1997 v kontextu vystav uméni novych médii v Ceské republice.
Magisterska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy, Management v kulture.
Brno 2012. s. 8.

260 |bid. s.13.
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poté Cte vlastni text - basnicky esej Ci esejistickou basen

poté je promitnut video portrét, jehoz délka se pohybuje v t&ésném rozmezi kolem 30 minut
druhy umélecky realizator pec€uje o hosty a hlavné o to, aby zaplatili

akce pokracuje zabavou v klasickém bohémském rytmu az do uzavieni hospody - absint
zastupuje ¢eska nahrazka: Tuzemsky rum

vystava je nejméné jeden mésic volné pfistupna verejnosti ve dnech pondéli az patek v dobé,
kdy je otevien obchod; dila nejsou prodejna261

Z dochovanych zaznamu je k vidéni video parodie Andy Warhol ve video sérii “Zlevnéné zboZi” (1987)262
nebo tfi hodinovy zdznam akce AmbroZz, svatek svatkii uskute¢néné v byté Josefa Darika (1988, s prvni,
bez zdznamu 7.12.1979). Aneb $koleni o tom, jak Ize oslavit véechny svatky roku v jeden den. Jako jeden z
dil série Zlevnéné zboZzi je podobné jako predchozi video zaznamenal Ale§ Zaboj. Zaboj systematicky
natacel akce, vystavy a vernisdze tehdejsi brnénské scény na kameru vénovanou britskou Husovovu

nadaci.

ORIGINALNIi VIDEOJOURNAL

Od roku 1985 vydaval Karel Kyncl v Londyné exilovy &tvrtletnik Videomagazin. Na tuto myslenku
navazal projekt Ceskoslovenského disidentského zpravodajstvi Originalni videojournal, ktery
iniciovala skupina pratel kolem Olgy Havlové a reziséra Andreje Kroba. | kdyZ je pokus o vznik
audiovizualni samizdatové televize datovan koncem roku 1987,263 “video projekt” se zacina
rozbihat od poloviny 80. let intenzivni korespondenci mezi Vilémem Pre¢anem, FrantiSkem
Janouchem a Vaclavem Havlem. Janouch posilal pres Tuzex videorekordéry a televizory, aby
mohla vzniknout sit domacich videi. Pomoci diplomanta Wolfganga Scheuera pres r{zné
pasovaci kandly, (ve Svédskych kamionech, diky ochotnym turistim vyjizdéjicim na rekreaci
do Jugoslavie, postou pres neznamé lidi na Slovensko nebo napfiklad oklikou pres Finsko
¢i pfimo z moskevského tranzitu aj.), k ndm putuji také napfiklad videokazety s nedostupnymi
filmy. Zapadni média méla velky zajem o tajné vyvazené informace (v podobé rukopist, fotografii,
filmQ) a nabizela za né honorére, diky kterym bylo mozné financovat dal$i techniku. Nadace
Charty 77 ziskavala finance prostfednictvim grantl evropskych kulturnich fondd. Vyrazné
pomahali také napfiklad manzelé Tigridovi, Jifi Pelikan, Tomas Bata ad.264

Redakce Originalniho videojournalu disponovala videomagnetofonem Sony Video-8.
Stopaz kazdého vydani méla priblizné dvé hodiny a videokazety s ilegalné pofizenym obsahem,

261 RUZICKOVA, Alice. Cesky dokumentarni film v 80. letech “Originaini Videojournal.” FAMU. Praha, 2001. s. 7-8.

262 Kamera, zvuk, editace: Ale$ Zaboj Uginkuiji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Andy Warhol; Preklad: Adéla Dérnerova.
Nesly se v humorném parodickém duchu. Fiktivni rozhovor s Andy Warholem o jeho budouci vystavé v Galerii-drogerii
Zlevnéné zboZi v Brné.

263 SEVCIK, Jifi et al. Ceské uméni 1980 — 2010. Texty a dokumenty. Praha: Akademie vytvarnych uméni v Praze,
Védecko vyzkumné pracovisté, 2011. s. 816.
264 RUZICKOVA. Cesky dokumentdrni film. [pozn. 261] s. 5.
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byly distribuovany ve dvaceti kopiich.265 Komunistické zakony sice nezakazovaly vyrobu originalu,
ale jeho mnozeni a rozsifovani ano. Proto ta lehka ironie slova “originalni” v nazvu magazinu. Lidé
si prirozené vyrabéli dostupnymi prostfedky dalSi kopie kopii. Existovaly i kazety, které byly
kopiemi ¢tvrté nebo paté generace.266

Originalni videojournal vznikl z potfeby informovat o zajimavém déni u nas jednak
zasilanim nato¢eného materidlu za hranice a Sifeni v zahranici, ale predevsim pro informovanost
mistniho publika. Samizdatové audiovizualni periodikum na VHS kazetach chtél pivodné tym OVJ
vydavat a distribuovat dvakrat az tfikrat do roka. Tématicky bylo vazano politicky - k Charté 77.
Reflektovalo ekologii a ¢eskou alternativni kulturu.267
V roce 1985 nazkouselo Divadlo Na tahu divadelni hru Véaclava Havla Pokuseni. O dva roky
pozdéji (1987) s premiérou 16. dubna 1988 v Praze byl nato¢en Davidem Schmoranzem (rezie a
stfih Andrej Krob) 130 minutovy video zaznam predstaveni.

Lidé kolem AleSe Havlicka, Dobroslav Zbornika, Miroslava Vranka a Véry Dvorakové
nataceli v roce 1987 na video zabéry uréené vyhradné pro export, které posilali pres Jifinu
Siklovou do Anglie (pro Jana Kavana a Palach Press Centrum). Technické zazemi nasli ve statni
reklamni agenture Merkuria.268

Videa OVJ byly na jafe 1990 jako video instalace predstaveny na vystavé Historie

ceskoslovenské demokracie v Praze.

NAVRAT EXULANTU

V 90. letech se hovofilo o nastupu “informacni spolecnosti”, kterd umoznila umélciim volné se
schazet a vstupovat do vefejného prostoru. Vznikaly nové umélecké ateliéry, galerie, vystavy
a festivaly, dokonce byly akreditovany nové studijni obory na vysokych skolach a dostavaly
se k nam nejnovéjsi technologické poznatky.269 Autofi, ktefi se po roce 1989 vratili z exilu, hrali
dllezitou roli pfi formovani a rozvoji uméleckého odvétvi videa v porevolucéni éfe. Woody Vasulka,
Michael Bielicky, Petr Vrana, Milo$ Vojtéchovsky, Pavel Smetana a Stanislav Miler, se do
Ceskoslovenského kulturniho déni zapaijili nejen jako tvirci (napriklad Bielického Menora/invenur,
1990), ale také zuZitkovali své zkuSenosti v oboru a zprostfedkovali zahrani¢ni kontakty. Jednou z

vvvvvv

Diky tomu pomohli vyznamnym zplsobem rozvinout nové vznikajici uméleckou disciplinu.

265 \ideokazety byly upravovany a tajné kopirovan na $kolni vybaveni. Od podzimu 1987 do listopadu 1989 vzniklo
sedm pravidelnych a dva tematické porfady, po nichZ nasledovalo devét specialnich svazkl vyrobenych béhem revoluce
1989 a kratce po ni.

266 Rozhovor Pavla Kagirka s Chris Hill, Praha Gnor 1996.
267 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 261] s. 10.
268 RUZICKOVA. Cesky dokumentarni film. [pozn. 261] s. 9.

269 BOBCIKOVA, Radka. Brnénské prehlidky a festivaly digitalniho uméni v 90. letech. Bakalafska diplomova prace.
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity v Brné, Ustav hudebni védy. Teorie interaktivnich médii. Brno, 2015. s. 6.
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Spolu s politickymi zménami pfisla potfeba oboustranné komunikace mezi divakem a médii,
zejména televizi. Keiko Sei, kuratorka, medialni aktivistka a teoreti¢ka novych médii, se zabyvala
vychodoevropskym pouzivanim medidlnich technologii a zprostfedkovavanim vladnoucimi
strukturami.2’0 Od ranych osmdesatych let vedla v Japonsku nezavislou organizaci zamérenou na
video a video art. Intenzivni zajmem o pouzivani elektronickych médii v disentu ji vedl v roce 1988
k presidleni do zemi vychodni Evropy. Své texty publikovala v fadé ¢asopisl a sbornikl po celém
svété, napriklad v Art & Text (Austrélie), Hanatsubaki (Japonsko), Springerin (Rakousko). Pro ¢eské
¢tenare v Casopisu Umélec a nékolika vystavnich katalozich. V letech 1998 — 2001 vedla ateliér
videa na Fakulté vytvarnych uméni VUT v Brné. Kuratorsky se podilela na vystavach jako Orbis
Fictus (1995, Praha), Politik-um/New Engagement (2002, Praha).2’! V letech 1988 — 1999
shromazdila rozsahly (dnes uz neexistuijici) video archiv, ktery byl verejnosti zpfistupnén roku 1999
Nadaci Generale ve Vidni. Jeji kniha studii Konecna krajina vysla v nakladatelstvi One Woman

Press v roce 2003.272

Podle Keiko Sei byla tim nejlepsim, co se v Cechach z nové oblasti uméni videa po roce 1989
objevilo, prvni vefejna projekce ilegalniho samizdatového magazinu Originalni videojournal.
Video instalace byla soucasti vystavy s nazvem Historie ceskoslovenské demokracie, ktera
probéhla na jare 1990 v prazském domé U Hybern(. Videozurnal mél pfinaset informace a zpravy
nedostupné z oficidlnich zdroji. Také ukazoval, Ze video mize byt uziteCnym nastrojem
podzemniho hnuti, coz dokladaly obrazovky, které byly béhem revoluce rozmisténé po Praze.2’3
Projekt tak symbolicky uzavrel jednu kapitolu ¢eskoslovenskych déjin.274

Umeélecka scéna se po radikalnim politickém prelomu rychle zménila. Mlads$i generace autord,
ktera své zkusenosti s videem ziskala v nové vznikajicich ateliérech, prekracovala hranice (nejen
v duchu cestovani). Ugastnili se Zivouci mezinarodni kulturni diskuze a svébytné - inspirovani
filozofii, estetikou a etikou, utvareli svij individualni vyrazovy slovnik.

270 37CZEPANIK. Média mezi kulturami a zanry. Rozhovor s Keiko Sei. In: Cinepur, 2002, &. 23-24. s. 16.

271 Dale se podilela na projektech jako: Post-89: Retrospective - Independent Media Culture in Eastern Europe
(Ohio, USA), Semtex, Radar and V.R. A Pardubice Model (Osnabriick, Némecko), Eastern Europe TV & Politics
(Buffalo, New York, USA), Extra Sense and Computer - Bulgaria, the Country of Future (Osnabriick, Némecko), The
Age of Nikola Tesla (Osnabriick, Némecko), The Media Are With Us! The Role of Television in the Romanian
Revolution - International Symposium (Budapest) a dalsi.

272 yijce na: https://agosto-foundation.org/cs/keiko-sei [cit. 2022_01_09]
273 SEI. Po stopach médii. [pozn. 197] s. 148.
274 SCHWARZBACHEROVA. Karin. Cesky videoart - vznik, vyvoj a polské vplyvy na deskii scénu od 70. rokov do konca

20. storodia. Bakalaiska prace. Katolicka Teologicka Fakulta. Univerzita Karlova v Praze, Ustav déjin kiestanského
uméni. Praha 2018. s. 40.
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GENERACE 90.LET

Vlivl na formovani tviréiho potencialu nové generace autorli mél vznik novych kateder a ateliérd.
Vyznamnym zpUsobem k tomu prispély predchozi organiza¢ni snahy Radka Pilare, diky ¢emuz
doslo k oddéleni Katedry animované tvorby a videa Filmové a televizni fakulty FAMU (1990). Ve
stejném roce na Akademii vytvarnych uméni v Praze (v ¢ele s novym rektorem Milanem Knizakem)
uvedl prednasku o Novych médiich Michael Bielicky.2’> V roce 1991 se na AVU formuji Ateliér
video plastiky Michaela Bielického a Ateliér konceptudlnich tendenci Milode Sejna.276 Studenti
prechazeli z jednoho ateliéru do druhého (pUsobili téZ v ateliéru Milana Knizaka), kde ziskavali
potiebné zkusenosti a vzajemné se obohacovali. Béhem jara 1992 se za pritomnosti Radka Pilare
utvarely predstavy o programu nového ateliéru video a elektronické multimedialni animace v Brné.
O rok pozdéji byla zaloZzena Fakulta vytvarnych uméni Vysokého uceni technického (FaVvU). Po
Pilafové smrti na jare 1993 byl ateliér novym vedoucim Tomasem Rullerem prejmenovan na Video-
multimédia-performance.2?7

AKADEMIE VYTVARNYCH UMENI V PRAZE

Ateliér video plastiky Michaela Bielického

V kontextu ¢eského umeéni videa nabyva na vyznamu pfimé napojeni Michaela Bielického na Nam
June Paika. Po navratu do Prahy v roce 1991, na pozvani tehdejSiho rektora Milana Knizaka,
zaklada na Akademii vytvarnych uméni Ateliér video plastiky, nékdy také oznacovaného jako
Ateliér video sochy nebo video skulptury.278

Pocatky spjaté s nejistotou, pohanény virou v nové zacatky, se nesly v duchu “v co
nejkratSim ¢ase sehnat co nejvice techniky”. K tomu se vaze ¢asto citovana udalost: “Tak jsem sel
za Paikem a fikam mu to a on, Ze to je skvélé a z kapsy jen tak vytahl pét tisic marek - “pét tisic

marek”!!l, poloZil je prede mne na stdl at nakoupim techniku.”279 Bielickému se podafilo ziskat

275 Je tfeba zminit, Ze na zadatku prosince usporadal Bielicky na AVU Seminar s praktickym a teoretickym vyuZitim
videa (10.-12.12.1990).

276 Podle vypisli dostupnych v databazi archivu AVU, se rok od roku nazev ateliéru proméfioval. V pod&atcich byl
oznacovan jako Ateliér videoplastiky (akad.r. 1991/1992), pozdéji jako Ateliér video/art (akad.r. 1992/1993) az se
nakonec ustdli jako Ateliér Novych médii (od akad.r. 1993/1994).

277 \ice na: http://performance.ffa.vutbr.cz/ARCHIV/CDROM/inner/sub/pribeh.htm [cit. 2021_21_11]

278 Podle vypisi dostupnych v databazi archivu AVU, se rok od roku nazev ateliéru proménoval. V pocatcich byl
oznacovan jako Ateliér videoplastiky (akad.r. 1991/1992), pozdéji jako Ateliér video/art (akad.r. 1992/1993) az se
nakonec ustali jako Ateliér Novych médii (od akad.r. 1993/1994).

279 7 osobniho rozhovoru s Michaelem Bielickym realizovaného prostrednictvim Skype aplikace na jafe 2021, nebo
dostupné také ve video dokumentu ARCO z roku 1994.
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finan¢ni podporu od nékolika zahrani¢nich osobnosti a Ateliér video skulptury mohl nékolik let
fungovat také diky némecké nadaci DAAD (Némeckda akademicka vyménna sluzba).280

Prvnimi studenty, ktefi presli k Bielickému ze zruseného Ateliéru kresby a objektl prof.
Karla Malicha, byli Lubomir Cerméak, Federico Diaz, David Christoff, Toma$ Masin, David Saudek,
Petr Svarovsky, Janka Vidova Zagkova (pfed tim At. kresby u Jitky Svobodové). Bielického
asistenty v novém ateliéru byli nejprve David Saudek a pozdgji Janka Vidova-Za¢kova.
Rok 1992 byl ve znameni komunikac¢nich projektl, ateliér AVU byl pozvan v ramci Dokumenta
v Kasselu, aby spolupracoval na projektu Piazza Virtuale skupiny umélci “Van Gogh TV” a
reprezentoval Piazzetu Prague - prostfednictvim “video telefonu” bylo mozné uskutecénit nékolik

vysilani, ktera se pres satelit vysilala do celého svéta.281
Ateliér konceptualnich tendenci Milose Sejna

Na Akademii vytvarnych uméni v Praze fungoval neméné vyznamny ateliér Konceptualnich
tendenci Miloe Sejna, ktery jej vedl v letech 1990 - 2011. Co se ty&e analogového videa, je
dllezité zdlraznit, Ze v rdmci tohoto ateliéru byla realizovana mnoha ranna videa autor( jako
Tomas Masin, Tomas Veskrna, Siri Austeen, Petra Vargovd, Adéla Babanova, Denise Pelikan,
Dean Ivandi¢, Mario Chromy, Slava Sobotovi¢ova, Radim Labuda, Daniel Pitin, Pavla Scerankova,
Linda Mikolaskova, Martin VeliSek, Petr Skala, Darina Alster, Vojtéch Frohlich, Silvia Siminiatti,
Anders Gronlien, Katefina Zavodovéa, Katefina Fojtikova, Johana Stfizkova, Jana Kapelova.
Studenti si video techniku shanéli sami. Napfiklad Tomas Masin byl asistentem v ateliéru
Bielického jesté za studia u Sejna.282

FavU VUT v Brné

Ateliér video-multimedia-performance

Sametova revoluce prinesla dlouho oekavanou $anci na zalozeni vysoké Skoly vytvarnych umeéni
v Brné. Plvodni zamér SirSi skupiny brnénskych kulturnich osobnosti zaclenit pfipravovanou
fakultu do struktury Janackovy akademie muzickych uméni nebyl prichodny. JAMU byla
zahlcena vnitfni problematikou vyélenovani divadelni fakulty a tak se iniciativy ujalo Vysoké uceni
technické. Tato Skola disponovala nejsilnéjSim materialnim, personalnim i ekonomickym zazemim
a soucasné prochazela zasadni proménou charakterizovanou jako "humanizace techniky".

Jadrem vznikajici fakulty se stal tradiéné silny Ustav kresleni a modelovani Fakulty architektury.
V 1été 1992 byl pod vedenim prof. akad. soch. Vladimira Preclika vypsan konkurz na mista
pedagogl pro nové ateliéry transformovaného Ustavu vytvarnych uméni.

280 HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Novd média v soucasném uméni. Praha: Soros Center
of Contemporary Art, 1995. s. 159.

281 |bid.

282 7 rozhovoru s Milosem Sejnem, Praha, duben 2023.
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Pfipravnym vyborem pod odbornym vedenim Igora Zhofe, byly v zakladacich
dokumentech specifikovany mezi dosud chybéjicimi obory "videoart a multimedia" a "akéni uméni
a performance”.

Radek PilaF pfichazejici z televizniho a filmového prostiedi definoval svoji predstavu jako
"Skolu vytvarné elektronické a multimedialni animace, filmu, fotografie, audiovize, pocitacové
grafiky a televizni tvorby", zatimco Tomasi Rullerovi byla svéfena v roli asistenta reprezentace
domény interaktivniho a aké&niho uméni, "multimedialni performance”. Doména multimedialni
performance.

V konkurzu se mezi uchazec¢i ne¢ekané objevil Peter Rénai, kterého prijal Radek Pilaf jako
druhého odborného asistenta. Prvnim technikem se stal kameraman Ale$ Zaboj. Zpocatku ateliér
disponoval pouze mistnosti a trojici Stafli s kreslicimi prkny a balicim papirem. Vstupnim Ukolem,
ktery dostali nové pfijati studenti "videoartu", bylo kresleni zatiSi se starymi obrazovkami, které
ovSem Petr Vrana privezl z prazského Media-archivu Steinu a Woodyho Vasulkovy. Woody zde
prezentoval interaktivni publikaci Pioneers of Electronic Arts, vzniklou pro Ars Electronica, s kody
které bylo mozné Cist “laserovou tuzkou” a Steina predvedla z LaserDiskl svou Violin Power.

V zavéru prvniho semestru nahle Radek Pilai zemrel. a Tomas Ruller byl povéren vedenim ateliéru,
ktery prejmenoval na Ateliér video - multimédia - performance. Vedle Petera Ronaie jako dalSiho
asistenta pfijima Mariana Pallu, ktery posilil akéni sekci a propojil ateliér s brnénskym konceptem.
Klicovy pro existenci ateliéru, Ustavu, ale i celé fakulty byl zadpas svedeny s komerénimi firmami
snazicimi se zprivatizovat veskeré zafizeni a budovu byvalého Audiovizualniho centra na Kvétné,
které pod zastitou VUT v 80. letech provozovalo na tehdej$i dobu Spi¢kovou profesionalni
televizni techniku v analogovych formatech U-matic.

Ackoliv v prvni fazi vitézna firma Davay ziskala do tzv. "komeréniho" pronajmu veskeré technické
zafizeni, material i videokazety a méla vznikajicimu ateliéru zajiStovat potifebny technicky servis,
vedenim university ocekavana symbidéza mozna nebyla. Rozpor mezi soukromymi obchodnimi
zajmy a naroky vyuky a tviréi vyzkumné ¢innosti vyustil v kolizi, pfi niz fakulta nakonec s velkymi
potizemi vétsi ¢ast budovy a techniky ziskala zpét a vybudovala vlastni produkéni centrum. Jednu
z plvodnich jiz amortizovanych on-line stfizen ateliér provozoval jesté po cela devadesata léta
Hned v ramci své prvni navstévy na Kvétné vénoval Woody Audiovizualnimu centru archiv
Vasulkovych videi a o rok pozdéji, zde realizoval pro Invex v Santa Fe rozpracovany projekt
Divadlo hybridnich automattd. Nechal si do ¢ech dovést ¢ast svych zafizeni i asistenta Bruce
Hamiltona a v dal$im ro¢niku pak poprvé predstavil z projektu Bratrstvi stll Pratelska palba.
Woody zacal na FaVU pusobit na pozvani Tomase Rullera nejprve jako hostujici umélec, pozdéji
jako vedouci Multimedialni laboratore, a nakonec i jako hostujici profesor. V letech 1993 -1994
uspéli s prvnimi granty (“Multimediélni interakce v digitalizovaném prostfedi” a "Integrace
modernich technologii a ekokultury") z nichz zacali budovat lokalni pocitacovou sit a vedle
zdédéné titulkovaci Amigy a starého PC 286 mohli postavit nékolik PC 486 jako zaklad pfechodu
na digitalni technologie. Do vznikajici multimedialni laboratore byli postupné pfijati Stanislav Filip
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pro hardware a programovani specialnich aplikaci, Dalibor Vlasin z CT jako spravce televizni
techniky a Ludék Skocovsky jako tvlrce a spravce siti. Experimentalni ¢innost laboratore
podporoval v oblasti zvuku a mechaniky univerzalni technik a Vasulklv spoluzak ze stfedni skoly
Jifi Dostéal (z plvodniho Audiovizualniho studia JAMU). Diky projektu "Multimedialni laborator"
ziskala laboratof v roce 1994 prvni stanici SGI Indy jako server a napojeni na internet optikou.
S Woodym Vasulkou tehdy vyjizdéli na festivaly V2 v Rotterdamu, Europe Europe v Kunsthalle
v Bonnu, do ZKM v Karlsruhe.

Cely ateliér (vSichni studenti i pedagogové) se poprvé verejné prezentovali na vystavé
"Cesky obraz elektronicky" 1994 v prazském Manesu a v Narodnim technickém muzeu. Podileli
se také na zajisténi brnénské expozice mezinarodni vystavy “Video-Vidim-lch sehe” v Domé
umeéni v Brné usporadané Katarinou Rusnakovou (produkovali k ni videosampler).

V roce 1994 zde Sylvie Marchand z akademie v Poitiers prezentovala projekt “Artists
On-Line”, Don Foresta z Pafize prednasel o multiplikovanych svétech, Paul de Marinis
z Exploratoria v San Francisku prezentoval sonic art. V roce 1995 Chris Hill z Video Data Bank
Chicago privezla sampler prvni dekady amerického videoartu a del$i ¢as zde pozdéji plsobila
jako hostujici pedagog, Brian Springer z Buffalo se zde pred svou U¢asti na Documenta v Kasselu
predstavil jako satelitni pirat. Navazali spolupraci s Institutem pro Nova Média ve Frankfurtu,
s Monte Video Time Based Arts v Amsterdamu, spolu se studenty vyjizdéli na Multimediale
do Karlsruhe, na Ars Electronica a do Offenes Kulturhaus v Linci, do videnské Kunsthalle
na Garryho Hilla a na Chrise Burdena do MAK, péstovali pfimy kontakt s Akademie der bildenden
Klnste ve Vidni a s Kunsthochschule fiir Medien v Koliné.

V letech 1993-96 pravidelné jezdili na Mediafestival do Osnabriicku. Tyto Siroké aktivity
se odrazily ve vysledcich student(l, napf. video "Vidime jen to, co vidét chceme" Josefiny
Slezakové bylo v roce 1996 v Osnabriicku vybrano do hlavniho programu. Nadja Slovak
predstavila svou praci v galerii Ambrosiana, Zdenék Mezihorak se zucastnil prehlidky "Zkusebni
provoz" organizované Janou a Jifim Sevéikovymi v Manesu, Jennifer de Felice, Paul Lerch a Filip
Cenek vystavovali v Zidovském muzeu v Praze.

V roce 1996 Brian Connolly a Alistair MacLennan z University of Ulster v Belfastu predstavili
severoirsky performance art a Kristine Stiles z Duke University v Durhamu prednasela
o destruktivnim uméni. Na jafre 1996 doslo k rosadé asistentl, Marian Palla odeSel na koncept
a na VMP nastoupil Richard Fajnor, ktery zapojil studenty do rliznych dalSich aktivit na moravsko-
slovenském pomezi, napf. Barla v Nitre a Medzi ve Skalici, nebo v Miczarnoku v Budapesti. Po
odchodu Petra Vasi na kratkou dobu nastoupil jako asistent Lubor Benda, ktery propojil ateliér
s aktivitami Asociace Virtualni Reality.

Po ném se v ateliéru vystridali v riizném zarazeni Dana Recmanova, Jaroslav Vancéat, Milos
Vojtéchovsky a Keiko Sei. V tomto obdobi sem opakované pfijizdéla Chris Hill, workshopy vedl|
Michael Delia, ateliér navstivili Nick Collins, Phill Niblock, Maria Thereza Alves a dalsi. Na misto
manazerky nastoupila Daniela Veskrnova, s perspektivou produkce pfipravované fakultni galerie.
Nepfimo se podileli napf. na projektu SCSU Uméni ve verejném prostoru, pro feditele Moderni
sbirky NG Jaroslava Andéla pod vedenim kuratora MiloSe Vojtéchovského pomahali pfipravit
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vystavu Jitro kouzelnik(i? a s Luborem Bendou se podileli na koncipovani Flusserova centra pro
nova média.

Oboustranné se prohloubila spolupraci s feditelem Domu uméni Pavlem LiSkou. Ateliér se
podilel napf. na projekcich pfi vystavé FLUXUS nebo pfi kitu knihy pocitacového specialisty
pedagogl tfi stfedoevropskych vytvarnych vysokych $kol Brno - Videri - Praha, kde ateliér
zajistoval projekci praci René Green z Vidné a Rullerovych. Konala se zde v zafi 1999 také prvni
vefejna prezentace "FaVU - Soucasna tvorba" vSech pedagogl skoly spole¢né s recipro¢nim
vybérem studentd.

Druhy dékan Igor Zhot pfisel s Umyslem postavit ateliéry na Uroveri oborovych kateder
a vnitiné je délit na oddéleni s pridruzenymi kabinety a laboratoremi. Ateliér VMP pfipravoval
k rozdéleni na sekci video a sekci performance, obéma k dispozici méla byt multimedialni
laboratof.

Koncem roku 1997 dékan Zhof nahle zemrel a zacatkem roku 1998 byl postaven do cela
fakulty Tomas Ruller. Podle jeho nového planu mély byt oba obory Ustavu novych disciplin
rozdéleny po tfech ateliérech. VMP na Video, Multimédia a Performance, Konceptualni tendence
na Intermédia, Environment a Foto. V evaluaénim fizeni doporucené otevieni ateliéru fotografie
(pfedbézné byli osloveni Veronika Bromova a David Miler z Kanady) muselo vSak byt
z ekonomickych dlvod( odlozeno. Fotografii orientovanou na digitalni, manipulované, akéni
a konceptualni formy Ruller prechodné prijal pod svij ateliér s nazvem "performance-foto". Pro
vedeni nové zaloZzeného ateliéru Video ziskal Keiko Sei (ktera také pfrijala funkci prodékanky pro
mezinarodni vztahy) a na Multimedia nastoupila Lucie Svobodova. Ateliery spolupracovaly napf.
na sérii vecerl VMP "Zlata lod" pfi vystavé Crossings v prazském Rudolfinu, na festivalu Novych
médii v Chebu nebo na sympoziu Absence a translokace / uméni-spole¢nost-nova média na AVU
a v NG v Praze. Prace student( Nadiji Slovak a Davida Burka byly zahrnuty do vystavy "Télo ve
fotografii" poradané PraZzskym domem fotografie, filmy Filipa Cenka se dostaly do filmotéky
Centre Pompidou v Pafizi a spolu s Nadjou Slovak, Zderikem Mezihordkem, Markem Maranem
a Zdenkem Zavodnym byly jejich prace zarazeny do Antologie videa a experimentalniho filmu
vydané v koprodukci CSU, NG a Divusu v Praze.

VYSTAVY, FESTIVALY, SYMPOZIA

© 33

Po roce 1990 probéhla prvni setkani prazskych “videoartistl” kolem Radka Pilafe, ktera se
zpocatku nesla prevazné v duchu snéni.283 V Manesu také predstavil svou tvorbu Woody Vasulka,
nacez se objevil (jak dokladaji dobové fotografie, spole¢né se Stanislavem Milerem a Petrem

Vranou) v diskuznim pofadu Romana Smuclera.

283 SE|. Po stopach médii. [pozn. 197] s. 145.
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V listopadu 1991 probéhla pod zastitou prazského Goethe Institutu prednaska
vyznamného filozofa Viléma Flussera Zména paradigmat. VVychozim tématem jeho uvazovani byla
média budoucnosti, posthistorickd doba a spole¢nost zalozena na nové formé dialogu
zastoupena terminem “komunikologie”.

Pocatkem roku 1990 predlozil prezident Vaclav Havel parlamentu navrh na vypusténi pridavného
jména “socialistickd” z ndzvu zemé (CSSR). Otazka pojmenovani “federace” vzedmula vinu emoci
a zapficinila tak tzv. “pomic¢kovou valku”, ktera v preneseném smyslu vedla az k rozdéleni obou
zemi na konci roku 1992. V koprodukci s Ceskou televizi, za Udasti asi 200 uginkuijicich z fad
znamych osobnosti, realizoval Petr Vrana projekty Perumos (Bomba) a Dost bolo, dost! (1991),
které reflektovaly spory a nesnasenlivost mezi narody (a rasami) a udalosti souvisejici s blizicim se
rozpadem Ceskoslovenské Federativni Republiky.284

Jednim z prvnich projektl, ktery bezprostfedné reflektoval revoluéni déni, byla prazska vystava
Historie ceskoslovenské demokracie (1990). V ramci rozsahlé instalace v domé U Hybernl byla
poprvé predstavena videa Originalniho videojournalu. Z této doby mdizeme zminit intervenci ve
vefejném prostoru s revolu¢nim nadechem - televizni obrazovky rozmisténé po Praze (viz Keiko
Sei).285 To, ze se autofi nebadli pracovat s vice monitory, doklada Pilafova Videoperformance pro
20 monitord (Galerie Vaclava Spaly, Praha, 1990).288 Vyznamné&jsi roli v8ak pro dal$i vyvoj eského
elektronického umeéni hrali ze zahranici pfichozi autofi. Své zahrani¢ni zkuSenosti predstavil ve své
prednasce o Novych médiich Michael Bielicky (1990) na kterou navazal seminar s praktickym
vyuzitim videa.287

Nasledovaly lokalni i zahraniéni prezentace ateliérovych praci jako Skolni vystava
U Hybernl (4.7.-28.7.1991), Germinationsm Aachen (1991), Caspari - Portréty umélcl
(28.5.-22.6.1992), Istropolitana, Bratislava (28.6.-12.7.1992), Demonstrace proti devastaci
kubistického domu v Neklanové ulici (18.12.1992), Vystava AVU na Zamku Slatinany

(2.7.-28.8.1993), Vystava Magicka Praha, Betlémska kaple (2.-6.8.1993) Stockholm a AVU, Galerie
Médium, Soch.skola Il, H. Demartini (12.-30.10.1993).

Media archiv
Z iniciativy Petra Vrany bylo, se sidlem na Narodni tfidé v Praze, otevieno audiovizualni centrum -

Media archiv (4.2.1992), jehoz hlavni ¢innosti bylo seznamovani verejnosti se svétovou a domaci
tvorbou. Media Archiv byla aktivita, zalozend na dobrovolnicich a nadsencich. Cilem bylo

284 premiéra probéhla revoluéniho music videa 8.3.1992 ve vedernim vysilani Ceské televize. Projekt vznika ve
spolupraci s Romanem Holym a textafem Danielem Mikliticem.

285 SCHWARZBACHEROVA. Cesky videoart. [pozn. 274] s. 40.

286 VANCAT, Jaroslav. Cesky obraz elektronicky ,,vnitini zdroje“. Praha: Studio DADA s.r.0. 1994. © Asociace videa a
intermedialni tvorby UVU Praha; s. 7.

287 piednaska i seminar (10. - 12.12.1990) byl realizovan ve spolupraci s rektorem AVU Milanem Knizakem.
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shromazdovat dila z oblasti uméni videa a pozdé&ji i novych médii. Slo hlavné o videokazety, bud
o dila jednotlivych autorl nebo zaznamy z festivall a prehlidek prevazné z Evropskych zemi.
K Archivu fungovala galerie Novy horizont s projekci v samostatném sale. Galerie byla v podstaté
soucasti klubu Rock Café, ktery ved| Pavel Zvolensky se spolupracovniky.288 Bezprostfedné po
otevieni centra pfivezl Vrana do Brna (i spolu s nékolika kazetami z Media Archivu) Woodyho
Vasulku. Na Kvétné zakladaji odnoz prazského spolku.

28. zafi 1992 probéhl v Media Archivu diskuzni vecer na téma Svét jako globalini vesnice and what
about Czechoslovakia s autorem projektu Piazza Virtuale Karem Dudeskem. Zaroveri probéhl kiest

videokazety Dost bolo dost. Hambursky projekt Piazza Virtuale byl divackou interaktivni televizi
prenasenou stanici 3 SAT od “severni Afriky po celé Evropé, v ruské televizi” a v noci na
OK®B.289 29. listopadu 1992 se uskutec¢nil autorsky vecer prikopnika svétového videoartu
Bohuslava Woodyho VaSulky. Steina predstavila performance Violin Power (housle, laserplayer
a videoprojekce). Promitaly se video dokumenty z New Yorku 60. let véetné zaznamu koncertu
Jimmi Hendrixe z nahravani alba Band of Gypsys ve Filmore East.

Piazza Virtuale

V poloviné osmdesatych let za¢ala hamburska skupina Van Gogh TV experimentovat s novymi
médii. Oteviela moznost konfrontace nazor(l prostfednictvim virtudlniho prostiedi. Na vyzvu
mezinarodni prehlidky souc¢asného uméni Documenta 9 v Kasselu, pfipravila projekt s nazvem
Piazza Virtuale (1992). Dalo by se fici, ze se jednalo o jednu z prvnich “socialnich” siti. Autofi
s projektem oslovili umélecké ateliéry, u nas Michaela Bielického na AVU, ktery spole¢né
s Tomasem Masinem tuto interaktivni “televizi” hostil v ¢eském prostredi.

Van Gogh TV zacali s vytvarenim subjektivniho televizniho programu, jehoz vysilani nejprve
bézelo piratsky, dokud nebyl prolomen monopol soukromych, narodnich nebo alternativnich
televizi. Otevreli se pfimé, oboustranné obrazové i zvukové komunikaci s divakem a projekt Piazza
Virtuale byl otevienym, interaktivnim projektem, do kterého mohl prostrednictvim telefonniho
spojeni vstoupit kdokoli. Svou formou narusil ustdlena klisé vytvarné tvorby “kontinudlni
performance” (platforma byla dostupna 24/7 po celou dobu trvani kasselské Documenty).290

HI-Tech / Uméni

Na podzim roku 1992, za ucasti Woodyho a Steiny Vasulkovych, probéhla v Media archivu
(Ateliéru Video a multimedialni animace FaVU VUT na Kvétné) v Brné prezentace projektu
Hi-Tech/Uméni. Uvodni téma Pioneers of Electronic Art, o rok pozdéji vykrystalizovalo

v realizaci Woodyho projektu Theater of Hybrid Automata (Divadlo hybridnich automatd), pro

288 VANCAT. Cesky obraz elektronicky. [pozn. 286] Ibid.
289 7 rozhovorid s Petrem Vranou (2020-2022).

290 p|LAR, Radek. Piazza virtuale, dokumenta 9, Kassel. In: Ateliér, 14/1992.
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brnénsky poditacovy veletrh INVEX BVV (1993). Nasledujici ro¢nik s nazvem Hi-Tech/Uméni /
Virtual Museum |/ Third Hand (Virtualni muzeum / Treti ruka, 1994) jiz neslo znamky
mezinarodniho dialogu. Dila &eskych umélct (Michael Bielicky, Lubomir Cermak, Tomas$ Ruller,
Lucie Svobodova, Woody Vasulka, Radek Pilaf, Martin Hfebacka) zdarné konkurovala svétovym
jménidm jako Stelarc (performance), Jeffrey Shaw a Peter Weibel (instalace) nebo Jan Hammer.
Vystavu doplnily retrospektivni projekce Woodyho Vasulky, prezentace dél studentl Ateliéru
Video-Multimedia-Performance FaVU nebo také sympozium v ramci kterého predstavili svou
tvorbu a myslenky napfiklad Gideon May a Marcus Fix. Hi-Tech/Uméni / Display - Performance
(1995), vedle zvucnych jmen (The Residents, Steina Vasulka, Michal Gabriel, Tomas Ruller, Martin
Spanjaard, Lucie Svobodova) dala prostor “mladsi” generaci (Lubor Benda, Petr Bradacek, David
Burk, Filip Cenek, Maurice Clifford, Federico Diaz, Jennifer De Felice, Stanislav Filip, Zdenék
Mezihorak). V ramci sympozia vystoupili Chris Hill, Michael Klein, Keiko Sei, Martin Spanjaard
nebo Steina Vasulka. Centrem déni Hi-Tech/Uméni / ALLVISION (1996) se stal brnénsky Dim
uméni pod vedenim Pavla Lisky. Hlavni ¢ast instalace horniho patra budovy byla vénovana
retrospektivé Steiny, jejiz C¢ast byla o rok pozdéji, diky Milosi Vojtéchovskému, prevezena
do Veletrzniho palace v Praze. V pfizemi vystavovali interaktivni instalace Stanislav Filip, Jennifer
de Felice, Lucie Svobodova, Pavel Kopfriva, Martin JaniCek, prostorové objekty Peter Rdnai
a Marian Palla, digitalni tisky Nadja Slovak, projekce Monika Karasova, Federico Diaz, Pavel Hart
a Marek Maran. Sympozia se Udastnili Josef Kelemen, Martin Sperka, Terminal Bar a &asopis
Zivel. Posledni roénik Hi-Tech/Uméni /SYMPTOMY (Pfiznaky nemoci a doméaci léebné

prostfedky, 1997) tématicky a kuratorsky uchopila Jennifer de Felice.
Hermit

“Hermeticky muiZe v myslenkovém systému zbaveném jakékoliv Ucty k tajemstvi, UZasu, zdzraku,
hloubce a intimité paradoxné znamenat pravé otevienost k prostoru mezi lidmi. Hermeneutika
takové "autonomni zény" se vyznacuje tichem, které umoZriuje naslouchat zvukim okoli a vnimat

slovo a jeho ozvénu.”91

Centrum pro Metamedia bylo zaloZeno z iniciativy Jifiho Kornatovského, MiloSe Vojtéchovského a
kastelanky Jany Silyfové v prostorach byvalého cisterciackého klastera v Plasich. Programy
a projekty, které probihaly mezi lety 1992 - 1999, byly zaméfeny na neformalni organické
propojeni tzv. tradi¢nich a novych médii v disiplinach jako je hudba, performance, divadlo,
vytvarné uméni. Od roku 1992 se letnich symposii, vystav, festivall, setkani zlc¢astnilo kolem 350
umélcd, teoretikl a studentd z rliznych oborl. Prvotni myslenkou projektu Nadace Hermit nebylo
utéci od reality, skryt se pred svétem nebo vytvorit tajnou esoterickou spole¢nost, ale ziskat urdity
odstup od banality postindustriaini neurotizované a konzumni spole¢nosti. Slo o nalezeni
a vytvoreni tichého mista, kde by bylo mozné vést mezilidsky dialog pfirozenou formou rozhovoru.

291 Vice na: http://www.hermit.cz/docscz/cec.htm [cit. 2022_01_12]
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Daleko od hluku reklamy a masovych médii, rychlého informaéniho tempa méstského Zzivota.292
Archivy obsahuji publikace, texty, fotografie, zvukové nahravky, nebo videa, dokumentuijici povahu
a prabéh akce Hermit, véetné kontextualni zpravy o fotografické vystavé 9x9, ktera v
Plasech probéhla v roce 1981, podobné jako odkazy na paralelni aktivity v Evropé.293

Video-Art-Forum

Na Sympozium, které v roce 1993 poradal prazsky Goethe Institute, volné navazalo Video-Art-
Forum - mezinarodni setkani tvlrcl a teoretikl intermedidlni tvorby. Poradatelem vedle Media
Archivu byla také Asociace videa a intermedialni tvorby (AVIT UVU). Mezi prednasejicimi byl Alfred
Rotert (feditel festivalu Media Art Osnabruck), Karel Dudesek (umélecky $éf van Gogh TV a
projektu Piazza Virtuale), Woody Vasulka nebo Petr Skala. Promitala se video tvorba student(
prazské FAMU, AVU a brnénské FaVU nebo videa a filmy od Zbiga Rybczynského (Musicvideos,
Steps, The Orchestra, Kafka), Oskara Fischingera (abstraktni filmy 1925 - 1955), Normana
McLarena (experimentalni filmy 1930 - 1970) a také evropska premiéra videa Andélské spojeni

(Daria Shokofa a Petra Vrany).

“Televize budoucnosti bude jina, musi se ale zménit a slouzit pdvodnimu poslani. Musi se stat

obousmérnou.”
ARCO Madrid

V roce 1993 se Cesti autofi Ucastnili veletrhu souc¢asného uméni ARCO v Madridu, veletrh vnimali
jako dulezitou udalost, ktera poskytovala moznost prezentovat svou tvorbu v zahrani¢i. Cestu do
Madridu inicioval a zorganizoval Radek Pilaf, a Cesky stanek na veletrhu byl financovan
Ministerstvem kultury. Zbytek rozpocétu byl pokryt diky sponzoringu od mladoboleslavské
Skodovky a Telexportu. Na veletrhu ARCO prezentovali esky videoart umélci jako Tomas Ruller,
Zderika Cechova, Federico Diaz, Véra Geislerova, Roman Milersky, lvan Tati¢ek, Petr Skala a Petr
Vrana. Symbolicky zde byla pfitomna i posledni prace s nazvem "Yes No Yes" od Radeka Pilare,
ktery vSak bohuzel zemrel kratce pred odjezdem do Madridu.2%4

Nahubek
V roce 1994 probéhlo nékolik vyznamnych projektl, kterym byla spole¢na potieba reflexe

a zpétného zhodnoceni predchoziho obdobi, stejné tak jako prezentace nejzajimaveéjSich
soucasnych praci (pfedevsim video instalaci). V ¢ervnu probéhla v prazské Fragnerové galerii

292 "pglnoéni poledniky z Plas do Zemé kralovny Maud aneb Severni zare a jizni kiiz”, Kiizeni polednikl, 1995 Hermit.

293 Vice na: https://www.agosto-foundation.org/cs/nadace-hermit-a-centrum-pro-metamedia-plasy [cit. 2022_01_12]

294 \/ice na: https://vi rchiv.nfa.cz/katal
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vystava s nazvem Nahubek. Mezinarodni vystava ve zcela damském zastoupeni hostila
multimedialni dila autorek mezi néz patfi Erika Bornova, Nina Fischer, Veronika Bromova, Sally
Gutierrez, Elen Radova, Radka Hladka, Katefina Vincourova, Marisa Maza, Janka Zackova,
Kerstin Roolfs, Kerstin Schroder, Josina von der Linden. Soucésti byla i video instalace pro

4 monitory Janky Vidové-Zackové Denni viny (1994).
Cesky obraz elektronicky

Pod kuratorskym vedenim Jaroslava Vandéata vznikl Cesky obraz elektronicky (“Vnitini zdroje”).
Rozséahla vystava, ke které byl vydan stejnojmenny sbornik s medailony autor(, probihala v
dolnim patfe Galerie Manes a v Media Archivu.295 Vancat si kladl otazky spojené se smyslem
zapojeni videa v Zivoté. Podobné vnimal moznosti manipulace a estetické kvality média, které
predznamenaly digitalni vék. Cesky obraz elektronicky byl jeden z prvnich projektd, ktery vice
méné komplexné mapoval dosavadni tvorbu s médiem videa. Kolektiv autorl kolem Asociace
videa a multimedialni tvorby (AVIT), doplnila jména jako Woody Vasulka, Michael Bielicky, Tomas
Ruller, Petr Vrana, ale také studenti prazské Akademie vytvarnych uméni, brnénské FavU VUT
nebo FAMU. Vedle video a multimedialnich instalaci zde byly k vidéni napfiklad i pocitacové
animace (L.Svobodova, Zd.Cechova, V.Geislerovd, R.Milersky, R.Slauka, M.Hfeba¢ka ad.). Z
pohledu badatelského pfistupu je velmi cennym artiklem katalog, ve kterém Vancat faktograficky
zachycuje historii ¢eského uméni videa. Nalezneme zde také teoretické texty zohlednuijici
predchidce - od fotografické a filmové avantgardy, pres audiovizualni projekty (E.Radok,
R.Cingera) po soudasny pohled na médium televize.

VIDEO ART '94

V uz$im, ale za to mezinarodnim zastoupeni, pfipravila Vlasta Cihdkova-Noshiro vystavu VIDEO
ART ’94 / Priroda v pohybu. Horni patro vystavni siné Manes hostilo “domaci i svétové Spicky”.2%
Bettina Gruber, Gary Hill, Christa Sommerer and Laurent Miguonneau, Woody Vasulka nebo Peter
Wiebel, tak jako Michael Bielicky, Tomas Masin, Vladimir Merta, Jifi Pfihoda, Peter Ronai, Tomas
Ruller nebo Jana Zelibska, ktefi ve svych video instalacich hledali moznosti zachyceni hlub$ich
svétll virtualni reality. Cihakova téma pripodobiiuje k “piirodé v pohybu” a déle vyzdvihuje osobni
pristupy autor(, které vychazi ze socharskych, akénich a konceptualnich zkusenosti stejné jako

295 Cesky obraz elektronicky (“Vnitini zdroje”) probihal v terminu: 12.7. - 7.8.1994 v autorském zastoupeni: Michael
Bielicky, Petr Bradadek, Zderika Cechovéa, Lubomir Cermak, Miro Dopita, Jennifer De Felice, Véra Geislerova, Radek
Hanak, Pavel Hart, Martin Hrebacka, Pavel Jasansky, Toma$ Kepka, Svétlana KuliSkova, Marek Maran, Tomas Masin,
Roman Milersky, Michal Pacina, Marian Palla, Radek Pilaf, Tomas Ruller, Katefina Scheuflerova, Pavel Scheufler, Petr
Skala, René Slauka, Josefina Slezakova, Lucie Svobodova, Jasor Silhan, Ivan Tati¢ek, Vladimir Vaca, Jaroslav Vanéat,
Woody Vasulka, Petr Vasa, Toma$ Veskrna, Petr Vrana, Janka Za¢kova. Studenti ateliéru elektronické animace a
multimedidlni tvorby FAMU Praha: Aurel Klimt, Stanislav Miler, Ondfej Nyvlt, Niké Papadopulosova, Patrik Pass,
Michaela Pohorela, Dominika Randlikova.

29 yystava probihala v prazské vystavni sini Manes od 14.7. do 7.8.1994 v zastoupeni: Michael Bielicky, Bettina
Gruber, Gary Hill, Tomas Masin, Vladimir Merta, Jifi Pfihoda, Peter Rénai, Tomas Ruller, Christa Sommerer and Laurent
Miguonneau, Woody Vasulka, Peter Wiebel, Jana Zelibska.
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skutecnost, Ze je v jejich dile patrny smysl pro socialni kriticismus.2%7 Soucasti katalogu je preklad
textu vyznamné kriticky medialniho uméni Keiko Sei Towards a better understanding of Real-time
media (Jak lépe porozumét médiim redlného casu).298

Z nejzajimavéjSich exponatl uvedme jednokanalové video Site Recite (1989)2%° Garyho
Hilla, uzavreny okruh Tomase Masina Kapr (Ryba) (1994), nasténnou video instalaci Letn/ spanek
(1994) Vladimira Merty, video sprchu Na vodé (1994)00 Tomase Rullera nebo Divadlo hybridnich
automat( (1993)30" Woodyho Vasulky.

Video - Vidim - Ich Sehe

Kuratorky Esther Maria Jungo, Maria Smolenicka a Katarina Rusnakova pfiravily putovni vystavu
Video - Vidim - Ich Sehe’3% A¢ $lo o slovensko-Svycarsky projekt (Bratislava-Bern), je zajimavy
pravé tim, Ze konfrontuje video uméni a kulturni medialni kontext ¢esko-slovenskych autor( se
situaci ve Svycarsku (Zeneva). Vlasta Cihdkova-Noshiro v textu katalogu predstavila tvorbu
Tomase Masina a Tomase Rullera, ktefi byli zastoupeni video-instalacemi Na Vécnost (To Eternity,
1994) a Virtualni okno (Window, 1994). Pro vystavu vznikl v produkci Tomase Rullera aFavU v
Brné videosampler s dily Litanie (T.Masin, 1993), The City (T.Masin, 1993), Horor Vacui (I.P.Meluzin,
1993), Video-Performance (T.Ruller, Fukui, 1992), video-dyptych Rozbijim své sochy, Palim své
kresby (T.Ruller, 1984) a nebo Rok 1965 (J.Vidova-Zackova, 1993)303 Jeden  z nejdllezit&jsich
impulsl vzniku vystavy lezel ve snaze dat do souvislosti velmi odli$né situace na Vychodé a
Zapadeé jakoz i v zajmu ukazat na vyvoj videouméni v historickych podminkach, které Ize jen velmi
obtizné srovnavat. Na Slovensku a v Cechach mohlo videouméni vystoupit z pozadi, do kterého
ho oficialni kulturni politika zatla¢ila, az v roce 1989 po padu ideologickych bariér. Pét let moznosti

takzvaného svobodného vyvoje: “... je relativné kratkym casovym obdobim, ale za danych

okolnosti velmi ddleZitym” 304

Putovni vystava Video-Vidim-Ich Sehe (Slovenské, Ceské a Svycarské videouméni) s

mezinarodnim zastoupenim probéhla v roce 1994 v Povazské Galerii uméni v Ziliné a v Domé

297 CIHAKOVA-NOSHIRO. Piroda v pohybu. [pozn. 196] s. 5.

298 SE|, Keiko. Towards a better understanding of Real-time media. In: Video art '94. Nature in Motion / Priroda v
pohybu. Katalog vystavy. Praha, 1994. s. 11 - 12.

299 Vice na: http://garyhill.com/work/video/site-recite.html [cit. 2022_12_12]

300 Vice na: https://www.ruller.cz/interview.pdf [cit. 2022_12_12]

301 Vice na: https://vasulkakitchen.org/cs/vasulkovi [cit. 2022_12_12]

302 \lystava Video-Vidim-Ich Sehe probihala: Povazska galerie uméni, Zilina, Slovensko (14.9. - 30.10.1994, D&m uméni,
Brno, Cechy (15.12;1994 - 22.1.1995), Galerie mésta Bratislavy, Bratislava, Slovensko (10.2. - 26.3.1995),
Kunstmuseum Thun, Svycarsko (27.4. - 5.6.1995)

303 Videosampler k vystavé Video-Vidim-lch Sehe vznikl pod vedenim Tomase Rullera na FavVU v Brné. Zastoupeni

umélci: Tomas Masin, Igor Peter Meluzin, Tomas Ruller, Jana Zagkova (videotape, 31 min. 47 sec., 1994). Vice na:

https://www.webumenia.sk/dielo/SVK:PGU.I_13 [cit. 2022_01_12]

304 JUNGO, Esther Maria a Maria SMOLENICKA, Katarina RUSNAKOVA. Video-Vidim-Ich Sehe. Katalog vystavy. s. 9.
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umeéni v Brné, v Unoru a bireznu 1995 v Galerii mésta Bratislavy a na konci dubna byla presunuta
do Kunstmusea v Thun. Zastoupeni autofi: Alexander Hahn, Simon Lamuniére, Muda Mathis,
Tomas Masin, Peter Meluzin, René Pulfer, Peter Ronai, Tomas Ruller, Anna Winteler, Jana
Zelibska. Kuratorskou koncepci pripravily Esther Maria Jungo, Maria Smolenicka a Katarina
Rusnakova. Na zajisténi brnénské expozice mezinarodni vystavy v Domé uméni v Brné (1994)
usporadané Katarinou Rusnakovou se podilel i Ateliér Video-Multimédia-Performance. K vystavée
vySel katalog a videosampler (FaVU).

Orbis Fictus

Na prelomu roku 1995/1996 usporadalo Sorosovo centrum soucasného umeéenidos v Praze vystavu
pod nazvem Orbis Fictus. Novda média v soucasném uméni.3%¢ Sal Valdstejnské jizdarny pod
kuratorskym vedenim Ludvika Hlavacka a Marty Smolikové, oZil video instalacemi i pocitacem
fizenymi projekty. K vystavé vySel prehledny katalog ¢eského uméni novych médii s texty
od Ludvika Hlavacka, Geralda O’Gradyho, Jifiho Zemanka, Jifiho Valocha, Michala Breganta,
Karla Pecha, Raduze Cinéery, Woodyho VasSulky, Andrease Strohla, Keiko Sei, Michaela
Bielického nebo Marty Smolikové. Ze zastoupenych autorll (uvedenych v poznamce) mizeme
vyzdvihnout nékolik dél, jejichz zaklad tvofi analogové médium, Video objekt Vyjeveni vin (1994)
Lubomira Cerméaka: “... Tyto viny nds obklopuji vude, kam se podé&eme.”07 Vinéni zachycuji
malé televizni obrazovky, které jsou lapeny v dfevénych konstrukcich “kosmickych” kleci, které
nas pred nezadoucim zafenim chrani. S miniaturnimi monitory pracoval ve svych
“mrchach® (Mrchy, 1994) i David Cerny, ktery si kladl otazky, jakd je vlastné sila vizualni

informace, ktera nedosahne svého adresata: “... Zije si (médium televize) svym autonomnim
Zivotem? Neni to trochu nepatficné prijit domu a zapnout si sochu?.“308 Martin Janicek v instalaci
Obraz svéta (1993-1994) pomoci video a dia projekce promita na ovalny objekt se stfedovou ¢asti

tvorenou kovovymi sity: “... ulice, mésto, periferie ... je to hledani sou¢asné podoby mandaly,

305 Milog Vojtéchovsky zadinal jako kurator Narodniho muzea Strahovské knihovny v Praze. Po roce 1989 pracoval jako
manazer galerie Oko v Amsterdamu (1989-1992). Od roku 1991 inicioval a organizoval vznik mezinarodniho sympozia
Nadace Hermit. Kromé toho se stal kuratorem Sorosova centra souc¢asného umeéni v Praze. Mezi zasadni skupinové
vystavy v Ceském zastoupeni patfi napfiklad Orbis Fictus - Nova média v souéasném uméni (Narodni galerie,
Valdstejnska jizdarna, Praha. Sorosovo centrum souc¢asného umeéni. 30. 11. — 1. 1. 1996, (kuratofi: Ludvik Hlavacek
a Marta Smolikova).

306 \/ystava Orbis Fictus probihala od 30.11.1995 do 1.1.1996. Architektonické feSeni vystavy se ujal Pavel Kolibal,
technicka podpora Milan Gustar. Odborna rada: Michael Bielicky, Keiko Sei, Woody Vasulka. Zastoupeni autofi: Lubor
Benda, Veronika Bromova, David Cajthaml, Lubomir Cermak, David Cerny, Federico Diaz, Vojtéch Dukét, Friedrich
Forster, Michal Gabriel, Milan Gustar, Martin Janicek, Monika Karasova, Pavel Kopfiva, Tomas Masin, Robert Novak,
Tomas Ruller, Elen Radova, Sarka Sedlackova, Petr Svarovsky, Lucie Svobodova, Zdenék Sykora, Tiebbe van Tijen, Jan
Trnka, Janka Vidova-Zadékova, Milo$ Vojtéchovsky.

307 CERMAK, Lubomir. Cit. In: HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Nova média v soucasném
umeéni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s. 176.

308 SERNY, David. Cit. In: HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Novd média v souc¢asném
uméni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s. 178.
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duchovni mapy svéta.”% Ve spolupréaci s Tesla Color Television, a.s. vytvoril Tomas Ruller unikatni

sérii manipulovanych obrazovek Lahvované & Rucni prace (1995).

Jitro kouzelnikt?

V roce 1996 stanul ve vedeni sbirky moderniho a sou¢asného uméni Narodni Galerie v Praze
kurator a teoretik Jaroslav Andél. Jako soucast transformace Veletrzniho palace inicioval vznik
dvouletého projektu vystavy Jitro kouzelnikii?, na kterém paralelné s aktivitami na Sympoziich
v Plasech pracoval intenzivné Milo§ Vojtéchovsky.310 Rozsahla multimedialni expozice
zahrani¢nich a ¢eskych autorli méla byt predstavena ve ¢tyfech celcich, které se mély obménovat
po pll roce3' Snaha o zménu zabéhnuté koncepce dosavadniho systému vystav v NG méla
ukazat soucasné a moderni uméni v kontextu s politikou, védou a technikou.

Plvodni myslenka propojovani “velkych” témat jako kosmologie, spiritualita, véda a
pfiroda se sou¢asnym umeénim a hledani afinity mezi uméleckymi dily z "vysokého" i popularniho,
¢i "marginalniho" umeéni se nesetkal s nadSenymi ohlasy, spiSe naopak. Podafilo se realizovat
“kapitolu prvni” - Od medidlnich kreseb ke kyberprostoru3iz a “kapitolu druhou” - Ztrdty a
nalezy 313 ktera se zabyvala tématem paméti, zapominani a dystopie. Zcela ojedinély a takto
ambiciézni projekt, bohuzel v ¢eském institucionalnim prostredi narazil na mnoho prekazek v
podobé pretrvavajicich konvenci a zkostnatélych struktur. Jednim z dlvodl nelspéchu bylo
nedostatec¢né financni zajisténi technicky i organizacné velmi nakladné realizace, podobné jako
nepochopeni ze strany vedeni NG. Milo$ Vojtéchovsky do Narodni galerie v Praze v roce 1997
prevezl v omezeném rozsahu prvni soubornou vystavu Steiny Vasulkové z Domu uméni v Brné,

usporadanou v roce 1996 (kuratori Tomas Ruller a Jennifer DeFelice).

309 JANICEK, Martin. Cit. HLAVACEK, Ludvik a Marta SMOLIKOVA (ed.). Orbis Fictus / Nova média v soucasném
uméni. Praha: Soros Center of Contemporary Art, 1995. s. 188.

310 Milo§ Vojtéchovsky se podilel na prvni expozici soudasného uméni ve Veletrznim paléci (spolu s Jaroslavem
Andélem a Jifim Zemankem) a také na vystaveé Jitro kouzelnik( ? (1996).

311 Vystava méla byt béhem 2 let Gtyfikrat obménéna, mél k ni vyjit obsahly katalog a méla uvést fadu ceskych i

zahranic¢nich autord. To se podafilo jen ¢astecné: feditel Sbirky zabfedaval postupné do spord s vedenim NG, hlavné s

generalnim feditelem Martinem Zlatohlavkem. Vice na: https://agosto-foundation.org/cs/jitro-kouzelniku-umeni-veda-
-na- -tisicileti [cit. 2022_12_12]

312 0d mediginich kreseb ke kyberprostoru. \lystavujici: Michael Bielicky; Lubor Benda, Ladislav Carny; Jifi Cernicky;
Peter Fischli-David Weiss; Martin Jani¢ek; Jan Jedlicka; Bene$ Knipfer; Vladimir Kokolia; Jifi Kornatovsky; Matej Krén;
FrantiSek Kupka; Karel Malich; Frank Josef Malina; Paul Demarinis; Julius Edvard Marak; Jifi Matousek; llona Németh;
Petr Nikl; Jifi Pfihoda, Roman Signer; B.K.S.; Martin Spanjaard; Zdenék Sykora; Milo§ Sejn; Josef Vachal; Rudolf
Dzurko, Pavel Brazda, Janka Vidova; Martin Zet, sbirka medialnich kreseb z muzea Nova Paka.

313 Ztraty a nadlezy. Vystavuijici: Jifi Bartlinék, Pavel Brazda, Peter Campus, Atilla Czérgd, Arnold Dreyblatt, Eye
Scratch, Graham Harwood, Nan Hoover, Cindy Sherman, Andreas Serrano, Surrealisticka skupina, Dalibor Chatrny, Jifi
David, Otis Laubert, Tomas$ Ruller, Daniel Fischer, Barbara Benish, Gerco de Ruijter, Jifi Pfihoda, FrantiSek Drtikol,
Vladimir Skoda, Pavel Kopiiva, Tenesee Rice Dixon / Jim Gaperini, Joan Jonas, George Legrady, exponaty z Hrdli¢kova
muzea ¢lovéka.
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3. PRAKTICKE VYSTUPY / PROJEKT VYSTAVY

Jelikoz téma video uméni nebylo do této doby u nas pevné uchopeno, vystava chce divaky
seznamit s tématem, s predstaviteli a reprezentativnimi dily ¢eského uméni videa i zasazenim do
kontextu s odkazy na zahranicni situaci a tvorbu,.

Ptedobraz vystavy Ceské uméni videa je patrny v mych predchozich realizacich projekt(l Videolog
a © copy it right! (spolu s Jifim Machalickym a Petrem Vranou, 2015). Podobné jako v sérii
doprovodnych program( Video Lectures, Back to the Roots a Sympozia Videoart (za UcCasti
Vasulkovych, Petra Weibela, Michaela Bielického, Tomase Rullera, Petra Vrany, Lenky Dolanové a
dalsich). Rezonoval také v samotné dramaturgii kuratorské koncepce galerie Video NoD, kde byla
hlavni naplni spoluprace napfi¢ generacemi. Viz Kuratorska koncepce (pfedvybér dostupnych
dél), texty, brozury, publikace (viz katalog vystavy CopyltRight!), Doprovodny program (viz
Sympozium VideoArt)

Chronologicky fazené prehledové tabulky (viz pfilohy DSP), shromazduji aktudlni badatelské
poznatky vztahujici se k tématu uméni videa. Jednotlivé poznatky jsou dale rozvadény
v teoretické textové &asti a zohlednény v praktickém projektu. Vedle teoretické prace bude
zadouci samostatné vydat katalog vystavy s Uvodnim textem a vyctem konkrétnich dél i s
obrazovym doprovodem.

Jednotlivé sekce by mély byt ukotveny textové:
a) charakteristika daného obdobi - plotr
b) popiska uméleckého dila s vysvétlujicim textem zasazujicim dilo do kontextu.

c) brozura mala - info text k vystave (viz vzor - katalog vystavy Copy It Right!).

Doprovodny program:

Sympozia, prednasky, audiovizudlni prezentace, performance, chci navazat na zkusenosti, které
jsem ziskala v ramci svého fungovani v galerii NoD. Doprovodné akce by mély zapojit dalsi
instituce - reflexe témat mladSimi autory, ktefi reaguiji, interpretuji - reinterpretuji dila svétové
uznavanych osobnosti. (formou dalSich tematickych vystav). Pointou je, pfizvat k participaci nejen
odborniky na danou tématiku, ale oslovit a zapoijit dalsi verejné instituce a Sirsi kulturni publikum.
Nemélo by to byt pouze o jedné vystavé, ale o vytvoreni atmosféry, aby mohla “uménim videa
ozit cela sit vztah(. Toho Ize dosahnout festivalovou formou, doprovodnych akci po vzoru
Kasselskych Documenta, nebo Benatskych Bienale.
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STRUKTURA VYSTAVY “CESKE UMENI VIDEA”

uvoD:
Reminiscence spolu s Tel¢i vstupni video celé vystavy - na velkoplosné projekci.

VSTUP / ZAKLADATELE - Steina a Woody Vasulkovi

Nazev dila: Reminiscence

Autofi: Steina a Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopdz): 4 min. 48 sec.

Datace: 1974

Nosi¢: Sony Portapak, 1/2 Open Reel Video, color, sound / Scan Processor: Rutt/Etra. Colorizer:
Eric Siegel.

Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Forma prezentace: (spolu s Telci) - vstupni video celé vystavy - na monitoru nebo velkoplosné
projekci

Reminiscence je elektronickou vizualizaci venkovského statku na Moravé, jehoz plvodni zaznam
zachytil Woody VasSulka na pfenosnou video kameru Portapak. Diky transformaci pomoci Rutt /
Etra Scan procesoru se vysledny obraz méni v abstraktni krajinu. Woody se prostrednictvim
environmentalni reflexe znovu rozpomina na obrazy z minulosti spjaté s mistem, kde prozil své
détstvi. Elektronicky obraz je transformovan pomoci procesoru Rutt / Etra Scan Procesoru a méni
se az v désivé vyhliZejici socharské prostredi, které mizi ve virtualni realité.

Je oznacovano za topografickou mapu mista predevSim proto, Ze vychyleni neméni
méfitko obrazu, a proto snimky vazané na ram a vizualni podoba prostredi udrzuji propustny vztah
k realité. Reminiscence je typickym prikladem, kde Vasulkovi kladou dliraz nikoli na linearnost
déje, ale prfedevsim na interferenci a transformaci daného prostredi.

Vysledkem je napéti kolidujici mezi nesouvislym a paradoxnim.

Spolu s Telcem se jedna o nejstarS$i umeélecka videa zaznamenana na Uzemi byvalého

Ceskoslovenska.

Nazev dila: Telé

Autori: Steina a Woody Vasulka
Kategorie: elektronicky obraz
Délka videa (stopaz): 5 min. 10 sec.
Datace: 1974
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Nosi¢: Sony Portapak, 1/2 Open Reel Video, color, sound / Scan Processor: Rutt/Etra. Colorizer:
Eric Siegel.

Provenience: Vasulka Kitchen Brno

Forma prezentace: (spolu s Reminiscenci) - vstupni video celé vystavy - na monitoru nebo
velkoplo$né projekci

Podobné jako v Reminiscenci i v Tel¢i dochazi k transformaci obraz(i pomoci Rutt / Etra Scan
Procesoru. Vybledlé vzpominky na vylet do mésta v jiznich Cechach jsou zachyceny transformaci
pulzujici energie prostredi a lidi, ktera je abstrahovana a tvarovana prevedenim do elektronickych

radkd skenovani.

Spolu s Reminiscencri se jedna o nejstarsi umélecka videa zaznamenana na Uzemi byvalého

Ceskoslovenska.

PROLOG / OFICIALNi SCENA
1976/1978 oficialni scéna, Centrum ¢eského video uméni, dokumenty, publikace

Miroslav Klivar, Zdeiika Cechova

Nazev dila: Video Poetry

Autor: Miroslav Klivar

Kategorie: fotograficka publikace

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1976

Nosi¢: kniha fotografii

Provenience: Moravska galerie v Brné
Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: prezentace publikace

V ramci své blize nespecifikované video poezie kombinuje Miroslav Klivar Cisla a pismena s
televiznim obrazem jak vné, tak uvnitf obrazovky. Miroslav Klivar publikoval v roce 1976
stejnojmenné dilo nazvané “Video Poetry” a své umélecké dilo prezentoval dokonce formou body-
artu na mezinarodnim sympoziu v rakouském Grazu v roce 1978. V této souvislosti je zmifiovan

blize nespecifikovany videofilm.

Nazev dila: Lodé
Autor: Zdetika Cechova
Kategorie: videografika
Délka videa (stopaz): -
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Datace: 1978

Nosi¢: graficky list

Provenience: archiv autorky

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: prezentace grafického listu

Videografika Lodé byla podobné jako dfive Boure (1976) vytvorena pomoci videokamery umisténé
na denzitometru v laboratofich CSAV. Kamera, propojena s makroskopem, umozfiovala rdizné
barevné Upravy plvodniho poditatového navrhu. Zafizeni umélci umoziiovalo hledat a vytvaret
nejvhodnéjsi barevné a abstraktni obrazové variace pfimo na pocitaci. Vysledné snimky byly
zaznamenany snimanim obrazovky.

Nazev dila: Metamorphosis |.
Autor: Zdetika Cechova
Kategorie: video kolaz

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1985

Nosic¢: jednokanalové video
Provenience: archiv autorky
Zastoupeni na vystavach: -
Forma prezentace: na monitoru

Pocitacem generovana autoportrétni video koldz. Autorka pouzila klicovaci techniky, které se
pouzivaji ke zdlraznéni barevného lemovani textur a svétla, prekryvajicich se portrét(l. Hudebni
stopa dodava dilu tajemny nadech. Sérii videi doplriuje Metamorphosis Il. (1988), kde se umélkyné
objevuje v rlznych statickych portrétnich pohledech, které byly spole¢né s pohybujicimi se a
krouzicimi vrstvami kvétin a list(l, duplikovany video procesy.

VIDEO V CESKE ALTERNATIVE

Nazev dila: Pfednaska - Zsolnay Museum, Madarsko

Autor (autofi): Petr Stembera

Kategorie: media performance (televizni obrazovka, denni tisk, radio, zivé kure lapené do sité)
Délka videa (stopaz): -

Datace: 7.7.1976

Nosic: -

Provenience: Narodni Galerie Praha

Zastoupeni na vystavach: Polsko, Madarsko, USA

Forma prezentace: fotodokumentace s popisem
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Na video byly zfejmé& zaznamenany i dalsi Stemberovy akce: Cesta v Galerii Repassage ve
VarSavé (1977), akce bez ndazvu v Jankowicich u Poznané (1978), LAICA performance v Los

Angeles (1978), 3-dilna performance Lodz (1979) a Déjiny Polska (kurator Jaroslav Andél) ve
Wroclavi (1979), zadny ze zaznami vSak Stembera nemél k dispozici.

Nazev dila: TV-LOOK

Autor: Vladimir Ambroz

Kategorie: video-performance / TV-performance

Délka videa (stopaz): fotodokumentace akce

Datace: léto 1977

Nosié: televizni monitor, vysilani a “sledovani programu” Ceskoslovenské televize
Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace s popisem

~Jsme skute¢né schopni analyzovat obsah toho, co sledujeme na obrazovce? Nejsme ovlivnéni
do té miry, Ze to méni nase nazory?*

Vladimir Ambroz sledoval sdm nebo s dal$imi umélci vysilani Ceskoslovenské televize, ktera

s ohledem na tehdejsi situaci prenasela treba stranické konference KSC, a i kdyz jsme v dne$ni
dobé téchto prenosUl usetreni, je otdazka vnimani medialniho obsahu a jeho vlivu na nas a nase
rozhodovani bolestné aktualni. Stejné tak jako otazka jeho kvality, kdy i pres vypusténi politické
agitace je predstava celodenniho sledovani televizniho programu (zvlasté soukromych televizi)
jemné feCeno nelakava. A tak pro¢ nevypnout zvuk, nenasadit si na nos ¢erné bryle a jen tak
nesedét pfed obrazovkou? A namisto toho, abychom se nechali ovladat televiznim programem,

oddame se vlastnim predstavam a fantazii.

Nazev dila: Mediaman

Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video performance, uzavieny okruh - televizni obrazovka, video

Datace: léto 1977

Nosi¢: Plvodni zaznam byl pro nedostatek kazet pretocen jinymi zabéry, dochovala se
fotodokumentace.

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace
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V roce 1980 usporadal Vladimir Ambroz setkani ve svém ateliéru v Brné, takovy maly festival
performance. Na akci byli pfitomni umélci jako Petr Stembera, ktery predved! svou akci Zit, jak se
ma, a Milan Kozelka. Pro zaznam své vlastni akce s nazvem “Mediaman” si autor pyjcil
videokameru z JAMU, tehdy jedinou v Brné, a natocil to kameraman Karel Slach. Pribéh akce
spocival v tom, Ze autor lezel v mistnosti, jejiz podlaha byla pokryta novinami, a na sténé byl
umistén televizni pfijimac vysilajici program s reklamami. Divaci postupné vstupovali na plochu.

Po urcité dobé autor vstal a odeSel. Cela akce byla zaznamenana na video.

Nazev dila: Pariz

Autor (autofi): Jan Mi¢och

Kategorie: media performance

Datace: 30. zafi 1977

Nosi¢: textovy zaznam

Provenience: Jan Mi¢och

Zastoupeni: Musée d'Art Modene de la Ville de Paris, Francie

Forma prezentace: textovy zaznam

V pfepazeném vystavnim sale muzea umélec ve 13.30 vstoupil do zabéru kamery, ktera prenasela
obraz do prostoru publika. Druha kamera zachycovala reakce divak( na projektor v jeho casti.
Poté, co si lehl na podlahu a pod hlavu si polozil tasku s osobnimi vécmi, pouzil Ziletku k otevreni
zily na levé ruce a pohodiné se usadil, nechaval plynout krev. Ve 14.30 si posbiral své véci, a bez
ohledu na kamery a monitor, odesel postrannim vchodem, aniz by se s kymkoli setkal. Akce
nebyla obrazové dokumentovana.

Nazev dila: Bez nazvu (Kure)

Autor (autofi): Petr Stembera

Kategorie: media performance

Datace: 1979

Nosic: televizni obrazovka, denni tisk, radio, zivé kure lapené do sité
Provenience: -

Zastoupeni na vystavach: Polsko

Forma prezentace: fotodokumentace s popisem

V roce 1979 ve Vratislavi realizoval Stembera akci Bez ndzvu (Kure), ktera originalnim zptisobem
tematizuje ohrozeni ¢lovéka masovymi médii. Mezi naplno hrajici rozhlas a televizi umistil kure a
zabalil je do sité. B&hem performance Stembera predéital noviny a zarover sledoval eventualni
pokusy kurete o Unik. Jakmile se pokusilo uniknout, lapil jej a znovu do sité a opét je umistil mezi
televizi a radio. To opakoval tak dlouho, dokud kure totalné nezrezignovalo. Uvéznéné kure, které
se snazilo uniknout pfivalu informaci z radia, televize a novin, je symbolem situace ¢lovéka 20.

stoleti.
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Nazev dila: TV-Piece

Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video performance, uzavieny okruh - televizni obrazovka, video
Datace: leden 1981

Nosic: -

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: fotodokumentace

V akci TV Piece Slo pravé o vymyvani hlav nepretrzitym vysilanim. Tehdy méli jen omezeny pocet
program(, ale vysilani bylo cenzurovano. VSechno bylo dopfedu promitnuto a schvaleno.
Struktura médii je nyni daleko U¢innéjsi a rlznorodéj$i nez drive. Lidé se tehdy mohli vyhnout
televizi nebo Rudému pravu, kdyz pfisli do prace, nemuseli to poslouchat. Ale ted tomu
neuniknete. Kazdou pitomost se dozvite prakticky ihned. To je globalni vesnice. Autor informoval
své pratele, e bude sledovat kompletni televizni program jednoho kanalu Ceskoslovenské
televize. Vysilani za¢alo v sobotu v 7.30 rano a skoncilo tradi€éné hymnou a vlajkou v 0.35
nasledujiciho dne. Béhem dne prisli néktefi lidé podivat se, jestli tam skute¢né je. S ohledem na
povzbuzujici program (pfenos ze stranickych konferenci KSC) si bud’ sedéli nebo popijeli &aj. Cely
den se nevzdalil z mistnosti a po ukoncéeni akce si musel vzit prasky na spani, aby vibec dokazal

usnout.

Nazev dila: Electric Café - Festival Divadlo v pohybu Divadla na provazku v Brné
Autor (autofi): Vladimir Ambroz

Kategorie: video happening (akce s vyfazenymi televiznimi obrazovkami)

Datace: 1983

Nosi¢: vyrazené televizni obrazovky

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: -

Forma prezentace: rekonstrukce happeningu

Electric Café probihala v ramci Divadla na provazku festivalu Divadla v pohybu. Pro tuto akci autor
vyuzil fadu vyfazenych televiznich obrazovek, ziskanych z opravny televizord. Divaci byli vyzvani k
nasazeni ¢ernych bryli, aby byli chranéni pfed nadmérnym zarenim téchto obrazovek, coz
symbolizovalo vliv masmédii na vefejnost. Hlavnim zamérem autora bylo ukazat rozpor mezi

propagandou a realitou formou vyfazeni (ze systému a spole¢nosti).
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Nazev dila: MY / performace Mezi-Tim

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-zdznam / video-objekt

Délka videa (stopaz): re-edit 10 min. 59 sec.

Datace: 1983

Nosi¢: VHS (technika zprostifedkovana Karlem Slachem z audiovizualniho studia JAMU),
digitalizovano 2017

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made, GHMP (2018)

Forma prezentace: video na vintage TV na $asi ko¢arku (rekonstrukce dle fotodokumentace ).
Vystavené spolu s fotodokumentaci predstaveni Mezi-tim (séie 12 vintage barevnych fotografii 18
x 24 z Klubu na Krenové v Brné, pfipadné i ¢ernobilé fotografie z Modrého pavilonu v Praze)

V roce 1982 ziskal Tomas Ruller angazma v brnénském Divadle na provazku jako vytvarnik-herec.
Diky tomu se seznamil s kameramanem Karlem Slachem a ziskal pfistup k prvni video kamere,
neoficialné zaplj¢enou od technika audiovizualniho studia JAMU Jifiho Dostala. Série videi
zachycuijici aranZzovany zaznam zivotniho stylu autord (My & Co.), ktera béZela na monitoru
mobilniho televizoru umisténého na konstrukci détského kocarku jako soucast scény Mezi-Tim,
byla plvodné nato¢ena na video systém VHS.

V navaznosti na Rullerovu prfedchozi sochafskou a konceptualni tvorbu lze témata
zachycena na videu vnimat kontextualné, s odkazem na motivy bézného Zivota od kterych se
pozdéji autor ve své tvorbé odklani vice smérem k ritudlné symbolickym momentim
transcendentni povahy. Inscenovany dokument na téma Jidlo, Prdace, Domaci situace vypovida o
snaze objevit ve zcela oby&ejnych zdanlivé banalnich gestech nadech jedine¢nosti. Jednoduchost
formy a poetika zivota v komunitnim spolecenstvi.

Multimedialni performance umélecké skupiny Via Lucis (Doubek) & My a Co. (LouCanska,
Ruller, Svarc, Zaoralova), které bylo uvedeno v brnénském Divadle na provazku v letech
1983-1984. Bylo to v Ceskoslovensku poprvé, kdy se soudasti scény stal video objekt. Na
monitoru “mobilniho” televizoru umisténého na Sasi détského kocarku bézelo video zachycujici

aranzovany zivotni styl ¢lend My a Co. S nazvem MY.

Video MY je nejstarSim Rullerovym video zaznamem, souc¢asné vyuzitym v ramci multimedialni
performance.
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Nazev dila: Rozbijim své sochy / Palim své kresby

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-dyptych / jednokanalové video

Délka videa (stopdz): 7 min. 12 sec.

Datace: 1983

Nosi¢: plivodné U-matic, k dispozici jen VHS kopie, digitalizovano 2017

Provenience: GMU Hradec Kralové

Zastoupeni na vystavach: Cesky obraz elektronicky (1994), Copy It Right (2015), Tomas Ruller:

PERFORM-MADE Brno, Praha (2018);
Forma prezentace: projekce

Dvojice videi zachycuje autor(v akt de(kon)strukce hmotné formy uméleckého dila a jeho
materialové podstaty.

Video-dyptych Palim své kresby, Rozbijim své sochy byl natoCen na nelegalné vypulj¢enou
techniku z audiovizualniho centra VUT v Brné (se stejnou kamerou pracoval také Michal Svarc).
Zabéry byly pofizeny ve sklepeni rodinného domu v Kalvodové ulici a doprovazi je specificky ac
puvodné nezamysSlenym zvuk plynoméru. Soucasti stavajici instalace jsou nyni také artefakty v
podobé lahvovanych Casti popela z palenych kreseb ulozenych také napfiklad v pleti boxu.
Pozlstatky rozbijenych soch jsou uchovavany v rlznych velikostech a strukturach, napf. ve formé
hlinéné drti. Videa byla plvodné promitana na monitoru jako soucast zZivé performance “paleni
kreseb” jako souc€ast hudebni akce Anti-anti hudba (Rullerova spoluprace s & My a co.).
Pfedstaveni bylo realizovano v brnénskych klubech nebo napfiklad na prazskych Strahovskych
internatech. Jako celek jsou videa soucasti sbirky GMU Hradec Kralové.

Ritualni ocCistny charakter akci symbolicky vystihuje autor(iv proces odpoutani a vzdani se
zkostnatélych akademickych hodnot a struktur. Zaroven je mizeme dist jako odmitnuti
materialové podstaty uméleckého dila. Proces destrukce, tolik vlastni uméleckym koncepcim
predznamenavajicim nastup svétového videoartu - ni¢eni palenim (figuralnich kreseb) a rozbijenim
(keramické plastiky hlavy), Uzce souvisi s filozofii dematerializace uméleckého dila a prechodu od
hmotného (predmétného) umeéni k jeho nehmotnym procesualnim formam. Proces osvobozeni od
haptického poditku (hmoty) k viemovému zazitku (abstrakci - akci, tvOréimu procesu, ritualu),
jehoz existenci dokladaji pouze fragmentalné dochované stfipky archeologické podstaty - v tomto
pfipadé popel a prach. Autor také narazi na instantni povahu “Skolnich praci”, které jsou jako
studijni material na konci roku ni¢eny. Z plvodni prace zUstane jako jediny doklad o doc¢asné-
prechodné existenci umeéleckého dila pouze dokumentaéni zaznam. Tak jako se recyklovany
studijni materidl “navraci do své plvodni pfirozené substance”, Ruller si bytostné uvédomoval
pomijivost hmotného svéta, proto se oprostuje od predmétného a materialniho zatizeni a sméfuje

k performativnimu vyjadreni tviréino procesu - k uméni akce - podstaté aktu samotného.

Jednd se o Ruller(lv nejstarsi jednokanalovy video-art.
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Nazev dila: Hudba pro nizky

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: jednokanélové video

Délka videa (stopaz): 3 min. 33 sec.

Datace: 1983

Nosi¢: plivodné U-matic, digitalizovano z VHS kopie

Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: Fait Gallery Brno

Forma prezentace: videoramecek + nlzky v plexi boxu (autorska adjustace z roku 2022)

Hudba pro niZky navazuje na sérii videi Palim své kresby, Rozbijim své sochy. Bylo nato¢eno na
U-matic kameru neoficialné vynesenou z Audiovizualniho centra VUT na Kvétné, které o 10. let
pozdéji prevzal a stalo se technologickym zazemim atelieru FavU.

Scéna zachycuje proces stfihani vlasl (autora Marcelou Zaoralovou) s oblohou azurové modfi v
pozadi a plsobi se zvukem nlizek meditativné prfimo abstraktné. Kamera snima v detailu hlavu
autora a ruce stfihajici “kadernice”. Ve stejné dobé nato&il Michal Svarc sérii videi s nazvy Hudba

pro Ruce, Hudba pro mé “Télonastroje”.

Nazev dila: Hudba pro mé “Télonastroje”

Autor: Michal Svarc

Kategorie: jednokanélové video

Délka videa (stopd2): -

Datace: 1983

Nosi¢: plivodné U-matic, digitalizace z VHS kopie v roce 2017
Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: archiv Tomas Rullera

Forma prezentace: na monitoru

Pokus o hledani vnéjsi a vnitfini rezonance téla jako zvukového nastroje. Série sekvenci
zamérenych na Usta, Bficho, Zada, Vousy. Spoleéné s Hudbou pro niizky (Ruller) Hudbou pro
ruce, Hudbou pro dva zadky (Svarc) a Uklid (Lou¢anska), Videa byla zaznamenana na U-matic,

ktery je ztraceny. Dochovano v kopii na VHS v archivu Tomase Rullera, digitalizovano v roce 2017.

Nézev dila: Uklid

Autor: Alena Lou¢anska

Kategorie: jednokanaloveé video
Délka videa (stopaz): 1 min. 50 sec.
Datace: 1983
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Nosi¢: plivodné U-matic, digitalizace z kopie VHS v roce 2017
Zastoupeni na vystavach: -

Provenience: archiv Tomas Rullera

Forma prezentace: na monitoru

Kontemplativni scéna zametani stfepl rozbitého kvétinace za vizualni symfonie mihotajicich se
odleskl slunce a stinl, které doprovazi rozhodné tikani hodin. V déli je mozné slysSet piser od
Beatles. Ranné Zenské naladové video.

Nazev dila: Zivd smyéka

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: interaktivni video-instalace / uzavieny okruh

Délka videa (stopaz): 1 min. (zaznam plvodni realizace pro klub Kfenova v Brné)

Datace: 1983

Nosic: televizni monitor, video kamera, mikrofony, reproduktory, deska stolu, $térk, smetacek a
lopatka

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Copy It Right (2015), Tomas Ruller: Perform-Made, GHMP (2018).

Forma prezentace: rekonstruovand instalace

Jedna z prvnich interaktivnich instalaci a zaroven jeden z konceptualné nejpozoruhodnéjsich
projektll jehoz zadkladem je uzavieny okruh (close circuit) minimalisticka instalace Zivd smycka
(1983) byla poprvé realizovana pro Klub Kfenova v Brné. Skladala se z uméle vytvorené scény s
televizni obrazovkou, pficemz jeji obraz byl sniman a zpétné poustén na obrazovku. Akce byla
snimana a prezentovana na monitoru v pfimém prenosu. Divaci tak sledovali detailni fragment
reélné situace a Sirsiho déje, manipulace s predméty, napr. presypani hromadky stérku na stole s
kontaktnim mikrofonem.

Nazev dila: Autoportrét

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: jednokanalové video / video zaznam performance
Délka videa (stopaz): 2 min. 17 min.

Datace: 1984

Nosic: B-max

Provenience: GMU Hradec Kralové

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made-UdrZitelné zablesky (DGm uméni mésta
Brna, GHMP, 2018).

Zastoupeni ve sbirkach: GMU Hradec Kralové

Forma prezentace: video na monitoru doplfuje objekt (feti§, koSile)
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Autorsky medailon, ktery Ruller natocil pro projekt architektky Nory Halatové. Halatova se formou
video-medailond snazila vyvézt praci generace vytvarnych autord 80.let a oslovila Rullera k
produkci. RullerGv medailon byl natocen v jeho ateliéru v Biskupcové ulici v Praze, probéhalo
nataceni také v ateliéru Jaroslava Rony na Olsanskych hrbitovech nebo u Martina Mainera ve
Stromovce. Halatova emigrovala a odvezla cely video-dokument do Londyna. Jeho dalsi osud
neni znam. Pdvodni hrubé materialy jsou k dispozici v Rullerové archivu.

Nazev dila: O galerii-drogerii “zlevnéné zboZzi”

Autor: Ales Zaboj

Kategorie: video dokument

Délka videa (stopaz): 12 min. 14 sec.

Datace: -

Nosic: -

Kamera, zvuk, editace: Ale$ Zaboj

Uginkuji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Drahomir Svatof
Forma prezentace: na monitoru

Na konci osmdesatych let se Petr Oslzly a Rosta Pospisil rozhodli zaloZit nezavislou Galerii-
drogerii Zlevnéné zbozi. Galerie, kterou Oslzly nazyva konceptualnim uméleckym dilem, nebyla
omezena pouze na undergroundové nebo disidentské prostredi. Misto se nachazelo na Kotlarské
ulici, kde stala mala konstruktivisticka drogerie s prodavac¢em Drahomirem Svatoném. Vytvarnici
nebyli jen vystavujici, ale pomahali za pultem. Po akcich se Ucastnici setkavali v nedaleké
hospodé Praha. Misto dfive slouzilo jako brnénska sekce uméleckého sdruzeni Devétsil a znovu
pfitahovalo svobodomysinou spole¢nost: vytvarniky, fotografy, aktivisty a dalsi.

Nazev dila: Andy Warhol ve videosérii “zlevnéné zboZi”

Autor: Ales Zaboj

Kategorie: fiktivni video-rozhovor

Délka videa (stopa2): -

Datace: 1987

Nosic: televizni monitor, video kamera, mikrofony, reproduktory, deska stolu, stérk, smetacek a
lopatka

Kamera, zvuk, editace: Ale$ Zaboj

Uginkuji: Petr Oslzly, Rostislav Pospisil, Andy Warhol; Preklad: Adéla Dérnerova; Andyho Warhola
daboval Rostislav Pospisil, reportéra Petr Oslzly.

Forma prezentace: na monitoru
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Obchod s levnym drogistickym zboZim na Bayerové ulici v Brné byl vyuzivan jako nezavisly
vystavni prostor v letech 1986-1989. Vystavy byly pevné spojeny s dalSimi neoficidlnimi a
polooficidlnimi aktivitami brnénského uméleckého okruhu. Na vernisazich byly promitany
medailony o umeélcich. V roce 1987 byl vytvoren fiktivni rozhovor s Andy Warholem, ktery mél
budouci vystavu v Galerii-drogerii Zlevnéné zbozi v Brné. Video obsahuje interview s autorem na

jeno Londynské vystavé, které bylo nadabovano do ¢estiny s pozménénym textem.

Nazev dila: Prezentace/5 dni (autorska video dokumentace, zaznam Ale$ Zaboj a DJ Rachec,

autorsky stfih Tomas Ruller, instalace pro 5 monitorU.)

Nic nez ¢aj (16min. 4sec.)

Teorie a praxe (10min. 34sec.)

Tvorba predevsim graficka (13min.55sec.)
Tvorba viceméné architektonicka (13min. 47sec.)

Tvorba prinejmensim malirska (37min. 49sec.)

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: autorska video dokumentace / video zdznam performance

Délka videa (stopdz): 1 hod. 50min.

Datace: 1987

Nosi¢: VHS, player-recorder stfih, po roce 2000 pfevedeno na DVD

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made (Galerie Hlavniho mésta Prahy, 2018).
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: video instalace pro pét monitord

Zaznam Rullerovy pétidenni prezentace v Galerii mladych v Brné, ktery byl zachycen pomoci dvou
video kamer. Jednu obsluhoval Ales Zaboj z Galerie Drogerie a druhou DJ Rachec. Hruby material
byl archivovan na VHS kazetach a byl roku 1988 provizorné sestfihan (pomoci player-recorder) a
po roce 2000 prevedeny na DVD. Plvodni autorsky video-dokument s hrubym materidlem z této
prezentace stale existuje v archivu Tomase Rullera.
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ORIGINALNI VIDEO JOURNAL 1986 - 1989
Olga Havlova, Andrej Krob (Jan Kaspar, Andrej Stankovi¢, Joska Skalnik, Jan Ruml, Petr Oslzly)

Forma prezentace: na monitoru (vydani ze srpna 1988 s hoficim Rullerem)

Originalni videojournal vznikal od konce roku 1987. Byl projektem audiovizualni samizdatové
televize, ktery iniciovala skupina pratel kolem Olgy Havlové a reZiséra Andreje Kroba. Obsah byl
distribuovan na videokazetach ve formé ilegalné porizenych zabeérl. Originalni "Video Journal"
vznikl jiz v roce 1986 jako videovy magazin, pficemz kazdé vydani trvalo zhruba dvé hodiny. Bylo
vyrobeno a distribuovano dvacet kopii. Podle tehdejSich komunistickych zakonl byla vyroba
originalu povolena, avSak jeho mnozZeni a S$ifeni bylo zakazano. Z toho dlvodu byl nazev
magazinu lehce ironicky. Lidé si vS8ak sami vyrabéli kopie tohoto videomagazinu, coz vedlo k
vytvareni kopie kopie, a byly vidény dokonce kazety, které byly patou generaci kopii z plvodniho
zaznamu.

Nazev dila: 8.8.88 - Byvala betonarka na prazském sidlisti Opatov.

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: autorsky video dokument / zaznam performance

Délka videa (stopaz): 45 min.

Datace: 8.8.1988

Nosi¢: VHS a VHS-c

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made-Udrzitelné zablesky (Ddm uméni mésta
Brna, Galerie Hlavniho mésta Prahy, 2018).

Forma prezentace: na projekci

Akce byla reakci na zrusenou vystavu kreseb v Galerii Opatov. Videozaznam byl nato¢en na dvé
kamery (VHS a VHS-c) Originalnim videojournalem. Palachovsky zabér byl pouzit v Uvodniku
srpnového vydani Originalniho videojournalu 88. Rullerliv plvodni manualni autorsky sestfih (z
playeru na recordér) existuje jen ve druhé VHS kopii, origindl je ztracen. Z digitalizovaného
pUvodniho materialu byl znovu rekonstruovan autorsky digitalni sestfih v roce 2010. Dilo je ve
sbirce Narodni galerie v Praze.
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Nazev dila: Ve tfech dnech /72 hod. - Junior klub Na chmelnici v Praze
Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance, uzavieny okruh zivé projekce, dvé TV
Délka videa (stopdaz): extrakt 5 min. 25 sec.

Datace: 1988

Nosic: B-max

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Tomas Ruller: Perform-Made-UdrZitelné zablesky (DGm uméni mésta
Brna, 2018).

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: video na vintage monitoru + fotodokumentace

V roce 1988 Ruller v ramci této performance pracoval s kameramany na scéné a integroval také
zaznamy z predchozich sekvenci této akce. Vyuzil uzavieny okruh Zivé projekce a také projekci
¢asti natoCenych a promitanych v jiném ¢ase - na dvou TV monitorech byly paralelné promitany
rizné faze akce v jejim pribéhu. Poskozeny TV monitorl s neonem a sadrou byl rekonstruovan
pro vystavu Perform-Made v Domé uméni v Brné. Plvodni TV byla také soucasti instalace

Blankyt.

Nazev dila: Blankyt

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: TV instalace / akéni prostor
Délka videa (stopaz): -

Datace: 1988

Nosi¢: Televizni prijimac¢ Blankyt
Provenience: galerie Etcetera
Zastoupeni na vystavach: -
Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstruovana video instalace

Akeni prostor Blankyt je pozlstatek po zakazané Zivé video performanci Natur Mort pro vystavu
12/15 Starsi/Mladsi v Lidovém domé na Vysocanech. Namisto zaznamu performance Ruller
poridil video dokument z vernisaze (v jeho archivu - Ize jej prezentovat). Plvodni TV Blankyt je
ztracen (Blankyt byl dvanactikanalovy televizni pfijima¢ - superhet s mezinosnym zpracovanim
zvuku dle normy OIRT 6,5 MHz, obrazovka s Uhlopfickou 59 cm, ovladani jasu, kontrastu,
hlasitosti a tébnové clony, vystup pro nahravani zvuku na magnetofon - dnes nedostupny). Zrnici
Sum tvofi zakladni motiv environmentalni instalace.
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Nazev dila: Na vrcholu - Zebin

Autor: Milog Sejn

Kategorie: performance / video zaznam

Délka videa (stopaz): 30 min. / autorska digitalizovana verze 7 min. 11 sec.

Datace: 10. 9. 1988

Nosi¢: Panasonic VHS

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Milog Sejn, vystava v Malé galerii v Liberci (1988)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: video na monitoru nebo projekci doplnéna pigmentovymi obrazy a video

dokumentem z vernisaze

Milo§ Sejn se poprvé sezndmil s videem v roce osmdesat osm. Tehdy v8ak za kamerou stal a
zaznam vytvoril Sejndv znamy, Ivo Sehnoutka. Pllhodinovy videozdznam akce byl nasledné
promitan ve vystavé v Malé galerii v Liberci jako soucast instalace pigmentovych obraz(.
Soucasné vznikl skoro dvouhodinovy zaznam samotné vernisaze, na kterém je zachycen jeden z
prvnich projev( Jifiho Valocha.

Nazev dila: AmbroZ, svatek svatku

Autori: Josef Danék, Blahoslav Rozbofil, Ale$ Zaboj
Kategorie: jednokanalové video / video dokumentace

Délka videa (stopaz): 3 hod. / zkracena verze 32 min. 30 sec.
Datace: 1989

Nosic: VHS

Provenience: archiv autor(

Zastoupeni na vystavach: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

Tri hodinovy zaznam akce v byté Josefa Darika (prvni uvedeni 7.12.1979), po deseti letech prvni
zadznam na pohyblivém obrazu. AmbroZ, svdtek svatku aneb Skoleni o tom, jak Ize oslavit véechny
svatky roku v jeden den. Ale$ Zaboj natacel akce na kameru darovanou britskou Husovou nadaci.

Nazev dila: Velka Transformace

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance s velkoplo$nou projekci

Délka videa (stopaz): autorsky dokument 5 min. 7 sec.

Datace: 1989

Nosi¢: plvodni U-matic nedostupny, digitalizace z VHS kopie + fotodokumentace
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Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Dialog L.A./Praha - Symposium Otevieny dialog, Gong, Praha 1989
Zastoupeni ve sbirkach: Dialog L.A./Praha

Forma prezentace: velkoplo$na projekce (tehdy byla poprvé verejné pouzita pfi performanci v
uzavieném okruhu)

Zivou velkoplo$nou projekci (detailu z akce) poprvé prezentoval Tomas Ruller v ramci
performance Velka Transformace (1989). na symposiu Otevieného dialogu v Gongu v Praze.
Dostupna autorsky video-dokument je extrakt z video-dokumentu Jaroslava Gobla (z plvodniho
formatu U-matic realizovany na VHS) s fragmenty performance Beze slov na zahajenivystavy,
performance Dialog s Habibem Kheradyarem Zamanim pred kulturnim domem Gong a z
prezentace Velka transformace na sympoziu Otevieného dialogu v Gongu. Hovofi Barbara Benish,
Kim Levin, Karl Matson, Habib Kheradyar, Vladimir Kokolia, Jana Prekova a Tomas Ruller.

Nazev dila: Téla

Autor: Pavel Jasansky

Kategorie: video skulptura

Délka videa (stopdaZ): -

Datace: 1989

Nosic: -

Provenience: -

Zastoupeni na vystavach: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce objektu (figura, TV monitor)

Nazev dila: Osvécovani

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: postprodukovany video zaznam
Délka videa (stopaz): smycka 7 min.
Datace: zaznam 1989, projekce 1999
Nosi¢: VHS, digitalizovano

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Oteviena situace - Vychodo-Zapadni Evropsky projekt, Praha 1989 Per-
form Dis-play, Manes (1999)

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: velkoplo$na projekce

Video projekce videozdznamu z akce s Alastairem MaclLennanem, vystavena v galerii Manes,
Praha, 1999. Blyskani fotoaparatl a bleskl v bource. Video, které Ruller zaznamenal v roce 1989
v ramci projektu Open Situation v Parku kultury a oddechu v Praze, po deseti letech
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postprodukoval a predstavil na své samostatné vystavé v prazském Manesu (1999). Podstata
prace spociva ve zpomaleném zabéru obrazu boure, kde se misi blesky s fotoblesky, které
prosvétluji temnotu pouze v momenté zablesku. Svym zplsobem to evokuje stroboskopické
efekty, ¢asto vyuzivané v experimentalnich filmech a videich.

OKRUH CESKE TELEVIZE

Nazev dila: Zemé, svétlo, vzduch

Autor: Radek Pilaf

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 1 min. 33 sec.

Datace: 1984 (v Uvodnim titulku uvedena pravdépodobnd antidatace 1982)

Nosic: Betamax

Provenience: archiv rodiny Radka Pilare

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

Zastoupeni an vystavach: Cesky obraz elektronicky (Vystavni sifi Manes, Praha 1994). Festival
TINA B. - Art & Happiness (Praha 2012). Mezinarodnim festival dokumentarnich filmG Jihlava
(Jihlava 2021). Kino Ponrepo (Praha 2021). Radek Pilar 90 (Villa Pellé, Praha 2021).

Jeden z prvnich Pilafovych vytvarnych experimentl, ktery realizoval s novou videokamerou
Betamax. Autorské video kombinuje elektronicky obraz s elektronickou hudbou. Zachycuje
pfirodni kompozice, ¢asti rostlin, travu a detail obliCeje ditéte, které za pomoci barevnych korekci

a prevedeni do negativu pretvari do abstraktnich obrazd.

Nazev dila: Boti¢ka

Autor: Radek Pila¥

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 8 min.

Datace: 1988

Nosic: -

Provenience: archiv rodiny Radka Pilare

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

Nazev dila: Pokus o portrét /\V/ystavni sin Fotochema, Jungmanovo namésti, Praha.
Autor (autofi): Tomas Kepka, Michal Pacina, Marta Karoliova (5D Studio - katalog)

Kategorie: multikanalové video
Délka videa (stopaz): 120 min.
Datace: 1988

Nosic: -
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Provenience: Tomas Kepka
Forma prezentace: fotodokumentace, rekonstrukce

Ustfednim motivem multikanalové instalace je portrét. Lidska tvar, kterd v hmotném svété
zanechava emociondlni stopu. Video autenticky transformuje zachycenou skutec¢nost, aby
vyjadrila podstatu lidské duse.

Nazev dila: Dialog / Diskuze

Autor: Jaroslav Vancat

Kategorie: video instalace, uzavieny okruh, Délka videa (stopaz): -
Datace: 1989

Nosic: 3 kamery, 3 objekty, 3 monitory

Provenience: autor

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Videoinstalace je tvofena tfemi kamerami a tfemi monitory a zaméfuje se na vztah mezi naziranim

a interpretaci. Skici k projektu jsou datovany rokem 1988.

Nézev dila: Zidle

Autor: Vaclav Hodan

Kategorie: jednokanalové video
Délka videa (stopdaz): 4 min.
Datace: 1989

Nosic: -

Provenience: autor

Forma prezentace: na monitoru

Nazev dila: Obrazy noci

Autor: Petr Skala

Kategorie: multikanalové video

Délka videa (stopdz): 7 min. 30. sec.
Datace: 1989

Nosi¢: video, Zivy doprovod na klarinet
Provenience: autor

Forma prezentace: na monitoru

Autor se ve svych videich opakované vraci k tématim, které fascinovaly lidi v pradavnych
dobach. Zamérfuje se na tanec nahych tél, zdlraznuje rytmus Uderd, plamenici pohyby a vifici
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rytmy. V roce 2018 byl vytvoren re-design dvoukanalové instalace z digitalizovanych materialQ
Petra Skaly.

Nazev dila: Motyl v tunelu
Autor: lvan Tati¢ek

Kategorie: jednokanaloveé video
Délka videa (stopaz): 9 min.
Datace: 1989

Nosic: VHS PAL

Provenience: -

Forma prezentace: na monitoru

Motyl v tunelu je TatiCkovo prvni experimentalni video s minimalistickou studii a doprovazenou
hudbou. Zkouméa moznosti déleného obrazu a zdlrazruje tvar divky s ernymi brylemi. Opakovani
rytmU, multiplikace obrazu a pouziti barev pfipominajicich pop-art evokuje hlavni motivy Tati¢kovy
tvorby: napéti mezi inscenovanim situace a autenticitou, s odlehé¢enym a zarover socialné
kritickym tonem. Toto dilo ukazuje objevovani moznosti videoartu v dobé, kdy amatérsky film mél
ustalena pravidla.

Nazev dila: Obrazky

Autor: Lucie Svobodovéa

Kategorie: jednokandlové video / pocitatova animace
Délka videa (stopaz): 8 min.

Datace: 1989

Nosi¢: VHS PAL

Provenience: -

Forma prezentace: na monitoru

Ve své pocitacové prvotiné autorka vytvorila kresebnou kompozici, ktera spojuje techniky klasické
animace, pocitacové animace a realného videa. Kombinaci computerové grafiky s realné
snimanym pozadim chtéla autorka zachytit osamélého muze jehoz zjev nebyl pouze jeho viastnim
zjevem. Pro realizaci pouzila pocitate Comodore Amiga a software Delluxe Paint, ktery ji dovolil
vyjadfrit i dalsi obsah.
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CESTi AUTORI V ZAHRANICi / MEZINARODNiI KONTEXT

Nazev dila: Participation

Autor: Woody Vasulka

Kategorie:

Délka videa (stopaz): 63 min.

Datace: 1969 - 1971

Nosi¢: open-reel video

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Participation predstavuje zkusSenost Vasulkovych s newyorskou scénou v centru mésta na konci
60. a pocatku 70. let. V tomto fascinujicim portrétu divoce kreativnich lidi, mist a ¢asl pouzivaji
umeélci rany video systém Portapak k dokumentaci riznych udalosti. Mezi tyto udalosti patfi
napfiklad Don Cherryho vystupovani na Washington Square, Warholovy Superstars na jevisti a
koncert Jimi Hendrixe. Tento prikopnicky videodokument je volné formovany ¢asovy zdznam
doby, ktery zachycuje atmosféru a ducha té doby.

Steina a Woody Vasulka zacali dokumentovat newyorské podzemni divadelni a hudebni
scény pomoci portapaku kratce poté, co v roce 1965 prijeli do Spojenych statl z Prahy. Pro
Steinu to byla prilezitost naucit se femeslo kamery jako dokumentaristka téchto slavnych,
kontrakulturnich scén "sexudlni avantgardy". V ukazkach z Participation jsou zahrnuty vystoupeni
anonymni rytmicko-bluesové skupiny vedené mladym, charismatickym zpévakem, pulzujici
svételna show na Fillmore East a scéna z drag-off divadla Off-Broadway.

Nazev dila: Vocabulary

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopdz): 4 min. 30 sec.

Datace: 1973

Nosi¢: 3/4” U-matic video

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

Umeélec v dile Vocabulary vyuzil technologie Multikeyer, Scan Processor a Dual Colorizer k vlozeni
dvou trojrozmérnych "objektd" do nové prostorové souvislosti prostrednictvim zpracovani jejich
tvar(. Nahrazeni jasovych hodnot a modulace dvourozmérné prezentace tvar( vede ke zdanlivé
ztraté tvaru ruky a sféry, s jasnéjSimi ¢astmi, které se odrazeji jako Sipky na "obrazovém" poli.
Systémovy feedback Dual Colorizeru vytvari novou formu elektronickych informaci s odliSnou,
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neviditelnou prostorovou hierarchii, kterd se lisi od "redlného" prostorového vztahu mezi obéma
"objekty". Koncept dila ukazuje vzajemné plsobeni klicovani a feedbacku, kdy nahrazovani jasu
odhaluje nekonzistenci elektronického "povrchu", a systémovy feedback narusuje a vizualné
spojuje jinak odli$né tvary ruky a sféry, vytvarejici znepokojujici spojeni ¢asti objekt.

Nazev dila: C-Trend

Autor: Woody Vasulka

Kategorie: elektronicky obraz
Délka videa (stopaz): 8 min. 30 sec.
Datace: 1974

Nosi¢: 3/4” U-matic video
Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

Videopaska zobrazuje experiment s nahravanim obrazll a zvuk(. Ukazuje video rastr nebo
obrazovku monitoru, ktery ovlada Rutt-Etra Scan Processor. Modifikovany obraz méstského
provozu je jasné rozpoznatelny diky synchronni zvukové stopé. Vidime dvé zakladni modifikace
elektronického obrazu: kazda vodorovna cCara je prevedena do zivého grafického zobrazeni
napéti, coz radikalné prekonfiguruje informace o jasu a video obrazu a funguje jako monitor tvaru
viny. Ramecek videa, rastr, je také zkoseny. Vychylovaci civky, které elektromagneticky fidi
elektronové délo a tim i rastr, pfijimaji matematicky prekddované analogové informace a
prekonfiguruji normalné primocary video snimek. “Prazdné mezery” mezi pozménénymi ramecky
jsou horizontalni a vertikalni mezery mezi elektronickymi snimky.

Nazev dila: The Commission

Autor: Woody Vasulka, Ernest Gusella, Robert Ashley, Cosimo Corsano, Ben Harris, Andrea
Harris, David

Ossman, Bradford Smith, Peter Kirby;

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaz): 39 min. 15 sec.

Datace: 1974

Nosi¢: 3/4” U-matic video

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

The Commission je ambicidzni operni pfibéh, ktery kombinuje video efekty a elektronicky

manipulovany zvuk s stylizovanym dokumentarnim dramatem. Dilo se inspirovalo skute¢nym
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dramatem houslisty a skladatele 19. stoleti, Nicoldo Paganiniho (Ernest Gusella), a jeho souc¢asnika
Hectora Berlioze (Robert Ashley). Prace se zaméfuje na vyuzivani geniality umélc jako tragickych
hrdind a provadi historické zkoumani inspirace v romantické tradici.

Nazev dila: Four Seasons

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanélové video

Délka videa (stopaz): 3 min.

Datace: 1984

Nosi¢: 3/4” U-matic video

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

Jedno z prvnich Bielického videi vzniklo béhem studia v Dusseldorfu a zachycuje spontanné
vznikajici situace v ateliéru na filmovy format Double Super 8. Pfi pozdéjSim prevodu do videa
zUstal filmovy péas nerozdéleny, coz umoznilo novy typ prostorové komunikace mezi jednotlivymi
policky filmu a akcemi na nich. Velkoméstska ro¢ni obdobi maiji svou vlastni pravidelnost a vyraz,
a uz se nedéli na jaro, léto, podzim a zimu, ale zlstava pouze obdobi hektického podnikani,
chaosu, fiktivni Iasky a spotreby.

Nazev dila: Circulus Viciosus

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanélové video

Délka videa (stopaz): 4 min.

Datace: 1985

Nosic¢: 3/4” U-matic video

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru nebo projekci

V jedné z prvnich videostudii Bielicky zkouma fyzické hranice reprezentace videa. Vesmir se
pohybuje v kruhu / Galaxie se pohybuji v kruhu / Sluneé¢ni soustava se pohybuje v kruhu / Zemé
se pohybuje v kruhu / Dokonce i MY se pohybujeme v kruhu. Télesné pohyby rozdéluje na nékolik
monitord, nebo je nechava dekonstruovat rapidmontazi a naruSenim signalu videa, ¢imz vytvari
zvlastni typ video-téla.
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Nazev dila: Paik Hut

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanélové video
Délka videa (stopdaz): 14 min. 40 sec.
Datace: 1986

Nosi¢: U-matic

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

Video Paik Hut dokumentuje performace Nam June Paika, Ricarda Pereda a Michaela Bielickeho,
pfi které spalili typické Beuysovy klobouky na pozemku Kunstakademie Diisseldorf. Paik a
Bielicky byli znami tim, ze neoCekavané vykfikovali frazi: “Ticho Josepha Beuyse je preceriovano.”
Bielickeho dokumentarni zaznam je potopen do nepfirozeného, jasné Zlutého odstinu, aby jesté
vice zvyraznil absurditu této akce.

Nazev dila: Paik (Nein, Ich bin ein Experimentalist)
Autor: Michael Bielicky

Kategorie: jednokanalové video

Délka videa (stopaz): 4 min. 9 sec.

Datace: 1986

Nosi¢: U-matic

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: na monitoru

Videoportrét Nam June Paika vznikl v dobé Bielického studii na Skole v Disseldorfu. Paik svym
pohledem vytrvale konfrontuje objektiv kamery pfipojené na ikonicky videosyntezator Paik-Abe a
jeho tvar se rozpousti v mutujicim videosignalu. Ano, nyni oslavujme video uméni! Tady je jeden
pro toho “starého mistra” ve stylu pozdniho, velkého Paik-Abe barevného syntetizatoru. Ano,

nemame zadné banality.

Nazev dila: Medienpornesie (Sex in der Stadt)
Autofi: Petr Vrana, Peter Weibel

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopdaz): 4 min.

Datace: 1986

Nosic¢: Vidox, Trickmischer, 1-inch U-matic
Provenience: archiv autora

Forma prezentace: na velkoformatovém TV monitoru spole¢né s Ich wollte ich wére ein Kleid
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Medienpornesie aneb Sex in der Stadt je sémiotickou vizualizaci toho “co se nabizi z videnskych
novin.” Hrava forma se slovy a vyznamy. Clovék, ktery dychti po informacich je podoben &lovéku
pohanéného sexualnim chti¢em. Atakovan zpravami z novin se Zene ulicemi velkomésta za obéti
své sexualni touhy. Tato souhra videotechniky a ruéni kresby dava klipu estetickou prisnost i pres

kolaZi podobnou rozmanitost a zdanlivou nesourodost obrazovych motiv(.

Nazev dila: Ich wollte ich wére ein Kleid
Autofi: Petr Vrana, Friedemann Baader
Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaz): 2 min. 38 sec.
Datace: 1986 - 1987

Nosic: Bluebox, Vidox, Magic High Band
Provenience: archiv autora

Forma prezentace: na velkoformatovém TV monitoru spole¢né s Medienpornesie (Sex in der
Stadt).

Video Ich wollte ich waére ein Kleid, je kritikou soukromych komercnich televiznich stanic. Zaroven
je vizualizaci textu Petra Weibela. Ve videu realizovaném na prelomu roku 1986 a 1987, jehoz
nazev v prekladu zni Pral bych si byt saty Petr Weibel svym oscilograficky modifikovanym hlasem
pred¢itd “manifest proti augen lutscher “- ocnim lizatkim. Vyraz je asociaci zavislosti na
televiznim vysilani, ito¢né formé a schopnosti manipulace prostrednictvim reklamy. Napodoba -
Clovék, ktery oblékne Saty-monitor je sam sobé reklamou: “Jako monitor v pési zoné, jsi

monitorem.”

Nazev dila: Art of Memory

Autor: Woody VaSulka

Kategorie: elektronicky obraz

Délka videa (stopaz): 36 min. 30 sec.
Datace: 1987

Nosic: 3/4” U-matic video
Provenience: -

Forma prezentace: na monitoru

Art of Memory je dulezitym dilem, origindlni a zralym projevem Vasulkovy Uvahy o vyznamu
zaznamenanych obraz(. Vytvéarejici zahadny divadelni prostor paméti z filmovych a elektronickych
obraz(, Vasulka spojuje a proménuje kolektivni pamét a historii v enigmatickém prostoru a case.
Monumentalni krajina amerického jihozapadu je mytickym mistem, na které vpisuje zabéry z
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novinovych film{ vale¢nych udélosti - duchovni obrazy, které se stavaiji plastickymi formami diky
neustalym elektronickym proménam.

V této metaforické vizi se zaznamenany obraz stava pamatnikem minulosti; historie se stava
kulturni paméti prostiednictvim fotografie a kinematografie. Vasulka lokalizuje trauma 20. stoleti v
filmovych obrazech nasilnych udalosti, véetné Spanélské ob&anské valky, ruské revoluce, druhé
svétové valky a nastupu jaderné bomby. Historie a pamét jsou pod dohledem okfidlené bytosti
svédomi, kterou ovliviiuji pravé obrazy historie a paméti. Ve vzrusujicim propojeni vale¢nych,
historickych a medialnich aparatll dosahuje Vasulka dojemného a nakonec tragického divadla
paméti.

Nazev dila: Toilette / Pro vystavu Videosculptures Exhibition v Cité Internationale des Arts v
Pafrizi.

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video socha / ready-made

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1987

Nosic: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Forma prezentace: objekt v podobé toalety s CRT, TV magazin, vysilac¢

Stejné jako u mnoha Bielického praci se i tato prace zabyva druhem zpomaleni, které televize
vyvolava u svych divakld. V této praci inspirované Duchampovou “Fontanou”, jsou poprvé
zastoupeny vSechny komponenty, které Bielicky uplatnil v pozdéjSich video sochach. Stale je zde
patrna ironie a sarkasmus Nam June Paika, zaméfuje se Bielicky na volnost aranzma malych
obrazovek CRT, struktury vysilace a pfijimace, coz ho inspirovalo v dalSich dilech jako Menora /

Inventory, Der Name a Exodus.

Nazev dila: Malerei versus Video
Autor: Petr Vrana

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopd2): -

Datace: 1988

Nosic: instalace

Provenience: archiv autora

Forma prezentace: instalace

Video-instalace Malerei versus Video byla vystavena ve Foyer Kasselské opery. Rondel sestaveny
z paneld, které vytvarely obdélnikové plochy zafivych zrcadel, za kterymi umélec umistil malifska
platna s ¢ernobilymi figurativnimi motivy pfenesenymi z videa. Nékteré Casti obraz byly doplnény
barvami RGB. Panely byly podsviceny LED osvétlenim, které se rozsvécovalo podle rytmu
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¢asového spinani. Diky pouziti Red-Green-Blue efektu se malby promérnovaly v zavislosti na
druhu spusténého svétla. Objekty se objevovaly a mizely rychle, takze divak nemél dostatek ¢asu
je prohlédnout. Autor Vrana v této interaktivni instalaci tematizoval mimo jiné nebezpeci zavislosti
na televiznim vysilani a ptal se na smysl zavésného obrazu, at uz je statického nebo kinetického
charakteru. Tato instalace ziskala cenu Industrie Kultur.

Nazev dila: Menora / Inventur - Vytvoreno pro MultiMediale 2, ZKM | Zentrum fir Kunst und
Medien Karlsruhe, Opelgelande, Karlsruhe;

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video skulptura (CRT, vysilag)

Délka videa (stopaz): -

Datace: 1987

Nosic¢: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Forma prezentace: realizace video skulptury (ocelovy ram, CRT obrazovky, vysila¢, 275x200x100

cm)

Bielicky pracuje se silnym nabozenskym symbolem, ktery zakomponovava jako sérii blikajicich
monitor( na ocelového ramu, které nahrazuji svi¢ky. Tato konfigurace se stala ironickym odkazem
nabozenstvi a jeho dllezZitosti v dobé médii a dodnes je jednim z jeho nejuspésnéjSich dél. S
pouzitim bezdratovych prenosovych technik a svobodného usporadani medii v statické strukture
Biblicky polozil zaklady pro mnoho nadchazejicich dél a oslovuje svét prostifednictvim magickych
symboll naboZenstvi. Na sedmi CRT obrazovkach je neviditelny vysila¢, ktery vysild video
zobrazujici plamen. Pri svétové premiére na schodisti Disseldorfské akademie uméni Bielicky

umistil dilo Menora mezi prazdné hasici pfistroje a timto rozsifil sochu o svou prvni instalaci.

Nazev dila: Microwaved Hot Dog

Autor (autofi): Petr Vrana, J.Hammer (hudba), L.Deczi (trubka), Monika Kroll (jako Virginia Astley z
Lumbertonu)

Kategorie: music video

Délka videa (stopaz): 3,5 min. / 4 min.

Datace: 1989/1990

Nosi¢: Harry, Paintbox, Mirage, D1

Provenience: archiv autora

Forma prezentace: na samostatném TV monitoru
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Music video Microwaved Hot Dog vzniklo jako vizualni doprovod hudby Jana Hammera a
odkazuje ke skute¢né udalosti. Pani Virginia Astley z Ohia vyhrala soudni spor s vyrobcem
mikrovinnych troub, kdyz v jedné z nich nechala po koupani dosusit svého psa tak, jak to byla
drive zvykla délat v oteviené plynové troubé. Video, ve kterém byly pouzity techniky Harry,
Paintbox, Mirage a D1, ziskalo fadu mezinarodnich ocenéni a bylo vysilano i v Ceské televizi.

Nazev dila: Der Name / Videoskulptura pro Discover European Video, Anthology Film Archives v
New York;

Autor: Michael Bielicky

Kategorie: video skulptura / interaktivni instalace (ocelovy ram, CRT, vysilac)

Délka videa (stopdaZ): -

Datace: 1987

Nosic: 3/4” U-matic video

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: Discover European Video, Anthology Film Archives v New York / (1994,
Cesky obraz elektronicky - vnitini zdroje, Galerie Manes, Praha)

Zastoupeni ve sbirkach: Narodni Galerie v Praze;

Forma prezentace: realizace video skulptury (ocelovy ram, CRT obrazovky, vysila¢, 275x200x100

cm)

Vychozim dilem video skulptury Der Name je Menora / Inventur. Stejné jako v predchozich dilech
hraje klicovou roli bezdratovy prenos informaci a Zidovskd symbolika (sedmiramenny svicen).
Bielicky zvolil symbol spiraly, ktera je nosi¢em Zivota a informaci. Na sedmi CRT televizorech
umisténych na Sroubovité konstrukci objektu, je promitan hofici plamen. Video signal je vysilan z
¢erné reflexni koule, umisténé vzadu. Der Name je prvni Bielického dilo typu walk-in, do kterého

mohl divak vstupovat.

Nazev dila: Alegoricky viiz /| Demonstrating New Icons

Autor: Petr Vrana

Kategorie: mobilni video skulptura se ¢tyfmi monitory

Délka videa (stopd2): -

Datace: 1993

Nosi¢: osobni viiz fady Mercedes Benz s vestavénymi televiznimi monitory
Provenience: archiv autora

Forma prezentace: instalace objektu

“DEMONSTRATING NEW ICONS” je instalace slozena z rlznych mobilnich soch, které byly
divakim predstaveny ve formé demonstrac¢niho vystoupeni. V ¢ele demonstrace ved! allegoricky
vliz. Pro tuto uméleckou praci Vrana upravil Tatru 603 - typickou vychodni limuzinu z 50. let. Pfi
malifské akci spole¢né s Kuncem zmeénili malbu “Prawda-Coca-Cola” na kapoté na “Cola-Loca-
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Car”. Pozménény nazev loga napojové spolecnosti poukazuje na Uskali svéta spotfebniho zbozi.
Na zadnich sedadlech auta sedély dvé postavy, které dychaly skrze elektropneumaticky
mechanismus, coz vytvarelo dojem skute¢nych lidskych bytosti. Béhem performance figuriny v
jejich rolich stfidali identicky oble¢enymi herci. Z reproduktorl uvnitf vozu se znéla Vranou
nazpivana budovatelska piser, na Ctyfech monitorech byla promitana koldz symboll a log

nejmocnéjsich svétovych kombinatl jako hudebni koldZ s reklamnim soundtrackem.

TVORBA 90. LET

Nazev dila: In-ter-vence

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance, dva uzaviené okruhy na dva monitory

Délka videa (stopaz): dokument z jedné kamery, 19 min. 43 sec.

Datace: 1990

Nosic¢: VHS - NTSC

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Biennale d’Art Actuel, Le Lieu (1990) Québec, CA, Per-form Dis-play,
Manes (1999), Perform-Made, DU Brrno, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Biennale d’Art Actuel, Le Lieu, Québec, CA

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP, Praha) 1 video-displej, 2x fotoprint + objekt (zvonkohra) +
schéma; Jedna kamera snimala detaily a druha celek.

Nazev dila: TV-Obrad

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video performance + relikt (TV na kameni)

Délka videa (stopaz): 20 min.

Datace: 1991

Nosic: VHS video - NTSC

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Video Biennale v japonském Fukui , Japonsko (1991); Per-form Dis-
play, Manes (1999); Perform-Made, Dim uméni mésta Brna, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Video Biennale, Fukui, Japonsko

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) video na projekci + objekt-relikt (SONY TV na

originalnim kameni)

Pointou performance, na bazi tradi¢niho japonského divadla Noh, natacené na video, byl akt
pomalého prenosu televizoru Sony, predstavujicino Spicku tehdejsi elektroniky, pficemz se cely

RullerGv vykon soubézné promital v uzavieném okruhu na obrazovce tohoto monitoru.
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Minimalistickd akce vyvrcholila aktem destrukce televizoru na kameni z Dégenova zenového
klastera v Eihei-ji.

Néazev dila: Video-performance / Cerna dira

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: postprodukovy video zaznam + relikty

Délka videa (stopdaz): 8 min. 37 sec.

Datace: 1992

Nosi¢: U-matic

Provenience: galerie Etcetera

Zastoupeni na vystavach: Per-form Dis-play, Manes (1999); Perform-Made, Dim uméni mésta
Brna, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) na displeji + objekty-relikty: 3D bryle + Kacer
Donald

Po odmitnuti ¢eskou televizi zaradit Zivou akci do zivého vysilani, bylo video nato¢eno na U-matic
pasku a sestfihano ve studiu na FaVU. Smluvné bylo stanoveno, Zze se odvysila alespori 1 minuta
“Serného signalu” v zavére¢né &asti vysilani (Black Hole). Ceska televize véak tuto podminku
neakceptovala, coz ukoncilo Rullerovy pokusy o spolupraci. Z této akce jsou zachovany 3D bryle
a skakajici Kacer Donald.

Nazev dila: Velké G / Sol

Autor: Milo$ Sejn

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaz):

Datace: 1993

Nosic: -

Provenience: -

Zastoupeni na vystavach: Tato prace byla poprvé piné predstavena na vystavé TO THE EARTH ve
StfedocCeské galerii v Praze v roce 1993. Pozdéji byla predstavena v Narodni galerii v Praze a poté
v Benatkach, Budapesti, Karlsruhe, Hongkongu nebo Buenos Aires.

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Halucinacni prostorova video instalace, zvuk je generovan elektronicky z pfenosového obrazu.
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Nazev dila: Javorim potokem, Krkonose

Autor: Milog Sejn

Kategorie: video cine-dance

Délka videa (stopaz): 30 min.

Datace: 1993

Nosi¢: JVC VHS-C pouzita na principu cine-dance

Provenience: autor

Zastoupeni na vystavach: Béhem symposia Transparent messenger v roce 1994 v klastefe v
Plasich bylo toto video prezentovano na menze oltare v kapli sv. Benedikta 23.10. v 18.15 — 18.45
hodin jako zvukové obrazova instalace s nazvem Krajina.

Zastoupeni ve sbirkach: -

Forma prezentace: rekonstrukce instalace

Vyuziti délky zabéru poprvé disledné uplatnil Milo§ Sejn v roce devadesat tii, kdy prosel celym
Javofim potokem v Krkonosich. Toto téma bylo pro néj dllezité, a s videokamerou bylo mozné
provadét takové zabéry, které by profesionalni Sestnactka neumoziiovala kvili své neohrabanosti.
Tehdy pouzil kameru JVC, ktera byla pres kabel spojena s nahravacim zafizenim v batohu. Pokud
by mél tehdy mozZnost pouzivat obé technologie zarover, mozna by zacal experimentovat s
kombinacemi zaznamu na svétlocitlivou vrstvu s videoobrazem, ktery ma radkovani a upliné jinou

organizaci.

Nazev dila: Grand G / Sol

Autor: Milo$ Sejn

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaz): 15 min. 05 sec

Datace: 1993

Nosi¢: ruéni kamera JVC VHS-C, zvuk generovany analogové v live-pfenosu

Provenience: -

Zastoupeni na vystavach: Zastoupeni na vystavach: Videosonicka instalace prezentovana na
vystavé Zemi, 22.12.1993 — 3.1.1994 / Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze.

Zastoupeni ve sbirkach: Od roku 1995 soucasti stalé expozice v NG Praha.

Forma prezentace: monitorova instalace (JVC monitor, stativ, pfevodnik, zesilovag, reproduktory) i
dokumentace

Videosonické instalace prezentovana na vystavé Zemi, 22.12.1993 — 3.1.1994 / Ceské muzeum
vytvarnych uméni v Praze (JVC monitor, stativ, pfevodnik, zesilovac, reproduktory, prostor).
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Nazev dila: Bauhaus Ceremony

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-obrad

Délka videa (stopaz): editovany mix obou kanal( 11 min. 23 sec

Datace: 1993

Nosi¢: VHS, 2 samostatné zaznamy (celek + detaily)

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Ost-ranenie, Bauhaus, Dessau, Némecko (1993); Per-form Dis-play,
Manes (1999); Perform-Made, DU Brno, GHMP Praha ;

Zastoupeni ve sbirkach: Ost-ranenie, Bauhaus, Dessau, Némecko

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) dvoukanaloveé video na dvou displejich + schéma

Video pfi performanci Zivé editované pres mixpult a v uzavieném okruhu projektované na platno v

pozadi.

Nazev dila: Transit

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-situ-akce

Délka videa (stopaz): dvoukanalové video — celek 2 h. 22 min. 41 sec. — mix 1 h. 57 min. 35 sec.
Datace: 1993

Nosi¢: VHS, 3 samostatné zaznamy

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Transit, Hugenotten House, Kassel (1993); Per-form Dis-play, Manes

(1999), Perform-Made, DU Brno, GHMP Praha;
Zastoupeni ve sbirkach: Transit, Hugenotten House, Kassel

Forma prezentace: (Adjustace z GHMP Praha) dvoukanaloveé video na 2 displejich + 3 fotoprinty z
akce + schéma; Plvodni 3 kanalova video-situ-akce, pro vystavu Perform-made adjustovana na

dvou displejich, jeden kanal nahrazen fotodokumentaci.

Mimo barevné diapozitivy porizené po akci existuji pracovni fragmenty videi ze tfi VHS rekordert a
nékolik pouzitych objektl (sklenéna koule, strikaci pistole a figurky). Prostorova sloZitost akce ve
3 mistnostech pozorovatelnych kukatky z chodby a troj-projekce v baru o patro niz je patrna ze
schématu propojeni. Site-specific akce se uskutecnila ve starém hotelu ve tfech mistnostech,
odkud probihala ziva vysilani stfidana s ¢astmi zaznamd. Skute¢né déni divaci mohli pozorovat
pouze z chodby prizory, nebo soubézné na trojnasobné videoprojekci v baru o patro nize.
Komplexni charakter Zivého vysilani v realném c¢asekombinovaného s prfedem natocenymi
videozaznamy neumoziioval divakim uceleny pohled na skute¢nost a zaroveri poukazoval na

manipulovatelnost mediace
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Nazev dila: Monitor-ring

Autor: Tomas Ruller

Kategorie: video-situ-akce

Délka videa (stopaz): mix 55 min. 54 s

Datace: 1993

Nosi¢: VHS, 2 samostatné zaznamy

Provenience: archiv autora

Zastoupeni na vystavach: Relikte & Sedimente, Offenes Kulturhaus, Linz, A (1993) Per-form Dis-
play, Manes (1999), Perform-Made, DU Brno, GHMP Praha;

Zastoupeni ve sbirkach: Relikte & Sedimente, Offenes Kulturhaus, Linz, A

Forma prezentace: dvoukanalové video na 2 displejich + 3 fotoprinty + schéma

Vystup byl vysilan do mistnosti baru v arealu festivalu, kde se na dvou monitorech promitaly v
readlném Case prenosy z obou mistnosti, ve kterych Ruller performoval a nazivo mixoval do
prenosu predem natocené sekvence s postprodukénimi efekty, které mu poskytovalo propojené
videostudio.

Nazev dila: Na vodé - video sprcha / Pfiroda v pohybu, Manes, Praha. (video instalace projekce
ze stropu na podlahu)

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1994

Forma prezentace: viz schéma

Nazev dila: Virtualni okno /\Video-vidim-ich sehe, Dim uméni, mésta Brno. (video instalace ze
Zivé bezpecnostni kamery)

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1994

Forma prezentace: viz schéma

Nazev dila: Zivy obraz / Manes Manesu, Galerie Manes, Praha. (video enkaustika - instalace)

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1994

Délka videa (stopdaz): staticky zabér ve smycce, 2 h. 1 min. 30 sec.

Forma prezentace: objekty: zlaceny dievény ram, monitor, vosk na skle - viz schéma
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Nazev dila: Tele-Presence Dis-Play (Zivy prenos, AT&T analogovy video telefon) Chassie Post
Atlanta video: zaznam VHS, 1 h 35 min / Behémot Praha - video: zaznam VHS, 17 min. 18 s
Autor: Tomas Ruller

Datace: 1995
Forma prezentace: jednokanalova projekce + vintage relikty: video-telefon, VHS rekorder, kamera

na stativu + schéma

Zivy prenos akce z ateliéru do galerie, tehdy jest& analogovym signalem pres telefonni sit s
pomoci AT&T video-telefonu, ktery nemél vystupni konektor, takZze obraz byl do projektoru sniman
kamerou z displeje telefonu (pomoci telefonu probihala také komunikace s divaky

Nazev dila: 24 hod/In Belfast (video-akce), Exchange Resources Belfast

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1995

Forma prezentace: jednokanalova prezentace na displeji Provenience: Narodni galerie v Praze
Automaticky ¢asosbérny video-zaznam (na Hi-8) jednoho dne festivalu - od pfiletu do odletu.

Nazev dila: Lahvované & Rucni prace / Orbis Fictus, SCSU, Valdstejnska jizdarna, Praha. (TV
objekty - instalace)

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1996

Provenience: archiv autora

Forma prezentace: sestava originalnich manipulovanych TV-oblektl s funkéni elektronikou

Ruéni prace - “Staro-novy c¢eskomoravsky tradicni rukodélny usporny technicky femesiny styl”
Vkladanim rukou manipulované obrazovky ve vyrobé Tesla Roznov pfi nanaseni a exponovani
barevnych luminiscenénich vrstev pred spojenim s elektronikou, vakuovanim a zatavenim piné
funkéni obrazovky s barevnymi stopami rukou - vznikly jako nahradni varianta konceptu
Lahvované “Lahvované televize / Lahvované (in)formace”, obrazovek z pivnich a vinnych lahvi -
viz makety Jedna obrazovka naopak obsahuje uvnitf pivni lahev, kterd stini toku elektrond.
Vyrobeno ve spolupraci s firmou Tesla Color Television, a.s. Roznov pod Radhostém pro vystavu

Orbis Fictus - maniipulované TV.

Nazev dila: Peep Art (performance, video instalace s kamerou na stativu) Hi-tech/Art— Symptomy
a domaci lécebné prostiedky, Dm uméni, Brno
Autor: Tomas Ruller

140



Datace: 1997
Forma prezentace: video-instalace - video-kamera na stativu prehravajici video v hledacku
kamery

Nazev dila: Realna virtualita (video-instalace) Per-Form Dis-Play, Manes, Praha

Autor: Tomas Ruller

Datace: 1999

Forma prezentace: video-kamera + RGB projektor (namifené z okna / do divakul) + schéma
uzavieného okruhu

Zabér RGB projektoru, jak byl vniman divaky skrze okno galerie, obraceny do volného prostoru
ulice, projektuijici jeji obraz snimany kamerou - skute¢ny projektovany obraz je fakticky neviditelny
(pouze v odrazech ze skla, fragmentarné na lidech, autech, stromech a protéjSich budovach -
popisné nedokumentovatelna situace - existuje také schéma této varianty uzavieného okruhu).

Nazev dila: UFO (medialni analogova realizace pro verejny prostor) Gdédelova budova,
Technologicky park, Brno.

Autor: Tomas Ruller

Datace: 2006

Forma prezentace: video-objekty s projekcemi zavésSené pod stropem + schéma +
fotodokumentace realizace

"Na trojdimenzionalni projekéni plochy dvou komplementarnich tvar(l Zenské a muzské formy (4
m. vysoké a 6 m dlouhé) z umélé tkaniny vypjaté v nerezovych konstrukcich, byly z kompatibilné
zavésenych videoprojektorll promitany kontrastni barevné dynamické projekce ze dvou rdznych
kanall televizniho vysilani (bez zvuku). Projekce medidlniho toku obrazovych informaci
reprezentovala civilizaci novych technologii nejen jako dekorativni svételny designovy objekt, ale
také jako vizualni poselstvi: neidentifikovatelny létajici objekt ,snasejici se shlry“ nas upozorrioval,
Zze vSe nové co se zde objevuje, k nam vysila zpravy ve svém informacnim koédu a soucasné
transformuje nase signaly do svého jazyka (v tomto pfipadé podobného svétélkovani
podmorskych Zivocichl), Zze tyto ,netuzemské“ civilizacni entity pfinaseji svoji kulturu a hodnoty, a
pro vzajemné pochopeni je tfeba adaptace komunikacnich zvyklosti.”
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GENERACE 90. LET / STUDENTI VYSOKYCH SKOL

PRAZSKY OKRUH:

1992 Janka Vidova Zagkova Triptych (dievo, akryl, uhel, drat), ro&nikova vystava AVU, Sorosovo
centrum. Freskovy obraz se tfremi televizemi s dlouhou pohybuijici se anténou s jemnymi kresbami
satelitnich stanic a parabol. Vizualni zachyceni archeologie média televize.

1992 Tomas Veskrna LiSka obecna (video instalace)

1992 Lubomir Cermak, Vojtéch Havel Dira (video instalace, TV monitory zakopané na zahradé
AVU)

1992 David Saudek Bethlehem Village (video instalace, xerox, TV, video rekordér)

1992 Elen Radova, Tomas Masin Litanie (video, zvuk, 4 min. 45 sec.)

1993 Lubomir Cermak Odistné syndromy elektromakromolekularni tritonomie (video
interaktivni instalace, TV skulptura); Pohybem prochazejiciho se divaka se ménily

monochromatické barvy na vodorovné umisténé televizni obrazovce.

1993 Elen Radova V mékkém svétle (video, zvuk, 6 min. 5 sec.)

1994 Tomas Masin Hotel (video instalace) / pro vystavu Orbis Fictus: Nova média v sou¢asném
umeni;

1994 Tomas Masin Ryba (video instalace) / pro vystavu Videoart 94’, Manes; Tomas Masin

1994 Tomas Masin Na vécnost (To Eternity), video instalace, pro vystavu Video-Vidim Ich sehe

1995 Elen Radova ShliZeni (interaktivni video instalace, 1 min. 46 sec.) / pro vystavu Orbis Fictus:

Nova média v sou¢asném umeni;
1996 Kamila B. Richter Sv. Theresa (video)
1995 - 1998 Kristof Kintera Plumbar (instalace, video performace) 16 min. 10 sec.

1998 Kristof Kintera Live Broadcast (video instalace); Videoinstalace v verejném prostoru.

Bezdratové vysilani situace ze soukromého bytu na monitor umistény na ulici.

1998 Janka Vidova Zagkova Velikost vyznamu (video, barva, zvuk, 4 min.);

142



Vedle studentskych realizaci vytvofenych v ateliéru Video plastiky jsou dostupné také prace
student(l z ateliéru Konceptualnich tendenci. Z rozhovor(l s Milodem Sejnem jsem ziskala popisy

v

dél, podrobnéjsi informace je tfeba dohledat. Jmenovité alespon: Katefina Vincourova, Tomas
Masin, Petra Vargova nebo Tomas Veskrna.

BRNENSKY OKRUH:

1994 Petr Bradacek Iglau in Blau (video, color, sound, 2 min. 6 sec.) Undergroundovy Klip.

1994 Vladimir Vaca Zatisi - Nature morte (video, 6 min.)

1995 Marek Maran Kolo (video, b&w, sound, 5 min. 35 sec.) Jeden z prvnich absolvent( ateliéru

Marek Maran se zabyval robotikou a virtualni realitou. Video Kolo je ¢isty formalné opticky

experiment.

1995 David Burk Stereo (video, 5 min. 23 sec.) Punkové alternativni video-akce.

1995 Zdenék Mezihorak Lampa (video, color, sound, 2 min. 1 sec.)

1995 Milan Kincl Satisfaction (video performance, 4 min. 7 sec.)

Milan Kincl kritizuje masmedialni prostfedky a jejich subverzivni vyuZiti pro osobni sdéleni. Jeho
video-performance Satisfaction reflektuje éru soukromého poslechu hudby ve vefejném prostoru
mésta, kdy chodci s walkmany tancuji a zpivaji v rytmu poslouchané pisni¢ky. Tato performance

nyni plsobi jako uhrancivé pfipomenuti zastaralé technologie a zkusenosti s ni.

1996 Nadia Slovak Look (video, b&w, no sound, 2 min. 3 sec.)
Look (Divej se) je rozfazovanym zaznamem socialni sondy lidi vychazejicich z jedoucich

eskalatorl. S Zenskou citlivosti odhaluje lidské charaktery. Zanrové balancuje na pomezi
fotografie a pohyblivého obrazu.

1996 Svétlana KuliSkova Chlapi si mysli divny véci (video, color, sound, 5 min. 59 sec.)
Genderové angazovany, az socialné-politicky kriticky pohled ve slozité komponovanych
strukturach. Autorka se vyjadfuje pomoci stfihu Zivych dialogl a paradoxnich spole¢enskych

situaci.

1996 Petr Sestak Trafikant (zaznam z priimyslové video kamery, b&w, 2 min.)

1998 Zdenék Mezihorak Spejbl & Hurvinek (video, b&w, sound, 1 min. 29 sec.)
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1998 Zdenék Zavodny OEDIV (video, b&w, 2 min. 32 sec.)
V akénim videu Oediv opticky a svételny princip. Akci uréuje formalni trik. (podobné Jakub Deml
v NEKDE - naopak podtrhuje akénost dal$im zpracovanim).

1998 Petronela Tancekova I Love You (video, color, no sound, 3 min. 15 sec.)
| Love You (Miluji t&) Petronely TanCekové reprezentuje naostro feministicky akéni a pfitom
halucina¢né efektni hudebni klip.

1998 Zuzana R{zi¢kova, Ladislav Zelezny Ja & Ty Inkognito (video, color, b&w, sound, 3 min. 17
sec.) Vztahové prozitkové road movie (Italie), pod vlivem psychedelické kultury.

1999 Matéj Kolar Posledni vteriny tisicileti (video, color, sound, 3 min. 48 sec.)
Video tvorba Matéje Kolare je zastoupena typickymi fyzicky i ¢asové naroénym projektem.
Kontextudlni video—akce Posledni vteriny tisicilet/, s pouzitim ¢asosbérné kamery s vyraznou

audio-vizualni rytmizaci je v zavéru retrospektivné zrekapitulovana zpomalenou zpétnou projekci.

2002 Petr Dvorak TV-¢éaj (video, color, sound, 5 min. 13 sec.)
Zenové minimalisticka meditativni reflexe televizniho obrazu. Kamera snima obraz z odrazejici se

plochy hladiny v Salku s ¢ajem za zvuku orientalni hudby.

2002 Jifi Havlicek & Filip Cenek Melanie envoie des fuseé des yeux et sauve le soleil" (video

color sound 2’41")

ZAVER VYSTAVY

Nazev dila: Light Revisited — Noisefields

Autor: Woody VaSulka

Kategorie: video instalace

Délka videa (stopaz): smycka 10 min.

Datace: 2001

Nosic: -

Provenience: -

Zastoupeni ve sbirkach: ZKM | Zentrum fir Kunst und Medien, Vasulka Kitchen Brno.

Forma prezentace: realizace video instalace (video projekce; hlinikovy stojan, 3 pénové desky/
projekéni platna, hlinikova konstrukce, 2 dichroicka zrcadla, projektor VGA (objektiv: 1,6-2,6:1),
aktivni reproduktory, SD media prehravac.)

Vychozim dilem pro video instalaci s Light Revisited je experiment Noisefield, vytvofeny v roce
1974. Video sekvencer prepina mezi dvéma zdroji videa, coz vytvari efekt blikani. Pfi tomto
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procesu colorizer pfidava barevné variace. Kruhovy tvar rozdéluje video na vnitini a vnéjsi pole,
ktera obé pulzuji. Obrazy zachycuji elektronické signdly, jejichz hmotnost a energii ilustruiji.
Odhaluji zdroj elektronického vstupu. Vysledkem je audiovizualni modulace videoSumu, ktera je
prenasena do vystavniho prostoru skrze instalaci Light Revisited. V Light Revisited je dosazeno
prostorové projekce pomoci soustavy polopropustnych chromatickych zrcadel, ktera rozkladaiji
obraz v RGB barevném spektru a prenaseji jeho tfi verze na tfi projekéni plochy situované
v prostoru v pravych Uhlech. Instalace poskytuje imerzni zazitek pobyvani v prostredi zapinéném
elektronickym zvukem a ménicimi se obrazy, které pochazeji z jediného zdroje.
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ZAVER

V ramci konkrétnich témat z tohoto oboru chybély dostupné souhrnné informace, které bylo tfeba
nejprve badatelsky ovéfit a roztridit a teprve po té zpracovat. V mnoha textech jsme se setkali s
neovérenymi a empiricky nepodlozenymi skute¢nostmi, které v nezdravé mire prekracuji osobni
zaujeti. Snahou této disertacni prace bylo aliminovat podobné situace a reflektovat danou
problematiku objektivnim zplsobem.

Zavérem si mlUzeme polozit otazku zda se na zakladé dostupnych faktll podafilo proveérit
problematiku spojenou s uménim videa na ceské umélecké scéné do té miry, Ze je mozné
zodpovédét na predem kladené otazky.

Zakladnim ramcem vybéru na zékladé komparativniho vyzkumu se stalo analogové médium.

Smyslem disertaéni prace na téma Ceské uméni videa byla snaha naplnit n&kolik cil(i:

- komplexné zmapovat a vymezit kategorii videoart v eském kulturnim prostoru

- zaujmout odborné stanovisko k problematice Ceského videoartu jak z teoretického, tak
historiografického hlediska

« seznamit s timto tématem Sirsi verejnost

Béhem psani prace vyvstala nejedna otazka vhodna k upresnéni:
- vyznam mezioborové spoluprace umélcl s techniky

« prvni dostupné “prenosné” video systémy

« video vs film

« akéni formy uméni a video performance

- otec ¢eského videoartu Radek Pilar

« terminologie

« Woody a Steina Vasulkovi

Problematika spojena s hledanim rozdill mezi videem a filmem je, podobné jako pokus definovat
uméni videa (chcete-li videoart), velmi oSemetnou zéalezitosti. Hlavni Uskali vnimam v diskuzi mezi
filmové zalozenymi autory a vytvarnymi umélci. V podstaté se dostavaji do ozehavého sporu
z jednoho jediného diivodu a tim je, Ze kazdy na tutéz problematiku nazira nejen jinym zplsobem,
ale - a to predevSim - je ukotven zcela rozdilnou tviréi zkuSenosti. V rukou filmari (P. Skala,
|. Tati¢ek) se napriklad médium videa stalo jednou z technologickych moznosti zaznamu obrazu

a zvuku, které prevazovalo nad zajmem hloubéji zkoumat jeho kreativni potencial.

Performativni - akéni formy uméni maji v ¢eském prostfedi pomeérné silnou tradici. Jako jedna
z forem “svobodného” vyjadreni nabizela v prostfedi totalitniho systému sice skromné, ale zcela
soukromé organizovani ¢innosti. Nejprve se uskute¢néna formou setkani, pozdéji jako happeningy

realizované v okruhu malé skupiny divak( Ci pratel. Znamy jsou vsak i verejné projevy, které byly
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mnohdy stihany pro zloc¢inné jednani. Médium videa se tak nejprve ocitalo v pozici
dokumentacéniho zafizeni, pozdéji jako soucast vétSich celkll (napf. video instalaci) v oblasti
performance. Reflexi verejnych médii zastoupenych televizni obrazovkou, nalézame jiz v dile Petra
Stembery, a to v podobé video dokumentace akci realizovanych v Polsku. Patii sem Cesta v
Galerii Repassage ve VarSavé (1977), akce bez ndzvu v Jankowicich u Poznané (1978), LAICA
performance v Los Angeles (1978), 3-dilna performance LodZz (1979) a Dejiny Polska (kurator
Jaroslav Andél) ve Wroclavi (1979) podobné jako media performance Bez nazvu (Kure) z Vratislavi
(1979). Vladimir Ambroz ved! kriticky dialog s médiem televize (v opozici k manipulovanému
televiznimu vysilani) v akcich TV-Look (1977), Mediaman (1980), TV-Piece (1981) a nerealizovaném
projektu Videohabilitation (1981) nebo ve verejné instalaci z vyfazenych TV obrazovek Electric
Café (1983). Nej¢innéjSim vSak nadale zUstava Tomas Ruller, ktery obsahl rozmanitou paletu
pristupl od video dokumentace (Ruller definoval tzv. “autorské video”), jednokanalové video
Rozbijim své sochy, Péalim své kresby (1983), jako Ze zasadil do multimedialniho predstaveni Mezi-
tim (1983) video objekt v podobé televizni obrazovky umisténé na Sasi kocarku. Rozmanitou
paletu doplfiuje uzavreny okruh (closed circuit) v interaktivni audio-video-TV-perform-instalaci Zivéd
smycka (1983). Jeho akce se ocitly na hrané zakona a paradoxné byly zaznamenavany organy
StB pravé na video (Mezi Vrstvami, 1986 a 8.8.88,1988). Po roce 1989 zkousSel (podobné jako v
americe Chris Burden) navazat spolupraci s Ceskou televizi. V Zivych TV performancich Vyskok a
Nehybnost (obé 1991) i v porevoluéni dobé stéle narazi na zkostnatélé struktury instituce, a tak
poslednim pokusem o uméleckou intervenci v televiznim vysilani byla Video-Performance & Black
Hole (1992). Televizor jako reprezentant masové kultury a nastroj pro Sifeni desinformaci destruuje
(na kameni z Dogenova zenového klastera Eihei-ji) v tzv. video obfadu TV-obrad v japonském
Fukuis14 Vycet Rullerovych dél zda se byt nekonecny, na zavér uvedme nékolik pfikladi video
instalaci, jejichz zakladem je Casto uzavieny okruh a video objektll. Patfi sem video sprcha Na
vodé (1994), Okno-vize (1994), video enkaustika Ménes v Ménesu - Zivy obraz (1994). Z video
objektl “Lahvované (tele)vize - Lahvované (in)formace” a RUCNI PRACE (1995).

Z pozice zaznamového média vstupuje video také do tvorby Miloge Sejna. Z roku 1988 pochazi
prvni video zaznam performance Na vrcholu / Zebin (Panasonic VHS). V ramci mezinarodniho
festivalu HERMIT v klastefe Plasich predvadeél tzv. “videosonické” performance (vyuZzival pfenosu
zkresleného video obrazu do rlznych c¢asti budovy), napf. v Space of the Memories an
Immediately Space (1992) a Body Videosonic Lightning (1994). Dale pouziva video systém na
principu “cine-dance”, tedy Ze s technikou, ktera je soucasti téla performera, putuje krajinou -
Javorim potokem 14.7.19983 / Krnokonos$e a Bila skala 8.7.1996 / Krkonose.

Predchozi vycet dél doklada, ze mnohdy pretrvavajici nazor, ze Cesky “videoart” je vysadou
“videistl” (autorll kolem Radka Pilafe a Sekce video) se nezaklada na objektivnich skute¢nostech.

314 RULLER, Tomas. Perform Made.
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Jakkoli byl Radek Pilaf médiem videa fascinovan, jeho vyznam tkvi pfedevSim v organizaéni
¢innosti a snaze “ochranit médium videa od statni monopolizace”.

Zajimavym pfikladem mohou byt také pouzivané slovni obraty (cbmény terminu video - videoart).
| kdyz je termin videoart (oznacujici dila audiovizualni povahy elektronického pohyblivého obrazu)
v Ceském prostredi bézné pouzivan, jedna se o nazev prejaty z angli¢tiny (Video Art).

V ramci dostupné bibliografie se objevuji se neprili§ vkusna oznaceni jako videopoetry,
video-dim-art (Klivar), nebo napfriklad videoartova tvorba, videoartova udalost, ne-li pocesténa

spojeni “... mezi videoarty nejsou vyjimkou projekty” (Mazanec) nebo “... autorovy videoarty*!
(Kerbachova). Prejimani a mixovani cesko-anglickych vyraz(i nalézame také v titulcich
remediovanych filmovych dél Radka Pilafe pfevedenych na video, podobné jako slangovy pokfik:
“vem tejp!” (Pilar). | kdyz je autor sam v textu Viva video, Video viva terminové obezfetny a hovofi
o videu jako o elektronickém obrazu, neodpusti si slovni hficku, kdyz vyréenim “video” se po
dlouhé odmlce ozvénou vraci “art”. Zajimavé oznaceni naopak nalézame u Petra Skaly, ktery pro
svou tvorbu pouziva termin experimentalni video.

Matouci mlze byt pouziti prejatych nepfilis Stastné prelozenych vyrazl z anglictiny, jako
napriklad videotape (ang.), v ¢eském prekladu je ekvivalentem videopaska, ale v zahrani¢nim
kontextu se jim oznacovala video kazeta. Pod video paskou bychom si mohli predstavit format
reel to reel (ang.), ktery pouzivaly prvni video systémy, kde nosi¢em magnetické pasky nebyla
videokazeta, ale otevieny kotouc.

Vlasta Cihdkova Noshiro ve svych teoretickych textech zachovava oddélenou verzi
(upfesnénou pomickou) video-performance, video-instalace atp. Dale pak nachazime varianty

jako videografika, videokolaz, video situace, videovize, videopoezie (PilaF, Klivar, Cechové).

Podobné jako se s pfichodem novych technologii ménily nazvy ateliérd - od “Ateliéru
videoplastiky”, ktery naslené pfirozené nahradil dobovy “Ateliér novych médii” (AVU, také Ateliér
video-multimedia-performance na konci 90. let rozdéleny na tfi samostatné celky (FaVvU).

Termin videoumeéni pouzil ve svém rozhovoru s teoretickou Keiko Sei, Petr Szczepanik: “.
... ddle napriklad autorka hovori o tom, Ze ji “video” oslovilo vice neZ film” nebo pouziva spojeni
video kurator.315
Tak jako Pavlina Morganova ve své praci o akénich formach uméni (Akéni uméni), zvolila na rozdil
od svétové terminologie Cesky ekvivalent “akéni uméni” nebo “umeéni akce”, i ja bych se priklanéla

k nazvoslovi takto: “uméni videa”, “video uméni”, “video”.

Samotny termin videoart neni pro Ceské prostfedi, se svymi specifiky (specifickymi
podminkami vzniku) relevantni. Jednak zde nevzniklo zadné hnuti, ani se nepodafilo vytvorit
vhodné podminky pro dal$i “masivni” rozvoj discipliny, ktera by dosahla kvalit svétové Urovné,
a to predevsim diky nastupu digitalni éry. Pouziti terminu “video uméni” nalézame ve vétsiné

teoretickych textl a katalogl poloviny 90. let (Noshiro, Sei ad.)

315 5zczepanik preklada anglicky termin video art jako videouméni. In: SZCZEPANIK, Petr. Média mezi kulturami a
zanry. Rozhovor s Keiko Sei. In: Cinepur, 2002, ¢.23-24, s.16.
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Co se tyce dalSich terminologicky moznych variant, navrhuji nasledovné:
video instalace, video skulptura, video objekt, video enkaustika, video poezie, video dokumentace,
video performance, performance video, videosonicka performance a (analogové) video versus

digitalni video (jako podmnoZzina uméni novych medii).

V roce 1974 prijeli Woody se Steinou na navétévu do Ceskoslovenska. Z této kratké zastavky
vznikly dvé videa, zfejmé prvni dila vytvofena na nasem Gzemi. Prochazka redlné-virtualnim
prostfedim Vasulkova rodného domu v Brné a zaznam z vyletu do jiho¢eského mésta Tel¢. Obé
videa Reminiscence a Tel¢ byla nasnimana prenosnou kamerou SONY Portapak a poté byly
porizené zabéry transformovany pomoci Rutt/Etra Scan procesoru a barevnost upravena
kolorizérem Erica Siegla. Vysledna modulace a modifikace elektronického obrazu, kterou nazyval
Woody “topografickou mapou jasnosti”, vznikla svislym vychylenim a vertikalnim natahovanim
radkd (rastrovych c¢ar). Energie abstrahovaného obrazu mésta a lidi je prevedena do
elektronickych radkl skenovani. Jedinou spojnici s redlnym svétem je zvukova linka, kterd nas
vede abstraktnim prostorem. Podobné byla upravena nahravka C-Trend (1974). Vasulkovi tak
prostrednictvim Rutt/Etra efektl oZivuji davno zapomenuté fragmenty blednoucich vzpominek.316
Snadno také vyvratime myslenku Viasty Cihakové-Noshiro z roku (1994), ktera ve svém

uvodnim textu ke katalogu vystavy Priroda v pohybu zmifuje mnohdy prevliadajici nazor, ze v

Cechach “Zddného uméni videa nebylo”. Tento obecny nazor v$ak zahy doplnila tvrzenim, Ze
kdyby u nas v 70. letech panovala situace podobna svétové urovni, uméni videa by smérovalo ve
Slépéjich “tvirciho dokumentu“ amerického konceptualniho umélce Bruce Naumana. Ale zatim

13

jsme “..zdstali u technicky nedokonalé, i kdyZ eticky vysoce motivované dokumentace pro

performance” 317

Pokud se vratime k Uvodnim otazkam, tak ano, na zakladé dostupnych zdroju, rozhovord s autory,
hledanim v archivech a databazich, novinovych ¢lancich apod., jsem se pokusila o co
nejkomplexnéjsi zmapovani problematiky ¢eského uméni videa. Timto Ize fici, ze termin “videoart”
neni pro lokalni situaci - ve vztahu k analogovému médiu - zcela korektni. Odborné stanovisko
(chcete-li postoj) vyplyva z disertaéni prace samotné. Za velmi cenné povazuji soupis uméleckych
dél a udalosti, které jsou obsazeny v tabulkach v pfiloze.

Siréi i odbornou verejnost jsem méla moznost sezndmit s danym tématem v rdmci své
vystava © copy it right!, Sympozium VideoArt No.1, No.2 & Special realizované v roce 2015,
které byly logickym vyusténim predchozi intenzivni ¢innosti v rdmci stejné instituce (viz Zivotopis -

prehled vystav).

Vérim v pfinos a aktualnost navrzené koncepce vystavy a potrebu jejiho uskuteénéni.

316 Vice na: http://www.eai.org/titles/reminiscence [cit. 2022_07_06]

317 CIHAKOVA-NOSHIRO. Priroda v pohybu. [pozn. 196] s. 4.
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vasulku/1259722

Art ihned: http://art.ihned.cz/umeni/c1-64619550-nod-woody-vasulka
Udalosti v Praze: http://udalostivpraze.cz/copy-it-right/9299

Artalk: http://artalk.cz/2015/09/16/tz-copy-it-right/

Artmap: http://www.artmap.cz/sympozium-videoart-no2-special

Artalk: http://artalk.cz/2015/09/25/tz-legendy-svetoveho-videoartu-the-vasulkas-se-osobne-predstavi-v-
nod-na-sympoziu-videoartu-no-2-special/

Kdykde: http://www.kdykde.cz/calendar/kdykde/966464-sympozium-videoartu-no-2-special
Cinepur: http://cinepur.cz/article.php?article=3454
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budoucnosti-vic-ne-my
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