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1. ABSTRAKT

Diplomova prace se zaméruje na knizni pismo. Zkouma technické prostredky dosazeni
Predklada stru¢ny nahled do vzniku pisma a vyvoje latinky, zkouma principy v tvorbé pisma
a nasledné je dovrsena vlastni zkusenosti autorky s kreslenim textového pisma. Dalezi-

tou Casti je proces tvorby kniznibo pisma, ktery tato diplomova prace otevira a ukazuje.
Vystupem se stavaji v nékolika znacich predstavené dva rezy knizni antikvy, které usiluji

0 emoc¢ni naboj a specificky charakter, kterym mohou obobatit vypravény pribéh kniby.

2. MOTIVACNI UVOD

Typografie je obor na prvni pobled mozna nezazivny., Viak se jedna casto jen o sazbu néja-
kébo textu. Dilezity je text samotny, ale prace s nim je vzdy obtizn4, a to obzvlast, kdyz se
k pismu ma vméstnat do kompozice i obraz. Avsak pri detailnéjsim pobledu, a to pravdé-
podobné zprvu u pisem napisovych, které jsou expresivnéjsi, dokaze pismo uchvatit svou
krasou, proporcemi a liniemi. Pismo, které je po kreativni strance pro vétsinu lidi témér
neviditelné, skryva bobaty svét zajimavych problematik a kréas.

S kniznim pismem jsem se setkala v knibtiskové dilné. Jednalo se o prvni moment zlomu,
kdy pismo v mém uméleckém ristu ziskalo mou opravdovou pozornost. Pri sazhé par
stranek vlastnich velmi podprimérnych basni, pri skladani jednotlivych pismenek do slov
a nasledné do vét, pri prvnich problémech s meziradkovym prokladem mimo pocitaco-
vou obrazovku, mé typograficka titérnost a detailnost uchvatila. Zastaveny ¢as, kovové
kuzelky a nasledné chyby v tisku, kdy minuskové ,b* je vlastné ,d*, protoze se vse sazi
zrcadlové obracené,

Typografie byla a je zivy a zajimavy obor. Nachazime ji témér vsude kolem nas, a tak nas

uz moc neprekvapuje, vlastné ani nezajima. To je skoda. Pismo je nasi kazdodenni soucasti
a my mu nékdy moc radi naslouchame. Ten pocit, kdyz s teplym ¢ajem v kresle mizete
konecné ve chvilce klidu a ticha otevrit knibu, na kterou se uz néjakou dobu moc tésite.
Péknou knibu se zajimavou obélkou a co vic, s prijemnou sazbou a pismem s emoc¢nim
podtdonem, ktery sice bézny ¢tenar nevidi, ale zajisté citi. Takovych knib je v dnesni masivni
produkci zel poskrovnu. A je rozhodné na misté usilovat o kvalitu!

Problematika nekvalitné vysazenych knib mrzi kdejakého grafika a typografa. Kazdy, kdo
ma pocitac a graficky program, umi vlozit text do zrcadla sazby. Jenze aby kniba méla

své kouzlo, potrebuje péci a krasné pismo. Motivaci pustit se do velmi obtizného, pro mé
prakticky nemozného tkolu, nachazim v predchozich odstavcich toboto textu, Projit si
procesem tvorby pisma mé snad nauci vétsi pokore a citu. Ale predevsim doufam v neza-
platitelné zkusenosti, které ze mé vytvori minimalné primérného Gpravce knib s jesté vétsi
laskou k pismu.

Nakreslit knizni pismo mé napadlo pri ¢teni kniby od Martina Peciny Kniby a Typogra-
fie. Po ¢ase ¢etby mé zaujalo pismo Lapture svymi nezvyklymi tvary. Nejnapadnéjsi je
pismenko ,y*“, které ma vyrazny spodni serif hlavnibo tabu nakresleny ve sméru ¢tent,



Obzvlast je jeho zajimava kresba vidét v italice, Cetba této knihy mé inspirovala k vlastni
tvorbé, stejné jako dalsi literatura, napr. Typokniba Filipa Blazka, Eseje o typografii od
Frantiska Storma, Vyznam tradice pro typografii od Jana Tschicholda nebo Typograficka
pisma Vojtécha Preissinga od Otakara Karlase,

Mé predeslé zkusenosti s pismem jsou pomérné slabé. Le¢ jsem se zabyvala publikaci, ktera
byla pouze typograficka bez jinych grafickych aspekt(, a téZ jsem se Gicastnila ¢tyrden-
niho seminafe tvorby pisma (seminar pod vedenim Jifiho Tomana v roce 2022), jsem stale
velkym novackem. Presto jsou to zkusenosti, které mé k pismu nejvice priblizily, daly mi
nabhlédnout do tématiky a letmo mé nechaly zakusit toto pestré téma. Pismu se teprve
hodlam vénovat, a tak pro mé diplomova prace predstavovala prilezitost vyzkouset si
poprvé tvorbu pisma,

3. CILPRACE

Kniby jsou pokladem, ktery uchovava myslenky, predstavy, nadéje a dalsi krasné cennosti.
Byt soucasti tohoto procesu je rozhodné mym snem. Moznost vysazet vlastni autorskou
knibu svym autorskym pismem je nejvyssi mez mych cild. | kdyz se v tento moment jedna

o mé prvni kricky k typografii, k porozuméni a k pokustim o jeji ztvarnéni, je to zajisté
dalezity krok v mém profesnim zivoté. Bylo by mi velmi blizké stat se typografem na volné
noze. Trapit se nad detaily vybézka, serif(, sily tabd, ¢i osy stin(i je [akavym svétem. Mym
cilem je nakreslit autorskou abecedu ve dvou rezech, vérim, ze mi tato prace prinese cenné
dovednosti na cesté stat se typografem,

Cil mé diplomové prace je velmi ambiciozni, i kdyz se to na prvni pobled nemusi zdat,
Avsak pro grafika nezkuseného v oblasti typografie se jedna o velky orisek. Ma zavérecna
prace bude predstavovat dva rezy nekompletni abecedy. Tato abeceda se bude skladat

z knizniho a napisového fontu. Dle inspirace z knihy Martina Peciny Knihy a Typogra-

fie, a predevsim krasného pisma Lapture, je mym cilem vytvorit vyrazné pismo, které Ize
pouzit v knizni sazbé. Pismo, které doda celému pribébu kniby emocni zatisi. Neocekavam
vsak, a naznacuji to i zde, ze za necelych osm mésici vytvorim kvalitné proporcni abecedu.
Ani cela abeceda neni v nastavenych podminkach splnéni mého cile. Predstaveny budou
jen nékteré znaky z abecedy. Vice prinosny vidim fakt, ze kone¢né poprvé vyzkousim
bledat proporéné spravné tvary pro autorské pismo a ziskdm zkusenosti s procesem tvorby
kniznibo fontu. Troufam si rict, Ze pri obhajobé bude tento proces pro verejnost vice pri-
nosnym a zajimavym nez vysledek pisma samotny.

Prace na autorském pismu neskonci obhajobou, avsak diky cennym zkusenostem béhem
tvorby a velmi uzite¢nym raddm mého vedouciho prace se, doufam, za par let dockam
vytouzeného vysledku. Co je vic, nez ze po vlastni ose budu s vétsi jistotou tvorit dalsi
pisma pro nové prilezitosti.



4.VZNIK PISMA

Vznik pisma casto odavodnujeme lidskou potrebou zachovavani a predavani informace.
Vybavime-li si pravéké lidi, kreslici ¢i vyrezavajici jednoduché symboly, napriklad sipku

do stromu, uvédomime si, ze toto pouzivani piktogram ovliviiovalo chod celého kmene

a bylo nutné k preziti. Sipka ukazuje smér, jedna se o domluveny symbol, tedy pikto-

gram, ktery pozorujicimu fika, kudy ma jit. Sipka = informace. Kdyz se tedy vypravime ke
korenim pisma, pochopime, ze zakladni vlastnosti a parametry pisma piktogramy splniuji,
a tak je radime k jeho predchidctm. Z tohoto kontextu vyplyva, ze pismo vzniklo a je pou-
Zivano pro jeho vlastnost uchovavani informace a sdilenti ji s ostatnimi. (Vyvoj Abecednich
Pisem. (n.d.). bttps://is.muni.cz/th/207897/fi_b/10236756 /prezentace.pdf)

,Predstava, ze pismo vzniklo pro potreby komunikace mezi lidmi vzdalenymi mistné nebo
casové, je jiz prekonana. Pri dikladnéjsim pobledu na pocatky pisma v jednotlivych oblas-
tech svéta je zrejmé, ze se pismo plvodné pouzivalo ve vztahu k tomu, co nas presahuje.
Slouzilo potrebam véstby, komunikace s dusemi zemrelych, vstupu do vécného svéta bohd,
proudéni bozi moudrosti na zem.* (Préidova, 2017, str. 7).

Pismo je ddlezitou soucasti lidstva. Usnadnuje ndm komunikaci mezi sebou. Je pro nas
spojené s praktickou ¢asti nasich dni, a tak jeho vznik vnimame jako potrebu ¢lovéka
trpicibo blady se najist. Nic duchovniho tam nebledame, a prece jsou zndmé mnohé pri-
klady, kdy pismo bylo pouzito v kontextu véci nadprirozenych. Staci se podivat do starého
Egypta na hieroglyfy a vzpomenout si, Ze je nalezneme v hrobkach u mrtvych faraond,
uctivanych jako syny bohd. A Ze cela tato kultura stala na ndbozenstvi, A tak pismo vzniklo
jako potfeba komunikace mezi nadmi lidmi i komunikace mezi nAmi a bohy. (Prtisova, 2017)

,Pismo je pravem povazovano za jeden z nejdilezitéjsich kulturnich statkd ¢lovéka, nebot
zachycuje myslenky a tim je natrvalo uchovava. Jemu vdéc¢ime za to, ze k ndm mobou
promlouvat vyznamni lidé z davné i blizké minulosti stejné jako nasi soucasnici, Bez pisma
by se nerozvijely védy, bez ného si nelze predstavit vzdélanost ani pokrok. V tom byla a je
skryta moc pisma.“ (Hlavsa, 1960, str. 9).

5.VYVOJ PISMA LATINKY

Latinka je dnes nejrozsirenéjsim pismem na svété pouzivanym pro zapis mnoba jazyka.
Vice nez polovina lidstva zaznamenava sviij narodni jazyk latinskou abecedou, at uz pouzi-
tou jako blavni, ¢i jako vedlejsi pismovou soustavu.

5. 1ANTIKA

WV 6.-4, stoleti pr. n. |. vznikla latinka archaick psana nejprve zprava doleva, pozdéji
bustrofedonem a jesté pozdéji, priblizné od 4. stoleti pr. n. I, zleva doprava. Sméru psani
odpovidala i zména orientace pisma.* (Priisova, 2017, str. 91). Orientaci pisma, jakou
zname dnes napriklad u pismene ,E*, si mGzZeme vysvétlit tak, ze od blavnibo svislého tabu
navazuji ti vodorovné tahy smérem doprava. Avsak pokud se radek cetl zprava doleva, od
svislého bhlavnibo tabu u litery ,E* smérovaly vodorovné tahy smérem doleva.



Archaicka latinka ¢erpa z Etruské kultury a ze starého Recka. Jeji dokonalejsi formu
mdzeme pozdéji spatrovat v rimském pismé monumentalnim, Tento prechod mezi archa-
ickou a monumentalni latinkou nema jasnou hranici, je pozvolny. ,Rimské pismo monu-
mentalni je nejvétsim meznikem v déjinach naseho pisma. Predstavuje vrcholnou formu
latinky, dovrsuje cely predchozivyvoj od pisma fénického, pres recké, etruské az po latinku
archaickou. Je pocatkem dalsich latinkovych tvard, které beze zbytku vznikly odvozenim
z fimskébo pisma monumentalniho.” (Présova, 2017, str. 97).

Vyvoj latinky rozdélujeme do ¢tyr kategorii, které se postupné béhem stoleti vyvijely az

do vzniku knibtisku. Tyto kategorie se v jednotlivych zemich modifikovaly a formulovaly

a postupné ménily, Délime tedy latinku na: pismo napisové; knizni pismo majuskulni;
knizni pismo minuskulni a kurzivni pismo listinné, Tyto kategorie podléhaly riiznym
slobim a prees Antiku, dobu romanskou, Gotiku a Renesanci se dostaly az do 15. stoleti, kdy
Gutenberg vynalezl systém pohyblivych pismen, ktery cely vyvoj pisma hluboce ovlivnil. Po
vynalezu knibtisku miiZeme pisma délit na tiskova/typograficka a psana/kaligraficka.
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obrazek ¢. 1: Nabled na archaickou latinku, bronz, 4. stoleti pr.n.l.

5.1.1 Rimské pismo napisové

Jednim ze zasadnich objevii monumentalnibo pisma byly serify. Vznikly z pouzivani Siro-
kébo dlata, pricemz kamenici pri ukoncovani svislého tabu zasekli dlato pricné. Zprvu

byly serify nezaddoucim jevem, a tak se je kamenici snazili zamaskovat. Av$ak jednalo se

o nezbytny postup pri tesani pisma, proto se postupné naopak serifim dostalo zna¢né
pozornosti a davaly se na odiv. Dalsim zasadnim objevem a prinosem rimského pisma
monumentalnibho je rozdéleni tabu liter na silné a slabé. Neni zcela jasné, jak k tomuto
objevu doslo. Spekuluje se nad inspiraci od kniznibo pisma, kdy pisari pouzivali ostre seriz-
nutého pera a pod jednim tGhlem pravé docilili onoho zesilovani a zeslabovani duktu u jed-
notlivych liter. Je tu ale i pravdépodobnost, Ze kamenici si nacrtavali napis pred tim, nez jej
zacali tesat, a tento napis si namalovali stétcem. Pri pouziti $tétce dochazelo ke stejnému



efektu, jako pri pouziti sefiznutého pera, a tak se pri tesani pisarijen drzeli krivek, které

si predem nacrtli. S rozlisenim silného a slabého tahu prichazi i dalsi prvek, a tim je osa
stinu pisma. A tak ndm zde vznikaji tfi zasadni kresebné prvky, kterymi lze pismo obobatit
a zkréaglit,
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obrazek ¢. 2: Nahled podstavce zTrajanova sloupu

5.2 ROMANSKE PISMO

Y

Po rozpadu Rimské fise doslo ke stéhovani narodd a s nim i k sifeni latinky. Jednotlivé
narody si univerzalnost latinky osvojily a postupné se latinka pri ustaleni zapadni Evropy
vyvijela v jednotlivych zemich samovolné. Vlivem odlisnych kultur v jednotlivych zemich
v zapadni Evropé vznikaji tedy odlisna pisma.

Pozoruhodné narodni pismo vzniklo v Irsku a Anglii, kde mnisi pod vlivem keltské kultury
pretvorili fimskou polouncialu v krasné pismo s keltskou ornamentikou. Toto pismo bylo
pozdéji oznacovano jako irsko-anglosaska polounciala, Mizeme ji spatrit v Book of Kells,
evangeliari z drubé poloviny 7. stoleti.

5.2.1 karolinska minuskule

V poloviné 8. stoleti se latinka v zapadni Evropé zacala velmi riznit. Pismo se modifikovalo,
rliznorodé varianty latinky se od pvodné jednotné latinky knizni ¢i kurzivni dosti odliSo-
valy a samostatné litery jiz neslo snadno ¢i viibec identifikovat.

Ve chvili ndstupu karolinské renesance byla latinka nejednotnd, rozdrobena do nesc¢etnych
mnohdy necitelnych podob. Nezbyvalo nez ji vystridat snadno ¢itelnym univerzalnim
pismem. Podstatnou roli sehréla i potreba sireni krestanstvi, cirkevni literatury a s ni sou-
visejici vzdélanosti.* (Priisova, 2017, str. 118). S rozvojem prisel narok na vy3si pocet opiso-
vanych knib a na jednotné ¢itelné a rychle pisatelné pismo. Nova minuskule méla byt tedy



co nejcitelnéjsi a zaroven snadno psana. Jednotlivé tahy karolinské minuskule jsou psany
$ikmo drzenym perem. Vznika tak sikma osa stinu a zretelna diferenciace silnych a slabych
tah( a pismo plsobi vyvazené. ,Nic z vyse jmenovaného vsak nebylo formulovano na
zacCatku jako teoreticky pozadavek, k némuz by se hledala kresha. Vyvoj probibal zZivelné

- jednotlivi pisari se snazili uspokojit pozadavky ¢tenard na citelnost i rychlost porizeni
zapisQ. Postupné se priblizovali kone¢né vrcholné podobé pisma, které pozdéji dostalo
nazev karolinska minuskula.“ (Préisova, 2017, str. 118). Mezi pokrokové prvky karolinské
minuskule patrilo ustaleni mezislovnich mezer, interpunkcénich znamének a tecka nad ,,i“,
ktera pomaha lepsi Citelnosti. Karolinska minuskule sjednotila roztristénou latinku, a to na
nékolik staleti, a nasledné ustalila vzhled malé abecedy, jakou ji zndme az dodnes. Jedna se
o nejdokonalejsi psanou minuskuli v proporcich i tvarech.
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obrazek ¢. 3: Strana textu z karolinské evangelijni kniby — karolinska minuskula

obrazek ¢. 4: Stranka freisingskych rukopist — karolinska minuskula

5.3 GOTICKE PISMO

Obdobi gotické je jakymsi mezistupném ve vyvoji latinky. Je zde nepreberné mnozstvi
velmi slozitych pisem, ktera vsak méalo souvisi s predeslym vyvojem. Ani nasledujici vyvoj

v obdobi renesance necerpé z gotického slohu, ale ze starsich predlobh. ,Presto pravé gotika
predstavuje nejbobatsi kapitolu ve vyvoji latinky s velkym mnozstvim forem od pisem



zbhézné psanych az po slozita pisma knizni. Pravé v gotice je zretelné vidét, jak pismo
odrazi konkrétni potieby doby.* (Préisova, 2017, str. 125). Viechna vznikla goticka pisma
maji spolecné znaky, a to vertikalitu pisem, lomeny oblouk, ostrost tvart a snabu o dekora-
tivnost.

5.3.1 Gotické pismo knizni minuskulové

Gotické pismo knizni minuskulové je stredobod gotického pismarstvi. V zadném jiném
slobu nevznikl tak uceleny a vytribeny vyvoj minuskulovych pisem. Panoval zde rozmach
skriptorii a poptavka po velkém mnozstvi knih, Gotickd minuskule vznikla pozvolna

z karolinské minuskule. S prvnimi gotickymi chramy se i na pismu objevovaly znaky nového
slobu.

Goticka minuskule byla v$ak stale ve vyvoji, k prvnimu zndmému gotickému pismu dospéla
az ve 14, stoleti. Textura je vertikalné psané pismo. Pise se do Siroka seriznutym perem.
Prvni ze ¢tyr forem byla textura obla, nasledovala pak textura lomena4, textura seriznuta

a textura ¢tvercikova, Znamymi pismy, které jsou na pomezi kniznich a listinnych, jsou
také ¢eska bastarda a némecky svabach a fraktura.

5.4 RENESANCNI PISMO

»Renesance a nastupujici knihtisk hledaly pro novou knizni produkci dostate¢né vhodné
pismo a z predchoziho, patnact stoleti trvajicibo vyvoje vysla nejlépe karolinska minuskule.
Humanistickd minuskule, psané pismo renesance a také ryta renesancni tiskova pisma
nejsou ni¢im jinym nez jen malo upravenou karolinskou minuskuli, A kone¢né nejpouziva-
néjsi tiskové pismo nasi doby, Times, ma verzalky prevzaté z rimského pisma monumental-
niho a minusky vychazejici z karolinské minuskule, pisma z 9. stoleti.“ (PréiSova, 2017, str.
119).

5.4.1 Renesan¢ni pismo napisové

Renesance ve své tvorbé zavrhla vie gotické a vzala si za inspiraci antické vzory. Za celou
dobu stredovéku se rimské pismo napisové udrzelo vedle slobhovych napisovych pisem.
Avsak jeho kvalita upadala, rozhodné nebylo tak dokonalé, jaké si je vybavime na Trajanové
sloupu z 1. stoleti. ,Ostatné rana renesan¢ni majuskula napisova z prvni poloviny 15. stoleti
nese stopy téchto cetnych deformaci, jako jsou skryté serify nebo zménéna kresbha jednot-
livych znakd.“ (Prisova, 2017, str. 143). ,Skuteénym predélem viak byl navrat k nejdoko-
nalejsim antickym predlobam a aplikovani renesan¢ni zaliby v matematice a geometrii,
Analyza tvar( a objevovani pravidel pomoci pravitka a kruzitka se staly skute¢nou posed-
losti. Presvédcent, ze krasu Ize konstruovat, presnéji ze lze pomoci geometrie objevit
zakonitosti estetiky, postiblo i pismo.* (Priisova, 2017, str. 143).

MdzZeme najit mnobo pisarskych shornikd, kde se jednotlivi pisari snazili pomoci Gblo-

pricek, kruznic a ¢tverc konstruovat rfimské pismo monumentalni. U toboto antického
pisma geometrie do tvar( liter zapadala, avsak jsou zndmé i pokusy, kdy se pisari snazili
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do geometrické konstrukce vméstnat pisma nepravidelna a dynamicka, kterym geometrie
naprosto nesvédci, napriklad rotundu. Renesance prevzala rimské pismo monumentalni
v jeho dokonalé podobé a pouzivala jej v tisku, a diky tomu toto pismo pretrvalo dodnes.

S nastupem knihtisku se vznesla vina podporujici ru¢né opisované knihy. V nékterych
zemich se neujal nejrychleji, napriklad v Italii, a poptavka po opisovanych knibach stéle
zGstavala. Shératelé si porizovali celé knihovny z rukopisnych svazkd. ,Jednalo se ostatné
o posledni vzedmuti psaného pisma, které knibtisk rozhodnou silou koncem 16. stoleti
zcela vytlaéil z vysluni.“ (PréSova, 2017, str. 147).

5.5 KNIHTISK

,Knihtisk se stal koncem 15, stoleti hlavni technikou knizni vyroby, MozZnosti tohoto
nového oboru a jeho technické podminky urc¢ovaly napristé vyvoj kresby kniznich pisem.
Prvni tiskari napodobovali pisma tehdejsich ruéné psanych knib.“ (Hlavsa, 1960, str. 34).
Kniby pomoci této mechanické vyroby se tvorily rychleji a ve vétsim mnozstvi, Navzajem
se nelisily ani vzhledem, ani informacemi, které nesly.

Jako predloha byla nejdrive brana pisma dané doby, tedy gotickd, nasledné se modifiko-
vala a prebrala pisma renesan¢ni a poté se pismo v tiskarské linii vyvijelo po vlastni ose.
Postupné se odpoutalo od rukopisné predloby. ,Kolébka knihtisku byla v oblasti, kde se
pouzivalo vyhradné pisem lomenych (gotickych), proto i prva tiskova pisma napodobuji
jejich tvary. Prvni antikvu vyryl sice jiz v roce 1464 Adolf Rush ve Strasburku, tedy v pro-
stredi zvyklém na lomena pisma, ale ta zde pravé proto musela zapadnout bez pov§imnuti.
Pro vznik a rany vyvoj antikvy byly daleko lepsi predpoklady v Italii, kde jiz méla priprave-
nou padu v té dobé vyvinutymi a tvaroveé vytribenymi humanistickymi kniznimi pismy.“
(Hlavsa, 1960, str. 34).

5.6 DOBATISKU

Po nastupu knibtisku ru¢né psané pismo opousti hlavni roli ve vSech tiskovinach a vydava
se na svou vlastni kaligrafickou drabu. Uloba ru¢né psaného pisma se béhem let méni. Ve
rozvoji tiskového pisma dochazi k pokroku, vyviji se serifova pisma a spadaji pod oznaceni
antikvy. ,Kresbha antikvy se vyvijela déle nez tri stoleti, nez se vytribila z abecednich znakd
odvozenych z rukopisnych predlob, v naprosto svébytné tiskové pismo.* (Hlavsa, 1960,
str. 50). BEhem let pribyvaji nové kategorie, jako jsou grotesky, akcidenéni pisma, eqypti-
enky, zdobna pisma a psana pisma. ,Zakladnimi voditky pro tfidéni typografické latinky
jsou: a) diferenciace tah(, tj. vzijemny pomér tloustky hlavnich a spojovacich tahd, které
spolu se §ifkou kresby pismene ur¢uji barevny index pisma (intenzitu zabarveni stranek),
b) utvareni patek, c) osa stinovani kresby, tj. rozlozeni zesileni tabu podle osy, umisténé
kolmo nebo s ur¢itym sklonem k Gc¢ari. Délime tedy antikvu do téchto zakladnich skupin:*
(Hlavsa, 1960, str. 50).
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6. CITELNOST

Pri sazhé beletrie, a nejen pri tvorbé knihy, je ¢itelnost na prvnim misté. Témér zadny
majitel kniby ji nevlastni pro potéseni z pisma, které obsahuje, ale pro toubu dozvédét se
pribéh, ktery kniba skryva. Pismo je nastroj, ktery zde ma splnit svou funkci. Proto musi byt
knizni pismo peclivé nakreslené, aby bylo snadno citelné. Dobré textové pismo se pozna
podle skvélé citelnosti.

»Zda se mi, ze Citelnost Ize lapidarné shrnout vétou ,People read best what they read
most*, kterou v roce 1991 otiskla Zuzana Licko v ¢asopise Emigre, tedy Ze lidem se ¢te
nejlépe to, co &tou nejcastéji.” (Blazek, 2020, str. 63). Uréitou roli v ¢itelnosti braje zvyk.
Jako priklad si mGzeme vzit fimskou kapitalu rustickou, ktera ma, k porovnani se soucas-
nou antikvou, obracené stinovani (pro nas nezvyklé). Spatné se nam ¢te a budi v nas nepfi-
jemny pocit. Prestoze je to pismo krasné, mize se ndm zdat na prvni pobled nesourodé

a nepékné. Jak vime, uchytila se pisma se silnéjsimi svislymi dukty namisto vodorovnych

a na né jsme také vsichni zvykli. Bylo by nerozumné neakceptovat tento vyvoj ajit proti
proudu a pri sazbé kniby pouzit pismo se slabymi svislymi tahy a silnymi vodorovnymi.
Zvyk je zZelezna kosile a my jej musime, obzvlast u kniznibo pisma, dodrzovat.

Nejlépe provedenou sazbu pozname plynulosti textu, pri které ¢tenar zapomene na akt
¢teni a Gplné se ponori do pribébu. | tak maze pismo, sice na prvni pobled neviditelné,
podkreslovat blavni melodii vypravéni tichym charakteristickym podténem. Avsak pouzité
pismo nesmi preblusit obsab kniby. Ani nesmi svou ozdobnosti zacit po nékolika strankach
otravovat ¢tenare. ,Knizka neni plakat na vystavu, ktery se za mésic strhne nebo prelepi.
Bude své ¢tenare provazet roky nebo i desitky let, tudiz pro knizni sazbu vybirame v prvé
fadé pisma nenapadna, decentni, ovéfena, v jistém slova smyslu tradi¢ni (ale ne nutné
historizujici).* (Pecina, 2017, str, 281). Jak jsme si jiz naznadili, je tfeba myslet na ¢tenare.
Neznamena to vsak konec kreativité, Prestoze musime k sazhé kniby peclivé vybirat pismo,
troufam si rict, ze si mizeme dovolit jisté inovace. Ano, je tfeba drzet se urcitych zasad, ale
také mGzeme vybirat z mnoba krasnych a peclivé nakreslenych kniznich fontd, které text
nejen zobrazi, ale prop@jc¢i mu i néjakou emoci. Je to o spravné mire mezi estetikou a Citel-
nosti. V nasem pripadé se jedna o velkou miru ¢itelnosti se $petkou kreativity.

Citelnost knizniho pisma se déli na nékolik podkapitol. Na jedné strané je zapotrebi dobie
nakresleného textového pisma a na strané druhé, je treba umét spravné s textem zacha-
zet. .V zajmu kazdého Gpravce delsiho textu by mélo byt, aby obé slozky citelnosti byly

v rovnovaze a souladu - aby vybér papiru, pisma ani typograficka Gprava nebranily ¢tenari
v porozuméni textu a nekladly mu jakékoliv zbyteéné prekazky.” (Pecina, 2017, str, 281).
Velkou roli braje kresha pisma, ale také je dtlezitym aspektem prostor kolem jednotlivych
liter - prostrkani. Tim vsak Gprava nekon¢i, musime si dat pozor i na spravné rozvolnéni
radka - meziradkovy proklad. Dalsim dilezitym prvkem je velikost znaku a v neposledni
radé i tiskovy material a samotny tisk.
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6.1 KRESBA PISMA

Kresbha knizniho pisma je naro¢ny proces, ktery trva velmi dlouho. Musime si davat pozor
na spoustu faktor. Pomaha vychazet ze zkusenosti ostatnich typografti a téz je dobré
probadat historii latinky, na které mizeme vidét vyvoj, diky cemuz se lebceji vyvarujeme
slepych ulic¢ek ¢i jinych chyb. Napriklad vime, Ze patkové pismo se do knib opravdu hodi.
Napomaha riznorodosti jednotlivych liter, coz zvysuje jejich rozlisitelnost a taky urychluje
¢tenti, ,U kniznibo typu je dokonala rozlisitelnost znakd blavnim faktorem, ktery ovlivije,
jak dobfe se nam text bude éist a jak rychle (nebo pomalu) se dostavi ¢tenarska tinava.*
(Pecina, 2017, str. 285). Lidé pri ¢teni nevnimaji samostatné litery, ale urcité celky a sazba

z minusek tento proces ¢teni rozhodné urychluje. Zda se to byt malicherné, poukazovat
na fakt, Zze minusky pri ¢teni del$iho textu jsou lepsi volba. Dnes se jiz nesetkdme s knihou
vysazenou z verzalek, ale nebyvalo tomu tak vzdy. V raném stredovéku se k psani knih
pouzivala prevazné knizni majuskula, coz je pismo se vsemi stejné velkymi literami. Je tedy
dobré myslet na to, ze pokud potrebujeme delsi a rychle ¢itelny text, jsou nAm nejlépe

k dispozici minusky. Jejich vhodnost tkvi, jak uz jsme naznadili, v zajemnych rozdilech.
KdyZ jsou pismenka mechanicky konstruovana, ztraci na ¢itelnosti. Clovék ma pak méné
zachytnych ,rozliSovacich” boda. Je tedy dobré ,nekopirovat” jednotlivé znaky, napriklad
ty, co ze sebe prirozené vychazi b, d; p, g; n, b apod., ale pohrat si s lehkymi nuancemi,
které je udélaji propor¢né ojedinélymi. K tomuto efektu velmi dopomabaji i serify. ,Dobre
kreslené patky velmi usnadnuji ¢itelnost pisma, protoze zvyraznuji jejich tvarové podrob-
nosti. Zbéhlému ¢tenari umoznuji sledovat v radce jen charakteristicky detail znaka, aby
jednotliva pismena i pri letmém &teni spoleblivé rozpoznaval.“ (Hlavsa, 1960, tr. 18)

Pri kreshé pismen samotnych je treba davat pozor i na tmavou a svétlou plochu - prostor
vné a kolem litery. Obzvlast u pisem, které maji byt pouzité v malych velikostech. ,Uza-
vrené tvary liter nebo prili§ tmava pisma mohou zpGsobit, zZe dojde k jejich zdméné."
(Blazek, 2020, str. 64). A nejen zaméné, miize se stat, ze budou jednotlivé ¢asti pismene
slité, nebo tézko rozpoznatelné, a tak bude pismo naroc¢né citelné.

Litery je dobré kopirovat jen ¢aste¢né, to jsme si jiz naznacili, Aviak sklon a tloustku duktu
je naopak treba dodrzet v celé abecedé Gplné stejnou. ,Neni-li u celé abecedy dodrzen
jednotny sklon zesilenych tah@, mGze pismo plsobit neklidné, i jeho ¢itelnost tim byva
obrozena.” (Hlavsa, 1969, str. 15). Jednotny sklon i sila duktu napomaha melodiét&jsi
kreshé, je lahodnéjsi pro oko a rozhodné i prijemnéjsi ke ¢teni. Sklon a sila tabt délaji pismo
jednotnym. Avsak co se tyce silnych a slabych tabhd, je treba i zde byt opatrny. Prilisné
extrémy vlasovych vedlejsich tah a zesilenych hlavnich tah@ rozbiji ¢tenarovu soustredeé-
nost. Ztraci se jednotnost liter. Pro knizni sazbu se misto dynamické antikvy povétsinou
voli pisma s mensim rozlidenim silnych a slabych tab, tedy staticka antikva. ,(...) staticka
antikva tézi nejvice kladnych bod( z pravidelného a vécného toku textu. Pro kladnou
sazbu bez dér se nejvic hodi pisma, u nichz je sirkova proporce jednotlivych liter rozliSena
jen malo.“ (Pecina, 2017, str. 289). Ale i zde je maly hacek. Pokud je stinovani rozlisené
neznatelné, ¢itelnosti to také nedodava plusového efektu. ,Prili§ maly kontrast ¢ini pismo
monotdnnim, prehnany kontrast opét zkresluje tvary pismen, coz v obou pripadech jde na
vrub éitelnosti.“ (Hlavsa, 1960, str. 15). Proto je dobré zkouset a zkouset, zjistit meze, které
jsou spravné a které jiz prekracuji jednu ¢i drubou branici. Jak se ne nadarmo rika, ani mélo
ani moc, je treba vycentrovat zlaty stred.
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V neposledni radé jsou jednim z charakteristickych znak minusek horni a dolni dotabhy:.

S témito dotahy se v pribébu historie pisma experimentuje. Mame zde nepreberné mnoz-
stvi dloubych, delsich a jesté delSich dotabhti a nasledné kratsich a velmi kratkych. ,Spravna
délka vyhézkovych ¢asti kreshby u minusek s hornimi a dolnimi dotaby méa rovnéz znac¢nou
ddlezitost, protoze tyto tvarové prvky ovliviwji jak vzhled pisma, tak i jeho citelnost.
Musime si predevsim uvédomit, ze tézisté kreshy minusek je ve strfednim poli pismové
osnovy. Pomér stredni ¢asti pisma k borni a dolni ¢asti ma vliv na bustotu radek v bladké
sazhé a na lepsi nebo horsi orientaci pri ¢teni. Zabarveni potisténé plochy proto kolisa

a byva tim tmavsi, ¢im kratsi jsou tyto dotahy nebo &im téZ3i je kresha pisma.* (Hlavsa,
1960, str. 15). Dlouhé dotahy jsou netisporné a ani nezlepsuji éitelnost pisma, naopak az
prilis kratké dotahy deformuji tvar jednotlivych liter. ,Neni tajemstvim, Ze souc¢asna pisma
maji oproti renesanénim typam vyssi stredni vysku a zkracené dotahy, ¢asto i snizené
verzalky. Velka stredni vyska pismo opticky zvétsuje, avsak prehnané zkracené dotahy
nebo snizené verzalky ¢itelnosti neprospivaji, ¢ini pismo disproporéni, télesné postizené.*
(Pecina, 2017, str. 289).

6.2 VELIKOST PISMA

K sazbé knihy pouzivame pismo ve velikosti 9-11 bod@. Avsak velikosti pisma jsou relativnti,
jelikoz se mezi sebou lisi. Dvé pisma ve stejné velikosti mobhou mit rozdilnou stredni vysku,
dotabhy i proporce. Avsak, jako pomicku mizeme toto rozmezi 9-11 bod pouzivat. Na
velikosti pisma zalezi, a tak je dobré si udélat tiskové zkousky a podivat se, jak pismo na
papire v téchto velikostech pracuje. Co se tyce kreshy, je dobré si v§imnout, Ze starsi pisma
stejného typu maji jisté rozdily. ,U starych, ru¢né rezanych pisem pozorujeme napr. zjevné
odchylky ve tvaru, tloustce duktu a v proporcich kresby pismen v riiznych stupnich. Tyto
zmény nelze pric¢itat nepresnosti ru¢ni prace, protoze jsou vétsinou zamérné a najdeme

je témér u viech pisem jednotlivych vyvojovych obdobi.“ (Hlavsa, 1960, str. 12). Proto je
dobré k sazbhé pisma pouzit pfimo pismo k tomu uré¢ené (Text, Book...). Jsou totiz nakres-
lend jiz s Gcelem pro tisk beletrie a tisk v mensich velikostech a tyto odchylky ve tvaru
pismen jiz obsahuiji. Citelnost pisem v jednotlivych velikostech se méni a méni se i jejich
vyraz. Dilezité rozlisovaci prvky je tfeba v pismu v malych velikostech zvyraznit.

6.3 PROKLAD A PROSTRKANI

Proklad a prostrkani jsou akty zesvétlovani hladké sazby. Oboji zasahuje do pisma pro-
storem, at uz kolem jednotlivych liter — prostrkani, nebo mezi radky — proklad. ,Prostrka-
vanim se pismo plosné prosvétluje a obraz pisma opticky zvétsuje. Toho se pravé vyuziva
ve vytvarné typografii, v akcidencich i knibach, a to tam, kde je vhodné slova nebo radky
vylehéit nebo prodlouzit.“ (Hlavsa, 1960, str. 434). Dobra kniZni pisma jsou jiZ vytvorena
tak, ze Gpravce sazby neni nucen k prilisSnym Gpravam, co se prostrkani i prokladu tyce.
Nemélo by byt nutné, urcité ne hézné, v knizni sazbhé poupravovat $§patné mezery mezi
jednotlivymi pismeny (napfiklad ,b“ a ,,0%). Prostrkani v malych bodech viak nékterym
pismam svéd¢i, a kdyz zjistime, Ze to na Citelnosti jediné prida, jedna se o spravny krok.
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Dalsim néastrojem, kterym lze sazba upravovat, je proklad. ,Dostatec¢né oddélené radky
bezpecné vedou oko po radce a usnadnuji pohyb horizontalnim smérem, ¢teni zrychluji.”
(Pecina, 2017, str. 282). Je-li zapotfebi bustou sazbu prosvétlit, je proklad tim spravnym
nastrojem,

6.4 TISKA MATERIAL

Tisk i materidl je treba vzdy ozkouset. Obecné plati, Ze na negativ neni dobré tisknout
mala pisma s velmi slabymi taby. Ty se totiz mohou slévat a rizné deformovat. Nepomaha
ani brubsi papir, ktery jemnou kreshu pisma md@ze narusit. Proto je zapotrebi vytvorit si
maketu a vyzkouset pismo na vybrany papir a konkrétnim zptsobem tisku.

7. POSTUP PRACE PRI TVORBE AUTORSKEHO PISMA

Knizni font se stézi nakresli za vikend. Prvni skici s naznaky charakteru jisté v takovém
¢ase vzniknout mohou, ale to je jen zlomek celkové prace. Textové pismo musi byt kvalitné
vytvorené, Hledani k typografii patfi a k tomu ndm poméaba tiskova kontrola. ,Nejdriv se
typograf musi naucit pracovat s akcidencénimi, firemnimi a trebas i expresivné ladénymi
pismy, tim si osvoji femeslo a vytvarné postupy, pak teprve se mdze pustit do tak naroc¢-
ného tkolu, jakym je textové pismo pro dlouhé ¢tent.” (Storm, 2008, str. 42). Nejsem
typograf se zkusenosti. Na zakladé vlastnich estetickych preferenci jsem si pro praktickou
¢ast diplomové prace zvolila tvorbu textového pisma a az pozdéji jsem dosla ke zjistént,

ze jeho kresha je nejtézsi ze vsech kategorii. Zacatkem roku 2024 jsem precetla knibu

Esej o typografii od Frantiska Storma a prebéhl mi mraz po zadech, kdyz jsem ¢etla vyse
uvedenou citaci. Textové pismo je béb na dloubou trat a ja vérim, ze zaklady a omyly, které
jsem nashirala pri této diplomové praci, mi v budoucnu pomohou toto pismo dokoncit do
zdarné podoby.

Nejprve je treba se divat a zkoumat rézné fonty. Nasledné prijde na radu papir, tuzka

a prvni skici, Poté je dobré nabrat zkusenosti pri obkreslovani fontt od otrelych typograf
a pak prichazi bod zlomu. Ten jeden pravy font, ktery bude svatym gralem a inspiraci pro
ten m@j autorsky. Prichazi dlouba prace, nespocet kreseb a hledani spravného specifického
tvaru. Kdyz uz vse jakz takz zapada, mobu si sednout za pocitac a zacit digitalizovat.

7.1 SKICI AKRESBA

Na papir A4 jsem pomoci mékké tuzky 6B do pismové osnovy o velikosti 3,5 cm zacala
kreslit své prvni skici, Tato pismovéa osnova, nebo-li G¢ari, udrzuje velikost pismen stejnou
a budi tak dojem profesionality. Ale jeji primarni pouziti je pro udrzeni spravnych velikosti
verzélek a minusek, pretahd, dotaznic a presaht jednotlivych liter. Sklada se ze zakladni
dotaznice a stredni dotaznice, horni a dolni dotaznice a akcentové dotaznice. V pribébu
skicovani jsem zkousela mala pismenka ve velikosti cca 14 bod, i velka na celou ,actyrku”.
Kresbha prvnich skic zahrnovala vyhradné minuskovou abecedu. Zprvu se jednalo o uvol-
néni ruky, navyk a udrzeni jednoho sméru srafovani. Nasledné jsem presla k prekreslovani
fontd od zkusenych typografi.
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Ono prekreslovani nebylo stoprocentni. Predloba visela na obrazovce a ja jsem se pouze
pomoci oka a ruky snazila trefit tvar, duktus a linii. Po bledani inspirace na Fonstandu,
Storm Type Foundry, Displaay, Heavyweight, Rosetta Type Foundry a Briefcase Type
Foundry jsem vyzkousela zkopirovat riizné fonty, a to nejen knizni, Mezi tyto fonty patril
Lucius (Book) od Dina dos Santos, Anselm Serif (Reqular) od Frantiska Storma, Amor Serif
(Text) téz od Frantiska Storma, Lenora Grade (Regular) od Vojtécha Rihy, Parmigiano
(Regular, Bold) od Riccarda Olocca a Jonathana Pierinibo a dalsich. Prekreslovani mé vice
vtablo do tvart jednotlivych pismen. ,Pri rozboru jednotlivych pismovych znakd je uzi-
tecné povsimnout si nejprve zakladnich tvarh pisem - jejich kostry. Ta se v pribébu vyvoje
tiskového pisma podstatné neménila, protoze jeji podoba byla jiz pred vynalezem knih-
tisku pres tisic let ustalena. V posledni dobé ovliviioval jeji kresebné odchylky jiz jen nastroj
a material, pak vkus a vynalézavost pisare, kamenika nebo rytce.“ (Hlavsa, 1960, str, 14).
Kopirovani zdarilych font@ ¢lovéka dobre poudi o stinovani, proporcich a serifech, které
jsou prekvapivé u pismen jako je ,b* a ,d*“ jiné. Prichazi dalsi zajimavé zjisténi, stinovani jed-
notlivych pismen prevazné vychazi z psaciho materialu (ostfe sefiznutého pera) a z drzeni
tohoto pera v jednom Gblu. Avsak existuji vyjimky, které maji silné a slabé tahy vytvoreny
uméle. ,V nékterych nemnohych pripadech stridani slabych a silnych tah@ nevyplyva
prirozené z drzeni plochého stétce a je doplnéno uméle, aby odpovidalo kreshé ostatnich
pisem.* (Préisova, 2017, str. 99). U verzalek se jedna o pismena N, M, Z a U. U pismena
»N“jsou oba svislé tahy ztenceny. U pismene ,M" je zten¢en pouze ten prvni a naopak

u pismene ,U" ten druby svisly tah, A u pismena ,Z* je stinovani Gplné obracené, nez by
vychézelo z drzeni plochého pera. Sikmy hlavni tah je zesilen oproti dvéma vodorovnym.

Z verzalkovych vyjimek se do minuskové abecedy dostava pouze pismeno ,z" s timto uméle
vytvorenym stinovanim,

obrazek ¢. 5; Skica pisma Steiner Reqular od Vojtécha Rihy

obrazek ¢. 6: Skica pisma Anselm Serif Reqular od Frantiska Storma

K této fazi zkoumani pisem patrila i kapitola, kdy jsem si jako predlobu vzala nékolik
ceskych typografi. Vybrala jsem si pét ceskych pismolijen a od nich nékolik kniznich
pisem. Z kniby Typokniba od Flipa Blazka jsem zjistila, Ze velikosti pouziti textového
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pisma u beletrie se pobybuji v rozmezi 9-11 bodd. ,Zjednodusené Ize uvést, ze velikost
pisma v novinach se pohybuje nékde mezi 8 az 9 body, u casopisti zac¢ina na 9 bodech,
knizky pro dospélé Etenare maji velikost pisma zhruba 9 az 11 bodi...“ (Blazek, 2020, str.
60). Vyzkousela jsem si tato knizni pisma v hladké sazbé v téchto tfech velikostech: 9,10,

11 boda. Vytiskla jsem Figural od BC Type Foundry; Tobias, Teodor a Reckless od Displaay;
Cigars od Heavyweight; Skolar, Eskorte, Arek, Nassim od Rosetta Type a pisma Academica,
Aichel, Amor Serif, Baskerville, Biblon, Farao, Regent, Tusar a Tyfa od Frantiska Storma.

U rozlozenych stranek hladké sazby stejného textu bylo krasné vidét, jak je kazdé pismo
Uplné jiné. Odstavec byl vysazen vsude na levy prapor se stejnym pomérem stran, nebo-li
se stejnym zakoncovanim vét. Néktera pisma byla plna a tvorila tmavou kresbu, jina zas
otevrenéjsi, prostorové velkorysejsi, a tim padem krasné svétla. Prekvapujici byly i velikosti
jednotlivych pisem, napriklad Nassim bylo zdanlivé nejmensi pismo celé této série a oproti
nékterym psobilo i 0 dva body mensi. Velmi prekvapujici bylo vak pismo Aichel od Fran-
tiska Storma. S lehce nedokonéenymi spodnimi tahy bych nefekla, Ze bude na papite dobfe
¢itelné, Kmému ddivu se ¢etlo krasné. Pro moji tvorbu bylo dal$im velmi inspirujicim
pismem Amor Serif od téhoz autora. Pri pobledu na stredni vysku minusek je vidét lehké
vinéni. Tento jev je obzvlast vidét u pismene ,r*, které ma lehkou vinovku mezi hlavnim
svislym tabem a vedlejsim pripojovacim. Poslednim a velmi délezitym zjisténim bylo, ze
v$echna tato pisma byla prijemné ¢itelna. Aby taky ne, kdyz byla véechna tvorena pro
knizni sazbu.

7.2 NAVRH A INSPIRACE

Pred skicovanim autorského pisma musime mit jiz jasno, zda budouci pismo ma byt akci-
denéni (expresivni), Easopisné & novinové, nebo knizni. ,Odtud se totiz odviji proporce
a metrika, bez tohoto zakladniho rozdéleni viibec nemizeme zacit skicovat. Skicujeme
jakymkoli materialem na jakykoli material, v jakékoli velikosti.” (Storm, 2008, str. 62).

Inspiraci jsem nasla ve dvou pismech jiz vy$e zminénych — Aichel a Amor Serif od Frantiska
Storma. Odsud se pak odvijel cely vyvoj mého autorského pisma. Kdyz se dnes podivame
na vysledny produkt mé prace, asi bychom spojitost se zminénymi pismy prili§ nenachéazeli
a postupem casu se i lehce vytratila. Ale i presto zde, u téchto fontd, lezi mdj vychozi bod.

Charakteristickym znakem mého autorského pisma se stal zlom. Inspiraci mi byl Amor
Serif, ktery ma velmi hravou vysku minusek pripominajici zvinénou hladinu vody. Chtéla
jsem trochu té hravosti a zvinéni dostat do svého pisma. Na horni &asti minusek (stfedni
dotaznice) pisma Aichel miizeme spatfit podobné hravy vinity prvek. Jedna se o §ikmé

a rozdilné smérované zakonceni jednotlivych liter.

Znovu prisel na fadu papir, tuzka a 3,5cm osnova (narysované pismové Géafi, kdy stfedni
vyska minusek &ini 3,5 cm), do které jsem skicovala prvni napady. Bylo jich mnoho a ze
zacatku byla jednotliva pismena prekombinovana. Naslo by se na nich i pét rGznych spe-
cifickych znakd, ze kterych by zajisté slo rozvinout dal$ich pét abeced. Proporce jednotli-
vych liter jsem se snazila okoukat od ostatnich fontd.
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obrazek &. 7: Amor Serif od Frantiska Storma
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obrazek ¢. 8: pismo Aichel Reqular od Frantiska Storma

Nejcastéji kreslenym pismenem byla litera ,a“, nikdy vsak toble pismeno nebylo samo.
Vzdy jsem se snazila (at uz pri kopirovani, nebo u navrhovani vlastniho fontu) zastoupit
znaky rovné, oblé a pismenka s rovnym tahem a oblym briskem. ,Kresha budouci abecedy
nemusi obsahovat zdaleka v§echny litery. Jak jsme si jiz rekli, abeceda se sklada z nékolika
opakujicich se prvkd, je jako détska stavebnice. Nema smysl kreslit jeden prvek nékolikrat,
kdyz mechanickou praci méizeme prenechat strojtim.* (Storm, 2008, str. 63). Pri skicovani
mi byla velmi nApomocna svitici led deska, na které jsem mobla jednotlivé tvary kopirovat,
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prekreslovat a upravovat dle potreb. ,Je nejvyse zadouci, aby se stejné prvky, jako jsou
serify, pretaznice, smycky, zrna, napojeni oblych taht na drik a predevsim akcenty, opa-
kovaly, sjednocovaly cely soubor znaki do jediného celku.” (Storm, 2008, str. 63). Vedle
sjednocovani pismen své abecedy jsem rovnou zapojila kresleni specifického tvaru, ktery
je pro mé pismo charakteristicky. Charakter pisma i zlom plsobily mékce, ale stale se mi
nedarilo najit to spravné misto, kam jej u jednotlivych liter zakomponovat. Neustéle se
modifikoval i tvar zlomu, ktery evokoval rozdélovani jednotlivych liter — zasah byl zrejmé
az moc razantni. Bylo treba najit spravnou mez i misto. Timto specifickym prvkem nebyly
obobaceny viechny litery. Nakonec vznikla jedna ucelenéjsi varianta pisma se zlomem

v borni ¢asti pismen,

obrazek ¢. 9: Skica zlomu v borni ¢asti autorskébo pisma

s Y

obrazek ¢. 10: Skica zlomu v horni ¢asti autorskébho pisma

7.3 DIGITALIZACE

o 24

Fontlab je software, ktery vytvari jiny software — font. V tomto programu jsem kreslila
jednotliva pismena. ,Obrys kazdé litery je umistén na pomyslném ¢tverci o strané 1000 jed-
notek, coz je doporucené rozliseni mrizky odvozené od PostScriptové definice.” (Storm,
2008, str. 68). V prednastaventi je napriklad i Giéafi, ale tyto parametry se samoziejmé daji
upravovat,

Ucelenéjsi abecedu s charakteristickym zlomem, ktery jsem pri skicovani kopirovala

pres svitici led desku, jsem zacala prekreslovat do Fontlabu. Soucasné jsem pri tvorbé
prvnich skic v novém programu sledovala tutorialy a zkousela jednotlivé nastroje a tech-
niky. Jemné nuance a nepravidelné tvary kreslené rukou jsem digitalizovala, ¢imz pismo
ziskalo trochu jiny nadech. Program umoznil kopirovat konkrétni ¢asti znak, a tak byla
néktera pismena digitalizovana velmi rychle, Timto postupem jsem prekreslila vsechny
litery, které jsem méla nakreslené na papire. A nasledné jsem minuskovou abecedu o par
dalsich liter doplnila. ,Kresleni ¢i tabani za uzlové a kontrolni body mysi, jejich kopirovani,
spojovani a prekryvani podlébha prisnym pravidlim, a pokud se v jinych vécech pripousti
volnost, tak tady musime trvat na spravném umisténi uzlovych bod( i smért obrysovych
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cest. Uzly na krivkach staci délat jen v tecnach, malokdy se naskytne slozitéjsi tvar, ktery
by vyzadoval bod se §ikmymi tably.“ (Storm, 2008, str. 68). Pravidlo pouzit co nejméné
bodl a co nejméné sikmych tahel jsem uplatnila az po dokonceni kreshy pisma ve Fontlabu,
Tabla jsem tedy upravila ze Sikmych na vodorovna a svisla zpétné, Ziskala jsem polovinu
minuskové abecedy. Jenze font nefungoval, nebyl jednotny v kreshé ani v serifech. ,Dalsim
prisnym pravidlem je dodrzovani matematicky stejné tloustky vsech opakujicich se prvk,
drikd, viasovych tabéi i obloukd.” (Storm, 2008, str. 68). Misto dalsiho upravovani a zdlou-
havého hledani spravné podoby jsem se tedy vratila o krok zpét. Abych Iépe pochopila
kresbu pismen, jejich zakoncovani, rad a porusovani tohoto radu, vzala jsem si jako pred-
lohu pismo, které je kvalitné zpracované, Dobre znamé pismo, vychazejici ve verzalkach

z rimskébo pisma monumentélnibo a v minuskach z karolinské minuskule. Po ¢em jiném
sdhnout, nez po pismu, které dycha historii a py$ni se vrcholnou formou rimského pisma.
+Nejuzivanéjsi knizni pismo soucasnosti Times, ktery nechybiv zadné sadé pocitacovych
fontl a které vsichni uzivame, je primym potomkem doplnéné abecedy z podstavce Traja-
nova sloupu v Rimé z roku 113 n. 1.“ (Préisova, 2017, str,100). Times New Roman se stalo mou
novou predlohou pro proporce jednotlivych liter.

abcdehilmnoprsu
abcedehilmnoprsu
abcdehilmnoprsu

obrazek ¢&. 11; Digitalni varianta autorckého pisma —dva typy zlomu (prvni typ
ukaza podle pismene ,0* — druhy fadek; druby typ podle pismene ,a“ — treti radek)

p ¢ p— ¢

Nasledujicim omylem byla kresha Times New Roman Bold. Misto Regularu, ktery je pro
sazbu delsibo textu rozhodné vhodnéjsi, jsem zacala kreslit pismena se silnéjsim duktem.

K tomuto rozhodnuti jsem dospéla kvili sile tabht mého autorského pisma. Bylo to vak
lehce nerozvazné, Po dokoné&eni zakladni abecedy minusek (bold) jsem se vrbla na minusky
ve slabsim fezu (reqular). K této praci jsem poprvé zacala kreslit k jednotlivym literam

i diakritiku. ,Veskera diakritickad znaménka v souboru musi byt velikosti, tvarem i umisté-
nim v souladu se znaky, které doplnuji. Navic musi ladit vSechna mezi sebou navzijem.”
(Pecina, 2017, str. 294). U diakritickych znamének si musime davat pozor na nespocet véci,
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které mnoho pismard podcenuje. Ve vysledku i dobre nakreslena pisma opatrena $patnou
diakritikou jsou necitelna. Jeden z faktor( je duktus, sila tahu diakritickych znamének musi
vychazet ze sily tab( liter. Problém vsak nastava u antikvy, kde se stridaji silné a slabé tahy.
Tento kontrast musi byt pouzit i u diakritickych znamének, ovéem v mensi mire. Dal$im
aspektem, na ktery je treba si dat pozor, je velikost. Velikost diakritiky se u minusek a ver-
zalek lisi, U verzalek je treba, vzhledem k vysce jednotlivych liter, udélat znaménka o néco
$irsi a nizsi, | duktus se mént, jelikoz verzalky obecné jsou lehce zesilené, aby vedle minusek
nebyly moc prosvétlené a aby opticky zapadaly do typového souboru pisma. Pri kreshé
diakritickych znamének je dllezity také sklon a osa stinovani. ,Sklon a sirku znaménka
udava predevsim sirkova proporce pisma. V zasadé plati, ze pisma zGzena maji diakritiku
stiblou, vzprimenou, a typy Siroké jsou opatreny Siroce roztazenymi znaménky s vyraznéj-
§im sklonem.” (Pecina, 2017, str. 303). U osy stinovani je naopak tfeba se rozhodnout, zda
budou diakriticka znaménka symetricka ¢i asymetricka. V dnesni dobé se pismari prikla-
néji k symetrické varianté, a to znamena, Ze napiiklad ha¢ek nad ,e“ (tedy ,&“) je usazen
soumérné podle stredové osy litery. V neposledni radé je treba zminit zakonceni taht

a pozicovani diakritiky nad literami. ,V kvalitnim pismu vzdy zpQsob a tvar zakoncent liter

i diakritickych znamének respektuiji stejnou logiku.“ (Pecina, 2017, str. 304). To znamena,
ze horizontalné seriznuté tahy u pismen by mély byt takto seriznuté i u diakritiky, Naopak
ty tahy, které konci u pismen sikmo, by i u diakritickych znamének mély koncit sikmo. Jsou
i mékka zakoncenti a ani zde by se neméla diakritickd znaménka od jednotlivych liter lisit.
Co se tyce pozicovani, symetrickd znaménka jsou umistovana na opticky stred liter. ,Asy-
metrickd znaménka patri také na opticky stred pismene, v jejich pripadé je ale treba tézisté
akcentu a jeho pozici viiéi litefe volit vizualné.“ (Pecina, 2017, str. 307).
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obrazek ¢. 12; Pisma Times New Roman Regular od Stanley Morison and Victor Lardent
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Diky titérnosti a peclivosti, kterou tato faze kresleni vyzadovala, jsem dostala jednotliva
pismenka do ruky. Nasledujici krok by se dal oznacit za postup ve stylu pokus-omyl. Spe-
cificky znak, ktery ma tvorit mdj autorsky font, jsem vyzkousela na prekresleném Timesu.
Jenze vinka nesedéla a jeji kresha nebyla ani prilis zdarila. Naro¢nost tohoto charaktero-
vého znaku ztézovala praci s nim. Bylo treba tento specificky znak zjednodusit, a tak jsem
dospéla k pouhému sefiznuti borni ¢asti jednotlivych liter. Ubrala jsem nékterym pisme-
ndm trochu duktu bud' u borni ¢i u dolni ¢asti,

Zde vyvoj mnou prekresleného a seriznutébo Times New Roman skoncil. Tento kus préace
mi prinesl zkusenosti potrebné k nasledujicimu postupu. Opét jsem mobla prejit k cesté ke
svému autorskému pismu. Uz jsem znala jednotlivé tvary liter a jejich problematiky, aspon
zCasti, a tak jsem s touto dovednosti vzala do ruky opét papir a tuzku. Naskicovala jsem si
znovu sv{j font, Nejprve bez zlomu a nasledné i s nim. Tentokrat jsem pouzilai geometric-
kych pomtcek, predevsim kruzitka. A do mista, kde jsem chtéla vytvorit zlom/vinu, jsem
nakreslila dvé kruznice. Nebylo proc¢ otalet a vydala jsem se zpét k pocitaci a navrhla novou
abecedu podle nejnovéjsich skic. Pismena byla jiz 1épe konstruovana. Proces tvorby pisma
vsak zacal opacné, nez tomu bylo drive. Jako prvni prisel na fadu rez pisma, ktery postradal
zlom. Tento pismovy fez (reqular) je uréeny pro sazbu knizniho bloku. A az po nakresleni
reqularu jsem se mobla pustit do pismového fezu (bold) s charakteristickym znakem.
Regulari bold maji nékolik zastupnych pismen. Pro potrebu sazby je urc¢en regular a na
nadpisy zase bold. Na téchto nékolika pismenech mGzeme posuzovat, zda maji nebo
nemaji onen emoc¢ni naboj, kterym by obobatila sazbu knihy.

K dotvoreni fontu je zapotrebi jesté mnoho ¢asu, prace, konzultaci a zkousek. Jeden

z parametr(, které navrh tohoto pisma postrada, je prace s meziradkovym prokladem

a prostrkanim jednotlivych pismen. ,I kdyz to zni nelogicky, jsou pojitkem mezi slovy
mezery, které zaroven slova od sebe oddéluji. Je tedy mezera mezi slovy v typografii dilezi-
tym éinitelem.” (Hlavsa, 1960, str, 424). Pismo je ve fazi nakreslené, ale nedoladéné.

8. KONTEXTUALIZACE PRACE

Pro kreshu pisma neslo volit jinych materiala ¢i postupt. Vzdy je dobré zacit u skic, utribit
si myslenky, procvicit ruku a najit spravny tvar, K tomu vsemu je potreba nepreberné
mnozstvi skic a nacrt. Vymyslet pismo ,z fleku“ v pocitaci nedéla dobrotu. Prestoze jsou
pocitace momentalné stézejnim pracovnim prostredkem, je v této kreativni praci manu-
alni zruc¢nost stale cenna. Svitici led deska, ktera usnadnuje kopirovani a hledanti tvaru, je
velmi ndpomocnou pomdckou. Urychluje praci a zjednodusuje ji. Avsak i bez ni je mozné
na tvorbé pisma pracovat. Posledni a dilezitou pomdckou je program na digitalizaci fontu.
Je mozné si vybrat mezi nékolika programy, které jsou k tomu primo urc¢ené. V horsich
pripadech je pak mozné vyuzit grafickych programd.

V soucasné dobé existuje velké mnozstvi krasnych pisem. Je tedy otazkou, zda je nutné
tvorit stale nové fonty. ,Nové pismo méa dnes nejlepsi sance uplatnit se v ramci firemniho
stylu* (Storm, 2008, str. 42). Ano, je mnoho variant, které si clovék mtize vybrat. Ale firma
potrebuje svou jedine¢nou vizaz, nemdze tedy prece pouzivat font, ktery pouzivaji i jiné
firmy. Potrebuje dosdbnout ojedinélého vzbledu a k tomu tvorba nového fontu velmi sedi,
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Kazdy papir se svym vlastnim firemnim fontem dostava néco z charakteristického vzhledu
firmy. Clovék ani nemusi ¢ist Fadky ¢i orientovat se v textu, jedineény charakter pisma hned
napovi, o jakou firmu se jedna. ,Dalsi kategorii jsou navrhy pisma pro kulturni projekty,
prace pro nejriznéjsi festivaly a divadla, ale taky charakterova pisma pro kluby, kapely,
zajmové spolky, fanziny nebo pamétni desky a napisy do architektury.” (Storm, 2008, str.
42). Prace na plakatech pro divadla a kulturni akce je volné&jsi variantou. Velkym poutac¢em
a silnym prvkem m{ize byt nové pismo vytvorené na miru pro konkrétni akci (v tomble
pripadé tfeba pouby napis, nemusi se jednat o celou abecedu), na tomto principu je
mozné postavit cely design akce. ,ITeti potrebnosti je pismo vytvorené pro noviny, ¢aso-
pisy a knihy.“ (Storm, 2008, str. 42). Vytvorit pismo, které mé kouzlo, emoéni nidech a da
se pouzit v pri del$im ctenti je vysokym cilem. Neni treba snad obbhajovat, Ze nova pisma
prinasi nové moznosti, a knibhdm i novinam, které maji velké publikum, mGze pritdhnout
pozornost Sirsi verejnosti, Typografii tedy lze ovlivnit esteticky vkus mnobha lidi, Dnesni
spolecnost pismo potrebuje, a vzhledem k jeho dilezitosti skrze néj a jim samotnym
mulzeme svétu mnohé predat. Nové kvalitni pismo je tedy rozhodné velkym prinosem.

V Gvodu prace pises, Ze tvym cilem je vytvorit knizni pismo, které doda pribéhu knihy
semocni zatisi“, V zavéru prace by bylo dobré se k tomu vratit. Povedlo se ti to? Jaké emoce
tvoje pismo nese a jak jsi toho docilila? Nevim, jestli ma jako zavér fungovat tato kapitola
nebo zavér té predchozi, ale nékam bych toto oblédnuti za Gvodem urcité dala.
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