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Uvod

Bakalarska prace VSednodennost na scénu se, jak jiz ndzev napovida, zabyva

propojenim vSedniho a divadelniho.

Mnohymi aspekty vSednodenniho zivota jsem se zabyvala jiz pted bakalafskou praci
z divodu osobniho a uméleckého rozvoje — vse se tak zacalo odvijet od mé dlouhodobé lasky
k divadlu. V minulosti jsem absolvovala vicero hereckych kurzii na JAMU v Brné, na nichz
byly zakladni lidské prostfedky byti, jako je chtze, drzeni téla, intonace hlasu a v neposledni
radé také mluvené slovo herci primarnim nastrojem ke ztvarnéni charakteru dané role. Stejné
tak jako herci, i bézni 1idé ve svété hraji urCitou spolecenskou roli a svébytné se prezentuji pii

vSednodennich situacich.

Ma cesta k uchopeni tématu kazdodennosti se tak odvijela od zkuSenosti s divadelnim
prostfedim, jeho atmosférou a urcitou mirou dramatizace prostych naméta ze zivota clovéka.
Ono propojeni svéta divadelniho a kazdodenniho se na platnech odrazi v mnoha prvcich.
Duraz na vypravéni piibéhu vyobrazenych postav je umocnén prostiedim kavaren, jez jsou
soucasti kazdodenniho zivota mnohych z nas, a které¢ v tomto ohledu symbolizuji divadelni
scénu. Samotné vyobrazeni je vSak pojato divadelné — s emociondlnim nabojem a urcitou
intimitou za pomoci hry svétel a stint. Priblizuje se tak baroknimu temnosvitu a pohrava si
s nepuvodnimi barevnymi S$kalami. K propojeni téz dochazi v zakomponovani realnych
postav bézné€ pobyvajicich v kavarné a herct z divadelnich inscenaci, u nichz se zaméftuji

zejména na vyrazna gesta a vyrazy.

Prvni inspiraci, jak pojmout vyobrazeni kazdodennosti divadelnéji, jsem nasla u malife
Williama Hogartha. V dile ..., kde na mne velmi intenzivné pusobila prace se Serosvitem
a zvolené barvy, jez vytvorily z obyc¢ejného nameétu ucencti pozorujiciho ucitele pii praci,
situaci s intenzivnim prozitkem vystfizenou jako z divadelni inscenace. Kontrast svétla a stinti
uméli bravurné pouzivat jiz v obdobi baroka, kdy se zejména ve flamské a holandské malbé
zacaly ztvarfiovat kazdodenni naméty ze zivota ¢lovéka. Tuto kombinaci dokéazal mistrovsky
uchopit napf. Rembrandt van Rijn, jehoz obrazy sr$i dramatickym nabojem, zejména diky
naddimenzovanym vyrazim ve tvafich. Uz tehdy hralo velkou roli pojeti prostoru, jez je
vidno napf. na obraze Noc¢ni hlidka, kde je samotné prostiedi zakladem k vytvoreni patficné

atmosféry. Nicméné samotna vSednodennost byla podana i humornym zptisobem, kde stoji za

zminku malifi jako Adriaen van Ostade a Adriaen Brouwer, jejichz dila tématizuji vSedni
5



zivot niz§ich socialnich vrstev a mnohdy puasobi az znepokojujicim dojmem. Fascinaci
divadelnim, kabaretnim ¢i cirkusovym svétem nalézame i v dile proslulého malife 19. stoleti
Edgara Degase ¢i jeho obdivovatele a nasledovnika Henriho de Toulouse. Touha po zapojeni
novodobych vyrazovych prvkd mne dovedla k americkému malifi Edwardu Hooperovi, jez je
mistr ve ztvarnéni scenérie — zaméfuje se na Cisté linie a na kontrast svétla a stint, jimiz

vytvari dramaticky naboj.



I. TEORETICKA CAST

1. 1 Divadlo zivota

VSsichni hrajeme divadlo v kazdodennim zivoté, at uz védomé ¢i nevédomé. Kazdy
Clovék si zaklada na néjakém obraze sebe sama, kterym se prezentuje ve spoleCnosti.
Aspektl, jimiz lze vyjadfit svoji osobnost je mnoho — od stylu oblékani, komunikace,
intonace hlasu, drzeni téla, pres dbani na spoleCenské konvence, charakteristické vlastnosti,
samotné jednani ¢i projeveni svych nazoru. Stejné€ jako u hercti i my chceme, aby nase
zpusoby charakteristické pro nasi osobu byly brany vazné a povazovany za skutecné. Celkovy
dojem, ktery se snazime vyzarovat, se vSak ne vzdy podafi pfenést na okoli. Naopak herci,
ktefi prejimaji lidsky zptisob jednani, gest a vyrazi, jimiz utvaii danou postavu, dokazou roli
dovést k presvédeivému dojmu pravdivosti.! Hrat divadelni roli lepsiho ja v nagich Zivotech,
a¢ nevédome, muze ve vysledku vést ke skuteCnému zlepSeni, internalizaci a pfijeti sebe
samého v lep§im svétle. ,, Pokud jsme nikdy nezkusili vzbudit zdani, Ze jsme lepSimi, nez jsme,

jak bychom se pak mohli zdokonalit nebo ,vytrénovat zvnéjsku dovniti-*? “ 2

! GOFFMAN, Erving. I'Sichni hrajeme divadio: Sebeprezentace v kaZdodennim Zivoté. Nakladatelstvi Studia
Ypsilon, 1999, s 15-29.

2Tamtéz, s. 49.



2. Reflexe vybranych maliiu barokni kazdodennosti

Tématem vSedniho zivota se malifi zabyvali jiz v obdobi baroka. Rozmachem
a unikatem zobrazovani daného tématu byla ojediné€la holandska i flamska malba. Malifi se
zabyvali scénami z ,,divadelni vSednodennosti“ a portrétem, jez zrcadlily zivot obycejnych
lidi v kontrastu s tradi€nimi tématy barokni malby, jimiz byly mytologické a biblické naméty.
Malba se vyznaCovala v mnoha pfipadech realistickym a velmi detailnim ztvarnénim, pfi
némz byl kladen diraz na svétlo a stiny, kterymi chtéli pfenést pozornost na dany objekt ¢i
postavu a dotvorit tak patficnou atmosféru dila. Mezi vyznamné flamské a holandské
predstavitele lidového zanru se fadi Johannes Vermeer, Rembrandt van Rijn, Adriaen
Brouwer, David Teniers a dalsi. Jejich prace obohatila a ovlivnila dila dalSich generaci
a dodnes jsou velmi ocefiovana pro jejich schopnost prenést atmosféru a naladu vSedniho

zivota.
2.1.Jan Joannes Vermeer van Delf (1632-1675)

Od holandského malife Vermeera se nam dochovalo ctyficet dé€l, jehoz naméty mély,
jak uz je pro toto obdobi typické, nabozensky kontext. Jeho prace byly preciznimi a detailnimi
podobami méstanskych lidi, které casto zachycoval v domacim prostfedi. Obvyklou Cinnosti
byla hra karet, hra na hudebni nastroj ¢i vykonavani vSednich praci. Jeho mistrovstvi
spocivalo v brilantnim zachyceni svétla a stind, v podobé chladného, denniho, rozptyleného
svétla.> * Obrazy plisobi velmi intimné, a to i z diivodu zvolené kompozice. Vermeer obvykle
zachycoval nemnoho postav, nejlépe jen jednu divku pfi Cinnostech jako je hra na hudebni
nastroj, Cteni nebo vareni, jak je tomu i u nize uvedeného obrazu Dojicka. DalSim
charakteristickym znakem, jehoz si je mozné pov§imnout i na tomto dile, je diraz, ktery kladl
na vybér barev. Pouzival zejména citronovou zlut a chladnou modf. Kombinaci prace
s barvami, jemnym svétlem a zachovanim urcité intimity pomoci jednodussi kompozice na

nas obrazy pusobi uklidfiujicim, meditativnim dojmem a vyzyvaji k snéni.

3 PIJOAN, José: Déjiny umeéni 7. Odeon, 1985, s. 277.

4 MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA: Encyklopedie svétového malistvi. 2 vyd. Academia, 1988, s. 604-
607.



Obrézek 1. — VERMEER VAN DELFT, Johannes. Doji¢ka, olej na platng, 41 x 45,5 cm, 1660.

2.2.Rembrandt van Rijn (1606-1669)

Pristup Rembrandta ke ztvarnéni onoho tématu je zcela odliSny. Doménou
uméleckého projevu, ktery spoCiva ve hie svétel a stini a pfispiva k dotvofeni hloubky
a dramaticnosti vyjevu, byla jeho svébytna prace s temnosvitem. Ve své tvorbé usiloval
o poznani lidského zivota. Ztvarnoval tak riznorodé lidi, jimiz byli napfiklad bytosti
v postar§im véku, Zidé ponofeni do Setby knihy v Serém prostiedi, které jiz samo o sob&
pusobi hlubokym metafyzickym neklidem. S tématikou pohybujici se na pomezi mezi
zivotem a smrti pracoval i vdilech znazomiujici holandsky méstsky zivot. Umeéni
improvizace, které by mél ovladat nejen dobry herec, ale stejné tak 1 malif, bylo
Rembrandtovi vlastnim. Byl velkym improvizatorem, ktery stfidal pastézni malbu s lazurou
a vySkrabavanim nanost barevného koloritu. Od padesatych let se vymezil jen na Cernou,

ervenou, bilou a Zlutou barvu, se kterymi vytvarel netuSené moznosti barevnych odstint.’

SPIJOAN, José: Déjiny uméni 7. Odeon, 1985, s. 241-244.



Obraz Anatomie doktora Tulpa je velkoformatovou kompozici olejomalby, ktera
mimo jiné poukazuje i na védni pokrok oné doby. Zobrazuje sedm muzu, ktefi jsou soucasti
probihajici pitvy doktora Tulpa, jenz pitva pazi popraveného zloCince a obohacuje skupinu
muzi o vyklad. Svétlo, které osv€cuje mrtvolu a tvafe muzi, sjednocuje cely obraz
a upoutava pozornost na detaily Rembrandtovych schopnosti znazornéni anatomickych rysa
lidi. Expresivita feci, t€la a mimiky pasobi trochu naddimenzovanym zptisobem a pomoci

temnosvitu vytvaii napéti a dramaticky naboj pfipominajici divadelni scénu.

Obrazek 2.— VAN REMBRANDT, Rijn. Anatomie doktora Tulpa, olej na platn€, 216 x 170 cm, 1632.

2.3.Adriaen Brouwer (1605-1638)

Nizozemsky zak barokniho malife Franse Halse zpodobtioval zanrovou lidovou
tématiku pomoci mravnich delikti chudého, venkovského obyvatelstva agresivnim a drsnym
zpusobem. Charakteristickym prostfedim jeho obrazii byly zejména hospody v pfitomnosti
sedicich sedlakt vyobrazenych pii hrani karet, popijeni alkoholu, pokufovani, spicich na stole
¢i pfi mistnich potyckach. Expresivitou a realistiCnosti, jakou jsou vystihnuty postavy, nam
autor li¢i dobfe Citelné charaktery lidi podnicené hnédym koloritem s misty jasnych tont
ozivujicich detailni mimiku tvafi po vzoru vlamské malby. Za dramatickymi vyjevy se leckdy

skryval i humor a ironie, jak je tomu i u dila Kuridk.>’

® PIJOAN, José: Dé&jiny uméni 7. Odeon, 1985, s. 186.

7 MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA: Encyklopedie svétového malifstvi. 2 vyd. Academia, 1988, s. 490.
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Olejomalba pokufujicich lidi pusobi velmi autenticky a podle expresivni mimiky
a gest muzii nam muze pripadat, Ze se jedna o herce. Dominanci tvoii temny, tlumeny kolorit
tvofeny zemitymi odstiny, pficemz Sedavy kour z doutniku kouficitho muze v popifedi dodava
obrazu na dynamice. Emoce nevrlosti, rozmrzelosti vyzafujici z postav dodavaji na dojmu

a celkové atmosfére, ktera v nas vyvolava neklid.

Obrazek 3. - BROUWER, Adriaen. Kuidk, olej na dieve, 46.4 x 36.8 cm, 1636.

2.4.Adriaen van Ostade (1610-1685)

Cely sviy zivot zasvétil selskému namétu, ktery se pro n€j stal nevycCerpatelnou
inspiraci, stejné tak jako tomu bylo i u Adriaena Brouwera, jimz byl zasadné& ovlivnén.® Lze
mezi obéma malifi vnimat uréitou podobnost, a to zejména proto, ze byli zaky F. Halse,
nicmén€ v samotném pojeti maleb se vnemalo smeérech ztvarnéni rozchézeli. Z
Brouwerovych praci na nas dycha znepokojeni, neklid a drasti¢nost, le¢ Ostadiv pfistup
k malbé ukazuje zivot nejen Cernobily, ale i plny humoru a komickych scének, které v jeho

ptipadé piisobi az groteskné. Mizeme to ostatné vidét na obraze Rolnici piji a délaji hudbu ve

8 PIJOAN, José: Dé¢jiny uméni 7. Odeon, 1985, s. 191-192.
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stodole. Charakteristicky pouzival silného svételného efektu a stinovani, pficemz tmavsi
koncepce zpracovani pfidavala na dramati¢nosti a v kombinaci s az bizarnim pojetim postav
s vyraznymi emocemi a vtipnou gestikulaci téla na nas puasobi jako zinscenované velkolepé
divadlo zlidového prostfedi. Ve srovnani s Brouwerem byla barevna Skala Van Osteda

rozsifena o barevngjsi kolorit, le¢ ke konci zivota se uchylil jen ke zlatavym tondm.’

Olejomalba z konce 17. stoleti Rolnici piji a délaji hudbu ve stodole je obrazem
realistického ztvarnéni s dirazem na hru svétel a stind, ktera dotvari pfirozenost pfitomné
veselé spolecnosti. Specifikum expresivity gest a mimiky Van Osteda je ptiznacné i na tomto
obraze, ktery nam zinscenoval az groteskni scénu muzi a zen plné zivota pii zpévu za
doprovodu hry na hudebni nastroj. Dané zobrazeni kazdodennosti i v souc¢asné dob¢€ vypovida
mnohé o jejich lidovém kroji i prostiedi, ve kterém zili. Scéna se odehrava ve stodole
s nadobami na pivo, vino a nafadim na sténach a opét zde hraje vyznamnou ulohu svétlo
vychazejici z levé strany. Taktéz stiny, které malbé dodavaji kontrast a dynamiku i celkovou

dramati¢nost.

Obrazek 4. —- VAN OSTADE, Adriaen. Rolnici piji a délaji hudbu ve stodole, olej na desce,
33.7 x27.3 cm, 1630-1635.

° 1\4RAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA: Encyklopedie svétového malirstvi. 2 vyd. Academia, 1988, s. 437.
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3. Inspirace dilem vybranych umélcu
3.1.Edgar Degas

Francouzsky malit 19. stoleti Edgar Degas se pravem fadi mezi nejvice revolucni,
osobité a experimentujici malife tehdej§i doby. I pres svoji lasku k antice, historizujicim
slohim ¢i nesporném ovlivnéni impresionismem a realismem, dokazal své smysleni
modernizovat a udrzet si odstup. Nechal se unaSet a inspirovat vSednimi, skuteCnymi
kazdodennostmi tehdej$i doby, a pravé vtom tkvéla jeho originalita, kterd nespadala do

akademického mysleni o malifském umu podle mnohych souputnikd.

Edgar Degas (1834-1917) se narodil do dobfe situované rodiny zdmozného bankéte
v Pafizi a matce, ktera pochazela z francouzské rodiny usazené v New Orleans. Béhem studii
na lyceu Karla Velikého, které ukoncil v roce 1853, se projevil jeho zajem o d€jepis, antiku
a recitaci, coz se ostatné ukazalo v jeho budouci tvorbé. ' Nasledna studia prav viak brzy
zanechal, jelikoz mnohem vice Casu vé€noval kopirovanim dé€l starych mistrd v Louvru
a navstévou ateliéru malife Josepha Barriase spiSe nez samotnym studiem. Jeho otec, ktery
m¢él na n¢j a jeho pozdéjsi tvorbu znacny vliv, jej seznamil za studii s knizetem Gregoriem
Soutzovem, s nimz stravil pfi rozhovorech o uméni, a ktery mél podil na rozhodnuti odejit

z pravnickych studii a zapogit studia u malite Louise Lamothea.'!

Doba stravena do roku 1855 u Louise Lamonthea a kratkého studijniho pobytu na
Ecole des Beaux-Arts mu upevnila zaklady techniky, rozvrzeni obrazu, cit pro velké
kompozice a Cistotu kresby. Mimo jiné se seznamil s byvalym mistrem L. Lamonthea, jimz
byl neoklasicky malif Jean-August-Dominique Ingres. Stal se pro Edgara Degase
idolem a v jeho tvorbé muzeme rovnéz odkaz Ingrese vidét. A to kupfikladu na malbach, na
nichz Degas pouzival temnéjSich tond. Diky otci, ktery v ném probudil lasku k divadlu
a braval jej ssebou, zacal zdokonalovat své schopnosti zachyceni rychle plynoucich
okamzikii na jevisti pomoci pohybovych skic postav a prostiedi z divadla jiz v ranné tvorbég.!?
Z toho téz pramenilo psani Degasova zapisniku, v némz zaznamenaval poznatky o divadle,

pouzival jej k zaznamu svych vnitinich pochodi a formulaci jeho uméleckych zasad

"POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 5.
" GROWE, Bernd: Edgar Degas — Mistii svétového uméni.: 1834-1917. Slovart, 2004. s. 8.

12 POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 5-6.
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a zaméri. !> Kresba, jez se stala zdkladem jeho umélecké prace méla z pocatku formu téméf
statickou, a to diky stale velkému vlivu Ingrese, ktery pfi jednom ze setkani mu fekl:

14

., Kreslete a zase kreslete.”” Kreslete linie... mnoho linii, at jiZ podle prirody nebo

popaméti. ‘>

OvsSem zasadni zlom v jeho uméleckém projevu se stal zejména v roce 1856—1860,
kdy vzniklo pfes 700 kreseb na motivy rané italské renesance a francouzského klasicismu,
které pramenily zjeho dlouhodobych navstév Italie. Objektem jeho zajmu byla Neapol,
Florencie i samotny Rim, v némz se setkaval se svymi prateli z akademie Ecole des Beaux-
Art, z okoli Medicejské vily a spolecné vytvareli spoleCnost Cal darrosti, ve které se kriticky
diskutovalo o tehdejsi umélecké scéne. Za dulezité E. Degas pokladal setkani s malifem
literarnich a mytologickych naméti Gustavem Moreau. Diky nému v ném vypukla touha
pracovat zivéji, barevnéji a sice akademictéjsi, ale uvolnénéjsi formou. Ovlivnéni Edgara
Degase Moreautivem byl zjevny i ve vybéru namétt, jimiz byly historické vyjevy a portréty,
které Casto kopiroval podle italskych malifa predraffaelovské doby. Mimo jiné se zabyval
i tvorbou Leonarda da Vinciho, Michelangela, u nichz ho nezajimala tolik anatomie, jako
spiSe detaily a pletové odstiny. Predevsim vsak vzhlizel ke Giottovi a jeho freskdm v Assisi,

které se neodvazoval ani napodobovat.!®

V téze dobé Degas vénoval nejméné pozornosti
namétim kazdodenniho Zivota. Kopirovanim italskych zménil kompozici obrazli, na nichz
ufezal Cast postavy ramem, Ci si osvojil umbrijsky oval zenskych hlav. I v této dobé se u néj
pfesto objevily zanrové obrazy. Ptikladem je ovraz ,, Stard Italka se Zlutou Sdalou* & ,, Rimské
Zebracky“, a to diky fediteli Francouzské akademie Viktoru Schnetzemu, ktery braval své

mladé studenty do viru italského folkléru, pouti a karnevali.!”

Léta 1860-1863 se pro Edgara Degase stala prilomova, jednak objevuje japonské
uméni, jednak navéazal nova pratelstvi s Durantym a Manetem v Louvru. Rovnéz druha

polovina 19. stoleti, ktera kladla velky diraz na védu, méni pohled i na samotného ¢lovéka

3 GROWE, Bernd: Edgar Degas — Mistii svétového uméni.: 1834-1917. Slovart, 2004. s. 8.
4 POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 6.

'S GROWE, Bernd: Edgar Degas — Mist#i svétového uméni.: 1834-1917. Slovart, 2004. s. 8.
16 Tamtéz, s. 8-10.

7POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 5-8.
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u n&jz je dulezité zachycovat ,osklivou” skuteCnost kazdodenniho zivota v Pafizi, ktera
determinuje jeho postaveni ve spoleCnosti, vék i povahu. Café Guerbois se stalo zakladnou
pro spoleCenské setkavani a feSeni nového pojeti umeéni mezi soudobymi umélci, kde se Edgar
Degas mimo jiné schazel s Manetem, Monetem, Renoirem, Pissarrem a dalSimi. PredevSim
vSak sjiz zminénim Durantym, jenz se stal autorem , Nového malifstvi“ a ,Realismu®.
V téchto letech pritomnost Maneta v Degasové zivoté zpusobilo vétsi zajem o volnéjsi

barevné pojeti.'®

Obrazy, jez v tvoril v letech 1869-1880, byly namétové velmi odlisné, avSak je znat
realistické mistrovstvi, v némz hralo dilezitou roli umeélé svétlo, kterym se snazil obrysy
postavy vyjasnit, jak se ostatné dozvidame z jeho zapisniku: ,, Hodné pracovat na efektech
vecernich osvétleni — lamp, svicek a podobné. Fascinujici je neukazovat zdroj svétla, ale
svételny efekt. “ ' V této dobé v tématech vénoval pozornost hudbé&, hudebnikiim, akrobatiim,
pradlenam. V letech 18661868 zapocala jeho laska k zobrazovani baletu, kterd se stala
hlavni naplni Degasovy prace roku 1872, kdy vznikly obrazy jako ,,ZkuSebna v opere

v Peletierové ulic, “ ,, Baletni zkouSka na jevisti “ ¢i ,, lanecni zkouSka “.

Obrazek 5.— DEGAS, Edgar. Baletni zkouska na jevisti, olej na platn€, 65 x 81 cm, 1874.

18 POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 8-9.

19 KENDALL, Richard: Degas viastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Pielozil Vaclav VITAK. Praha: BB
art, 2005, s. 24.
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Obrazek 6. — DEGAS, Edgar. Zkusebna v Opere v Peletierové ulici, olej na platng, 32 x 46 cm, 1872.

Pfi¢inu riznorodosti namétd a zmény technik, mizeme hledat v Degasové piitomnosti
v prusko-francouzské valce v roce 1870-1871, pfi niz slouzil u délostrelectva. Posléze se totiz
projevila jeho o¢ni choroba, ktera pozdéji vedla k uplné slepoté. V povalecné dobé prozival
tézké chvile i v osobni roving€, kdyz mu zemrel velmi zadluzeny otec, jehoz dluhy musel
splatit spolu se svym bratrem Reném, a tim pfiSel o své hmotné zajisténi. Rok 1872 prozil
s bratrem v New Yorku a v New Orleans, kde vlastnil jejich stryc bavinarsky podnik. V tomto
obdobi pfichazi vSednodennost na scénu jako hlavni napln Degasova uméleckého projevu.
Degas zachycuje realitu prostfednictvim kazdodennich situaci, rituald v domackém
i pracovnim prostfedi, mimo jiné klade diraz také na socialni prostfedi. Jedna se o obrazy
jako je Dviir domu v New Orleansu, Pedikura, ovSem nejvyznamnéj§im dilem z této doby je
obraz Bavindrskda spolecnost v New Orleans. Jeho naplni tvorby v New Orleans bylo mimo
jiné i mnoho portrétl rodinnych pfislusnikii a pfibuznych, které ztvarnoval na zakladé

objednavky.?

2 POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 12-13.
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Obrazek 7. — DEGAS, Edgar. Kanceldr bavinarského zdavodu, olej na platné, 73 x 92 cm, 1873.

Toto dilo, jak je u Degase bézné, neni nahodilé, ale postavy jsou peclivé rozestavény
podle piipravnych skic.?! Zachycuje &trnact osob pii dennim chodu bavlnaiské spolecnosti
a Cinnostmi s ni spojenymi (komunikace se zakaznikem, prohlizeni uctd, Cteni novin ¢i
zkoumani vzorka bavlny). Postavy, a¢ fungujici v malém prostoru, nevykazuji znamky zajmu
jeden o druhého, nybrz kazdy je solistou, ktery si hledi pouze sam sebe, coz zcela vystihuje
pravdivost a vécnost svéta obchodu. Miizeme zde vidét inspiraci §panélskymi a holandskymi

dily baroka, u nichz bylo typické zobrazovani kontrastu ¢erné a bilé barvy.

O zminéném obraze se vyjadiuje ve svém dopise ze dne 18. unora 1873 urCeném
Tissotovi témito slovy: ,, ...zabyvdm se pékné energickym obrazem, ktery je urcen pro Agnewa
a ktery by mél umistit v Manchesteru. Je to Kancelar bavindrské spolecnosti v New Orleansu.
Je na ném asi 15 lidi, které vice ¢i méné zaméstnavd still pokryty tim vzacnym matericlem,
a dva muzi, jeden lehce naklonény nad stolem a druhy, ktery na ném na pul sedi, kupec
a prodejce, diskutuji o kvalité. Nijak neprikrasleny obraz, pokud se oném tak dd mluvit,

a myslim malovany lepsi rukou nez mnohé ostatni. “

Po navratu z New Orleans pfiSlo obdobi zaméfené vyhradné na balet, jehoz zaklad

tvorila dokonald znalost anatomie pohybu divek, kterou Cerpal z Castych navstév divadla, ale

2l GROWE, Bernd: Edgar Degas — MistFi svétového uméni.: 1834-1917. Slovart, 2004. s. 22.

2 KENDALL, Richard: Degas viastni rukou: kresby, grafika, obrazy, spisy. Piclozil Vaclav VITAK. Praha: BB
art, 2005, s. 68-69.
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i samotnych zkousek baletu. AvSak jeho naplni prace nebyl pouze balet, ale 1 novy zanr
v podobé vypravovani pribéha plné vystihujici atmosféru a napéti daného obrazu, mezi néz
patii dila Interiér (Zndsilnéni), Absint, Rozladéni vytvorena technikou oleje na platng.
S postupujici slepotou se zacal zabyvat pastelem, ktery cCasto kombinoval s technikou
akvarelu ¢i kvaSe. Namétem pastelovych obrazti v zavéreCnych letech Degasova zivota byla
intimita nejzakladn&jsich viednosti zen zobrazovana v mnoha variacich.>* Vyobrazen4 nahota
Zen je vSak velmi citliva. Obrazy vSak nepusobi vulgarné ¢i explicitné. Intimita a soukromi
Zen je zachovano, a to i diky zvolenému zpusobu kompozice téla Zeny, ktera se vykonava

béznou Cinnost bez jakékoliv znamky vyruseni.

Obrazek 8. — DEGAS, Edgar. Umyvadlo, pastel na papite, 70 x 70 cm, 1886.

he 2 je

obraz Umyvadlo z roku 1886. Je tvofen velkym shlukem svétel a stinii s vyraznou Srafovaci

Jednim z mnoha takovych ze ,,Série koupajicich, myjicich, suSicich a cesajicic

strukturou za pouziti jasnych barev pastelu. Edgar Degas se zde oprostuje od detailnéjsi
formy ztvarnéni malby a danou Zenu pfi toaleté vystihuje pomoci kontrastnich odstind svétla,
které jsou ladény do studenych tont, le¢ prameny vlast, myci houba a strukturovana podlaha

tyto tony rozbiji pomoci médénych odstinti barvy.

2 GROWE, Bernd: Edgar Degas — MistFi svétového uméni.: 1834-1917. Slovart, 2004. s. 29-33, 47.
2 POOL, Phoebe: Edgar Degas. Praha: Odeon, 1970, s. 13-14.
> TORRES RAMOS, Joana: Degas. REBO PRODUCTIONS CZ, 2006, s. 99.
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3.2.Henri de Toulouse-Lautrec

Celym jménem Henri-Marie-Raymond de Toulouse-Lautrec-Monfa se fadi
k nejvyznamnéjsim francouzskym malifim druhé poloviny 19. stoleti. Posledni potomek
starého Slechtického rodu z jizni Francie zil v letech 1864—1901. Narodil z incestniho svazku
bratrance hrabéte Alphonse de Toulose-Lautrec-Monfa s jeho sestfenici hrabénkou Adele
Tapié¢ de Celeyran a zaplatil za to vrozenym fyzickym postizenim — poruchou rastu
a kostni stavby, ktera se projevila zejména v adolescentnim veéku. Tézké détstvi a dospivani,
které bylo provazeno pohrdanim, zklamanim a nepochopenim z otcovi strany?° a az chorobn,
unavna péce matky s problematickou povahou, poznamenalo Henriho natolik, ze dospél
k rozhodnuti, vymanit se z podruci rodici a zit si zivot po svém, coz nasledné vedlo
k navstévovani bohémské okrajové burzoazie na Montmartru &i nevéstincli a kabaretd.?’
Seznameni s lidmi, ktefi nevyjadfovali soucit, pretvarku, nybrz predstavovali spiiznéné duse
a vHenrim po jejich boku panovala sebejistota, podnitilo Henriho seberealizaci
prostfednictvim malby a grafiky. V rusné spoleCnosti plné tance, akrobacie, divadla,
kabaretnich vystupt travil cas Henri dlouhym vasnivym pozorovanim a zachycovanim
vysnéného zivota, ktery mu pfiroda odeprela. Nelze se tedy divit, ze velka cast jeho tvorby
zahrnovala prostiedi kabaretd, nevéstinct, divadla, tanéiren, cirkusd a dalSich jim

podobnym .

Malifsky talent, jenz se u Henriho objevil jiz v ranném détstvi, se i nadale projevoval
za studii na lyceu Fontanes v Rue du Havre. Z diivodu Spatného zdravotniho stavu, ktery byl
ve cCtrnacti letech zapfiCinén zlomenim obou noh, travil Cas prevazné po 1éCebnach
a laznich, kde si Henri kratil dlouhé chvile kreslenim a malovanim. Prvnimi naméty oleja byli
psi, koné, spoluzaci, krajina rodinnych statkl, prostfedi zamkd a honl. V tom pokracoval
i v ateliéru malife zvifat ovlivnéného impresionismem Reného Princeteaua, kam jej prived]
Henriho otec. Ateliér navstévoval i po absolutoriu lyce v roce 1881. Henriho zapal pro malbu,
byl zfejmy, a proto oba rodie souhlasili, aby se dal na malifskou drahu. Pracoval pod
uméleckym dohledem modniho malife Léona Bonnata, predstavitele akademického
klasicismu, kterého po roce vystiidal kvuli antipatiim za akademického malife Fernanda

Cormona. Ten dokazal byt vici svym zakim liberaln€jsi, naslouchajici a nechaval jim

26 SEDLAK, Jan: Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985, s. 5-6.
27 ARNOLD, Matthias: Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, 2001, s 11.
28 SEDLAK, Jan: Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985, s. 5-6.

19



prostor pro svobodné vyjadreni. Kontrast obou pfistupti k uméni a nahledu na Henriho tvorbu
téchto akademikt popisuje ve svych dopisech rodicim, a sice: ,, Snad Vas bude zajimat,
k jakému stylu mé Bonnat pobizel. Rekl mi: ,, Vase malba viibec neni Spatnd, ta je znamenitd,
naprosto ne Spatnd, zato vaSe kresba je uplné a naprosto odpornd. Ale clovék musi vzit
odvahu do hrsti a zacit znovu a jit kupredu... “, ,,Cormon mé prijal privétivé. Predevsim se
mu libily mé kresby. Cormonovy korektury jsou mnohem shovivavéjsi nez predtim Bonnatovy.
Prohlédne si vSechno, co mu ukazu a mohutné chvali. “ Nicméné Henri si dokazal zachovat
svobodné vyjadieni, pfedstavu o své tvorbé a uzivat vyrazové prostiedky spocivajici
v zachyceni strhujiciho, spontanniho okamziku, ktery se stal charakteristicky pro tanecni

pohyby, cirkusové kreace a jiné.?

V letech 1886-1891 se u Toulouse Lautreca objevuje novy styl vychazejici z techniky
emailérského umeéni, spole¢né s Henrim touto technikou pracovali i1 zaci z ateliéru Fernanda
Cormona, kde se utvaiel smér zvany postimpresionismus.*® Vyznamné dilezitym piinosem
nejenom pro Toulouse-Lautreca, ale i pro celou fadu jinych umélct véetné Edgara Degase,
bylo objeveni japonského uméni, jehoz vyrazovymi prostfedky se nechali inspirovat ve svych
dilech.’! Lautrec tuto techniku obohatil jesté o nové prvky, jimiz byla vyrazna kresba, ktera

zprostiedkovala divakovi riznorodost aspekti kazdodenniho zivota.

Ovlivnéni japonskym dfevofezem je zfetelné na Henriho obraze Po jidle z roku 1891,
ktery je velmi podobny ndmétem a zobrazenim Degasovu obrazu Absint z roku 1876. U obou
malifi se jedna o namét zobrazujici muze a zenu sedici u stolu v bohémském prostiedi. Edgar
Degas tento vyjev pojal spiSe melancholicky s mensim dirazem na barevnost pastelt, které
pusobi elegantnéji diky cistsSimu provedeni ploch a prostoru. Stejn€ jako Henri i u Degase 1ze
vidét vliv japonského uméni, jehoz znaky, symboly pouzil naptiklad v diagonalni kompozici
¢i v postavach a objektech presahujici pfes obraz. Na rozdil od Henriho, je Pafizsky nocni
zivot vyjadfen velmi decentné. Henriho zptisob uméleckého vyjadieni vice a pravdivéji
vystihuje vyjevy z bohémské nocni spolecnosti. Klade vétsi diraz na vyraznéjsi barevné

prostiedky, udava expresivni socialni charakter postav a celého prostoru, ktery pusobi

2 ARNOLD, Matthias: Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadio Zivota. Praha: Slovart, 2001, s 12, 15-
16.

30 Tamtéz, s. 16.
3L PIJOAN, José: Déjiny uméni 8. Odeon, 2000, s. 344.
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dramaticky, jako by §lo o herce béhem inscenace. Celkova atmosféra je dotvorena dominanci

cervené barvy a ostrym, neklidnym, kresebnym ztvarnénim.

Obrazek 9. — DEGAS, Edgar. Absint, olej na platne, 92 x 68,5 cm, 1876.
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Obrazek 10. — DE TOULOUSE-LAUTREC, Henri. Po jidle, olej a kva$ na kartonu, 53,5 x 68 cm,
1891.

Poté, co se Lautrec vroce 1884 na trvalo pfestethoval na Montmartre, jednoho
znejvétsich stiedisek bouilivého pafizského meésta, zaCala éra nejvétsiho pozorovani
a zachycovani vyjevu z kabarett, Santand, tanCiren. Nejvice zobrazoval tan¢irnu v Moulin de
la Galette®? a proslulou Moulin Rouge. Fascinace timto prostfedim tkvéla v odlisnosti mezi
vy$si Slechtou plné pretvarek, povySenosti a pychy, v niz vyrustal, a lidmi nizsiho socialniho
postaveni s bezprostiednim, ryzim chovanim a obyCejnym Zzivotem. Duvodem castych
navstév této spoleCnosti byl i Henriho fyzicky handicap, ktery chtél ve viru tance, alkoholu

a dané spolecnosti prehlusit a nechat se unaset zachycovanim vizualnich podnétd.*

Mezi vrcholna dila zobrazovani ,divadla zivota“ se pravem ftadi obrazy V Moulin
Rouge: Zacdtek ctverylky zroku 1892 ** a Na promenddé Moulin Rouge z téhoz obdobi,
avSak nyné¢j§i podoba obrazu byla dodatecné¢ upravena roku 1895. Jednalo se o zménu

formatu, diky niz byla pfimalovana tanecnice v popiedi a prodlouzeno zabradli ve spodni

32 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985, s. 10.

3 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, 2001, s 49-50.
34 ARNOLD, Matthias. Henri de Toulouse-Lautrec: 1864-1901: divadlo Zivota. Praha: Slovart, 2001, s 52.

35 SEDLAK, Jan. Henri de Toulouse-Lautrec. Praha: Odeon, 1985, s. 42.
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Casti.>> Na obou obrazech lze vidét Henriho uceleny rukopis, jenz je charakteristicky
ponechanim podkladu na mnoha mistech, na némz jen raznymi tahy naznacuje onu postavu ¢i
udava charakter prostfedi. Dalsim specifikem, které je inspirovano divadlem, je osvétleni — to
dodava zobrazovanému vyjevu atmosféru. Pohyb, jako doména Henriho tvorby, jenz byl
rovnéz typicky i pro Degase, netkvél v zaméru vyjadfit pfesné anatomické ztvarnéni pohybu
Cloveka, nybrz spocival ve snaze zobrazit a zachytit duSevni stranky Clovéka, jeho charakter,
energil 1 napéti prostfednictvim mimiky. Ve vrcholnych dilech pouziva Henri propracovanéjsi
kompozice, kterym dodava hloubku prostoru pouzitim diagonalnich ubé&znika vytvarejicich

prostor, ¢i pomoci postav — jak je tomu u nize zobrazenych dél.

Obrazek 11. — DE TOULOUSE-LAUTREC, Henri. Na promenadé Moulin Rouge, olej na platng,
123 % 140,5 cm, 1892.
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Obrazek 12. — DE TOULOUSE-LAUTREC, Henri. V Moulin Rouge: Zacatek ctverylky, olej a kvas na
kartonu, 80 % 60,5 cm, 1892

3.3.Edward Hopper (1882-1967)

Je prednim predstavitelem realistického malifstvi 20. stoleti nejen na americké scéné,
jehoz doménou se stalo zobrazovani méné vabné stranky moderniho zivota v New Yorku
prostrednictvim tajuplnych scén. Ty zobrazovaly osamocenost a izolaci zivota v mezivaleCném
obdobi a v obdobi 2. svétové valky v Americe, které se ostatné ve své tvorbé celozivotné
veénoval. K celkovému pocitu odcizeni se od vlasti, ktera z jeho dél vyzatuje, dopomaha prace
s kontrastem a svételnymi efekty. Edward Hopper poukazuje na zcela odliSnou stranku
vSednodennosti, ktera se tyka mnohych z nas a zivota zitého na kazdodenni bazi v raznych
zivotnich obdobich, a kterd nemusi lahodit oku. Nicméné Hopper, jenz definoval realismus,
pokladal v jeho dilech za dulezité zobrazovat i nepiijemnou realitu, ktera byla pro tehdejsi
obdobi piiznagna. Castym prostiedkem, kterym zobrazoval melancholii a izolaci, byly prazdné,
tiché ulice, opusténé, omselé budovy a postavy, které vyobrazil samostatné nebo ve spole¢nosti,

kde nikdo nenavazoval vzajemnou interakci, pokud ano, tak jen v krajnich ptipadech.

Edward Hopper se narodil v roce 1882 do rodiny obchodnikli s textilem v méstecku

Nyack pobliz New Yorku. Pres pocate¢ni nadSeni z moznosti stat se stavitelem lodi
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v dospivajicim véku, se nakonec rozhodl vénovat se uméni. Na popud rodi¢t z pocatku studoval
jen kurz ilustrace a grafiky na Skole School of the Museum of Fine Arts v Bostonu. AvSak
k plnému ponoreni se do uméni tato Skola byla nedostateCnou Staci. A proto jeho cesty vedly
brzy do New Yorku, kde absolvoval na mistni umélecké Skole New York School of Art pod
vedenim Williama Merritta a Roberta Henriho. Jejich tvorba a pfistup k uméni Hoppera
ovlivnil, z divodu kladeni dirazu na zachycovani pravdivého okolniho svéta a odklonu od
akademismu. Po studiich v roce 1906 vyrazil na cestu za poznanim tvorby impresionisti do
Parize, jejichz prace sklizela Hopperiv obdiv a uznani. V téze dobé maloval spiSe akvarely
s obcasnou olejomalbou, jimiz se neuzivil a musel pracovat v reklamni firmé pro niz tvofil
plakaty. K pralomu malifské prace na plny uvazek dopomohla az druha vystava Hopperovych
akvareld vroce 1924 v New Yorské galerii Franka Rehnala, kde prodal vSechna sva dila
a sklidil uznani. Vystava méla dalekosahlejsi dusledky, a to jest, Ze zanechal prace v reklame,

postavil se na vlasti nohy a ilustraci s grafikou vymeénil za malbu.3¢

Hopper preciznim, osobitym rukopisem, téméf nedotCenym avantgardnimi proudy
v Evrop€ i v Americe, zaznamenaval na svych dilech prostupujici modernizaci spolecnosti,
architekturu mést a expanzi primyslu. Avsak volba namétu méla i jista specifika — vyobrazeni

scény pouze v obdobi dvacatych a tiicatych let 20. stoleti, v némz dosahl i umélecké zralosti. ¥/

Na jeho tvorbé je vidno, ze podniknuté cesty do Patize a nasledné proniknuti k podstaté
impresionismu zanechaly odkaz i v jeho tvorb€. I pfes snahu se od impresionismu oprostit,
zastava na jeho obrazech vliv francouzskych umélci Edgara Degase a Claude Moneta, ke
kterym tolik vzhlizel — zejména v jeho diagonalnich kompozicich, praci se svétlem i stinem
a v socialnich aspektech. Pro vymezeni svého vlastniho, charakteristického stylu mu téz
poslouzily moderni vyrazové zdroje ve formé fotografii a filmu. Pozorovani amerického zivota
a urbanizaci mést zaznamenal mnohdy fotoaparatem, ktery mu dopomahal zachytit atmosféru,
kterou pietvarel do formy neklidu a potemnélych scén. Fascinaci filmem, z n€jz si bral
inspiraci, mizeme nalézt u brilantné provedenych svételnych i stinovych efektl a schopnosti

skvostnym zptsobem zachytit d¢j, u n€jz mame pocit, ze se pravé zastavil Cas.

Bezesporu nejslavnéjsim dilem Edwarda Hoppera je obraz Nocni jestidbi z roku 1942,

na némz je vyobrazena pusobiva potemnéla scéna prazdnych nocnich ulic s dominantni

3 GRAHAM-DIXON, Andrew. Velci uméici: Jejich Zivot a dilo. Universum, 2018, s 294-295.

37 WIELAND, Schmied. Edward Hopper. Prestel, 2011, s. 11.
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osvétlenou kavarnou, v niz sedi tfi lidé obsluhovani &iSnikem. Ona omilana osamocenost
a izolace je pro tento obraz ptiznacnou. I pfes to, ze je zde vyobrazen mladsi par, tak o zadné
vzajemné interakci nemuze byti feC, jelikoz kazdy vypada, Ze si hledi svého a je tam jen sam se
sebou. Onen vyjev zcela charakterizuje Hopperovu precizni praci s navozenim atmosféry
a nalady obrazu s detailnim zpracovanim pojatym ¢istymi velkymi plochami s dirazem na jasné

bilé svétlo, které prostupuje z kavarny smérem ven, a které jemné osvétluje okoli.

Obrazek 13. — HOPPER, Edward. Nocni jestrabi, olej na platné, 84.1 x 152.4 cm, 1942.

Vyobrazeni lidé na Hopperovych dilech jsou v nemalo pfipadech zachyceni bez
vzajemné interakce. V jen ojediné€lych pfipadech je naznak jakési komunikace, coz se tyka
i obrazu Konference v noci z roku 1949. Jedna se o olejomalbu na platné, ktera zobrazuje
hloucek tii lidi u stolu v neosobni kancelarské mistnosti zejici prazdnotou a odcizenosti.
Stejné tak puasobi i zminéni dva muzi se Zenou, ktefi vypadaji, Ze mezi nimi né&aka
komunikace probiha, ale spiSe jen prostfednictvim vyraznych gest a feci té€la bez charakteru
a oduSevnéni postav. Dominantnim prvkem je svétlo prostupujici kancelafi z nocniho
venkovniho osvétleni a stiny vrhajici ramy oken. Ty spole¢né dotvati emocionalni naboj klidu
a ponurosti, ale s urCitymi dramatickymi vyrazovymi prvky, jimiz se nechal zfejmé& inspirovat

ve filmu.
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Obrazek 14. — HOPPER, Edward. Konference v noci, olej na platn¢, 101.6 x 70.49 cm, 1949.

3.4.Daniel Pitin

Predni Cesky malif Daniel Pitin se pravem fadi mezi nejvyznamnéj§i malife nejen
v Cesku, ale i v mezinarodnim méfitku sou¢asné malby. Je drzitelem mnoha prestiznich
ocenéni tuzemského 1 zahrani¢niho formatu, jimiz jsou ceny rektora AVU v roce 1996 a 1999,
Henkel Art Award ve Vidni 2004, umisténi mezi finalisty Sovereign European Art Prize
v Londyné& 2006 &i cena Mattoni, Prague Biennalle 3 v roce 2007 a dalsi.*® Ackoliv se nejedna
o malife, jehoZz doménou je zobrazovani namétd ze vSedniho zivota Clovéka, inspiroval mne
svym malebnym pfistupem ke ztvarnéni scenérie a architektury. Mezi jeho pracemi se vSak
objevuji i naméty s postavami znazornéné s urcitou emoci vyvolavajici v divakovi znacny

prozitek.

38 PITIN, Daniel: Artlist [online]. [cit. 2023-06-19]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/daniel-pitin-873/

3 HAJEK, Petr, Daniel Pitin: Slava po celém svéte. Reportér [online]. 15.3.2015 [cit. 2023-06-19]. Dostupné z:

https://reportermagazin.cz/a/iJstf/daniel-pitinslava-po-celem-svete

4 NOSKOVA, Anna: Komer¢ni tispéch je bonus, ne cil tvorby. To fika jeden z nejdrazsich ¢eskych umélci

Daniel Pitin. Forbes [online]. 26.3.2022 [cit. 2023-06-19]. Dostupné z: https://forbes.cz/komercni-uspech-je-

bonus-ne-cil-tvorby-to-rika-jeden-z-nejdrazsich-ceskych-umelcu-daniel-pitin/

4 HAJEK, Petr. Daniel Pitin: Slava po celém sveété. Reportér [online]. 15.3.2015 [cit. 2023-06-19]. Dostupné z:

https://reportermagazin.cz/a/iJstf/daniel-pitinslava-po-celem-svete
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Diky jeho uméleckému umu studoval na AVU v Praze vletech 1994-2002 dva
ateliéry, pod vedenim Z. Berana a M. Sejna, jejich vliv nalézame i na Pitinovych dilech. Jako
prvni zacal studiem u Zderika Berana v ateliéru klasickych malifskych technik a své studia na
univerzité zavrsil navitévami ateliéru konceptualni tvorby Milose Sejna. Kromé& malby, jeZ se
nakonec stala jeho hlavni doménou, se vénoval i videoartu.*® Daniel Pitin se n&akou dobu
zivil i jako kameraman koncerti. Takto si vydé€laval na Zivobyti jesté dva roky po dokonceni
AVU. Pozd¢ji se zacal vénovat malbé naplno a jeho znalosti s filmem se odrazi v jeho

tvorbé.*0

Pitin se nejprve prosadil v zahranici diky Camille Hunt, Kanad’ance z prazské galerie
Hunt Kastner Artworks, ktera mu oteviela dvefe k zahrani¢nim sbératelim. U ceskych
sbératelt mél aspéch od roku 2013 diky skupinovym vystavam v prazském Rudolfinu. Tyto
vystavy nesly nazev Nightfall a Motyli efekt.*! Jeho dila jsou velmi oblibena a zadana.
Obrazy, které vystavoval v Ceském centru v Berling, se vyprodaly sbérateli jests diive, nez se

dostaly pred verejnost.

Pitin ve své tvorbé kombinuje prvky, které by se mohly zdat nekompatibilni. Mozaika
Car a detaill, ktera se podoba architektufe, tvoii celek, jez ma estetiku i1 ideu a nuti divaka

k zamysleni a dekédovani piibéhu ztvarnéného na platng. *?

Pitin vytvaii velkoformétové obrazy, v nichz se misi odkazy na filmy a umélecka dila.
Do obrazi také obCas vklada prvky, jako jsou kousky novin, krajky apod. — vytvaii tak
surrealistické struktury. Jeho paleta barev se pohybuje vtemnych odstinech. Sam Pitin
popisuje své obrazy jako fragmenty snu ¢i pribéht, skrz které zkouma osobni i vefejnou

pamét mist.*

42 NOSKOVA, Anna. Komer¢ni uspéch je bonus, ne cil tvorby. To fika jeden z nejdrazsich &eskych umélci

Daniel Pitin. Forbes [online]. 26.3.2022 [cit. 2023-06-19]. Dostupné z: https://forbes.cz/komercni-uspech-je-

bonus-ne-cil-tvorby-to-rika-jeden-z-nejdrazsich-ceskych-umelcu-daniel-pitin/

4 FRAJEROVA, Blanka. Zamysleni nad efemérnosti svéta. Daniel Pitin si hraje s prvky a fantazii Zdroj:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/zamysleni-nad-efemernosti-sveta-daniel-pitin-si-hraje-s-prvky-a-
fantazii.A211001_095547 _In_popkultura_jto? [online]. In: 3.10.2021 [cit. 2023-06-19]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/zamysleni-nad-efemernosti-sveta-daniel-pitin-si-hraje-s-prvky-a-
fantazii.A211001 095547 In popkultura jto?

# Daniel Pitin. Artsy [online]. [cit. 2023-06-19]. Dostupné z: https://www.artsy.net/artist/daniel-pitin
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Architektura je nedilnou soucasti jeho maleb. Stejné tak jako filmové scény a jejich
propojeni nasel v kulisach, které jsou pro néj dilezitym namétem. Podstatny je také fragment,
nejednoznacnost, piibeh, ktery nelze sjistotou preCist. Vytrzenim véci z puvodni situace
a jejich prenaseni do nové, jejich vrstveni vyvolava pocit, jako by se na obraze délo vicero
piibéha soucasné. Stavy mysli, psychologie a aspekty lidského chovani jsou dal§$imi naméty,
kterym se autor vénuje a Casto se v jeho dilech objevuji. Dila v divakovi navozuji pocity

napéti, nejistoty, tajemna, a dokonce se objevuji i prvky temného humoru.*

Pocit napéti a nejistoty vyvolaji dila jak s charakterem abstraktnim, tak dila, na kterych je
zobrazeno konkrétni prostiedi ¢i situace. Tyto pocity jsou zesileny surrealismem spolu
s nejasnosti, které jsou pro Pitinovu tvorbu typické. Lidské postavy, které jsou na jeho
obrazech Casto zachycovany, umistuje do neurcitého prostredi, nebo jsou zachyceny v izolaci.
Emoce Pitin nezobrazuje piimo, piesto tyto dila maji moc v divakovi vyvolat silné

emocionalni reakce, pocity samoty, uzkosti i beznadgje.®

4 NEDOMA, Petr. Daniel Pitin. Galerie Rudolfinum [online]. [cit. 2023-06-19]. Dostupné z:

https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/daniel-pitin/
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Obrazek 16. — PITIN, Daniel. K7ik, olej na platng.
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4. PRAKTICKA CAST

4.1. Koncept prace

Kazdodenni udalosti a zakladni ukony ziti jsem nepokladala do svych 10. let za néco,
co stoji za povSimnuti, a uz vubec ne jako zdroj inspirace a prostfedku k osobnimu
a uméleckému rozvoji a sebereflexi. Zménu pohledu na véc mi prinesla laska k divadlu
a chut mu vice porozumét a proniknout do samého jadra divadelniho prostfedi a vnimani
svéta okolo nas. Ve zapocalo dramatickym souborem, kde jsem ziskala primarni znalosti,
jakym zptsobem ztvarnit danou roli a podstatu vzniku divadelni inscenace. Touha dozveédét
se vice a seznamit se s lidmi, ktefi maji divadlo jako soucast kazdodenniho zivota mne
zavedla na mnohé kurzy, jez jsem absolvovala na Janackové akademii muzickych uméni
v Brné. Podstata kurzli tkvéla v pozorovani lidi pfi (ne)obycejnych aktivitach dualezitych
pro fungovani v kazdodennim zivoté a nasledném napodobovani a ukladani do pohybové
paméti. Jednak ¢lovék musel zcela vystoupit lidi i napojit, a to i po emocionalni strance.
Pozorovani se stalo soucasti mého zivota, i jakousi obsesi, diky niz si vice v§Simam lidi a véci
okolo sebe a vidim svét trochu z jiné perspektivy. Nemohlo tomu tedy byt jinak nez, ze jsem
si jako namét pro svou bakalarskou praci vybrala propojeni vSednodennich udalosti
s divadlem, jehoz primarni uchopeni tkvi pravé v nich. A z opacného hlediska lze fici, ze

kazdy z nas hraje ur€itou roli sebeprezentace ve v§ednodennich udélostech.
4.2, Postup prace

Prvotnim impulsem, jak propojit oba dané svéty malebné, byl obraz od Williama
Hogartha ..., ktery mne zasahl svoji hloubkou a sdélenim, a to i pfes béznou situaci
odehravajici se mezi ucitelem a ucenci. Zvoleny temnosvit a barevnost nicméné dodaly
celému vyjevu dramaticky naboj s urCitou davkou intimity, a ten ve mné zanechal znacny
prozitek. Samotnym nastrojem k docileni dramati¢na, jimz je temnosvit, jsem se nechala
inspirovat a chtéla se mu pfiblizit. Priblizit se k onomu baroknimu ztvarnéni jsem chtéla
i kvali své vasni pro barokni uméni obecn€, zejména vSak pro barokni architekturu od Jana
Blazeje Santiniho-Aichela, v jehoz dilech hrala dulezitou roli hra svétel a stinl, diky niz

pusobily stavby jako nasvicena divadelni scéna.

Poté nasledoval dulezity krok — zvolit spravné prostiedi s pozadovanymi prvky.
Diagonalni prvky pro mé€ byly prvnim pozadavkem, které jsem hledala v prostorech, jez

navstévuji. Nechala jsem se inspirovat Edgarem Degasem a Henrim Toulouse-Lautrecem,
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na jejichz obrazech diagonalni prvky zplisobovaly urcity neklid a dramati¢nost. Prostor jsem
si vybirala i podle osvétleni v dané mistnosti. Jiz pfed zaCatkem bakalarské prace jsem védéla,
ze chci pracovat i s modernimi vyrazovymi prvky, jimiz jsou spreje. Jednak jsou popularnim
a vyhledavanym vyrazovym prostfedkem v souc¢asné malbé, uziti nového média bylo taktéz
vyzvou pro mé samotnou. Se spreji jsem pracovala jen jednou tésné pied bakalarskou praci na
maly format obrazu. Zajem o tuto techniku byl podporen dlouhodobym sledovanim prace s ni
u soucasnych malif, a to zejména u olomoucké malitky Adély Janské, u niz moje fascinace
zapocala. Védéla jsem tedy, Ze pro pouziti spreji na obrazech bude hrat velkou roli vybér

prostoru.

Pro¢ nakonec prostiedi kavaren? Kavarna je misto zastaveni svini kavy, Cteni
studentskych skript, misto debat, Septanych dialogi i vzruSenych diskusi. Misto, kde lze
sledovat, jak déni uvnitf, tak 1 ruch pred kavarnou, ale také misto, kde 1ze jen pobyvat a snit.
Prostedi, vnémz se ukryva mnoho divadelnich moment(i a chvilek, které jsou soucasti
kazdodenniho zivota mnohych z nés. Je prostorem, kde lze najit ¢i dotvorit dva zakladni
vizualni prvky, které jsem ve scenérii chtéla zobrazit. Pro namét tii obrazii jsem zvolila
kavarny, které jsou mi blizké, a kde se odehravd mnoho krasnych chvil. Jsou jimi Konvikt
Bistro & Bar, Cafe Jan a Sophie's Cafe v Olomouci. Konvikt Bistro & Bar byla jasnou volbou
skrze kruhové led osvétleni, jez pii kazdé navstéveé znova a znova upoutava moji pozornost.
Od toho se odvijela volba kavarny Cafe Jan, ktera je pro mne utulnym, pratelskym mistem
s dominanci pultu, jez rozd€luje onen prostor na dvé casti. Osvétleni jsem nicméné musela
zmenit na kruhové, tak, jako tomu bylo u ptedchozi kavarny a doplnit malbu podsvicenim
pultu prostiednictvim spreji. Malovat tfeti obraz ze Sophie’s Cafe jsem z pocatku
nazamysSlela, ale k uceleni souboru dél jsem se jej rozhodla namalovat. Prostredi, které samo
osobé pusobi baroknim dojmem s modernim svételnym provedenim a diagonalou ve formé

pultu, se stalo namétem k tfetimu dilu ze souboru.
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Pro umocnéni intenzivniho prozitku z prostoru a ostatnich vyrazovych prostfedkt jsem

zvolila dva velkoformatové obrazy o rozmérech 170 x 140 cm, format tfetiho obrazu
o rozmeérech 140 x 100 cm. Podstatnym krokem bylo zvoleni vhodné podkladové barevnosti
lazurovym vrstvenim dvou barev — Sienny palené a Svétlého okru, jehoz prosvitani na mnoha
mistech obrazi hraje dulezitou roli pro dosazeni pozadované svételnosti, vyniknuti gest
a zjemnéni tmavsi barevné Skaly. Timto malebnym provedenim jsem se nechala inspirovat od
Edgara Degase a Henriho Toulouse, v jejichz vrcholné tvorbé se prusvit podkladu hojné

objevuje.

Jedna se o soubor 3 maleb tvofenych technikou akrylu, oleje a spreje. Pro uceleni
souboru d¢l jsem zvolila pro vSechny obrazy stejnou barevnost pokladu, nicméné kazdy obraz
ma ruznou dominanci barev, které byly vybrany zejména pocitove a na zaklad€ vyrazu, emoci
a gest postav na jednotlivych obrazech. Barevnost se nicméné béhem procesu ménila

a umocrtiovala se spise do tmavsich tonl, a tim dala vice vyniknout danym postavam.
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Pracovala jsem pomoci lazur akrylovymi barvami, které obrazim dodavaji urcitou
lehkost spolu se zvolenymi barvami ladénymi do oranzovo-Cervenych tont. V kombinaci
se hrou svétel a stini vytvareji uritou intimitu a davaji prostoru vyniknout, podnécuji

pusobeni prostoru jako divadelni scény.

Postavami na obrazech jsou skutecni, pracujici lidé €i 1idé navstévujici tyto kavary.
Jsou vyobrazeni spolu s herci z Dejvického divadla z inscenace Zimni pohadka. Kdyz totiz
vedle sebe postavime obycejné lidi a herce, lze nabyt pocit, ze 1 kdyz se v jedné chvili
odehrava skutecny lidsky zivot spolu s piibéhem divadelni hry, pfesto spolu obé€ roviny

vypraveéni prostfednictvim postav koresponduji.

V procesu malby jsem pracovala s fotografickymi pfedlohami, nicméné jsem zaujala
pozici scénografa, ktery dle fotografickych pfedloh pozménuje prostfedi. Vizualita je
kolazovité skladana na zaklad€ pociti a praci s barevnou Skalou pii konstrukci nového
prostoru a prostiedi. Duraz je kladen zejména na hie svétel a stinli, ktera se na obrazech
rozehrava diky moznostem techniky spreje. Zamérné jsem pracovala s baroknim

temnosvitem, ktery z kavarenského prostredi vytvaii velké divadlo svéta.
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Zavér

V bakalafské praci jsem se snazila poukazat na uzké propojeni kazdodenniho zivota
s divadlem. Téma vSednodennosti se pro mne stalo nevycCerpatelnou inspiraci, stejné tak jako
se stavalo pro malife v obdobi baroka. Ruznorodost lidského chovani, prichod emoci a proziti

Casu, ktery zde na zemi mame, se stava ¢astym nameétem mnohych divadelnich predstaveni.

Samotné ztvarnéni prace jsem vnimala jako osobni vyzvu, jelikoz jsem se doposud
drzela prevazné vybranych fotografickych pfedloh — zejména barevnosti a svételnym
provedenim. Nikdy jsem se nepokusila o kolaze z vicero namétt, a tudiz neméla moznost do
dél vlozit vice ze sebe sama. V bakalarské praci jsem pojala ono ztvarnéni a postup prace
zcela odlisn€. Drzela jsem se jen kompozice mistnosti, jez byla zamémé vybrana pro své
diagonalni prvky. Ve svételném, barevném provedeni a kladeni dirazu na vybér gest a vyraza
ve tvafich postav se promitly mé dvé nejvetsi vasné, jimiz je divadlo a barokni umeéni obecné.
Avsak touha po zakomponovani novodobéjsich vyrazovych prvka mne pfivedla k vybranym
umélcum, jejichz pojeti samotného tématu a zpisobu vyobrazeni mne v mnohém inspirovali,
rozsifili obzory a ucelili pfedstavu o tom, jak namét vSednodennosti uchopit ve vztahu
k divadlu. Mym vnitinim cilem bylo dozvédét se vice o tom, jak tvarna v malifskych
schopnostech jsem, do jaké miry jsem schopna se oprostit od fotografického namétu
a pretvofit jej do svého vnitfniho, Cisté pocitového svéta. Jak do n¢€j lze vméstnat veskery
intenzivni emocionalni néboj, ktery ve mné divadelni uméni i podnéty odehravajici se
v bézném zivoté vzbuzuji. A stejné tak jako v baroknim uméni tyto situace dosahuji vrcholu,

tak i zde se vyskytuji ve své ¢iré intenzité.
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Resumé

The theme of this bachelor thesis is everyday life in relation to theatre and the connection
between them. The thesis is composed of theoretical part and a practical part — set of

paintings.

Theoretical part

This part consists of the display of the artists who took interest in similar themes and their
work was the original impuls and a great inspiration for my own work. It was the baroque
painters with their way of painting who stood at the beginning of the whole process. When
continuing to the 19th century, I felt it was essential to involve Edgar Degas and Henri de
Toulouse because of their life-long persistence to capture and depict the everyday life along
with theatre world, cabarets and nightlife in general. Their work was a source of inspiration
for me in the means of expressive elements. For the inclusion of modern aspects I chose the

work of Edward Hopper and Daniel Pitin.

Practical part

Practical part consists of three large-format paintings made with acrylic, oil and spray
technique. The main element which connects all three of them is a darkened scene of the
cafes, the impact on the contrasting lights and shadows along with the story that is being
played by the depicted characters. The essence of the works lies in dramatization of the cafes*
spaces and induction of an intensive experience created by the expressive gestures. Thanks to
the way of workflow I chose I was able to leave the prescribed photographic templates, I put
more of myself into it and at the end I found myself liberated as an artist who can create in a

new way.
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Anotace

Jméno a pfijment: Pavlina Kosakova

Fakulta: Pedagogicka fakulta

Katedra nebo Ustav: Katedra vytvarné vychovy

Vedouci prace: Mgr. Magdaléna Adamkova Turzova, Ph.D.

Rok obhajoby: 2023

Nazev prace: Vsednodennost na scénu

Nazev v anglicting: Everyday life on stage

Anotace prace: Bakalarska  prace  spofiva v propojeni

kazdodennich udalosti s divadlem. Pro uchopeni
tématu jsem se nechala v teoretické casti
inspirovat vybranymi umélci. Prakticka cast
sestava ze souboru velkoformatovych maleb
v prostfedi kavaren, na kterych apeluji na hru
svétel a stind, potemnélou barevnou Skalu
a zejména na dé odehravajici se uvnitf 1 vné

danych postav.

Anotace v anglicting: This bachelor thesis is focused on everyday life in
connection with theatre. I embrace the theme
through the display of work by selected artists
who inspired me. Practical part of the thesis
consists of a set of large-format panintings which
take place in cafes. I appeal to a play of light and
shadow, darkened color range and especially on
the action that is expressed and experienced by the

depicted characters, both outside and inside.
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