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Uvod

Dlivodem, pro¢ jsem si zvolila pravé toto téma pro svou bakaldrskou praci,
je predevsim fakt, Ze mé sklenéné vitraze vidy ohromovaly. Jedna se o krasné
a velmi zajimavé remeslo s bohatou historii i tradici. OvSem zaroven se o tajich
téchto svételnych obrazi piilis nevi nebo se jim spiSe nevénuje takova pozornost
jako malbé ¢i socharstvi. O tom svédci i fakt, Ze existuje jen velmi malo odbornych
publikaci, které by poskytovaly uceleny prehled k této problematice. Ve vétSiné
literatury nalezneme o vitrazich pouze nepatrné zminky. Cilem mé bakalarskeé
prace je proto z téchto stiipkd vytvorit celistvy obraz. V textu se snazim porovnat
a priblizit umélecké techniky, femeslné postupy a nastroje vhodné pro vyrobu
sklenénych vitrazi, které predstavim v historickém kontextu. Jde tedy o vytvoreni

uceleného prehledu, tykajiciho se problematiky sklenénych vitrazi.

Dal$im dulezitym okruhem zdjmu predkladané prace je sklo samotné, na které
rozhodné nesmime zapomenout. V neposledni radé predklddam nejcastéjsi motivy
a zplsoby vyuziti sklenénych vitrazi a jejich promény v Case. Historické zpisoby

vyuziti, naméty, ale i postupy vyroby nasledné porovnavam s témi soucasnymi.

Cilem praktické ¢asti je vytvorit vlastni sklenéné vitraze s riznymi zplsoby vyuziti
a na zakladé vlastni realizace potvrdit informace z teoretické oblasti, a tak 1épe
vysvétlit celou problematiku, dale také poskytnout informace a poznatky
z vlastnich zkuSenosti a dokreslit ¢tenaiim této prace celistvy obraz o sklenénych

vitrazich.

Prvni kapitola je vénovana historickému vyvoji sklenénych vitrazi, predevsim
jejich vzniku a nejvétsiho rozkvétu. V druhé kapitole se zaméruji na samotné sklo,
protoze bez néj by vitraZe nemohly vzniknout. Popisuji zde postupy vyroby skla
urceného pro vyrobu vitrazi. Naleznete tu rozdéleni na vyrobu ru¢ni a strojni, kdy
jsou techniky razeny chronologicky podle vzniku a postupného vyvoje. Dale v této
kapitole predkladam jednotlivé postupy barveni skla. Opét jsou zde predstaveny
postupy chronologicky razené od dob minulych k dneSnim. Treti kapitola
vysvétluje technologii vyroby sklenénych vitrazi. Naleznete zde tedy predevSim

seznam materialu a nastroji, které jsou k vyrobé zapotiebi, a jejich charakteristiku
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Ci promény béhem vyvoje. Ve ctvrté kapitole porovnavam historické motivy
a zplsoby vyuZiti vitrazi s témi dnesnimi. Dale predkladdm seznam rozdili mezi
jednotlivymi technikami vyroby. Posledni kapitolou mé prace je prakticka c¢ast, kde

popisuji vznik mych vitrazi od vybéru motivu a navrZeni az po jejich zhotoveni.
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1 Historie vyroby vitrazi

Uvodem této kapitoly bych chtéla definovat nékteré pojmy, které se budou v praci
vyskytovat. , VitrdZ je vyraz prevzaty z francouzského ,le vitrage” (z ptv. lat. vitrum
= sklo), je to obecny ndzev pro sklenéné okenni uzdvéry a zdrover i pro dekorativni
prvky z plochého barevného skla. Vitraj, opét poclestény francouzsky vyraz
(z ,le vitrail“), je specifické oznacleni, které by mélo byt pouZivino vyhradné pro
stredovékou (presnéji historickou) malbu na skle, vnimanou jako samostatny
umeélecky obor.“(LOSOS, 2006, s. 8) Vzhledem k tomu, Ze v nékterych zdrojich tento
rozdil v pouziti obou termind neni patrny a $ir$i vefejnosti je vice zndmy termin
vitraz, rozhodla jsem se pro jeho uziti v celé své praci. Casto také budu uZivat
spojeni Kklasicka vitraz, tim je mysleno vyuziti jako okenni vyplné. Oproti tomu
moderni vitrdZ nemusi byt nutné pevnou soucasti architektury, nybrz
samostatnym uméleckym dilem. MtiZe byt také pouZzita v prostoru jako dekorativni

prvek interiéru (LOSOS, 2006, s. 44).

Vyroba skla byla znama jizZ ve starém Egypté. Sklo uméli vyrabét konkrétné uz pred
3500 lety pred nasSim letopoCtem. Dikazem je maly kousek skla nalezeny
na pohiebisti staroegyptskych skréenct, stary 5500 let (VAVRA, 1953, s. 17).
Dilezitym meznikem vzniku vitraZzi jsou prvni pokusy o uzavirani okennich otvort.
Sklo pouzili k tomuto téelu s nejvétsi pravdépodobnosti poprvé Rimané. O tom
svédci archeologické nalezy ulomkid okennich skel i rAml z Pompeji a Herkulaneu,
které si dnes milizeme prohlédnout v neapolském muzeu (VAVRA, 1953, s. 83;
LOSOS, 2006, s. 10). OvSem dnes uz také vime, Ze jiz Egyptané ve starém Egypté
pouzivali sklo k zasklivani cennych obrazli, od toho byl jisté jen maly kricek
k zasklivani oken. To vSe svédci o tom, Ze sklenéna okna maji svilij pocatek jiz
ve staroveku (VAVRA, 1953, s. 83). Rimané ziskavali sklenéné desticky
tzv. korunovym zplisobem, kdy femeslnik rozta¢i vyfouknutou baiiku
na sklenarské pistale tak dlouho, dokud plisobenim odstiedivé sily neziska barika
plochy tvar (vice o technice v kapitole 3). Timto zpisobem byly zhotoveny silné
desticky malych rozmeéri, které se skladaly do olovénych konstrukci. Olovo bylo

v Rimé obecné rozsirenym konstruk¢nim materidlem a k tomuto ucelu se hodilo
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i pro svou snadnou zpracovatelnost (LOSOS, 2006, s. 10). K vyrobé vitrazi se olovo

pouziva dodnes.

Prvni zminky o krasnych barevnych oknech jsou ze 4. stoleti. Nalezneme
je v podrobném popise nové basiliky di San Paolo fuori le mura za hradbami Rima
od rimského kronikare Prudentia, ktery napsal: ,V obloukovitych oknech
se prostiraji riiznobarevnd skla a sviti jako luciny, zkrdslené kvitim jara.“ (VAVRA,
1953, s. 83; LOSOS, 2006, s. 10) Dale je také znamo, Ze Galla Placidia (392-450),
dcera cisafe Theodosia, nechala zasklit okna kostela San Giovanni Evangelista
v Ravenné. Ve 4. stoleti ziskala sklenénd okna také apsida chrdmu Hagia Sofia
v Catfihradé. U téchto staveb vsSak nevime, zda byla skla barevna.
Z dochovanych popist spiSe vyplyva, Ze se jednalo o zcela ¢iré bilé sklo. Odtud
se okennf sklo rychle $ifi po Evropé, predevsim po vyspélé Francii. Po vzoru Rima

e

o skla bila i barevna). (VAVRA, 1953, s. 83-84)

Za doby Karla Velikého (742-814) byly vyznamnou soucasti reprezentacnich
interiérli panovnikli okenni uzavéry z prisvitnych nerostii (kfemenné valouny,
barevné polodrahokamy, krystaly sadrovce) a drobnych barevnych skel
skladanych do olova. Podobna okna, vyplnéna drobnymi barevnymi kaménky,
se zachovala i na Karlstejné. Jejich plivod sice saha jen do 14. stoleti, ale i tak jsou
hodnotnym dokladem této techniky. Takto osazena okna vyvolavala v lidech
tehdejSi doby neobycejny dojem. Pri¢inou bylo predevsSim to, Ze si nedovedli
vysvétlit optické efekty, zplsobené priichodem svétla timto silné lomivym
materialem. Toto druhotné zateni prochazejiciho svétla si vysvétlovali jako boZsky
ukaz. Dnes vime, Ze se jedna o tzv. Tyndalltiv efekt (LOSOS, 2006, s. 10). Jinak
feCeno jde o rozptyl svételného paprsku, ktery se projevuje vytvorenim svételného
kuzele. Zptisobuji ho koloidni Castice, na kterych dochazi k ohybu svétla do vSech
moznych sméri. V zavislosti na rozméru Kkoloidnich ¢astic se méni i zabarveni

rozptyleného svétla (FANDERLINK, 1979, s. 144).

V priibéhu raného stredovéku se zdokonalovala technologie barveni skla. Vznikaly
tedy okenni uzavéry, zhotovené pouze z barevného skla. Techniky tohoto barveni
zUstavaly dlouho utajeny a samotni sklari sitili nepravdivé informace o zptsobech

barveni skla, aby utajili jeho skute¢né postupy, a tak zajistili jeho vzacnost. Opticky
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efekt barevnych skel plsobil na lidi nadpfrirozenym dojmem, a predurcil tak

pouziti barevného skla predevsim pro chramova okna (LOSOS, 2006, s. 11).

Z byzantského uméni se zachovaly zbytky chramovych oken (z doby pred rokem
1120), nalezenych v Konstantinopolu, presnéji v apsidé chramu Kariye Camii. Dals{
se datuji kolem r. 1125, byly nalezeny v chrdmu Krista Pantokratora (dnes Molla
Zeyrek Camii). V obou pripadech se jednd o skutecnd mozaikova okna, sloZena
ze skla malovaného emailem, osazena v olovu (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT,
1983, s. 238). Tyto nalezy spolu se spisy mnicha Theofila Presbytera (12. stol)
potvrzuji, Ze od 11. stoleti vznikala i okna malovana. Teofil totiZ koncem 11. stoleti
napsal spis s nazvem Schedula diversarum artium, kde popisuje postup vyroby
barevného skla a kde se zmifuje i o smaltu, jimZ se na sklo malovalo (VAVRA,
1953, s89). Tyto barvy (smalty) vznikaly ze skel rozdrcenych na jemny prasek,
ktery se za pomoci riznych pojiv smichal s oxidem méd'natym. Z Teofilovych spist
vyplyva, Ze se k tomuto ucelu pouZivalo vino s moci. Takto utfena smés se Stétcem
nanasela na sklo a nasledné se vypalovala ve sklai'ské peci (CABEJSEK, 2004, s. 88).
VOLF (1947, s 298) dokonce uvadi, Ze pocatky malby na sklo ¢ernym emailem,

)

tedy kompozi¢né obohacena o kontury a stinovani ¢ernym emailem.

Dale bychom neméli zapomenout zminit se o oknech opatského kostela v Saint-
Denis z 12. stoleti (konkrétné r. 1144), kde je naptiklad vyobrazen jeho zakladatel,
opat Suger (1080/1-1151), jak je vidét na obrazku 1. Nadherny soubor oken
7 12. stoleti se také dochoval v Chartres (VAVRA, 1953, s. 90; DE MORANT
a GASSIOT-TALABOT, 1983, s. 267). Tato okna se vyznacuji predevSim krasné
prizracnymi modrymi a Cervenymi tény. Dalsi umélecky velmi hodnotnd okna
vySe zminéného stoleti, kde také prevladaji skla modra a Cervena, nalezneme
v katedralach Le Mans, Angers a Poitiers (DE MORANT a GASSIOT-TALABOT, 1983,
s. 267). Krasnou vitraz, datovanou kolem r. 1150, se zobrazenim madony s ditétem
miiZeme vidét v opatstvi de la Trinité ve Vendome (viz. Obr. 2) (VAVRA, 1953,
s. 90; DE MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 267).
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Obr. 1: Opat Suger predvaddéjici Obr. 2: Madona s ditétem,
chramové okno, Saint-Denis, r. 1144 opatstvi de la Trinité, Venddéme,
(http://cs.historica.wikia.com/wiki/ r. 1150
Soubor:Opat_Suger.JPG)

(http://onditmedievalpasmoye
nageux.fr/la-sauvegarde-des-
vitraux-pendant-la-2de-guerre-

mondiale/)

Oproti témto velmi barevnym oknlim jsou vSak zachovana okna cistercidckych
klastert ztéze doby, ktera se vyzna(:uji jednoduchostl' a barevnou uspornosti.
Zakaz byl vydany opatem Bernardem z Clairvaux (1090/1-1153), coZ byl tehdejsi
nejvyssi predstaveny cisterciackého radu. Podle néj totiz bohata figuralni vyzdoba
a barevnost odvadéji pozornost od zboZného soustiedéni (LOSOS, 2006, s 12). Tato
okna nalezneme napriklad v Beaulieu, Bonlieu, Aubazine a Saint-Serge v Angers.
NejspiSe byla predchtlidci grisailli neboli malby v odstinech Sedé (DE MORANT
a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 266).
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s.90). Vhornich castech oken se zacinaji objevovat lidské postavy, umisténé
ve Ctytlistu. Dale jsou zredukovany ornamentdlni Casti, zejména riizné uponky,
kvéty a palmety (DE MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 286). Hojné se zacina
pouzivat naSedlého skla, které 1épe propousti svétlo. Tato Sed byva ozivovana skly
zivych barev a nejcastéji se pouziva na obruby (VAVRA, 1953, s. 90). Ve 14. stoleti
nalezneme okraje zdobené drobnymi figuralnimi motivy. Postavy uz vykazuji i jiné
postoje, oproti zobrazeni vsedé ¢i vstoje (DE MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983,
s. 286). Malifské uméni vzrista, ztraci se skromnost a prichazi snaha o vérné
zachyceni prirody i lidskych postav. Pouziva se techniky Serosvitu, zejména pri
malbé drapérii. Dulezité bylo objeveni zlaté Zluti. Tento novy smalt, slozeny
z hnédého okru, umoznil malifi vyuZivat riznych kombinaci Sedi a zlata. Diky
tomuto objevu bylo konecné piekondno dosavadni vyhradni postaveni malby
na sklo v Kkostelech a prestalo byt nezbytné malovat jen naboZenské motivy.
Za Karla V. (1338-1380) ziskala tuto ozdobu i okna pariZského Louvru a budovy
Saint-Pol. Podle basné z doby francouzského krale Karla VI (1685-1740) se pro
vitaze pouzivaji napiiklad i motivy z tehdej$ich milostnych romant (VAVRA, 1953,

s.91).

Oproti malovanym a barevnym oknlim vznikaji na pocatku 14. stoleti také okna
sloZzena z desticek tzv. korunového skla. Zasklivani oken bylo v této dobé stale
vzacnosti (pokud bereme v potaz bézné budovy a obydli), ovSem tyto desticky
se staly vysadou rytifskych hradi a Slechtickych palact (VOLF, 1947, s. 279-280).
Korunovym zplisobem vyroby vznikala skla kruhovitého tvaru, kterd byla
charakteristickd soustfednym ryhovanim a vypouklymi stiedy, kterym se fika
skelny pupek nebo také volskd oka. Celé takto vzniklé desticce se rika bucna
(VOLF, 1947, s. 280; LOSOS, 2006, s 33). Takto sloZena okna miZeme nalézt
napiiklad na Karlstejné. Oblibé se tésila az do 17. stoleti a i dnes se s nimi miizeme

setkat v podobé dekorativnich okennich vyplni (VOLF, 1947, s. 280).

V priibéhu 15. a 16. stoleti byly objeveny nové barvy smaltli. Vzniklo tzv. prejimané
sklo, kdy se jeden kus skla skladal z nékolika barevnych vrstev. Diky tomu vznikaly
nové odstiny a to malifi prineslo dalSi moZnosti prace. Mohl napriklad jednu

barevnou vrstvu skla obrousit, a tak odkryt jinak barevnou vrstvu. USetril si tim

15



¢as snanasenim smaltli a jejich naslednym zapékanim (VAVRA, 1953, s. 91;
DE MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 287). Také to umozZnilo vice
se soustiedit na detaily, coz vedlo k tomu, Ze se predlohou pro vitazZe staly i rtizné
rytiny, napriklad od Raffaela (1483-1520) nebo Albrechta Diirera (1471-1528)
(DE MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 287). Diky vSem témto pokrocilym
technikam malba na sklo upousti od zavislosti na mozaice sloZené z jednotlivych
kusti barevnych skel ajenahrazena vétSimi obrazovymi kompozicemi,
malovanymi na vétSich kusech vétsSinou jen bilého skla. Tato doba je povaZovana

za obdobi vrcholného rozkvétu malby na skle (VAVRA, 1953, s. 91).

LOSOS (2006, s. 16) dale uvadi, ze vznikaji vlastné obrazy na skle, které jiz ani
nejsou pevnou soucasti oken, ale jen zavésnou vitrazi. Casto se Kopiruji znamé
2006, s. 16). Velmi dilezitym se stal i objev fezani skla diamantem, které nahradilo
rezani pomoci rozzhaveného Zeleza (VAVRA, 1953, s.91; DE MORANT a GASSIOT-
TABALOT, 1983, s. 316). Sva krasna okna dostal v téchto letech napiiklad kostel
Santa Maria del Fiore ve Florencii, jejichZ autorem je mistr FrantiSek z Lubeku.
Z 15. stoleti pochazi také nejvétsi okna yorské katedraly v Anglii (VAVRA, 1953,
s.91). Zal6.stoleti miizeme jmenovat okna vkapli Notre-Dame-du-Crann
u Spézetu (viz obr 3), kde miizeme vidét inspiraci v rytinach Diirerovy $koly, a také
soubor 44 vitazi nazamku v Ecouenu, kde jsou zachyceny piibéhy Psyché (DE

MORANT a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 314-315).
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Obr. 3: Narozeni Krista, kaple Notre-Dame-du-
Crann u Spézetu, 16. stol.
(http://enfinlivre.blog.lemonde.fr/2015/12/21/vi
trail-de-la-nativite/)

V 17. stoleti se od malovaného a barevného skla upousti, jelikoZ pro velmi honosné
barokni interiéry bylo potreba velké mnoZstvi svétla, aby bohata vyzdoba
co nejlépe vynikla. Barevna skla se tedy nahradila prostym bilym c¢irym sklem,
sklddanym do geometrickych tvartG. Malou vyjimkou byla Anglie, kde
se monumentalni sklomalba tésila své oblibé aZ do konce 18. stoleti (LOSOS, 2006,

s. 17).

V priibéhu nasledujicich staleti se plochd barevna skla skoro viibec nevyrabéla.
Velky atlum zaZila i malba na sklo, a to aZ do té miry, Ze byly jeji techniky skoro
zapomenuty. Za jejim obnovenim stali aZ malifi porceldnu. Mezi témito prvnimi

prikopniky byli napriklad Antoine Brogniart (1742-1804), Anton Kothgasser
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(1769-1851) a u nas, i kdyZ o trochu pozdéji, Jan Zacharid$ Quast (1814-1891),
ktery je napriklad autorem oken kostela Navstiveni Panny Marie ve Vimperku
(viz. Obr. 4) a zdmecké kaple na Sychrové. Tradi¢ni vitaz se do architektury vratila
predevsim diky historizujicim stylim. JiZ v prvni poloviné 19. stoleti tak vznikaji
okna dému v Rezné. Ve Francii se jednd o okna orlednské hrobky v Dreux
av Rakousku byly takto zaskleny reprezenta¢ni prostory a kaple zamku
v Laxenburgu (LOSOS, 2006, s. 17). O obnovu techniky vitrazi se zaslouzily také
Cetné restauratorské prace. Umélci tak znovu objevili krasy této techniky a zacali
tvorit vlastni dila. Na tradici mozaikovych vitrazi navazal napriklad Jacques Gruber
(1870-1936), ktery pouzival vylu¢né barevné sklo a nesnazil se o Zadnou modelaci
Ci stinovani. Své prace vystavoval vr. 1922 v salénu dekorativniho uméni. Vitraze
zacCalo v té dobé tvorit mnoho dalsich umélct, napriklad Raphaél Lardeu (1890-
1967), Luis Barillet (1880-1948) a Jean Herbert Stevens (1888-1943), ktefi
pracovali vrekonstruovanych ¢i nové vzniklych Kkostelich (DE MORANT
a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 435-436).

Obr. 4: Panna Marie, kostel Navstiveni Panny

Marie, Vimperk, r. 1872 (LOSOS, 2006, obrazovd

priloha)
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Ve 20. stoleti se zacala vitraZ pouzivat i v moderni architektuie, o coz se zaslouZili
predev$im Americané Louis Comfort Tiffany (1848-1933) a John La Farge (1835-
1910). Diky Tiffanymu se ploché sklo stalo vyraznym dekorativnim prvkem
v interiéru. Oba umélci rozsirili sortiment plochych skel a pouzivali predevsim
riznd neprihlednd mlécnd skla podobna alabastru, dale skla duhova nebo
s riznymi pestrymi kovovymi listry. Pod Tiffanyho vlivem byla v USA roku 1903
zaloZena organizace Stained Glass Association of Amerika (SGAA), kterd dnes
sdruZuje na sto dilen. Na vSechny tyto podnéty brzy zareagovala i evropska secese
a vitraze se zacCinaji pouZzivat nejen jako vyplné dveri délici stény, ale i jako soucast
nabytku. Vdruhé poloviné 20. stoleti sevitraZz stala oblibenym vyrazovym
prostredkem postmodernich umélcti, diky tomu se pfri jeji vyrobé zacaly uzivat
i nové netradi¢ni techniky, napriklad sitotisk a fotografie. To vSe zaradilo vitraz
mezi vytvarné techniky soucasného umeéni (LOSOS, 2006, s. 17). K umélcim této
doby, zabyvajicim se vitraZemi, patii napriklad Alfred Manessier (1911-1993)
a Marc Chagall (1887-1985), ktery namaloval okna pro katedrdlu v Remesi
(viz Obr. 5). Nakonec nesmime zapomenout na ¢eského umélce Josefa Simu (1891-

1971).

Obr. 5: UkriZovani a obét Abrahamova,
Katedrdla v Remesi, r. 1974 (LOSOS, 2006,

obrazova priloha)
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2 Ploché sklo - zakladni stavebni material vitrazi

Problematika tykajici se postupii vyroby a zpracovani skla je velmi rozsahla, proto
se ji v této kapitole pokusim jen opravdu velmi zkracené a zjednoduSené nastinit.
Zamérim se samoziejmé pouze na vyrobu azpracovani skla plochého, protoZe

praveé to je k vyrobé vitrazi zapotiebi.

Z fyzikalniho hlediska miZeme sklo charakterizovat jako tuhy roztok (LOSOS,
2006, s. 31). VOLF (1947, s. 19) ho zase definuje jako tuhou kapalinu. , Presnéji
receno, Ze sklo vtuhém stavu je pseudomorfosou kapaliny.“ (VOLF, 1947, s. 19)

Z hlediska chemického se jedna o slouceninu kiemiku s alkalickymi kovy.

vvvvvv

2.1 Zpusoby vyroby plochého skla

Vyrobu plochého skla rozdélujeme na ruc¢ni a strojni. Do strojni fadime taZeni, liti
a vyrobu skla plaveného. V této kapitole se budu vice vénovat rucni vyrobé, jelikoz
té bylo ke zhotoveni vitrazi uzivano samoziejmé nejvice. Dnes se sklo pro vitraze
zhotovuje vétSinou litim a valcovanim. OvSem kvyrobé skla piejimaného

se i nadale vyuziva foukani valct (LOSOS, 2006, s. 36).
2.1.1 Druhy rucni vyroby

1. Korunovy zpiisob

Jedna se pravdépodobné o nejstarsi zptlisob, ktery je zaroven jednoduchy a ¢asové
nenaroc¢ny. Nejhojnéji se pouzival ve stredovéku. Technologie vyroby spociva
v odstredivé sile. Sklo se nabere na konec sklarské piStaly, vyfoukne se mala banka
a poté se pistalou rychle otaci. Baiika se diky ptlisobeni odstiredivé sily roztahuje
v plochy talit, ktery se po zatuhnuti odklepne. MiiZe se potom roziezat pomoci
rozzhaveného dratu. Timto zplisobem vznikaji také tzv. bucny, o nichz uz jsme
mluvili v predchazejici kapitole (LOSOS, 2006, s. 32-33). V Anglii se napriklad
tento zpisob vyroby udrzel az do pocatku 20. stoleti. Diivodem byl nejspis kvalitni
povrch a snadna vyroba (POPOVIC, 2009, s. 14). Dnes se s timto sklem miZeme
setkat u riznych dekorativnich vyplni (VOLF, 1947, s. 280).
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2. Foukani valca

Této technologie se snejvétsi pravdépodobnosti zacalo uZivat v 10. stol. Opét
se zde vyuziva sklarské pistaly. Na ni se nabere urcité mnozstvi utavené skloviny
a vyfoukne se protahla banka. Ta se tvaruje soucasnym foukanim do pistaly a jejim
komihanim. Sklovinu je nutné udrZovat ve tvarném stavu, coZ zajistime
opakovanym zahrivanim. Tento proces vede Kk vytvoreni uzavieného valce,
dlouhého az 1500 mm. Na protéjSim konci od pistaly se valec otevie, poté
je umistén na direvénou podloZzku a opuknutim je oddélen od pistaly. Po zchladnuti
se valec pomoci rozzhavené Zelezné tyCe podélné otevice. Nakonec se valec umisti
do rovnaci pece, kde se opét ohreje a rozevie se. Poté prejizdime po jeho povrchu
Spalkem z topolového dieva, az dojde k jeho vyrovnani. Na zavér tabuli premistime
do chladici pece. Timto zptisobem lze vyrabét i sklo ptrejimané (POPOVIC, 20009,
s.19; GOERK, 1966, s. 17). ,Struktura povrchu je nepravidelnd a vrdscitd a cini
dojem tepaného povrchu“ (FITZ, 1958, s. 10). Na rozdil od korunového skla byl
tento typ vhodnéjsi pro monumentalni kompozice a predevsim pro malbu, jelikoZ
vznikaly tabule vétSich rozméri (LOSOS, 2006, s. 33). Dodnes se takto vyrabi
piedevsim barevna a specialni skla (FITZ, 1958, s. 10).

Ve 14. stoleti vynikali touto vyrobou zejména ceSti sklari. V 15. stol. prislo
do Alsaska-Lotrinska nékolik c¢eskych sklaiskych rodin, od kterych se tomuto
Femeslu naucili francouzsti sklatri. Od té doby se této technice vyroby dodnes

ve Francii ikd ,procédé de Boheme" (POPOVIC, 2009, s. 13).

Je nutno rici, Ze tento zplisob prosel i mechanizaci, a to hned tfemi zptisoby:
Sievertovym, Oppermann-Lubbersovym a dvoufazovym foukacim zpiisobem.
Sievertiiv zplsob se priliS nerozsiril (POPOVIC, 2009, s. 21). ,Tvarovdni vdlce
probihd tim zpiisobem, Ze sklovina ptisobenim nizké viskozity a gravitace stékd dolii
za nepretrZitého otdceni a foukdni tlakového vzduchu“ (POPOVIC, 2009, s. 21). Dals{
tvarovani pokracuje ve svislém plynovém bubnu. Oppermann-Lubberstv zpiisob
navazuje na pokusy tazeni valce primo z roztavené skloviny, kdy je sklenény valec
foukan tlakovym vzduchem a soucasné tazZen svisle nahoru. Proces zacina tim,
Ze se kovovy prstenec, opatreny privodem tlakového vzduchu, ponoti do skloviny
a pomoci tazného zarizeni je pri stalém plisobeni vzduchu tazen nahoru. Tento

zpUisob umoznil vytvoreni valce o priiméru do 800 mm a délce 12 m. Tteti zplisob,
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tedy dvoufazovy foukaci zplisob, je opét zaloZzen na tlakovém vzduchu, ktery
je vtomto piipadé privadén do sklarské pistaly, umisténé na vozickové pojizdné
draze. Po nabrani skloviny se vyfoukne barika, ktera je i s piStalou pfemisténa nad
pracovni jamu, kde dochazi k tvarovani. Plsobi zde jak foukdani, tak i odstrediva
a gravita¢ni sila. V pribéhu tvarovani je moZzné bailku premistit do predpeci

a znovu zahrat (POPOVIC, 2009, s. 21-22).
3. Valcovani skla

,2Utavend sklovina se vylila na kovovy stiil a vyvdlcovala. Po vychlazeni byly obé
plochy postupné mechanicky brouseny a lestény, aby ziskaly poZadovanou kvalitu“
(POPOVIC, 20009, s. 20). Ve druhé poloviné 17. stoleti byla tato technologie znovu

objevena pii stavbé zamku ve Versailles (POPOVIC, 2009, s. 20).
4. Mésicni sklo

Tento zptsob vznikl nejspiSe ve 14. stoleti. Opét je zde vyuzito sklarské pistaly.
Technologie je velmi podobna korunovému sklu. Lisi se tim, Ze po vyfouknuti
poZadované velikosti se vzniklad barika pripevni na opac¢ny konec druhé pistaly
(na lepici Zelizko) a od té ptvodni se oddéli opuknutim. Opuknutd baiika se znovu
zahfeje a na otevieném konci se za pomoci direvéného nastroje rozsii. Dalsi
tvarovani probiha opétovnym zahratim a naslednou rotaci. Vznikne velky kotouc
o primeéru az 90 cm, nazyvany meésic, ktery se vlozi do chladici pece. Poté jsou z néj
vytezavany desticky poZadovaného tvaru. Timto zplsobem se naptiklad jesté
v 70. letech 20. stol. vyrabéla kryci sklicka do mikroskopti (POPOVIC, 2009, s. 20-
21; GOERK, 1966, s. 17-19).

2.1.2 Druhy strojni vyroby

1. TazZeni plochého skla

Hlavni myslenkou tohoto zptlisobu je tvarovat tabuli skla pfimo z hladiny roztavené
skloviny. Pri pocatcich se vSak tato mysSlenka setkala s mnoha problémy.
Predevsim se reSilo, jak udrzet stejnou Siti tabule béhem procesu vyroby, protoze
vlivem povrchovych sil ma tazeny pas skla tendenci k postupnému zuzZovani, jejimz
kone¢nym vysledkem by byla sklenéna nit. Prvnim, kdo tento problém vyresil, byl
Belgican Emile Fourcault (1862-1919) (podle toho Fourcaltiv zpisob taZeni),
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ktery pouzil Samotovou vytlacnici. Vytla¢nice se zamackne do viskézni skloviny,
ktera posléze zacCne vystupovat vhodné vytvarovanym otvorem ve stiedu
vytlacnice. Tam je zachycena Zeleznym ramem, kterym je svisle taZena taznou
komorou a nasledné chlazena, tedy zpevnéna (POPOVIC, 2009, s. 25-26; GOERK,
1966, s. 25-26; FITZ, 1958, s. 10). Vyroba zacala v roce 1919 v Hostonicich u Biliny.
Tomuto zplsobu taZeni se nejvice podobd varianta z Japonska - zplisob Asahi.
Misto Samotové vytlacnice jsou pouzity dva otoCné valce, kdy mezera mezi nimi

zastava funkci otvoru ve vytla¢nici (POPOVIC, 2009, s. 25-26).

Zménu ve zpusobu taZeni prinesl Libbey-Owenslv zptsob. Sklo je taZeno
horizontalné a ne svisle, jak tomu bylo v pifedchozich pripadech. To je zpiisobeno
ohybanim pasu pres ocelovy valec. Stala Sife tazZeného skla je zajisténa
valeckovymi drzaky okrajl. DalSim zplisobem je taZeni Pittsburgh, které vyuziva
k udrzovani Site skla drazky okraji, stejné jako Libbey-Owensiiv zplisob, ale s tim
rozdilem, Ze je zachovan svisly smér taZeni. Dalo by se tedy fici, Ze tento druh
tazeni spojuje Fourcaltiiv a Libbey-Owensiiv zptisob (POPOVIC, 2009, s. 25;
GOERK, 1966, s. 27; FITZ, 1958, s. 11).

Posledni jsou zplsoby BVT, neboli taZzeni bez vytlacnice, kam patii tazeni bez
ponorného bloku a taZeni s ponornym blokem. Tyto zplsoby se snaZi vylepSit
Fourcaltiv zplisob tazeni odstranénim vytlacnice, kterd znehodnocovala

povrchové vlastnosti skla (POPOVIC, 2009, s. 38; GOERK, 1966, s. 264).
2. Liti plochého skla

Pocatkem tohoto zpiisobu bylo odlévani utavené skloviny na kovovy lici stiil. Tento
stiil mél zvysSené okraje, a tak vytvarel formu. Lije se sem sklovina s nizkou
viskozitou, ktera zajiStuje rozprostreni po celé plose stolu. Nasledny vyvoj prinesl
zménu ve zpusobu liti. Utavena sklovina se zacala lit mezi soustavu tvarovacich
valcl, z nichZ néktery mohl byt opatien reliéfem. Lici stll v tomto pripadé zajistuje
funkci ukladani a transportu tabule. Liti plochého skla dale rozdélujeme
na pretrzité a nepretrzité, neboli kontinualni liti, které vzniklo koncem tricatych let

20. stoleti (POPOVIC, 20009, s. 45).

Skla vyrobena timto zptisobem se vyznacovala nerovnym povrchem, ktery vznika

v diisledku stalého kontaktu skloviny s tvarovacimi valci. Proto je nutné tato skla
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dale brousit a leStit. Téchto vlastnosti lze vSak i vyuZit. Jeden valec se opatfil
reliéfem, ktery se otiskl do povrchu skla, a tak vznikla skla ornamentalni
(POPOVIC, 2009, s. 45; FITZ, 1958, s. 12). Timto zpisobem vznika i sklo katedralni,
které napodobuje stiedovéké sklo a pouziva se pravé na vyrobu vitrazi. Vyznacuje
se nepravidelné zvinénym povrchem a miiZze byt i barevné (LOSOS, 2006, s. 33).
Dale se litim vyrabi skla bezpecnostni s draténou vlozkou. Po vynalezeni skla
plaveného se techniky liti pouziva uz jen pro vyrobu ornamentalnich, katedralnich

a bezpetnostnich skel (POPOVIC, 2009, s. 45).
3. Plavané sklo

Nedostatky tykajici se povrchu litého skla vedly ke snaze vymyslet efektivni
zpusob, jak se jich zbavit. Prvnim zplisobem bylo jiZ zminéné brouseni a leSténi.
To byla ovSem velmi ekonomicky, konstrukéné i mechanicky naro¢na technologie.
KdyzZ se dalo tuto problematiku povaZovat za vyreSenou, prisli AngliCané se zcela
novou technologii vyroby plochého skla, a to kontinualnim plavenim na hladiné
roztaveného cinu, nazvanou Float Process. Diky tomuto postupu odpadly veskeré
prace souvisejici s naronou technologii brouseni a lesténi. Nastoupila tim vyroba
kvalitniho plochého skla, ktera spliiuje stdle se zvysujici naroky na efektivitu
akvalitu vyroby. Tato vyroba zapocala vroce 1959 (POPOVIC, 2009, s. 55).

Z hlediska vitrazi ale pro nas tento zpusob prilis dllezity neni.
2.2 Barveni plochého skla

JiZ nejstarsi skla, kterad byla archeology objevena, byla barevna. BéZné bylo barveni
skel ionty Zeleza, médi, manganu a kobaltu (KOCfK a kol, 1978, s. 11). Snahu
obarvit sklo miizeme tedy pozorovat jiZ od objeveni jeho vyroby, ovSem nejvétsi
rozkvét tohoto uméni probéhl ve stiedovéku (LOSOS, 2006, s. 33). Dnes se barevna
skla rozdéluji do nékolika kategorii. Existuje také nékolik druht barviv, jejichz
rozdéleni uvedu dale. Paradoxem vSak je, Ze sklo pouZivané dodnes pro vitraze
neni ani pri soucasnych pokrocilych technikach vyroby dokonale probarveno

(LOSOS, 2006, s. 35).
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2.2.1 Stredovéké zptlisoby barveni

Zluta barva

K tomuto zabarveni se pouZivala sira, ktera jiz pri nepatrném mnozstvi dava
intenzivni zabarveni, jeZ se vSak objevuje aZ po silném redukénim taveni.
Ke slouc¢eninam siry bylo ale potreba pridat i silné redukujici, vétSinou uhlikaté
latky, jelikoZ bez toho vznikalo zabarveni do modrozelené. Do roztavené skloviny
se proto vhazovala navic mouka, sldma, otruby, dievéné uhli nebo tuha. Podle
charakteru takové pridané uhlikaté latky se dosahovalo rlznych odstinl Zluté.
Po pridani mouky se ziskala naptiklad velmi svétle Zluta, slama pomadhala
zabarvovat do oranZova, naproti tomu dievéné uhli a tuha vytvarely syté zluté

az hnédé odstiny (LOSOS, 2006, s. 34).
Cervena barva

Zabarveni do cervena vznikalo velmi komplikované, avsak jednalo se o velmi
oblibenou a vyhledavanou barvu. Do roztavené skloviny se pridaval oxid médnaty
a reduk¢ni ¢inidlo, kterym byly obvykle Zelezné piliny. Toto ¢inidlo vyredukovalo
koloidni méd, kterd sklu nasledné dodala silny a hluboky cerveny tén. Intenzita
zabarveni byla tak silng, Ze sklo skoro nepropoustélo svétlo, proto se ¢ervena skla
vyrabéla spiSe technikou prejimani a podjimani, kdy bylo sklo ,rozdélené“ do dvou
vrstev (barevné a ciré). DalSim zpisobem ziskani cervené bylo pouziti Zeleza.
Dlouhym tavenim se vyredukuji Zelezité necistoty, které pii normdalnim taveni
zabarvuji sklo do zelena. Timto zpiisobem vznikala tzv. Fleischfarbe neboli barva

masa, kterou Ize spatrit i na nasich vitrazich ze 14. stol (LOSOS, 2006, s. 34).
Zelena barva

Jak jiZ bylo receno vySe, zelené tony ziskava sklo zasluhou Zeleza, které bylo Casto
necistotou ve sklarském pisku. Diky tomu bylo ptivodni Ciré sklo, vznikajici
vjednoduchych sklarskych hutich, vzdy nazelenalé ¢i zelené a dodnes
je oznacovano jako lesni sklo, protoZe tyto jednoduché sklarny se ¢asto nachazely
diky snadné dostupnosti paliva v lesich. Takto vznikld zelena skla vSak byla

zakalena a nevyrazna, proto se pozdéji pridavala i méd. OvSem az v 18. stol.
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se zaCal k ziskani zelené barvy pouzivat chrom, ktery sklo zabarvoval

do intenzivnéjsi zelené a Zlutozelené (LOSQOS, 2006, s. 35).
Modra barva

Ke vzniku modrého skla byla zapotiebi kobaltova sul. Z historickych dokladii
vyplyva, Ze se tato stl dovaZela z Cech, konkrétné z Kru$nych hor, kde kobaltova
ruda vznikala jako odpad pfii téZbé médi a cinu. Kobalt sklo zabarvoval do jasnych

a hlubokych modrych barev (LOSQOS, 2006, s. 34).
Dalsi barevné odstiny

K pripravé sloZenych barev se vyuzivalo také kobaltové sklo, do Kkterého
se pridavaly dalsi latky. Pridanim oxidu manganicitého vznikaly napriklad rizné
odstiny fialové. Médénymi okujemi bylo sklo zabarveno do zelena. Tim se znac¢né
rozsitila ptivodni paleta barev. Dalsi zptsob, jak ziskat jiné barevné odstiny, byl
prejimaci technikou, kdy se na sklarskou piStalu nabere nejprve zakladni cira
sklovina, ktera se vyfoukne do banky. Vznikla banka se nasledné ponofii
do intenzivné zbarvené skloviny. AZ barevné sklo ulpi na povrchu c¢irého, batika
se rozfoukne do valce ¢i koruny. Tento postup lze nékolikrat opakovat, diky cemuz
vznikd nékolikavrstevné sklo s nejriznéjsimi barevnymi kombinacemi. Je znamo,
ze skla ze 14. stoleti méla az 15 prejimanych vrstev. Divodem byla nejspis snaha
o nejdokonalejsi barevny efekt. Tyto prace svédc¢i onevSedni zrucnosti

a zkusenosti tehdejsich sklaira (LOSOS, 2006, s. 34-35).

2.2.2 Soucasné zpusoby barveni

I dnesni zplsoby barveni skla jsou zalozeny prevazné na starych predpisech
a praktickych provoznich zkuSenostech. Jesté v pocatcich 20. stoleti bylo barveni
skla prisné strezenym tajemstvim tavicii a predavalo se z generace na generaci.
Dnes uZ vime, Ze proto, abychom mohli sklo kvalitné obarvit, musime zohlednovat
fyzikalni a chemické zakonitosti, na kterych je cely proces postaven (KOCIK a kol,,

1978, s. 11-12).

Barevnd skla muzeme rozdélit podle velikosti Castic zplsobujicich zabarveni

nasledovné:
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Barevna skla s velikosti ¢astic do 1 nm - Jedna se o skla opticky cira, ktera
nejevi rozptyl svétla ani pri bocnim pohledu, nezptisobuji tedy Tyndallliv efekt. Jde
o zabarveni iontové nebo molekularni. Aby se sklo zabarvilo, musi pii taveni
skloviny dojit k oxidaci, ¢cimZ se zméni mocenstvi barevného iontu.

Barevna skla s velikosti ¢astic 1 az 500 nm - Barvivo je pfitomné ve formé
submikroskopickych (koloidnich) castic, které jsou rozptyleny ve skle. Zabarveni
vznikd piti zahrati skloviny, které se dal$im zahrivanim méni v diisledku ristu
koloidnich castic. Pro takto obarvena skla je charakteristicky rozptyl svétla,
tzv. Tyndalliv efekt.

Barevna skla svelikosti ¢astic nad 500 nm - Barevnost je zptlisobena
mikroskopickymi i vétSimi ¢asticemi. U téchto skel prevlada rozptyl nad absorpci
a propustnosti svételného zareni. Takto vznikld barevnad skla nazyvame

zakalenymi. Mohou byt bila i barevna. Radime sem napiiklad opély (KOCIK a kol,,
1978, s. 55-56).

VSechna tato zabarveni skel 1ze dale rozdélit podle toho, zda barvivo tvori vlastni
fazi Ci nikoli. U barvici latky, ktera netvori vlastni fazi, je mozna mal3, ale vZdy
vratna zavislost zmény zabarveni na teploté. U téchto latek je proces barveni
z technologického hlediska snaz$i. Naproti tomu barveni skel latkami tvoricimi
vlastni fazi je technologicky velmi naroc¢né, protoZe konecna vlastnost skla
ataké jeho reprodukovatelnost zavisi na podminkach taveni, piedevsSim
na oxidatnich a reduk¢nich pomérech. Dokonce ani chemickym rozborem
nemiizeme spolehlivé zjistit jednotlivé oxidac¢ni stupné barvicich latek, které jsou

pro vytvotreni kone¢éného zabarveni nejdtlezitéjsi (KOCIK a kol., 1978, s. 56-57).

Jednotliva barviva miiZeme rozdélit na iontova, molekularni a koloidni, dale sem
fadime i kaliva, kam patfi fluoridy, chloridy, sirany, arseni¢nan olovnaty atd.
Iontova barviva predstavuji z hlediska technologie nejsnadnéjsi skupinu barviv,
kterymi Ize zaroven dosahnout témér vSech barevnych odstind. Vyjimku tvori Cisté
Cervena zabarveni. Tuto skupinu miiZzeme dale rozdélit na iontova barviva
pritomna ve skle vjednom oxidaCnim stupni (napf.. nikl, kobalt, neodym,...)
a v nékolika oxidacnich stupnich (napf.: chrom, mangan, méd’, Zelezo,...). U barviv
pritomnych v nékolika oxida¢nich stupnich miiZe vznikat vice odstinii zabarveni

v zavislosti na hmotnostnim poméru a stupni oxidace, ktery je ovlivnén teplotou,
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dobou taveni a pritomnosti oxidacnich a redukcnich latek. (KOCfK a kol.,, 1978,

5. 58-65)

Zabarveni vznikajici plisobenim barviv ve formé molekul zpuasobuji
tzv. molekularni barviva. Néktera tvori ve skle vlastni fazi, u nich vysledné
zabarveni vznika tzv. nabihanim (opétovnym tepelnym zpracovanim). Pfi nabihani
dochazi k chemické reakci, pfi niz se z iontli stavaji barevné molekuly. Mezi tato

barviva Fadime siru, selen a jejich slou¢eniny (KOCIK a kol.,, 1978, s. 78-80).

Jiny proces vznika p¥i nabihan{ skla obarveného koloidnimi barvivy. Castice kovii
koloidnich barviv se procesem chlazeni skloviny pretvoii do formy krystalickych
zarodkd tvorenych atomy usporadanymi do krystalické miizky. Pti velikosti téchto
castic do 5 nm se tato skla jevi jako bezbarva. OvSem jejich naslednym nabihanim
dochazi kristu krystald, a tak ke zbarveni skla. Sem radime barveni zlatem,

stifbrem a médi (KOCIK a kol., 1978, s. 89).
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3 Vyroba sklenénych vitrazi

Ve stredovéku se toto femeslo vyvijelo predevsim v klasterech, stejné jako knizni
a deskova malba, a bylo znamo pod nazvem ,fenestrarii“ (okenari). Klaster
poskytoval femeslniklim vzdélani a praci. S castéjsi vystavbou kostell se zvysila
vlivem Sifeni krestanstvi i poptavka po novém uméni a specializovanych
Femeslnicich. Diky tomu se femeslnici z klaStert stavali ¢leny stavebnich huti.
Jejich Cinnost nebyla vazana na klaster, ale na konkrétni stavby. To vedlo k jejich
postupnému osamostatnéni od klastert. Jiz v 11. a 12. stoleti nalezneme osoby
cirkevni i svétské, které ovladaly jak malbu na skle, tak i jeho osazovani. Tito lidé
pouzivali titul ,magister (mistr), ¢imZ prosazovali svou samostatnost v profesi.
Sami si najimali a vychovavali své u¢né. Sklo nakupovali ze sklaren a se svou dilnou
jezdili tam, kde jich bylo potieba. Ve 13. a 14. stoleti vznikaji ve vétSich méstech
bratrstva remeslnikili, ktera spole¢né zakladaji maliii a sklenari. U nas se stal
prvnim predstavenym cechu tohoto bratrstva mistr Theodorik (1328-13817),
ktery byl dvornim malifem Karla IV. (1316-1378). Ve 14. a 15. stoleti smél mit
podle narizeni cechu sklenatsky mistr vZdy pouze jednoho tovarySe (pomocnika)

a jednoho ucné. (LOSOS, 2006, s. 24-26)

Co se tyce technologie vyroby skla a jeho barveni, vime toho pomérné mnoho,
a to zejména diky dochovanym receptariim. OvSem jen velmi malo vime o naradi
a vlastni technice vyroby vitrazi. Jen diky malym zminkdm miiZeme fici, Ze dokud
jeSté nebyla zndma technika fezani skla diamantem, pouZival se k tomuto tcelu
olamovanim a vystipovanim pomoci tzv. vylamovacich Zelizek, coz byly ploché
kovové pasy, opatrené zjedné strany pravouhlymi otvory, tzv. zuby. Ty svou
velikosti odpovidaly riznym tloustkam skel. Pozdéji se pouzivaly vystipovaci
a olamovaci klesté, které se pouzivaji dodnes (LOSOS, 2006, s. 30). KOVAC (2015,
s.51) také uvadi, ze ze spisi Theofila a vtraktatu De coloribus et artibus
Romanorum, jehoZ potenciondlnim autorem je Heraclius, vyplyva, Ze sklo bylo

fezano pomoci rozpaleného Zelezného hrotu.

Olovéne profily, do kterych se jednotlivé kousky skla zasazuji, si sklenari v raném

stredovéku zhotovovali sami. Slévali je do bridlicovych forem s vybrouSenymi
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mélkymi Zlabky (LOSOS, 2006, s. 30). ,Vznikaly tak tycky asi o délce jednoho lokte,
tedy 55 az 60 cm. Oboustranny Zldbek pro upevnéni skla se vytvdiel hoblovdnim.
Nevime presné, kdy tuto pracnou techniku nahradilo taZeni olova ve vdlcovacim
strojku, ale zdd se, Ze to bylo asi jiZ ve 13. stoleti v souvislosti s technickym vyvojem
zlatnictvi. K déleni olova slouZil niiZ na olovo se silnou zahnutou cepeli, jehoZ
zdkladni tvar se zachoval dodnes. K pdjeni se pouZivaly pdjky s médénym hrotem
(Femeslnici je také prevzali zrané zlatnické techniky), ohrivané na malych

miskovitych pickdch s direvénym uhlim“ (LOSOS, 2006, s. 30).
3.1 Zakladni material a naradi

Sklenai'sky diamant - O tom, jak se sklo rezalo pred pouzitim diamantu, jsme
si fekli. Ted tedy rekneme néco malo ke sklenarskému diamantu. K jeho vyrobé
se pouzivaji technické diamanty a bort, coZ je vlastné odpad v podobé prasku,
vznikly pti zpracovani diamantd do $perkfl. Rezadk je tvoren ¢tyfmi Castmi:
1. drzadlem, 2.objimkou, vjejimZ vrcholu se nachazi diamantové zrno, zalité
cinem, (objimka ma tvar dutého kuzelovitého prstence), 3. kladivkem, coz
je kovovy hranol, nasunuty na objimce, ktery slouZi k opote prstii pti fezani, (byva
opatifen pravouhlymi zarezy k odlamovani skla) a 4. diamantem, piesnéji fecCeno
diamantovym zrnem. Sklenaiské diamanty se déli na rGzné druhy podle typu
a tloustky skel, které chceme rezat, a také podle rtizného vedeni rezu (fezy rovné,
oblé), které chceme provadét (LOSOS, 2006, s. 37-38). ProtoZe se jedna o drahé
a citlivé ndastroje, pouziva se Casto nahrada v podobé fezani ocelovymi nebo
vidiovymi (slitina kobaltu, molybdenu a wolframu) kolec¢ky. U nich je nutné
vynaloZit pri fezu vySsi tlak. Nastroj je podobné stavby, jen hrot netvoii diamant,
nybrz tvrdé kolecko sezkosenou hranou, které je nutné v pribéhu prace
promazavat petrolejem. I pri fezani diamantem nam praci usnadni, kdyZ se sklo
nejprve potie petrolejem, v pfipadé diamantu postaci vSak i voda (LOSOS, 2006,

5. 49, 51).
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Profily - Jedna se o olovéné nuty s charakteristickym profilem leZatého pismene
H, jejichz ¢astmi jsou drik, drazky a listy (viz Obr. 6). List je viditelna cast profilu,
ktera po osazeni skla do drazek tvori konturu (STEVENSON, 2006, s. 36). VySe jsme
se dozvédéli, Ze drive se profily odlévaly. Dnes se timto zplisobem ptipravuji pouze
zakladni odlitky, které se dale upravuji vtazném stroji. Slouzi k tomu valcovaci
stolice, ta se po sestaveni uvede do chodu. Poté se do ni zjedné strany vkladaji
odlitky a zdruhé strany miZeme odebirat hotové profily, které mohou byt
az 2 m dlouhé. Podle toho, jaké komponenty pouZijeme k sestaveni stolice,
muzeme urcit rozméry profili a jejich ¢asti (LOSOS, 2006, s. 40). Dnes mizZeme
sehnat profily vyrobené i z jinych materiald, napt. ze zinku, mosazi a médi. Olovo
se vSak pouziva nejvice, nebot je dobie tvarné a dobie odolava Kkorozi

(STEVENSON, 2006, s. 12).

-
list
diik | drazka

- J

Obr. 6: Profil olovéné nuty a jeho cdsti, (autor:
Hordkovd P., vytvoreno v programu malovdni,

dle STEVENSON, 2006, s. 36)

Niizky nebo niiz na Sablony - Jedna se o nastroje se zdvojenou Cepeli, které
vystiihuji (vyrezavaji) v mistech kresebnych linii rGzné Siroky prouzek,
predstavujici vzdalenost mezi dvéma kusy skla. Nz je prakticky tim, Ze si Sitku
odriznutého materidlu miZeme nastavit podle naseho profilu sami. Nizky maji
tedy kousky o spravné velikosti, kterou potrebujeme, aby nenastaly problémy pfri
osazovani skla. Pokud bychom krozstfihdni Sablony pouzili normalni ntizky,
nepodarilo by se ndm vitraZ sestavit v poZadované velikosti, vZdy by byla o nékolik

centimetra vétsi (LOSOS, 2006, s. 45-46; STEVENSON, 2006, s. 18).
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Jemny pilnik, karborundovy brousek, popiipadé bruska - Oriznuté hrany jsou
velmi ostré, proto je lepsi je obrousit, aby nedoslo knaSemu poranéni. Pokud
by byl fez hrbolaty, nesel by zasadit do olovénych nut, proto je nutné jej obrousit.
PouzZivame k tomu jemny pilnik a poté karborundovy brousek (LOSOS, 2006, s. 53).

skla neZ jen pouhym fezem. Prace s nimi je také rychlejsi.

Dalsi nairadi a pomiticky - Pajkou (vétSinou slitina olova, zinku a cinu) pomoci
pajeci lampy ¢i pajec¢ky vyplnime spoje osazené vitraze (STEVENSON, 2006, s. 13).
K pajeni pouZivame stearinovy olej. Dale potiebujeme nlZ na olovo (montazni
nliz), odlamovaci a Stipaci kleSté, mosazny kartac¢ pro ocisténi zapajenych spoji
a sklenarsky tmel ziedény olejem a technickym benzinem, aby lépe pronikl

do vSech skvir mezi sklem a profilem (LOSOS, 2006, s. 58).

3.2 Postup vyroby vitraze

Nejprve je treba zhotovit si pripravnou skicu, ze které bude patrna celkova
kompozice vitraze. Poté nasleduje tvorba technického vykresu, kde je tieba
zaznamenat presné rozmeéry se zohlednénim na velikost olovénych profilli, vedeni
jednotlivych spojii a umisténi pripadnych vyztuzi ¢i dchyti. Musi se pamatovat
piedevsim na to, Ze pribéh olovénych profilii nesmi narusit soudrznost a stabilitu
hotového dila. Diilezité je spravné rozvedeni tlaki (predevsim u monumentalnich
oken), aby vitraz odolala povétrnostnim vliviim i své vlastni vaze, proto dnes
vytvarnik (pokud sam nemda dostatecné technické znalosti) obvykle konzultuje
technicky vykres s uméleckym sklarem, ktery ho mize zkorigovat (LOSOS, 2006,
S. 44-45).

Poslednim krokem pti zhotovovani navrhi je tvorba Sablony, nejlépe na silnéjsi
papir (karton). Sablona predstavuje pfesny plan vitraZe. Je to vlastn& kopie
technického vykresu, kterd se pomoci Sablonového noze ¢i nliZzek rozieze
najednotlivé kousky. PredevSim je nutné mit kousky ocislované, a to jak
na technickém vykresu, tak i na Sabloné, abychom zvladli vitrdz opét slozit.
Cislovani na nakresu i $abloné se proto musi shodovat. Poté jiZ nasleduje vybér
vhodnych skel. Podle Sablony se znich pomoci specidlniho fezdku, (diamantu

Ci ocelového kolecka) a riaznych odlamovacich Klesti (viz. Zakladni material
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a naradi) vyriznou jednotlivé dilky, které se nasledné bruskou ¢i pilniky obrousi.
Opét se nesmi zapomenout na cislovani (LOSOS, 2006, s. 44-46; STEVENSON,
2006, s. 28-29). Dilky Ize také obohatit malbou, po které musi nasledovat vypal.
Jedna se o sklarské barvy vzniklé z rozemletého nizkotavitelného skla s obsahem
barvici slozky, spojeného vhodnymi redidly a pojivy, jimiZ jsou terpentyn

a damarovy lak (CABEJSEK, 2004, s. 92-99).

Ze spisu Teofila vime, Ze se sklenéna mozaika sestavovala na drevéné desce,
pokryté bilym kiidovym povlakem. Na tuto desku se nakreslil poZadovany motiv
is riznymi dekory a poté se zde rozmistily jednotlivé kousky skla, rozrezané
za pomoci rozpaleného Zelezného hrotu. Jejich barva i tvar korespondovaly
s nakreslenou predlohou. Diky prosvitajici kresbé stacilo vzit Stétec a prenést
kresbu na sklo. Umélec si oznacil pozici jednotlivych kouskd a poté se daly
pomalované dilky zapéct. Nasledné se vitraZ opét slozila, tentokrat jiZ pomoci

olovénych profilt (KOVAC a kol,, 2015, s. 51).

Dievéna deska se poté mohla pouzit pro vznik dalSiho okna tak, Ze se kresba
jednoduse zbrousila a na plochu se nakreslila nova kompozice. Jedna takova deska
z kastanového dieva se vzacné zachovala v katalanské Geroné ve Spanélsku. Jsou
na ni patrné i symboly a pismena, slouZici ke sprdvnému rozmisténi barevnych
skel na desce (stejné jako dnes pouzivame cislovani). Dale na ni nalezneme malé
stopy po kovovych hrebicich, které pti sesazovani fixovaly dilky skla. Nékteré
otvory ovSem dochované kresbé zcela neodpovidaji, coZ doklada, Ze deska byla
jiz difve pouZita pro jinou vitraz (KOVAC a kol, 2015, s. 51-53). Dne$ni zptisob

skladani skla do olovénych profila se prilis nelisi od postupii v Teofilovych spisech.

Vzhledem k tomu, Ze vitraz je nejvice namahana ptisobenim své vlastni hmotnosti,
musi se spoje vést tak, aby konstrukéné a tektonicky nesly a rozvadély hmotnost
skel smérem doli (LOSOS, 2006, s. 54). VitrdZ se sestavuje na dievéném
prostorném stole, na ktery si poloZzime kopii technického nakresu a jednotlivé
kousky skel, které postupné zasouvame do drazek olovénych profili. Profily
tvarujeme podle obrysu narezanych skel (LOSOS, 2006, s. 54-55; STEVENSON,
2006, s. 36-38). Volné okraje dilkl se zajisti podkovarskymi hirebiky ¢i ocelovymi
skobami. Tim zajistime, Ze kusy skla budou pevné zasunuty v olovu. Pri piidavani

dalSich skel hiebiky vytdhneme a nahradime olovénou nutou. Aby sklo do drazek
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pevné zapadlo, poklepeme ho z protéjsi strany jemné kladivkem nebo rukojeti
montazniho noze. Protéjsi volné okraje skel opét zajistime stejnym zpisobem.
Takto pokracujeme, dokud nebudeme mit sesazenou celou vitrdz. Predevsim
je dllezité, aby byla skla dobie zasunuta v drazkach. K ofezavani olovénych profilt

na pozadovanou délku se pouzivda montdzni niz (LOSOS, 2006, s. 54-55;

STEVENSON, 2006, s. 36-38).

Nakonec se osadi vrchni a bo¢ni hrany celé vitraZze do okrajovych nut. Po obvodu
celé vitraze si opét zatluceme zarazky v podobé hirebikli (mizeme pouzit direvénou
liStu), abychom méli jistotu, Ze se ndm skla nikde nepohnou. Tupou stranou
montazniho noZe zatlatime a zahladime vSechny spoje a miiZeme prejit k pajeni

(LOSOS, 2006, s. 54-55; STEVENSON, 2006, s. 36-38).

Kazdy spoj potfeme stearinovym olejem. Rozehrejeme si pajeci lampu nebo
pajecku a mizeme zacit spajenim jednotlivych spoji. Na spoje se pouziva
tzv. mékka pajka (40 % olova + 60 % cinu). Poté zapajenda mista ocistime
mosaznym kartd¢em a povrch celé olovéné ,sité” zapajime ¢istym cinem. (MZeme
se setkat i s vitrazemi, kde jsou zapajena pouze mista spojii. Jedna se predevsim
o tvorbu zahrani¢nich umélct. Prikladem jsou némecké vitraZe nebo také prace
Christine K. Stevenson.) Po zapajeni jedné strany panel opatrné obratime a cely
postup zopakujeme na druhé strané. Pokud se jednd o velké okno, kde budou
zapotiebi rizné vyztuhy a vétrova Zeleza, je tfeba jesté v mistech pribéhu téchto
vyztuh naletovat uzké olovéné pasky, kterymi se nasledné vitraz k vyztuham
pripevni (LOSOS, 2006, s. 58). Priklad tohoto pripevnéni k vyztuham a vétrovym

Zeleziim je vidét na obrazku 7.

Obr. 7: Pripevnéni vitrdZe k vyztuhdm zazdénym v okennim otvoru
(KOVAC a kol,, 2015, 5. 54)
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Konec¢nou fazi je tmeleni. Diky nému se skla v olovénych profilech definitivné
zafixuji. Tmel vtirdme do vSech okrajl olovénych nut. Mame na paméti, Ze na tomto
poslednim kroku zavisi celkovd pevnost a vodotésnost hotové vitraze.
Po vytmeleni obou stran se vitrdz poprasi jemnymi bukovymi pilinami nebo
plavenou kiridou a dikladné se okartacuje. (LOSOS, 2006, s. 58; STEVENSON, 2006,
s. 15).

3.3 Vitraze zhotovované technikou Tiffany

DileZitou postavou, kterd stoji za vznikem této techniky, je Ameri¢an Louis
Comfort Tiffany (1848-1933), kterého na jeho cestach uchvatila a inspirovala
vitrazova okna evropskych katedral. Diky tomu se po ndvratu domi zacal vénovat
praci se sklem. Nebyl vSak spokojen s hrubosti prace s olovénymi profily, a proto
misto nich zacal pouZivat pasky médéného plechu. Ty ohybal podle hran skla
a nasledné jimi sklo oblepil za pomoci vceliho vosku. Takto olepené kousky poté
spojil cinovou pajkou. Diky tomuto novému zptsobu mohly vznikat obrazy z velmi
drobnych kouskii, coz umoznilo vétSi zdobnost a jemnost, ktera odpovidala
tehdejSimu secesnimu citéni. Dnes se plivodni pracovni techniky jesté zjednodusily
tim, Ze tenky meédény plech svoskem nahradila samolepici médéna paska

(KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 10-12).

Luis Comfort Tiffany v roce 1879 zalozil spolu s Candace Wheeler (1827-1923),
Samuelem Colmanem (1832-1920) a Lockwoodem de Forest (1850-1932) dilnu
Louis Comfort Tiffany and Associated Artists. Tato spole¢nost byla v roce 1882
vybrana pro navrzeni novych designt nékolika pokoji v Bilém domé. L. C. Tiffany
si vroce 1885 zalozil svoji vlastni firmu s nazvem Tiffany Glass Company (DE Kay,
2011, s. 5). Experimentoval s riiznymi sklafskymi technikami, v roce 1880 potom
patentoval vlastni typ irizovaného skla nazvaného ,Favrile“ (tj. ru¢né délané).
Tento typ skla se zacal ve velkém prodavat od roku 1893 (MILLEROVA, 2004, s. 96;
DE Kay, 2011, s. 5).

Postup pri vyrobé vitrazi touto technikou je bliZe popsan v praktické casti.
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4 Zmény vyuziti vitrazi, promény motivii a rozdily

mezi jednotlivymi technikami
4.1 Vyvoj motivi a uZiti vitrazi v pribéhu staleti

Jak jiz bylo receno v kapitole vénované historii, prvni funkci a u€elem vitrazi bylo
vytvoreni okenni vyplné. Vzhledem ktomu, Ze sklaifi drive neuméli vytvorit
rozmeérnéjsi tabule skel, museli jednotlivé malé kousky skladat do olova, a tak
vytvorit vétsi plochu. Prvni uUcel okna sloZeného jako mozaika byl tedy Ccisté
prakticky a ztechnického hlediska jediny mozny. Z poc¢atku se proto nejednalo
o umélecky zamér. Nejprve se skla zacala sklddat do rlznych geometrickych
obrazcl (VOLF, 1947, s. 297). Pozdéji se k témto ucellim zacala pouZzivat také skla
barevna. Prvnim dokladem tohoto pocinu je zminka kronikaie Prudentia (4.-
5. stol.) o krasnych barevnych oknech basiliky di San Paolo fuori le mura v Rimé
ze 4. stoleti (VAVRA, 1953, s. 83; LOSOS, 2006, s.10). Stale se jednalo

o geometrické obrazce a kobercové vzory.

Prichod svétla barevnym sklem vyvolaval rtizné barevné mihotavé jiskreni, které
tehdejsi lid prisuzoval nadprirozenym sildm a spojoval si ho s boZi podstatou.
Pravé tento opticky jev, zvany Tyndallav efekt (jak jiZ bylo Feceno v predeslych
kapitolach), predurcil pouziti barevného skla pro okna chramovych prostort. S tim
neodmyslitelné souvisi i dalsi vyvoj vitrazi, jelikoZz svyvojem architektury
se ménila i podoba vitraze. S nastupem gotiky jiz lidem nestacila prosta mozaika
z barevného skla, proto ji zacali obohacovat i o konturovou malbu. Gotické okno
zaCalo mit vedle dekorativni funkce i funkci sdélovaci. Opat Suger to vyjadril
nasledujicimi slovy: ,Obrazy chrdmovych oken jsou urceny vprvni radé pro
Ze spojeni vitrazi s prostory chramu vyplyva, Ze hlavnimi motivy byly predevsim
postavy svatych a vyjevy z bible. Postavy byly casto velké a znazornéné vsedé
Ci vstoje. Priklad je vidét na obrazku 8. Oblibené byly také hojné dekorativni prvky
v podobé riiznych kvétli, iponkii a palmet. Toto se ovSem zacCalo ménit pocatkem
13. stoleti, kdy zacalo dekorativnich prvki ubyvat (DE MORANT a GASSIOT-
TABALOT, 1983, s. 286). Protipolem hojné dekorativnosti, barevnosti i pouzivani
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figuralnich motivl jsou cisterciacké klastery 12. a 13. stoleti. Vzhledem k zakazu
priliSného pouzivani barev a zndzornovani postav (vice v kapitole 1) se zde opét
pouZzivaji jen geometrické a kobercové vzory (LOSOS, 2006, s 12). Priklad

kobercového vzoru naleznete na obrazku 9.
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Obr. 8: Panna Marie triinici s malym Kristem, 12. Obr. 9: Kobercovy vzor, cistercidcky kldster
stoleti, katedrdla Chartres (KOVA(f a kol, 2015, Haina, poc. 14. stol. (LOSOS, 2006, obazovd
5.193) priloha)

Zmény pokracuji v pribéhu 14. stoleti, kdy postavy jiz zacinaji vykazovat prvni
naznaky pohybu. Diky vzriistajicimu malifskému uméni a objevu novych odstini
smaltu prichazi snaha o vérné zachycenti lidskych postav i prirody. Ve 14. stoleti
nalezneme okraje zdobené drobnymi figurdlnimi motivy. Postavy uz vykazuji
oproti jiZ zminénému zobrazeni vsedé ¢i vstoje i znamky pohybu (DE MORANT
a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 286). Malifské uméni vzriista, ztraci se skromnost
aprichazi snaha o vérné zachyceni lidskych postav i prirody. Diky tomu
se malovana vitraz oprostila od pomyslné nutnosti spojeni s chramovymi prostory
a zacaly se objevovat i jiné neZ naboZenské motivy. Diky tomu ziskaly krasna
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barevna okna napriklad budovy parizského Louvru a Saint-Pol. Inspiraci

k motiviim se stavaji napfiklad romany a basné& (VAVRA, 1953, s. 91).

Diky objeveni prejimaného skla (15.-16. stol.), které umoznilo do vitrazi vnést vice
detaili, se zacaly jako predlohy pouzivat i rytiny znadmych umélci (MORANT
a GASSIOT-TABALOT, 1983, s. 287). Vitraz se vtéto dobé osamostatiiuje
od architektury a vznikaji jeji prvni zavésné podoby. Casto se kopiruji znamé

obrazy, a tak vznikaji kopie obohacené o hru svétel (LOSOS, 2006, s. 16).

DalSi zasadni zménu prodélaly vitraze az diky L. C. Tiffanymu, ktery je opét privedl
k velké oblibé. Nové postupy vyroby umoznily i vyrobu prostorovych objektd
(napriklad lampy). Diky nému se vitraZe staly nedilnou soucasti secesniho stylu
(KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 10-12). Ploché sklo se tak stalo vyraznym
dekorativnim prvkem v interiéru, miizeme ho proto bézné spattit nejen ve vyplni
dveri a délicich stén, ale i jako soucast nabytku (LOSOS, 2006, s. 17). Motivy
se Cerpaly predevSim ze svéta prirody, jak je u secese zvykem. Vyznacuji
se ladnymi krivkami a rlznymi smyckami. Mezi nejoblibenéjsi motivy patii
poupata, kvéty, klikaté koteny a stonky, listy, kfidla vazky a pavi pera (MILLEROVA
a kol,, 2004, 16-17). Na obrazku 10 je vidét ukazka Tiffanyho lampy.

Obr. 10: Lampa spavimi oky ze skla
Jfavrile” (DE KAY, 2011, s. 85)
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V druhé poloviné 20. stoleti se vitrdz stala oblibenym vyrazovym prostiredkem
postmodernich umélci. Nyni ji fadime mezi vytvarné techniky sou¢asného uméni
(LOSOS, 2006, s. 17). Technikou Tiffany se dnes bézné zhotovuji drobné zavésné

vitraze, stinidla lamp, dekorativni krabicky, svicny, Sperky, ....

4.2 Rozdily ve vyrobé mezi Tiffany a ptvodni technikou

(informace vyplyvaji z kapitol 3 a 5)

e Privyrobé Tiffany vitrazi je nutné dilky skla dokonale obrousit, protoZe bez
toho by paska na skle nedrZela a mohla by se o ostré hrany protrhnout.
Naproti tomu u osazovani do olovénych profili neni dokonalé obrouseni
nutné.

e Diky médéné pasce se mohou vitraze skladat i z velmi drobnych dilkd.

e Médéna paska také umoziiuje vyrobu 3D objektd (napi. rtizné klenuta
stinidla lamp).

e Pri pajeni olovénych profilti se pouziva stearinovy olej, zatimco u techniky
Tiffany se ke stejnému ucelu pouziva letovaci voda.

e Tmeleni se uziva jen pii osazovani skla do olovénych ¢i jinych profild,
ale ne pri pouZiti médéné pasky.

e Vitraz zhotovena plivodni technikou je odolnéjsi viici vnéjsim vliviim okoli,
predevsim povétrnostnim apod.

e U pavodni techniky je moZné pajet pouze jednotlivé spoje, protoZe vitraz
drzi pohromadé olovéné profily. Pri pouziti médéné pasky se ale paji cela

vitraz, pohromadé ji drzi totiz az cin.
4.2.1 Americka vitraz

Dalsi, avSak naprosto odliSnou technikou vyroby vitrazi, je tzv. americkd vitraz
nebo také fale$na vitraZ. Jedna se o velké zjednoduseni techniky. Uplné zde totiz
odpada rezani skla, jeho osazovani i pajeni. VitraZ zhotovena touto technikou
se sklada zjednoho kusu obycCejného transparentniho skla finalni velikosti.
Tosedo poZzadovanych vzori rozclefiuje pomoci samolepici pasky, vétSinou
stfibrné barvy. Tato paska napodobuje konturu olovénych profilii ¢i cinovych

spoji techniky Tiffany. Lepenim pasky do rtznych vzori podle predlohy, ktera
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je stejna jako u predeslych technik, vytvorime iluzi opravdové vitraze. K obarveni
jednotlivych ,dilk“, v tomto pripadé spiSe usekli, miZeme pouzit barvy na sklo,
prodavané v béznych vytvarnych potirebach, které neni tieba zapékat. Dalsi
moZznosti je zakoupeni specialnich barevnych f6lii, které si jednoduSe nastfihame
podle navrhu do poZadovanych tvarti (KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 12). Tato

technika se hodi napriklad pti praci s détmi.
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5 Prakticka cast: Zhotoveni vlastnich vitrazi

technikou Tiffany

Pro svou praci jsem se rozhodla vytvorit jednu vitraz s klasickym vyuzitim, tedy
jako dekoraci do okna, a dale sklenéné hodiny a lampu, které budou demonstrovat
priklad netradi¢niho vyuziti vitrazi. Tyto vyrobky bude spojovat stejny motiv,

jehoZ vybér je popsan v nasledujici podkapitole.

V prvnim pripadé zhotovim vitraZ s typickym vyuzitim, od té klasické ji ale bude
délit nékolik odliSnosti, které se budou tykat predevsim vyroby, protoze zde
vyuziji techniky Tiffany. Dalsim rozdilem je to, Ze vitraz nebude piimo soucasti
okna, ale bude slouzit pouze jako zavésna dekorace, a proto by v zadvéru mohla mit
i vice vyuziti. MiZeme povésit napiiklad stejné jako obraz na zed’, ovSem v tomto
pripadé bychom se ochudili o hru svétla, dopadajiciho skrz sklo, které k vitrazi
neodmyslitelné patti. Dobrym feSenim je zasadit vitraZ do podsviceného vyklenku
ve zdi, coZ vypada opravdu velmi pékné a efektné. Zvolila jsem ovSem zavéSeni

do okna.
5.1 Vybér motivu

Pii vybéru hlavniho motivu pro své vitrdZe jsem se inspirovala v prirodé,
a to zejména v jeji ZivociSné risi, vZdy mé totiZ fascinovala a velmi zajimala. O tom
svéd¢i i mij druhy studijni obor - biologie. Hledala jsem takové motivy, které
se Casto objevovaly ve znamych umeéleckych dilech, ato at ve vitrazZich, sochach
¢i malbach, a které by nesly pro mé zajimavou symboliku. Nakonec jsem vybrala tfi
motivy, které jsem pouzila pro navrhy své prace. Vznikly tedy tfi rdzné navrhy,
z kterych jsem nakonec po konzultaci se svou vedouci prace vybrala jeden, ktery

jsem zrealizovala. K této vitrazi jsem dale vytvorila hodiny se stejnym motivem.

Prvnim motivem byli delfini (viz. Obr. 11), jejichZ symbolika je opravdu velmi
bohata. JiZ v minulosti vzbuzovali velky zdjem zejména pro svoji neobvyklou
prichylnost klidem a schopnost zachranit tonouciho Clovéka tak, Ze jej na svém
hibeté dopravili na bieh (o tom vypovida povést o Ariénovi). Diky témto

schopnostem se stal delfin symbolem naklonnosti (HEINZ-MOHR, 1999, s. 47). Byl
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také povazovan za nejrychlejSiho vodniho Zivocicha, proto si vyslouZil symboliku
rychlosti. Dale také symbolizoval moudrost a véstecké umeéni, o cemz svédci jeho
zobrazeni v Apolénové svatyni (ROYT, SEDINOVA, 1998, s. 116). Stal se atributem
boha Poseidona, jelikoZ mu vypatral a privedl jeho budouci chot Amfitrité.
S delfiny byva také velmi ¢asto zobrazovana bohyné Afrodité, nejspiSe diky jejimu
zrozeni z morské pény (BIEDERMANN, 2008, s. 63). V krestanstvi jsou delfini
povazovani za privodce zemielych, které doprovazeji na cesté na vécnost, proto
se svyobrazenim delfini nejcastéji setkdvdme na sarkofazich, epitafech
anahrobnich kamenech. Pro svou schopnost a odvahu zachranit tonouciho
je delfin chapan také jako symbol Krista, proto se spolu s nim ¢asto vyobrazuje
kotva nebo trojzubec symbolizujici kiiz. Prikladem pouziti motivu delfina
je naptiklad vyjev Kristova povolani ucednikli Petra a Ondfeje na mozaice

v S. Apollinare Nuovo v Ravenné (HEINZ-MOHR, 1999, s. 48).

Obr. 11: Ndvrh s delfiny (foto: Hordkovd
Petra)

Jako dalsi motiv jsem vybrala kolibiika (viz. Obr. 12), ktery byl dilezitym
symbolem zejména pro Maye, Inky a Aztéky. Kolibfik zaujme predevsSim svou
schopnosti 1état vSemi sméry (i pozadu), a dokonce dokaze vletu setrvat déle
najednom misté, jinak feceno ,zastavit” se ve vzduchu. Je Zivotné dilezity pro

spoustu kvétin, které mizZe opylovat jen on. Pravé diky své uzké spojitosti
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s kvétinami je symbolem plodnosti a bohatého kvetouciho rostlinného svéta. Pro
Aztéky byl predevsim symbolem lasky, kterou dokazal i privolat (OWUSU, 2004,
S. 245).

Obr. 12: Ndvrh s kolibfikem (foto:
Hordkovd Petra)

Poslednim vybranym motivem, ktery jsem nakonec i zrealizovala (navrhy
viz. obr. 13 a 14, navrh lampy v dals$i podkapitole), byl lediiacek, jenz je hlavnim
symbolem manZelské vérnosti, Stésti a klidu. Podstatny je zde ptibéh o vérné
manZelce Alkyoné, jiZ zdrtila zprava o smrti jejilho manzZela Kéyka, ktery ztroskotal
na lodi. KdyZ se tuto hroznou zpravu dozvédéla, zarmoutilo ji to natolik, Ze se vrhla
do vIn oceanu (ROYT, SEDINOVA, 1998, s. 127). Zeus se nad nimi diky jejimu ¢inu
slitoval a proménil Alkyoné i jejtho manZela vlednacka, ktery od této doby
symbolizuje manZelskou vérnost (LURKER, 2005). Zajimavosti je, Ze stejny symbol
nese i vCiné. Tam si ho vyslouZil tim, Ze je ¢asto vidén létat v paru. Lediacek
obdrZel od bohi také dar vpodobé klidného moie vdobé svého hnizdéni
(na pocatku ledna), coz znéj vytvari symbol klidu. V knize Mandus symbolicus
(1687) miiZeme najit také zminku o tom, Ze lediidc¢ek znaci klid, daleZzity k uceleni
mysli ahlubSimu poznani, proto je nékdy spojovan s proziravosti (ROYT,

SEDINOVA, 1998, s. 127). V kifestanstvi se stal symbolem Kristova zmrtvychvstani,
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protoze kazdy rok obnovuje své pefi. Casto homiizeme vidét ve spojitosti
s Vaclavem 1V,, jenz si ho zvolil jako jeden ze svych dvorskych symbold. I zde
nejspise poukazuje na manZzelskou vérnost krale a kralovny. Je zde zobrazovan
vtoCenici a vétSinou ve spolecnosti lazebnice. MiiZeme ho vidét napiiklad

na Staromeéstské mostecké vézi v Praze (ROYT, SEDINOVA, 1998, s. 127).

Obr. 13: Ndvrh sledriackem (foto: Obr. 14: Ndvrh hodin (foto: Hordkovd
Hor'dkovd Petra Petra)

5.2 Zhotoveni navrhu a Sablony

Rozdil mezi ndvrhem a Sablonou spociva predevsim v tom, Ze navrh vytvarime jen
proto, abychom si 1épe promysleli celkovou kompozici a tvary jednotlivych kouskii.
Navrh tedy miize byt jen velmi maly a nemusi byt nijak pravidelny ¢i presné
proméfeny. Sablona je naproti tomu vlastné findlni papirova podoba vitraZe.
Ma jiz presné rozméry. Navrh si udélat miizeme, ovSem neni tolik diilezity, oproti

tomu vytvoreni $ablony je vétsinou zcela nezbytné (KOSKOVA, 2009, s. 27).

Podobné jako u zhotovovani jakéhokoli navrhu je samoziejmé podstatné
promyslet si hlavni motiv a jeho kompozici. Co je ovS§em u zhotovovani navrhu
a predevsim Sablony pro vitrdZ nejdutlezitéjsi? Rozhodné je nutné znat podstatu
a postup vyroby vitraze. Musime totiz védeét, co je vilbec mozné ze skla vyriznout

ajestli je mozné dany kousek obrousit (vzhledem k Sifce brusného kotouce).
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Pokud tedy nezname zakladni zdkonitosti vyroby, je skoro nemoZné zhotovit

$ablonu i navrh, které by byly z hlediska vyroby realné (KOSKOVA, 2009, s. 27).

Je tedy dulezité si navrh velmi dobfe promyslet. Premyslet musime samoziejmé
nejen nad celkovou kompozici, ale také nad kazdym jednotlivym kouskem. A to, jak
jiz bylo receno, predevSim nad tim, zda je moZné tvar vyriznout a nasledné
obrousit. Také je diilezité promyslet si sloZitost navrhu a Sablony, protoZe realnych
moznosti mize byt vice. Je ovSem samoziejmé lepsi hledat co nejjednodussi eSeni,
abychom napriklad neméli mnoho pfrilis malych kouski, které se nam budou
Spatné brousit, a podobné. JestliZe je Sablona na naSi vitraz tvorena z vétsiho
mnoZstvi kouski, je nutné si jednotlivé dily ocislovat (viz Obr. 15), abychom vitraz
nakonec dali spravné dohromady. Pokud pracujeme s nepriithlednym sklem,
jelepSi vytvorit sikopii Sablony tak, Ze si jednu rozstfihAme na jednotlivé
ocCislované dilky, které poté obkreslime na sklo. Druhd nam bude slouZit jako
predloha, podle které nakonec celou vitraz sestavime. Pokud pracujeme se sklem
prihlednym, vysta¢i nam jen jedna Sablona. Nemusime ji totiz rozstrihat, ale
jednotlivé dilky sina sklo jednoduSe obkreslime podle celkové Sablony, kterou

si poloZime pod vybrané sklo (KOSKOVA, 2009, s. 27).

Obr. 15: Sablona pro vitrdZz (foto:
Hordkovd Petra)
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5.2.1 Zhotoveni Sablony pro vyrobu hodin

Zde musime samoziejmé myslet predevSim na to, aby hodiny spravné Sly.
U kresleni navrhu premyslime nad celkovou kompozici. Stim je spojeno
i rozhodnuti, zda chci hodiny, které budou presné ukazovat pouze ctvrt, pul, tri
ctvrté a celou, nebo takové, zkterych se dozvim i presnéjsi minuty. Dale

si rozmyslime tvar a celkovy vzhled.

Ja jsem se rozhodla pro ovalné hodiny, na kterych budou citelné i minuty
(aZnamaly usek, ktery bude vyplnhovat lednacek). Pri zhotovovani Sablony
je nutné spravné vymeérit jednotlivé pétiminutové useky. Podle mé je nejvhodné;jsi
a nejjednodussi pouzit thlomér. Nejprve si vdaném tvaru hodin, v tomto pripadé
ovalu, vytvorime 2 kolmice, které ho rozdéli na ¢tvrtiny, poté si pomoci thloméru
vyty¢ime jednotlivé pétiminutové useky (0°= tii ctvrté, 90°= cela a pil, 180°= Ctvrt,
dale si oznac¢ime 30°, 60°, 120° a 150°, ty nam vytvori ostatni dseky). Nesmime
také zapomenout, Ze doprostied hodinového ciferniku prijde hodinovy strojek.
Je tedy potieba vytvorit pro néj dostatecné velky otvor, aby se tam strojek vesel
a zarovenl v ném dobie drzel (nesmi byt tedy ani prilis velky). Proto jeho velikost
uré¢ime primo podle vybraného hodinového strojku. Dale jiZ postupujeme stejné
jako pfi zhotoveni Sablony pro vitrdZ, nezapomeneme urcité ani na ocislovani

jednotlivych dilkd.

5.2.2 Zhotoveni navrhu pro vyrobu lampy

Zde je lepSim oznacenim navrh, protoZe s vytvorenim presné Sablony je vzhledem
k oblému tvaru klobouku lampy problém. Pri zhotovovani navrhu své lampy jsem
postupovala nasledovné: Navrh jsem si nakreslila na polystyrenovou formu
(viz. Obr. 16). Rozhodla jsem se, Ze z hlediska kompozice bude nejlepsi klobouk
lampy rozdélit na 3 dily, z nichz kazdy ponese motiv lediiacka. Pii nacrtu dilkd
jsem vychazela z navrhu pro vitrdz. Po rozvrhnuti jednotlivych dilkd

na polystyrenovou formu nesmime zapomenout na jejich ocislovani.

Pfi samotné vyrobé lampy jsem si na pauzovaci papir vZdy obkreslila jednotlivé

dilky z predlohy a ty jsem potom prenasela na sklo. Po vytiznuti a obrouseni dilkt
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nasledovalo jejich postupné Spendleni na polystyrenovou formu (viz. Obr. 17).
Podle potieby jsem jejich tvar dale uzpisobovala, aby 1épe sedély a co nejlépe
obkreslovaly obly tvar formy. Ve findle se tedy tvar nékterych dilkii v porovnani

s navrhem zménil, proto zde neni zcela spravné pouzit termin Sablona.

Dale je nutné pamatovat na jednotlivé komponenty potiebné k sestaveni celé
lampy, to znamena nohu a dalsi dily, kterymi vznikly klobouk k noze pripevnime
(zakoupime je spolu se sklem ve specializovanych prodejnach). Podobné jako
u hodin nesmime zapomenout na otvor pro hodinovy strojek. Zde musime
pamatovat na kovovy komponent (viz. Obr. 16 a 17), jimZz nakonec stinidlo
pridélame k noze lampy. Pri poslednim kroku vyroby se na néj jednotlivé dilky
pripaji. ProtozZe tvoii jakysi nosnik celého stinidla, musime s nim pocitat i pri

zhotovovani navrhu.

Obr. 16: Ndvrh klobouku lampy (foto: Obr. 17: Spendlenti skla na polystyrenovou

Hordkovd Petra) formu (foto: Hordkovd Petra)

5.3 Vybér skla

V dneSni dobé mame opravdu velky vybér co do barevnosti i riizné textury
povrchu skla. Skla délime na transparentni a opalova. Do transparentnich skel
rfadime i ty sriznou texturou, tedy i skla katedralni, kterd maji nepravidelné
zvlnény povrch, a napodobuji tak stfedovéka skla (LOSOS, 2006, s. 33). Opaly
propousti svétlo jen velmi malo, prevlada tu rozptyl svétla nad absorpci. Jedna
se o skla sriznym stupném zakaleni (KOCfK a spol.,, 1978, s. 56; STEVENSON,
2006, s. 8). VKkatalozich specializovanych prodejen naleznete Sir$i nabidku

rozdéleni skel. Je také moZné, Ze se budou nazvy vjednotlivych regionech
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i ateliérech lisit. Napriklad skla s ndzvem barokni mizeme jinde najit pod nazvem
zilkovana. Tento typ skla spojuje Ciré sklo s opalizujicim za vzniku rizné zvinéného
pruhovani (STEVENSON, 2006, s. 9-10). Na nasledujicim obrazku 18 muzZete vidét

ukazku transparentnich, opalovych a baroknich skel.

Obr. 18: Néekteré typy skel (foto: Hor'dkovd Petra)

Legenda: 1-3 = transparentni skla (1. s reliéfem)
4, 5 = opdlovd skla

6, 7 = barokni skla

Pri vybéru skla jsem se zamérovala predevsim na jeho barevnost. Mam velmi rada
opalova a barokni skla, protoZe jsou nadherné barevna a pro oko velmi zajimava.
Na hlavni motiv, tedy ledinacka obklopeného listky vrby, jsem pouZila opalova skla,
ktera jsou velmi vyrazna a ptiliS nepropousti svétlo. Pozadi jsem chtéla vytvorit
z jednoduchého hladkého transparentniho skla, které by mélo nadech do svétle
modré. ProtoZe vSak veSkera takova skla byla az ptiliS syté barevnd, coZ by v mé
kompozici plisobilo velmi téZce, rozhodla jsem se pouZit na pozadi bilé barokni
sklo. U néj se mi libi, Ze neni zabarvena cela plocha skla, diky tomu neptisobi tak

tvrdé, a Ze barevné ornamenty, které jsou na kazdém kusu unikatni, dodavaji

vitrazim Zivelnost a zajimavost.

Vybirani vhodnych kouskii skel mam na vyrobé vitrazi asi nejradéji. Vzdy
se soustiedim na kazdy jednotlivy dil vitraZe a hledam pro néj vhodny kousek skla,
co se tyCe odstinu barev i jejich kresby. Rada k sobé skladam nékolik rtznych

odstinq, vitrazi to totiz dodava hloubku a Zivelnost.
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Kdyz jsem naprtiklad tvorila listovy baldachyn nad lednackem, pouzila jsem rtzné
odstiny zelené. Opalové sklo navic dodava diky své barevné kresbé jedinecnost
kazdému dilku. Na pozadi jsem dilky vyrezavala tak, aby kresba barokniho skla
smeérovala od lediid¢ka do prostoru a podtrhla tak celkovy dliraz na hlavni motiv.
U hodin jsem se snazila najit ¢ast skla, ktera méla pro mé nejzajimavéjsi kresbu
a ktera by ivzajemné korespondovala s tvarem hodin. Zde jsem nechala kresbu
barokniho skla na sebe plynule navazovat. Diky velké ploSe ciferniku miize totiz
krasné vyniknout. Pro minutové useky jsem zvolila hnédo-oranZové opalové sklo,

které ladi k briSku ledniacka a hnédé vétvi, na které sedi. U lampy jsem pouzila

stejna skla jako u vitraZze.
5.4 Postup vyroby

V nasledujicim textu je zjednoduSené popsan postup vyroby vitrdzi technikou
Tiffany od rezani skla aZ po konefné spajeni a chemickou Upravu. Na obrazku
19 jsou vidét nastroje a pomtcky, které jsou kvyrobé zapotiebi a o kterych

se budu dale zminovat.

Obr. 19: Ndstroje a pomiicky kvyrobé vitrdzZi technikou Tiffany (foto:

Hordkova Petra)

Legenda: 1 - Patina, 2 - Antioxidant, 3 - Letovaci voda, 4 - Pdjka,
5 - Hladitko, 6 - Samolepici médénd pdska, 7 - Mozaikové klesté, 8 - Trojbodé
klesté.
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Rezani skla

Existuje nékolik druhii fezakd, jejich vybér zalezi na vas. Kazdy se hodi pro jiné
fezy, nejdllezitéjsi vSak je, aby se vam s nim rezalo co nejlépe. Lze si tedy vystacit
isjednim druhem fezdku, ktery vam bude nejvice vyhovovat. Nejlépe
se mi osvédCil samomazny tezdk, u néhoz se fezaci kotouc¢ v pribéhu tezani

samovolné promazava. Je proto nenaro¢ny na tdrzbu. (KOSKOVA, 2009, s. 13)

Nejprve si na tabulku skla predkreslime dilek vitrdze a nezapomeneme
si ho ocislovat (viz. Obr. 20). Pri fezani musime myslet na to, Ze rez lze provadét
jen od kraje skla ke kraji. Po kaZzdém provedeném rezu prijdou na fadu trojbodé
kleSté, které nam pomohou odlomit sklo na spravném misté. Na vrchni strané
jejich cCelisti je ryska, tu priloZime kiezu a kleSté sevieme. Tvar jejich Celisti
(oblouk) nam nariznuté sklo lehce rozlomi. Pokud mame dilek, vjehoZ tvaru
se nachazi vnitfni oblouk, nepouZijeme radéji kjeho vyriznuti rezak, nybrz
mozaikové klesté (pri rezani vnitrnich obloukd rezakem hrozi totiz velké riziko
prasknuti skla nanevhodném misté). Mozaikovymi klestémi pak po malych
¢astech vnitini oblouk vyStipeme a poté na brusce dobrousime do poZadované

podoby (KOSKOVA, 2009, s. 14).

Obr. 20: Predkresleni dilku na sklo (foto: Hordkovd Petra)
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Brouseni skla

Sklo brousime nejen proto, aby nemélo ostré hrany a my jsme se pri praci
neporanili, ale predevSim proto, aby na ném dobre drzela médéna paska.
Pouzivame ktomu elektrickou brusku s diamantovym brusnym kotoucem, jejiz
soucasti je nadoba na vodu, kterd je houbiCkou privadéna k brusnému kotouci.
Voda zde plni chladici funkci a zabranuje prasknuti skla. Pfi brouseni miizeme
pouzit rizné specialni drzaky, kterymi si sklo pii brouseni pridrZzujeme a které
brani naSemu poranéni (KOSKOVA, 2009, s. 15-17; KREJSOVA a RERABKOVA,
2004, s. 30). Osobné se mi nejvice osvédcily takové kozené naprstky (viz Obr. 21),
které zabranuji porezani a zaroven mi umozni sklo pri brouseni drzet v ruce.
Dilezité je pouziti ochrannych bryli nebo Stitu, protoZe pfi brouSeni odletuji

drobné stripky skla.

01 3 1

Obr. 21: BrouSen{ (foto Hordkovd Petra)

Olepeni dilki samolepici médénou paskou

Médénou pasku lze zakoupit v riznych $itkach. Sitku volime ptredevsim podle
tloustky skla a také podle toho, jak silnou konturu cinu chceme ve spoji mit. Pasku
lepime vzdy na dobie obrousené hrany umytého skla tak, Ze ji oblepime obvod
dilku. Zacindme vZzdy zhruba uprostied jedné strany dilu a pokracujeme po jeho
obvodu az k poc¢atecnimu bodu, kde konce pasky nechame trochu ptrekryvat, poté
ustfihneme a zahladime. Okraje pasky prehneme pires hranu sklicka a hladitkem
vSe dobre zahladime, aby paska na skle dokonale drzela. Na lepeni pasky si dame
zaleZet, protoZe na ni poté bude drZet cin, diky kterému nakonec cela vitraz drzi
pohromadé (KOSKOVA, 2009, s. 21; KREJSOVA a RERABKOVA, 2004, s. 31).
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Pajeni

KdyZ mame vSechny dilky opdskované, mizeme piejit k pajeni. Pomoci Stétce
si nejprve potfeme letovaci vodou pomoci Stétce veskeré plochy sklicek s paskou
a poté si celou vitraz sestavime. Béhem toho si dame rozehrat pajku a pripravime
si pruty cinu. KdyZ mame vSe sestaveno a pajka je rozehrata, vitraz si obodujeme
(viz. Obr. 22). To znamena, Ze kapneme cin do kazdého spoje vitraze, ¢imzZ
zajistime, Ze se nam jednotliva sklicka nikde Spatné nepohnou. Pri pajeni mame
v jedné ruce pajku a v druhé prut cinu, ktery prikladame k hrotu pajky a zalévame
jim spoje vitraze (viz. Obr. 23). Je treba pajet rychle, aby se nam cin nezacal
prehiivat a aby se sklo ptili§ nezahialo, potom totiZ cin spojem jen protece
a nevytvori thlednou konturu. Pokud se ndm stane, Ze se cin tdhne pomalu a tvoii
hroty, znovu misto potfeme letovaci vodou (KO§KOVA, 2009, s. 23-26; KRE]SOVA
a RERABKOVA, 2004, s. 32-34).

Obr. 22: Obodovand vitrdZz (foto: Hordkovd
Petra)
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Obr. 23: Pdjenti (foto: Hordkovd Petra)

Timto postupem zapajime celou jednu stranu vitraZe, poté otoCime a celé
zopakujeme na druhé strané. Pfed pajenim druhé strany je dobré pockat, az vitraz
vystydne, abychom tak zabranili protékani cinu na prvni, jiZ pocinovanou stranu.
Nakonec mizeme vitraz dozdobit stfibrnym dratkem (KOSKOVA, 20009, s. 23-26).
V mych pracich jsem pomoci dratku napriklad vytvorila lediiackovi oko a rozdélila
pirka na kridle a ocase. Dratek je dobré také pokryt cinem. Pokud budeme totiz
vitrdz patinovat, zajistime, Ze dratek bude mit stejnou barvu jako cinové spoje.

Z dratku vytvorime také ocka na zavésenti vitraze.
Chemicka aprava vitraze

Jakmile dopajime a jsme s vysledkem spokojeni, omyjeme vitraz dikladné vodou
a usuSime. Pokud se nam libi stfibrna barva cinu, naneseme na spoje antioxidant.
Navlh¢ime si jim ubrousek nebo hadrik a diikladné jim cin potfeme. Nechame
ho piisobit klidné nékolik dnf a poté ho omyjeme. Zabrani tomu, aby cin korodoval.
Pokud se ndm stiibrna barva cinu do kompozice vitraze nehodi, mizeme si vybrat

néjakou patinu (KOSKOVA, 20009, s. 26). J4 jsem pouzila hnédou.

Patina se nanasi Stéteckem. Po kontaktu s cinem ho ihned zabarvi (viz. Obr. 24).
Neni vSak nikdy zcela dané, jaky odstin barvy ndm vytvori. Davame pozor, aby
se patina dostala do kazdého zahybu, protoze nechceme, aby nékde zistalo
stribrné misto. Patinu nechdme po naneseni na obé strany chvili plisobit a poté
vitraZ omyjeme. Pokud se nam zdaji spoje stale prilis svétlé, postup zopakujeme.
Jestlize jsme sbarvou spokojeni, naneseme, stejné jako u prvni varianty,

antioxidant (KOSKOVA, 2009, s. 26).
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Hotovou vitraz, hodiny a lampu naleznete na nasledujicich stranach na obrazku 25,

26,27 a 28.

Obr. 24: Nandseni patiny (foto: Hor'dkovd Petra)
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Obr. 25: VitrdZ s lednidckem (foto: Hor'dkovd Petra)

Obr. 26: Hodiny s ledridckem (foto: Hor'dkovd Petra)
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Obr. 27: Lampa s ledrid¢kem (foto: Hor'dkovd Petra)

Obr. 28: Detail stinidla lampy s ledridckem (foto: Hotr'dkovd Petra)
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Zaver

Vitraze byly vidy predmétem mého obdivu, jelikoZ se bezesporu jedna o velmi
narocné, ovSem prekrasné remeslo s dlouholetou tradici a bohatou historii. Diky
psani této prace se mij obdiv a respekt k zminované narocné a precisni praci
uméleckych sklart a umélcd, vénujicich se vzniku téchto svételnych obrazi, jesté
vice prohloubil. Cilem mé prace bylo vytvorit uceleny prehled o problematice
sklenénych vitrazi, zasadit jejich vyvoj do historického kontextu, porovnat
jednotlivé techniky z dob minulych stémi souc¢asnymi a v neposledni radé také
vytvorit prehled vyvoje jejich pouZiti, tedy urcit, kdy se z Cisté praktického
a funk¢niho vyuziti v podobé okenni vyplné stalo umélecké dilo a kdy nastal zlom

ve smyslu odpoutani vitraze od architektury jako jeji pevné a nedélitelné soucasti.

Jak jsem rekla jiZ avodem, co se tyce literatury k danému tématu, neni spektrum
nabidky prili§ bohaté. Pokud bereme v potaz ceskou bibliografii, existuje zatim
pouze jedind kniha, ktera predkldda komplexni pohled na toto femeslo. Jedna
se o knihu VitrdZze od Ludvika Lososa. Bylo proto naro¢né ziskat potiebné
informace ke vzniku této prace. Vyuzila jsem k tomu okrajové zminky o vitrazich
zriznych knih. K pochopeni technologie vyroby mi velmi pomohl pan Zdenék
Henych, ktery ma za sebou dlouholetou praxi voboru, mnoho vitradzi totiz
restauroval a pracoval i na zahrani¢nich zakazkach. Vénuje se také malbé na sklo.
Provedl mé svou dilnou a vysvétlil mi jednotlivé postupy. Tato navstéva byla pro
mé velmi pfinosnd a zajimavi, protoZe néco jiného je o vyrobé piivodnich vitrazi

Cist a néco jiného je vidét tento proces na vlastni oci.

Osobné jsem ziskala diky psani této prace spoustu zajimavych informaci
a poznatkii z oblasti historie tohoto uméni a také technologickych postupi,
tykajicich se jak samotné vyroby vitrazi, tak i vyroby a barveni plochého skla.
Rozhodné si stojim za nadzorem, Ze se jedna o Uzasné a velmi narocné remeslo,

které by si zaslouzilo naSi vétsi pozornost.
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