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Abstrakt

Diplomova prace na téma mazel domaci obsahuje vytvarné pitistupy, které vedou

zaky k citlivému a uvédomeélému chovani ke zviratim.

Teoreticka ¢ast predstavuje zobrazovani zvirete v déjindch vytvarného umeéni a
moznosti zapojeni zviteci tematiky do ramcového a Skolniho vzdélavaciho
programu zdkladnich uméleckych Skol. Dale se prace vénuje vztahu déti a zvirat
a léec¢ebné moci zvitfat. V praci je pojednavano o projektové metodé vyuky, ktera

byla zvolena pro dané téma na zdkladni umélecké skole.

Prakticka ¢ast prace byla realizovana v pripravném a prvnim ro¢niku Zakladnich
umeéleckych Skol v Dacdicich a v Jemnici a reflektuje pribéh vlastnich lekci na

téma Mazel domaci.

Kli¢ova slova: mazel domaci, zvite, vytvarné - projektovd metoda, zoomorfni

tematika
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Abstract

This diploma thesis on the topic Home Pet contains art approaches that lead

students to a sensitive and conscious behaviour towards animals.

The theoretical part presents imaging of an animal in the history of art and
possibilities of involvement of the animal themes to Framework Education
Programme and School Education Programme for Elementary Art Schools. The
thesis also focuses on the relationship between children and animals and the
healing power of animals. Further, the thesis discusses the project method of

teaching, which was chosen for the given topic at Elementary Art School.

The practical part of the thesis was realized in the preparatory year and the first
year of Elementary Art Schools in Dacice and Jemnice and reflects the course of

my own lesson on the topic Home Pet.

Keywords: home pet, animal, art-project method, zoomorphic themes
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Uvod

Domaci mazli¢ek ¢i mazel domaci je slovni spojeni sklonované témeér v kazdé
domacnosti nes¢etnékrat. Obzvlast v téch, kde jsou déti. Zvirata figuruji po boku
¢lovéka jako jeho spole¢nik po staleti a tvori neodmyslitelnou soucast prirody.
Kazdoro¢né slySime i ¢teme v médiich, jak po vanoc¢nich svatcich vzrostl pocet
opusténych kocek, pst, a dokonce i papouskdl a jinych exotickych zvitat.
Smyslem pedagogického pusobeni na Zaka je vést ho studiem jako pravodce i
radce a pomoci mu orientovat se ve svété, ktery spole¢né sdilime, a proto byla

tato tematika zvolena pro diplomovou praci.

Teoreticka ¢ast kvalifikaéni prace se zaméfuje na zobrazovani zvirat
v uméleckych dilech napti¢ historickymi slohy. Hleda vyznam zvifete v uméni a
v Zivoté ¢lovéka. Ddle upresiiuje pojem zoomorfni tematika a resi vztah déti a
zvirat. Dllezitou roli zastavaji zvirata také v 1é¢ebném procesu dnes jiz nejen u
duSevné nemocnych pacientd a tato problematika je v praci také zahrnuta.
Jelikoz se ceské Skolstvi ridi kurikularnimi dokumenty, je tfeba mit prehled o
Ramcovém vzdélavacim programu a dobfe znat Skolni vzdélavaci program $koly,
ve které se vyuka odehrava. Prace postuluje RVP pro zakladni umélecké
vzdélavani a srovnava moZnosti zarazeni projektového vyucovani vramci
piipravného studia a studia prvniho stupné na rtiznych zakladnich uméleckych
Skolach. V navaznosti na pojeti praktické c¢asti prace je popisovan vytvarny
projekt a vytvarna rada, jejich historie, definice a postupy pripravy. Zdroje
namétt nejen na vytvarné projekty, ale i jednotlivé vyucovaci hodiny popisuje

kapitola o publika¢ni zakladné diplomové prace.

Cast prakticka se zaméfuje na vztah lidi a zvifat a hledani rznych vyrazovych
prostiedkd pro jeho ztvarnéni za pomoci metod vytvarného projektu. Jsou zde
navrzeny jednotlivé pripravy na vyucovani prohlubujici vztah déti a zvirat.
Vzhledem kvékové adresnosti, tedy mladsi Skolni vék, jsou veSkeré ukoly
provadény jednoduchou formou, ale se zdmérem zasvétit zaky do tématu pomoci

empatie a vlastni zkuSenosti.

Kvalifika¢ni prace si neklade za cil vytvotit projekt, ktery do hloubky zkouma
historii zoomorfni tematiky, ale chce tyto informace vyuzit jako inspira¢ni zdroj

pro vytvarné pojata témata realizovana na zakladni umeélecké skole.



I. Teoreticka ¢ast



1 Historicky vyvoj zobrazovani zoomorfni tematiky
v umélecké tvorbé

V této kapitole se budeme zabyvat motivem zvifete zobrazovaného v uméleckych
dilech naptic¢ stoletimi. Hlavni snahou je postihnout zvite jako souc¢ast uméni ve
vSech hlavnich obdobich od pravéku aZ po soucasnost. Zajima nas, jak byla
vnimana v jednotlivych obdobich a jaky vyznam nebo vliv méla na ¢lovéka. Nejde
o absolutni vycet vSech umeélcti a vSech dél, kterd kdy s timto namétem vznikla.
Zminovana jsou pouze hlavni, nebo na$ zamér nejlépe vystihujici prace a

myslenky, soustredéné na evropské prostiedi.

1.1 Pocatky zobrazovani zvirat

Pravéké uméni se datuje vrozmezi 30.-10. tisicileti pfed nasim letopodtem a
zahrnuje ndasténné malby =zvirat vjeskynich Lascaux, Niaux, Rouffignak,
Altamire nebo rytin zjeskyni La Mouthe ¢i Les Combarelles. Toto obdobi je
charakteristické realistickym uménim se zvérnymi naméty, spojené s civilizaci
lovcl sobti. Historici uméni stale spekuluji o pti¢inach téchto motivd, zda se
jednalo o magii, nebo uméni. Jen v jeskyni Rouffignak se nachazi 123 vyobrazeni
mamuta, at uz jde o rytiny, nebo malby, diky kterym doslo k prevratnym

poznatkiim o tomto vyhynulém zviteti.’ (PtilohaI., obr. 1)

Diky takto bohaté zdobenym jeskynim mtiZeme vidét, Ze zajem o zvér byl patrny
jiz u pravékych lidi a prikladali ji veliky vyznam. Zpocatku se se jedna pouze o
zvér lovnou, ale pozdéji i uzitkovou a v neposledni fadé o zvér doprovazejici

¢lovéka.

Umeéni pravéku nabyva cisté ekonomickou funkci a vzhledem ke své magické

povaze se stava zdrojem obzivy, proto jsou ustfednim tématem lovnda zvirata,

! [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 1., Praha: Odeon, 1977.s. 18.
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vzacnéji figuralni motivy, ¢i zvifata neslouzici jako potrava.? Jde o mamuty,
koné, bizony, soby, kozorozce, tury, medvédy nebo antilopy, jeleny nebo vlky. Ne
vSechna zvifata se shoduji s témi opravdu lovenymi a diskutuje se o vzniku
mytologického systému: kdy mamut stdl na vyznamnéjSim misté nez zajic a

udrzel si tak svlij vyznam i pies postupné vymizeni.>

Pravdépodobné vysvétleni jeskynnich maleb je vira v moc obrazti: kdyZ zobrazim
ulovené zvire, podlehne i ve skute¢nosti. Podle Pijoana nebyla k uloveni drobné

zvére magie nutna, a proto se ani nevyskytuji v jeskynnim uméni.*

Pravéky umeélec nepracoval s kompozici, nevyjadtoval tedy urcity déj, ale spise
urcité symboly nebo jejich soustavu. Také nekombinuje motivy, uméni je vzdy

monotematické.’

V obdobi, kdy jiZ nebyl lov hlavnim zdrojem obzivy, vymizel i tento ryze animalni
zptsob zobrazovani. S prichodem zemédélstvi hraje duleZitéjsi roli hovézi
dobytek a pastevectvi, malby se zvétSuji a zvér obklopuji figuralni motivy, ne
vSak s ucelem ulovit, ale spiSe ukazat blizkost k lidem. V této dobé se jiZ pes

pohybuje po boku ¢lovéka.

1.2 Zvire, spolec¢nik na cesté k vé¢nosti

Celé obdobi starovékého Egypta provazi kladny vztah ke zvéri, at uz jde o zvirata

uzitkova, nebo slouZici k zabavé, a ten se promita i do uméni.

Jiz v pfeddynastickém uméni Egypta se zvireci motivy objevuji na vapencovych
deskach, kde ve vétSiné piipadd predstavuji panovnika, bohy nebo kmeny.

Napiiklad byk se stal pozdéji titulem faraéna.®

V dobé Staré tise, jejiz pocatky jsou datovany kolem roku 2695/2640 pred nasim
letopoctem, se zménil zptsob pohtbivani a tim vznikl prostor pro uméni reliéfa.
Pro pohrbivani slouZily mastaby a poté pyramidy, jejich komory zdobi

polychromované reliéfy o Zivoté zemrelého. Prikladem z Pijoana nam mitiZe byt

[Srov] SVOBODA, Jiti. Mistfi kamenného dldta. 1. vyd., Praha: Panorama, 1986. s. 17.
[Srov] Tamtéz, s. 26-29.

[Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 1., Praha: Odeon, 1977.s. 18.

[Srov] SVOBODA, Jiti. Mistfi kamenneho dldta. 1. vyd., Praha: Panorama, 1986. s. 31.
[Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 1., Praha: Odeon, 1977.s. 51.
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Cujova mastaba, ve které je licen zZivot pastyrsky, honaci dojici kravy s telaty
opodal, nebo lovci hrocht a ptaci ukryvajici se v rakosi. Venkovsky styl a laska

ke zvéfi jsou v téchto pamatkach stalym namétem.’

V obdobi Stredni riSe, kolem roku 2190 pred nas$im letopoctem, byly vkladany
celé modely prehlidek dobytka do hrobu, aby se mohl mrtvy i po smrti zabyvat
svou kazdodenni ¢innosti.® Se stoupajici zemédélskou produkci vzrostla i
velikost stad a starost o né se stala dalezitym zaméstndnim. Zameétovali se na
chov jednoho druhu zvéte, naptiklad hovézi dobytek, ovce, kozy, osly, také se
zdomacnovali koné, v Nové ¥i$i pak husy a dokonce psi.” Honéci a pastyfi se
svymi stady jsou ¢astym vyjevem na sténach hrobek a rozpozname je napadnou

hubenosti, zarostlou tvari a nékdy i plesi. (viz Ptiloha I., obr. 2)

Nova fiSe prinasi expresi a pohyb. Zajimavym piikladem je prace Mistra hrobu
Caninejova, ktery smisil riZzového koné s morskym konikem, bykovi dal modré

rohy a ko¢kam rozhybal ocas.™

Pro sajské obdobi 714/711-664 pied naSim letopoltem jsou typické zviteci
11

plastiky.” Velmi oblibené byly sosky kocek, psli, sokoll, atd. Koc¢ky mély
nahrdelnik a také nausnice v usich, jeZ dokladaly tuctu a popularitu. (Ptiloha I.,

obr. 3)

Nezavisle na radé mist svéta se stava pes pritelem clovéka a zvlka se
domestikoval jiZ v obdobi mezolitu, tedy mezi lety 10000-8000 pred nasim
letopo¢tem, a od obdobi Staré riSe se s nim setkavame i v Egypté. Domestikace
ko¢ky oproti tomu patii starym Egyptantim a jako ochocené zvire slouzila
piedevsim ke zbavovani se neprijemnych hlodavct v domacnosti. V obdobi Nové
fiSe je také spojovana s bohyni Tefnutou a zosobiiuje Zivotadarné teplo slunce,
jeji epiteton ,Oko boha Rea“. Zvyobrazeni v mastabach také vychazi, Ze se
snazili o zdomacnéni divoce Zijicich zvifat. PredevSim S$lo o antilopu, gazelu,
hyenu, volavku, nebo jestiaba, jsou nakresleni s obojky kolem krku, k nimz 1ze

pripevnit voditko. Dale existuji zdznamy o gazelach privazanych k zidli velmoze

[Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 1., Praha: Odeon, 1977.s. 57.

[Srov] Tamtéz, s. 77.

[Srov] STROUHAL, Evzen. Zivot starych egyptand. 1. vyd., Praha: Panorama, 1989. s. 134-135.
[Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 1., Praha: Odeon, 1977.s. 137.

[Srov] Tamtéz, s. 154.
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nebo opicich slouzicich k jeho rozveselovani. Kral Tutanchamon a také nékteri

Ramesseové méli dokonce lva.!?

Cilem egyptske kresby a malby nebylo vyjadfeni emoci, ale zapis ornamentalnim
pismem jako prostfedek reprodukce svéta mrtvého. Kazdy odstin barvy,
zjednoduSeny tvar i kompozice ma svlij vyznam a ridi se jasné danymi

konvencemi.

Na Krété se uméni vyvijelo odliSnym smérem. Naméty ¢erpalo v 2. Tisicileti pred
nasSim letopo¢tem zfauny a flory. Krétsti umélci méli zalibu v motskych
motivech: naptiklad ryby, lastury a delfini. Minoovu moc znazornuji chobotnice
s natahujici chapadla.’? Nasténné malby i keramické desky zdobi rostliny a

domaci zvirata.

1.3 Okouzleni krasou a mytologii zvifeciho svéta

....SotvaZe veskeré jsoucno tak dostalo vnitini stavbu a 1dd, aZ posavad ztopené
v kalu tisice hvézd se zacaly na nebi rozeZihat. Aby pak kazdy kraj byl domovem
vlastnimu tvorstvu, podoby boZstev a hvézd jsou v nebeskych pldnich bytem, rej
stribrnych ryb zas vinky svou ndruci chrani, pevniny divou zvér, vzduch k ¢efeni
ptactvo. Dosud vsak nebylo tvora povahy uslechtilejsi, schopného smérovat vys,

byt ostatnich vlddcem. I zrodil se ¢lovék... ™

Uméni antiky, poc¢inajici v 1. tisicileti pfed nasim letopo¢tem, znamenalo velkou
zménu v pozorovani a nahliZzeni na svét." Na rozdil od starych Egyptant, kteii se
zabyvali predev$im myslenkou posmrtného Zivota, se Rekové zaméfuji na
predstavy o smyslu zivota a byti. VRecku se stava idedlem ¢lovék, ostatnimi
narody opovrhovali a nazyvali je barbarskymi. Tento ideal ¢lovéka se promital i

do uméni, predevsim slo o sochaftstvi, z nasténnych maleb se ptilis nedochovalo.

Soucasti jejich svéta byla také zvirata, ktera najdeme i vuméni. Nejcastéji

zobrazovanym je kan, nepostradatelny pro rychlé pfesuny z mista na misto a pro

12 [Srov.] STROUHAL, Evzen. Zivot starych egyptand. 1. vyd., Praha: Panorama, 1989. s. 138-141.

B3 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 2., Praha: Odeon, 1977.s. 27.

* OVIDIUS. Promény: vybor. Vyd. v tomto usporadani 1. Pfeklad Dana Svobodova. Praha: BB art, 2001.
s.9.

"> [Srov.] GOMBRICH, E. H., Piibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 75.
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ucast pri valkach. Mistrné zaznamenavali svaly a stavbu kosti, diky ¢emuz

vypadaji tak energicky a zZivé.

Z koné vznikla také mytologicka bytost kentaur - naptl ¢lovék, naptl kuan.
Dal$im mytem o polovi¢nim c¢lovéku se stal Minétaur a jeho bozskad odplata.
Napul c¢lovék napual byk, vychazejici nejspis z krétského kultu preskakovani

byka, ktery znazornuje lidskou vynalézavost a nepfrirozenou sexualitu.

Zvite symbolizovalo kazdého Boha a bylo jeho atributem slouZicim jako
poznavaci znak. Napriklad bohyné lovu a mésice Diana je vZdy znazornéna
s lovnou zvéri (Priloha I., obr. 4) a bohyné Léda s labuti oznadovana za symbol

plodnosti.'®

O origindlni malbé muZeme hovorit v souvislosti s keramikou prevdzné na
pohrebnich vazach pokrytych dekorativnimi pasy. Figurdlni prvky zvirat i
lidskych postav jsou stylizovany do geometrickych siluet sloZenych napriklad

z trojuhelnika."’

Stejné jako u Egyptant meéla zvifata velky vyznam, byla neoddélitelnou soucasti
jejich zivotd. Oba narody si vytvorily sva bozstva, ale Egyptané hledali zvireci
atribut pro Boha podle vlastnosti zvifete, Rekové naopak lidské vlastnosti u
zvifete. Z pamatek starovékého Recka se prili$ nedochovalo a jsou ndm znamy

prostrednictvim kopii starofimskych umélcti.

Rimané byli pfedev$im sbératelé uméni a Rimska Fise slouzila jako misto, kde se
koncentrovali umélci a remeslnici z Recka. Timto shromazdovanim zapocal
obchod s kopiemi reckych dél. Diky jejich sbératelské a obchodni ¢innosti se
nam zachovalo mnoho vyznamnych praci, nékteré z nich alespon jako odlita

kopie.™®

Zvire se stalo atributem Rima. Jedna z povésti o zaloZzeni Rima Romulem a
Remem vypravi, Ze byli odkojeni velkou vl¢ici. Od té doby je vi¢ice povazovana

za symbol neohroZenosti a dravosti Rimské fiSe. Legendarni vi¢ice (Ptiloha I.,

1 [Srov.] NICHOLAS ). Sounders. Myticka sila zvirat, 1. vyd., 1996, Praha: Prah. s. 147.
"7 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 2., Praha: Odeon, 1977. s. 60.
18 [Srov.] JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: novy pohled. 1. vyd. Praha: Academia, 2006. s. 95.
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obr. 5) byla oslavovana béhem fimskych slavnosti, konanych na pocest boha

plodnosti, nazvanych Lupercalia.'

Velkou zalibou Rimand byl chov a dovoz exotickych zvifat, kterd byla
predvadéna na prehlidkdch a doprovazela triumfalni pochody. Tato zvirata se
stala zivym dikazem o nadvladé Rimské ri$e nad nezndmymi zemémi. Sloni, lvi,
leopardi, hros$i, krokodyli, opice i rys a nosorozec, medvédi, byci, zirafa a dalsi,
se ucastnili gladidtorskych zapasa, v nichz soupefili s gladiatory nebo mezi

sebou.?

Jelikoz se starovéké Recko i Rim zabyvali filosofii, politikou, védou a idedlem
krasy, pozornost byla prenesena na c¢lovéka. Zvifeci motivy se nevyskytuji
v takové mire jako napriklad v Egypté a hlavnim prinosem fimskych umélct je

zobrazovani exotickych zvirat a inspirace v mytologii.

1.4 Bajné bytosti a zvifata vustadleném systému krestanské

ikonografie

Romansky sloh se vyvinul v 10. stoleti vlivem vzniku velkého mnoZstvi klasterd,
pievazné ve Francii. Zvifeci motivy se objevuji na hlavicich a patkach sloupt,

také na reliéfech a iluminacich, nesetkdme se vSak s volnou plastikou.

Pokud jde o hlavice a patky, mlZeme pozorovat velmi rozmanité vzory,
geometrické ornamenty, korintské vzory, stylizovana exoticka zvirata, lvy ¢i
pavy a také se setkavame svyjevy ze Starého a Nového zakona pochazejici
z uméleckych a femeslnych dilen. Pijoan o romanskych hlavicich piSe, Ze ,jsou
témér vytvarnou encyklopedii stfedovékého zivota”.”’ Podobny uc¢inek mély i

kreslené iluminace, ve kterych zviteci motivy zakoncuji dekorativni pletence.

VétSina dél vznikala podle ustaleného zptisobu prace. Tvofilo se podle predlohy a
prejimaly se hotové vzory. Dulezité bylo vérné dané téma napodobit bez vlastni

invence. Zvirata tvofila soucast krestanské symboliky a méla sv(j konkrétni

19 [Srov] NICHOLAS ). Sounders. Myticka sila zvirat, 1. vyd., 1996, Praha: Prah. s. 73.
[Srov] MEIJER, Fik. Gladiatori. 2. vyd. Praha: Aurora, 2006. s. 29.
' PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3., Praha: Odeon, 1978. s. 232, 308.
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vyznam.”? Zvéf byva spojovana s evangelisty; lev, symbol sv. Marka, andél sv.
MatousSe, vil sv. Lukase a orel jako symbol sv. Jana. Tato symbolika je odvozena
z Bible, casti jejiho Starého zakona; Ezechiel zde popisuje své vidéni o BoZim
trinu, ktery nesou ¢tyfti bytosti, z nichz tfi maji hlavu zvirat. Uplatiiovala se na

tympanonech romanskych staveb vedle Krista v majestatu (Pfiloha I, obr. 6).%

KdyZz nahlédneme do krestanské ikonografie, zjiStujeme, Ze se zabyvala nejen
atributy svétcti, ale také bajnymi bytostmi. Ty mohou mit protikladny a
mnohoznacny vyznam (nemoci, zlo, ptirodni sily, prvotni chaos). Naptiklad fénix
symbolizoval Kristovo vzkiiSeni, nesmrtelnost duse, stalost, viru a byl
zobrazovan na pozadi slunce. Chiméra, hlava lva, télo kozla s dra¢im ocasem -
symbol démona ¢i zla. Chrli¢e slidskymi hlavami maji zahanét zlé duchy.
Komiské télo strupem c¢lovéka a napjatym lukem je symbolem pychy nebo
znameni zvérokruhu Strelce. Dalsi bajna bytost Leviatan ma podobu hada ¢i

krokodyla a piedstavuje vodni moc i Antikrista.**

Zvitata se nezobrazuji jinak nez podle kiestanské symboliky a prisnych pravidel,
zména nastava aZz ke konci stfedovéku, kdy se postupné uvoliiuje tato

nekompromisni atmosféra.

1.4.1 Symbolika ryby, psa a koc¢ky

Ryba, fecky ICHTHYS, slouzila jako tajné poznavaci znameni kiestant az do 4.
stoleti. Znamy je atribut JeziSe rozmnoZujiciho dvé ryby a pét chlebd k nasyceni
zastupl. Symbol papeze sv. Petra, Kristova ucednika, je rybat. Rybolov znaci
pusobeni apostolt a &ifeni kiestanstvi.”® Nejen pro kiestany, ale i pro
buddhismus a Zidovské vérici ma ryba sviij vyznam. Ve starovékém Egypté byl
uhof nebo okoun uctivadn jako posvatny. Rekové spojuji rybu s bohyni lasky

Afroditou a v Ciné predstavuje symbol $tésti, hojnosti a milostnych radovanek.*®

Ustrednim motivem této kvalifika¢ni prace jsou pes a kocka; zvifata, ktera

historickym vyvojem zdomdacnéla. V krestanské ikonografii symbolizuje pes

MRAZ Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury/1 3. vyd. Praha: Idea servis, 1998. s. 89.

[Srov] GOMBRICH, E. H., Pribéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 176.

[Srov] RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik krestanské ikonografie. V Hluboké nad
Vltavou AlSova jihoceska galerie, 2005, heslo Bajné bytosti.

Tamtez Heslo Ryba, Rybar, Rybolov.

[Srov] CIHAL, Petr, (ed.). Zoomorfni tematika v lidové tradici. Uherské Hradi$té: Slovacké muzeum v
Uherském Hradisti, 2013. s. 157.
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odvahu, vérnost, uSlechtilost, mir ¢i milosrdenstvi, nékdy také dobrotu, viruy,
ostrazitost, dravost, ale i sprostotu a bezboZnost. Podstatna je barva psa, podle
které ur¢ime pozitivni, nebo negativni vyznam.?’ Psi ¢ernobile skvrniti odkazuji
na dominikansky rad. Cerni a potulujici psi dostali v kiestanské symbolice
vyznam necistoty, zavisti a nizkosti. Pokud je vSak pes zobrazen u nohou
vdanych zen, symbolizuje vérné manzelstvi. Pes u nohou rytife na nadhrobku
nam vypravi o pfirozené smrti a lev o smrti v boji. Pes se stal atributem sv.
Rocha, kterému donasel chléb a v pozdnim stfedovéku vSeobecnym atributem

Ctnosti a Nefesti.”®

U kocky se setkdvame se symbolikou inteligence, nezavislosti, jemnosti i touhy.
Opacny vyznam je hrich, dabel, nestésti, temnota, fales, lenivost a krutost. Stala

se atributem Gertrudy z Nivelles.*

Stejné jako sloh romansky i obdobi gotiky pochazi z Francie a je spojovano se
vznikem nového typu katedraly. Stavby se prosvétlily a odhmotnily. V sochatstvi
i malifstvi stdle platila urcitd pravidla a konvence, proto jsou stredovéka dila
vesmés podobna a tézko rozezname jednotlivé osobnosti znazornéné

na umeéleckych dilech.

K odliSeni téchto konven¢nich postav portrétisté pouzivali insignie zastavajiciho
uradu a doplnili jejich jména. Goti¢ti umélci nekreslili s pfedlohou. Zajimavou
vyjimkou se stal obrazek slona (Ptiloha I., obr. 7) nakresleny podle skute¢ného
slona dovezeného do Anglie francouzskym kralem. Anglicky historik Matthew
Paris (zem. 1259) se pokusil o presné zaznamenani proporci a tim dokazal, ze
problémy jako proporce nebyly umélcim nezndmy, pouze je nepouzivali.*® O
redlném zobrazovani se muzeme presvédcit v ndacrtniku Villarda de
Honnecourta (1200-1250)*!, studujiciho piirodu v celé jeji $ifi - zvifata, rostliny

a z ruin zachranéné mramory.

Umeélci pracovali s detaily a nic neponechavali nahodé. Kazda ¢ast prace méla
svij vyznam nejlépe viditelny viluminovanych rukopisech. Proto nas mtZe

piekvapit zapojeni namétu z kazdodenniho Zivota, jak se tomu stalo u Zaltafe

%7 [Srov.] RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kiestanské ikonografie. V Hluboké nad
Vltavou AlSova jihoceska galerie, 2005. Heslo Pes.

[Srov] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, socharstvi, grafika). Vyd. 1. Praha:
Academla 1997. s. 273, heslo Pes.

% [Srov.] RULT§EK Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kiestanské ikonografie. V Hluboké nad
Vltavou AlSova jihoceska galerie, 2005, heslo Kocka.

[Srov] GOMBRICH, E. H., Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 196-197.

PIJOAN José. Déjiny umen14 Praha: Odeon, 1979. s. 49.
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kralovny Marie (Pfiloha I., obr. 8).>> Spodni ¢ast strany zdobi lov kachen pomoci
sokola, nesouvisejici s Kristem v chramu na vétsi ¢asti stranky. Kachny a sokoli

jsou vykresleni s velkou presnosti.

Zajem o svétské vyjevy vidime také na tzv. knihach hodinek s prepychovou
vazbou, portrétem vlastnika obklopeného jeho oblibenymi svétci a osobnostmi.
Dale obsahovaly ilustrace kjednotlivym mésicim kalendare; naptiklad frijen
charakteristicky setbou a Zivotopis svétce s modlitbami.”® Zvifata vyuZivana

v hospodarstvi tedy nemohou na téchto iluminacich chybét.

Vyznamnymi knihami kfestanské symboliky byly Bestiate, popisujici symboliku
jednotlivych zvitat. Naptiklad beranek s rybou predstavuje postavu JeziSe Krista.
Jan Kirtitel oznadil JeZiSe Krista za obétniho beranka, ktery se obétoval za hiichy
svéta. Beranek symbolizuje tichost, trpélivost, zasvéceni, mirnost, poddajnost

nebo dobrotu.**

Od raného stredovéku se zdjem umélcli posunul od lic¢eni biblickych ptibéht az
k vérnému zndazorniovani skutecnosti, zjistili, Ze oba zplsoby jsou moZné a
nejsou vrozporu. JiZ nestacdilo naucit se predpisy pro znazornovani postav z
Bible, ale bylo zapottebi i dovednosti divat se a studium vidéného ptenaset na

obraz. Pouzivali skicaky a kreslili rostliny i zvitata.

Jednim z prvnich byl vySe zminény Matthew Paris a zalibu ve studiu Zivych
zvifat projevil i Antonio Pisanella (1397-1455?).>> Uméni se dalo posuzovat

podle vérohodnosti a to samé se pokouseli pfenést do znalosti lidského téla.

Umeélci gotického slohu zvirata zobrazuji, ale predevSim v souvislosti
s kiestanskou symbolikou. AZ s postupnym porusovanim piredepsanych pravidel
se i toto zobrazovani meéni a hledd idealni tvary a proporce. Zamétenim na

skutec¢nost konc¢i obdobi stredovékého uméni.

32 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 211.

33 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 4., Praha: Odeon, 1979. s. 56-57.

3 [Srov.] RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie. V Hluboké nad
VlItavou: AlSova jihoceska galerie, 2005, heslo Beranek.

3 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 220-221.

18


http://katalog.cbvk.cz/arl-cbvk/cs/vysledky/?src=cbvk_us_cat&field=AUK&term=%22%5Ecbvk_us_auth%5C*m0139516%5E%22&qt=zf&disp=Rul%C3%AD%C5%A1ek%2C%20Hynek%2C

1.5 Inspirace antickou mytologii v zobrazovani zvifat a studium

skutecnosti

JiZ od Giottovy doby (1266-1337) se rodila mySlenka na obrodu starovékého
uméni, tedy znovuzrozeni byvalého majestatniho Rima. Uplynul4d obdobi byla
oznacena za stfedni vék, stfedovék - pojem pouzivajici dodnes, a vrhla na néj
nepfiznivy stin. Umélci 14. stoleti se oproti tomu pokusili o znovuvzkriSeni

klasickych idealti a o nastoleni nové epochy.®

Za jedno z prvnich socharskych dél italské renesance se povazuje reliéf na
bronzovych dvetich florentského baptisteria. Fillippo Bruneleschi (1377-1446) a
Lorenzo Ghiberti (1378-1455) soutéZili o jejich zhotoveni. Bruneleschi navrhl
zadany namét Abrahamova obétovani syna Izdka s nesmirnou obratnosti a
zivoucimi detaily -berdnek se Skrabe za uchem a sluha se drbe na Slapce v
pitoreskni napodobé antického Chlapce s trnem v noze.” Soutéz o dvere do
baptisteria vyhral Lorenzo Ghiberti. Jsou vyrazné plastické a autor taktézZ ovladal
praci s detaily. Na ozdobnych pruzich ramu se proplétaji drobni ptaci, jeStérky a

veverky.

Florentsky sochat Andreo di Cione, zvany Verrocchio, odlil pro jedno z letnich
sidel Mediceli Putta s delfinem, ktery je dnes na vodotrysku ve florentském
Palazzo Vecchio. Nejprizna¢néjSim a nejvyznamnéjs$im dilem Verrocchia je jeho
jezdecky pomnik bergamského kondotiéra Bartolomea Colleoniho v Benatkach
s bohatym zdobenim sedla. Jezdeckych pomnik®l vzniklo v renesanci mnoho.
Také Donatelltiv (1386-1466) kondotiér Gattamelata na koni (Ptiloha I., obr. 9)
ukazuje vynikajici sochatské dovednosti, diky nimz dokazal vytvorit dtstojného

koné, ktery se svym jezdcem tvoti jednotu.®®

Ze zvitecich prvka byva tvorfeno mnozstvi fontan a kasen. Jako priklad 1ze uvést
Neptunovu fontdnu v Bologni, dilo Giambologna. Tento sochar zaloZil dilnu,
kterd tvorila vyvozni podnik nabizejici zdkaznikim seznam bronzt k vyrobé:

Unos Sabinek, K zabity lvem, Byk zabity tygrem, Herkules porazi Kentaury,

% [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 223-224.
37 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 5., Praha: Odeon, 1979. s. 137.
38 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 291-293.
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Kentaur unasi Deianeiru, Letici Merkur, Venkovan s lucernou atd., coz doklada

velky zajem o zvifeci plastiku.*

Z dél velkého renesanc¢niho sochare Michelangela Buonarrotiho (1475-1564)
muiZeme jmenovat Bitvu Kentaurtd, v mramoru vytesany reliéf z pocatku jeho
tvorby. Pozdéji pouzival zvife uz jen v drobnych detailech, naprtiklad jeho Noc z
nahrobku de'Medici v kapli Madicett v kostele San Lorenzo ve Florencii,

zobrazuje Zenu hrouzici se do spanku, jeZ m4 u nohou sovu, symbol noci.*

Renesan¢ni malifstvi nabizi k prozkoumani velké mnoZstvi zvifecich motiva.
Velkym milovnikem koni ve svych pracich byl naptiklad Paolo di Dono, zvany
Paolo Uccello (1397-1475). Na jedné ze ¢tyf desek, jeZ namaloval na zadost
rodiny Bartoloniti zobrazujici Bitvu u San Romana (Ptiloha I., obr. 10), tvoii prvni
plan vzpinajici se koné&, které Gombrich prirovnavad ke konim houpacim.*
NejspiSe je to jeho zaujetim perspektivou, kterou se snazil zdokonalit na rdznych
detailech obrazu, a koné mu nepfisli daleziti. V obraze Noc¢ni lov predstavuje
propracovanou kompozici. Ve stfedu platna umistil bod, do kterého se sbiha
veSkeré déni lovu, jak psi, tak lovci. Vyznam perspektivy u obou dél prevazuje

nad jednotlivymi motivy.

Nové revoluc¢ni pojeti uméni nastolil malif Jan van Eyck (1390-1441). Gombrich
pise, ze si doslova ,podrobil realitu”.** Mél zalibu v zachyceni skute¢né prirody,
budov, lidi, zvirat, ale i travy a kvétin rostoucich na skaladch. Zaméruje se na
kazdy drobny detail koriské hiivy, kozeSinového lemovani Satti. Eycktv kan
vypada jako zivy, ma svétlo v oku, zaoblené udy, modelované svétlem a stinem,

tim se vyrazné lisi od pojeti koni P. Uccella, ktefi vypadali nezivé a strnule.

Leonardo da Vinci (1452-1519), narozeny v Toskdnsku, se ucil u Andrea del
Verrocchia v jeho dilné studiem rostlin a nezvyklych zvitat, ktera pozdéji
pouzival ve svych dilech. Byl toho nazoru, Ze umélec ma prozkoumavat cely
viditelny svét sam za sebe a nema se spoléhat na Zadné autority. Dlouhé roky
studoval zpusob letu ptaktt a hmyzu, které vyuzil pfi navrhovani létajiciho

stroje.*’ Jeho oddanost piirodé dokazuje obraz Ddma s hranostajem (Ptiloha I.,

39 [Srov.] Tamtéz, s. 367-368.

40 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 303-313.
41 [Srov.] Tamtéz, s. 239.

*2 Tamté?, s. 239.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 291-294.
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obr. 11), zde se projevuje da Vinciho typicky styl - nic neprozrazujici zasnény

pohled damy i jejiho mazli¢ka jako je tomu u obrazu Mona Lisa.

Podle ikonografického slovniku H. RuliSka symbolizuje hranostaj panenskou
svétici, nevinnost a vzneSenost. Ztohoto obrazu je také patrné opusténi
klasickych forem; zménil kompozice a vymyslel nové pozy, které se rychle

Sirily.*

K mezindrodnim a také nejvyhledavanéjsim malifm patril Tiziano Vecelli (asi
1485-1576).* Na platné Bakchus a Ariadna zobrazuje levharty, lva, $tékajiciho
psa, hada i ropuchu. Vjeho dilech zvifeci motivy nechybi, obzvlasté pes byl
oblibeny. Nalézadme ho v obrazech Venuse urbinskd, znama jako VenuSe

s psikem, Venuse a Adonis nebo na portrétech Karla V., jako vérného spole¢nika.

Na sever od Italie doSlo k pfechodu krenesanci pozdéji. Tuto mySlenkovou
promeénu zapiicinil vznik knihtisku, vynalez tiSténi obraz, diky kterému se i na

severu dozvidali o praci jinych umélci.*

Jeden znejlepSich malifd a kreslifi pochazejici z Norimberka v Némecku,
Albrecht Diirer (1471-1528), ovlivnény vznikem tiskarského lisu a technické
revoluce, vytvari mimo jiné i dfevoryty a rytiny. V kresbé se inspiroval svym
okolim a jeho devizou bylo lpéni na detailech. Ve svém skicafi zobrazoval naméty
z Ovidiovych Promén. Ze zvifeciho svéta kreslil lvy, psy, vepie, koné a nosorozce,
také délal akvarelové studie: Mlady zajic (Ptiloha I., obr. 13), Kiidlo modrého
mandelika, Humr, Rak, Hlava jelena, Jelen zabity $ipem, Visici kachny atd.*
Snazil se o napodobeni jiZniho uméni a jeho presunuti na sever. Hledal
vyvazenost a spravnou harmonii, kterou uplatnil v rytiné Adam a Eva. Cely vyjev
plsobi velmi klidnym dojmem; vedle sebe umistil ko¢ku s mys$i, losa, kravu,
kralika i papouska,kteri se neboji lidi a Eva se natahuje pro jablko v tlamé hada
(Priloha I., obr. 12).

Ze zapadnich umélct je tfeba zminit holandského malife Hieronyma Bosche

(zem. 1516).*® Vyuzival realné zobrazeni skute¢nosti na véci, které okem

** [Srov.] RULISEK, Hynek. Postavy, atributy, symboly: slovnik kfestanské ikonografie. V Hluboké nad

VItavou: AlSova jihoc¢eska galerie, 2005, heslo Zvite.

+ JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: novy pohled. 1. vyd. Praha: Academia, 2006. s. 258-259.

46 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlad4 fronta, 1995. s. 285.

¢ [Srov.] JOHNSON, Paul. Déjiny uméni: novy pohled. 1. vyd. Praha: Academia, 2006. s. 182-187.
[Srov.] PIJOAN, José. Déjiny uméni 6., Praha: Odeon, 1980. s. 306-314.

48 GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 356.
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nevidime, a jsou nespattitelné. Zabyval se lidskou Spatnosti a zobrazovanim zla.
Zviteci a technické motivy spojuje slidskymi a tim vytvari hrtizné démony.
Zpusob, jakym poukazoval na vnitfni mysSlenky lidi v této dobé, vypovida o

prevladajicim modernim duchu.

Renesance ukazuje, Ze i zvife ma své nezastupitelné misto ve svété a zkouma ho
v plné Siri. Navraci se zpét k mytologii, ale kiestanské naméty nezavrhuje.

Prevlada kin a pes, umélci se vSak pouze na tyto dva druhy neomezuji.

1.6 Manyristické pojeti zvirat

Po ére témér dokonalého malirstvi renesance nastupuje doba hledani nového,
dosud nepouZivaného zptisobu zobrazovani. Typickym umélcem tohoto obdobi
byl sochat a zlatnik Benvenuto Cellini (1500-1571). Mnoho jeho praci se
nedochovalo, ale tou nejznaméjsi je Slanka vyrobend pro francouzského krale.
Model znazorniuje mote a zemi; zemé v podobé Zeny a more v podobé muze,

kterého podpiraji morsti koné.

V oblasti malirstvi nalézame zajimavou postavu Jacoba Robustiho, prezdivaného
Tintoretto (1518-1594), ktery se rozhodl pro naprosto odliSnou interpretaci
biblickych pribéht.* Z hlediska zoomorfnich motivi je dtlezity obraz Sv. Jiri
s drakem (Ptiloha I., obr. 14). Boj draka a Sv. Jifiho odsunul do pozadi a do

prvniho planu umistil béZici princeznu.

Jesté odvaznéjsi ve svém projevu, ignorujici prirozené tvary a barvy, byl fecky
malif El Greco, vlastnim jménem Domenicos Theotokopoulos (asi 1541-1614).>°
Jedinym mytologicky orientovanym namétem je obraz Ldokodn pravé ustknuty
hadem, ktery doklada jeho znalost helénistické kultury, benatského vlivu i

pobytu v Toledu.”! V délce stoji trojsky ki pred jeho branami.

Pro leské prostiedi byl vyznamny milansky umélec Giuseppe Arcimboldo
(1527-1593).”% Je az prekvapivé, jakou $irokou $kalu zvéie a jak rozmanité studie

prirody vytvoril v akvarelu, kvasi nebo kresbé. Zvirata figuruji i ve zndmych

49 GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 368.

0 Tamtéz, s. 371.

31 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 6., Praha: Odeon, 1980. s. 336.

52 CHENEY, Liana. Arcimboldo. 1527-1593. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2013.
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malbach portrétt. Jednotlive casti obliceje sestavuje zrliznych druht zvirat:

levhart, slon, jelen, zajici, ptaci a dalsi Selmy.

Zanrovym mistrem vlamského prostfedi byl Pieter Bruegel star$i (asi 1525-
1569).>* Vzhledem k jeho zaujeti zdnrovymi vyjevy sedlakd se se zvifetem na
obraze setkavidme pomeérné c¢asto. Jde o uzitkova zvirata nebo lovecké psy. Obraz
Lovci ve snéhu (Priloha 1., obr. 15) ukazuje jeho zajem o zobrazovani pohybu;

muzi a psi pospichaji do vesnice, aby se ohrali.

1.7 Doba promlouvajici prostrednictvim zvirat

Obdobi 16. stoleti proSlo fadou zmén v kiestanském svété. Reformace a vznik
novych uleni o zZivoté JeZiSe Krista pfinesla idealy absolutismu, mysticismu,
erotismu a oprostila se od analyz a rozumu. Rodi se uméni emocionalni a velmi

sugestivni.’*

Z francouzského prostredi pochazel vyznamny malif Claude Gellée, zvany
Claude Lorrain (1600-1682), ptisobici v Italii.>> Jeho dila tvoii prevazné krajiny,
napf. pozadi pro figurdlni motivy z antické mytologie umisténé v popiedi. Vedle
lidskych postav jsou zde psi, kravy, ovce ¢i koné. Zvirata ani lidé nehraji v téchto

dilech hlavni roli, diilezita byla nostalgicka krajina.

O generaci starSim vlamskym malifem byl Peter Paul Rubens (1577-1640). D¢l
zobrazujicich zvite vytvotil velké mnoZstvi. Jednim z prvnich zajimavych obraza
je jezdecky portrét ministra Lermy (Ptriloha I., obr. 16). Odklonil se od
ikonografického zobrazovani tohoto ndmétu a ztvarnil jezdce i koné z ¢elniho
pohledu.”® Méritka krasy pro néj nebyla prioritni. SnaZzil se vyuZivat v$ech
uméleckych prostredkl tak, aby z praci vyzarovala radost, kterou mél z okolnich
kras. Také si oblibil velka platna, na ktera ve velkém méritku umistoval postavy
a vyuzival svétla a barvy kjesté vétsimu uc¢inku.’’ Tento zptisob malby nam

ilustruje Unos dcer Leukippovych svelmi vyraznou dynamikou vytvofenou

3 GOMBRICH, E. H. Pribéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 381.

> [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 7., Praha: Odeon, 1981.s. 7.

> [Srov.] Tamtéz, s. 168.

% [Srov.] Tamtéz, s. 214.

>’ [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 397-398.
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prohybajicimi se tély a vzpinajicimi se konimi.”® Naopak velmi klidnym az
mirumilovhym dojmem pusobi obraz Alegorie poZehndni miru, s hrajicim si
panterem. Exoticka zvéf, nebo dokonce mrtva zvirfata nebyla v obrazech

vyjimkou.

Frans Snyders (1579-1657) pomocnik v Rubensové dile a dobfe honorovany
malif se zabyval loveckymi scénami, zvifeci srsti, perim, rybimi Supinami
s dislednou piresnosti.”® Zobrazoval také lvy, kuny, opice, mot'ska zvifata, ptaky

a dalsi.

Spanélskymi malifi baroka byli Esteban Murilla (1617-1682) a Diego
Velazqueze (1599-1660). Murilla se proslavil zamétenim svych dél na détstvi a
niterné stavy déti, casto doprovazené vérnym spole¢nikem v podobé psa.
Velazqueze ve své tvorbé reflektoval pozorovani zivé piirody. Shlédl se v
naturalismu a také wuplatiioval zanrovy obraz. Zvife, konkrétné psa,
zakomponoval naptiklad do obrazu dvouletého S$panélského prince Filipa
Prospera (Ptiloha I., obr. 17). Jde o velmi maly motiv, ale Gombrich vyzdvihuje
jeho mistrovstvi oproti Van Eyckové psiku z obrazu manzelt Arnolfiniovych, kde
se Van Eyck snaZzil dokonale napodobit kazdou jeho kudrlinu, ale takového
ucinku jako Velazquez nedosdahl. Velazquezovi $lo pouze o zachyceni typického
vyrazu, ne o veSkeré konkrétnosti. Pracoval slidskou predstavivosti a

predpokladal, ze si mysl detaily domysli.®

I c¢eské barokni socharstvi ma své zastoupeni vzoomorfni tematice a to
v Bernardu Braunovi (1684-1738). Zejména v sochach provedenych pro hrabéte
FrantiSka Antonina Sporka vokoli Kuksu. Vprvni fazi vytvoril sochy
symbolizujici Ctnosti a Neresti, nékteré doprovazi pravé zvire a vté druhé
ozdobil piskovcové skaly a balvany v Novém lese tématy: Narozeni Pané, Prijezd
tri krald, Vidéni sv. Huberta.®® Reliéfy jsou zna¢né ponicené, predstavu mame
pouze z fotografii a pisemnych zadznamu. Ze zvireci riSe zde nalezneme kongé,

jelena, psy, uzitkova zvirata a dalsi.

>8 [Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 7., Praha: Odeon, 1981.s. 218.
[Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 7., Praha: Odeon, 1981. s. 186.
[Srov] GOMBRICH, E. H. Pribéh umenl Praha: Mlada fronta, 1995. s. 411.
[Srov] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 7., Praha: Odeon, 1981. s. 325.
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Z ¢eskych malifti mizeme jmenovat Karla Skrétu (1610-1674) a jeho platno Sv.
Martin se déli se Zebrakem o plast (Ptiloha 1., obr. 18). Sv. Martin pfijizdi jako

rytif na bilém koni konat dobro.®?

Lze fici, Ze nejoblibenéjsSim zvifetem barokniho uméni se stal pes. VétSinou stoji
ve spodnim rohu obrazu, nebo po boku portrétovaného. Podtrhava jeho povahu
bez rozdilu mezi chudymi a bohatymi. Pes neni jen symbolem prtatelstvi a
vérnosti, ale kladnd symbolika v baroku pfevazuje nad zdpornou (sprostota a

bezboZnost). V obrazech také nachazime motiv zvirat zabitych pti lovu.

Francouzské malirstvi 18. stoleti klade dtraz na slovo pfiroda a hledd v ném
novou hloubku. Podatek nalézame u malift zvifat, ktefi potrebovali zasadit
zviteci motivy do urcitého ramce. K témto malifdm pattil Francoise Desportesa
(1661-1743) a Jean Bapriste Oudry (1686-1755).>> Jejich zdjem se zaméftil
na divoka i domaci zvirata, lov, venkovské prostredi a také krajinu, v niz se lov

uskutecnuje.

Pro anglickou spole¢nost 18. stoleti se stal prijatelnym malifem sir Joshua
Reynolds (1723-1792). PovaZoval za vzory renesanc¢ni italské mistry a nabadal
k znazorfiovani vzneSenych namétt. Proslavil se jako portrétista svelikym
nadanim pro zachyceni povahy a postaveni lidi ve spole¢nosti. Obraz Sle¢na
Bowlesova s psikem (Priloha I., obr. 19) vznikal az po dikladném seznameni
divenky s malifem a celkovy dojem ukazuje laskyplny vztah divky k psovi.**
Oproti Velazquezovu pojeti psa na obraze s princem Filipem, se Reynolds zajimal
vice o barvu a textury a diky tomu nalézame v jeho dilech vétsi prirozenost a

promyslenost.

Anglicka Skola se proslavila malbou koni, které se vénovalo mnoho umélcq,
z nejznamejsSich napriklad George Stubbs (1724-1806), malir zdvodnich koni a
jejich majitelth a George Morland (1763-1804), zaméreny na venkovské prostiedi

zahrnujici dobytek i domaci zvirata.®

%2 [Srov.] Tamtéz, s. 325-326.

%3 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981. s. 45-46.

64 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Pfibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 464-467.
63 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981. s. 80.
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1.8 Zvire jako zrcadlo duSevni podstaty ¢lovéka

Klasicismus lze charakterizovat jako obdobi prudkého odmitani barokniho
slohu, ktery v poloviné 18. stoleti zacal ztracet na atraktivnosti a nové probudil
zdjem o klasické formy uméni posuzované z jinych hledisek, nez jak to délala

renesance.

Jacques-Luis David (1748-1825), typicky klasicistni malif, ptitel Napoleona a
revolucionar se proslavil jako portrétista a umeélec zachycujici heroické
momenty. Slavnym obrazem je Bonaparte pr1i pfechodu Alp (Priloha I., obr. 20), v
némz klidny Bonaparte sedi na bujném koni, ktery se boji propasti, vzdalené jen
kousek od jeho kopyt. V obraze Unos Sabinek vzbudilo pohorseni spole¢nosti

velké mnoZstvi nahych tél a koné bez otézi a uzdy.

Spanélsky malif, syn zlatnika, Francisco Goya y Lucientes (1746-1828) vyuzival
klasicistickou jasnost, zjednoduSenou techniku, originalni svételnost i
kompozici a deformaci. Jiz v 80. letech 18. stoleti se objevuji jeho démonické a
zvireci tvare vobraze jako personifikace désivych instinktd. V cyklu grafik
snazvem Caprichos piedstavuje lidské bytosti podobné zviratim a nékterymi
aspekty predjima surrealismus 20. stoleti.® Také se zabyval tematikou by¢ich
zdpasu a zachovalo se mnoho pripravnych skic bykt ptipravenych pro lept.
Vijiném cyklu nazvaném Cerné malby (Ptiloha 1., obr. 21) pouziva zvife

k zvyraznéni hrtzné, zvrhlé podstaty ¢lovéka.

Klasicismus ukazuje prostiednictvim zvitat wvnitfni pocity ¢lovéka v jejich
vyrazu, pozici téla nebo vyrazné kompozici. Neni podstatna presnost nebo
realnost vyjevu, ale vyzatujici emoce. Zvife je predevSim prostifednik pro tyto

snahy.

Obdobi 19. stoleti prinasi mnoho novych sméra. Jednim z nich je romantismus.
Romantici se dobrovolné odchylovali od tradi¢nich a akademickych norem a
zabyvali se mySlenkou smrti, noci, iniku z kazdodenniho Zivota, snili o dalekych

zemich, starych ¢asech a horovali pro stfedovék.

Théodore Géricault (1791-1824) projevoval velky zajem o koné a jezdecké umeéni

a s timto namétem je spojen obraz Diistojnik myslivcit cisarské gardy ddva povel

% [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981.s. 151-158.
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k atoku, Zranény kyrysnik odjizdé&jici z boje nebo B&h berberskych koni.®” Kan se
stal témér malifovym totemem, skvélym zptsobem zachycoval pohyb, témér
jako momentku na fotografii, zastaveni c¢asu. Kuan figuroval i vjeho smrti;

Géricault zemrel po padu z jeho hrbetu.

S dtstojnym a uSlechtilym vnimanim umeéni se ztotoziioval Eugéne Dalacroixe
(1798-1863). V jeho dile vSak nalézdme i opa¢nou stranku, kterou pojmenoval
velkd c¢ernd hlubina. Tyka se loveckych scén, zapasicich zvirat mezi sebou a
jejich divokosti zadrzovanou prisnym stoicismem a projevujici se dynamickou

malbou.®®

Zoomorfni tematika v romantismu neni piilis bohata, dominuje ji kifi a néktera
exotickd zvér vrozpohybované kompozici. VétSinou se ale setkavame
s uzitkovymi zviraty jako dopliikem snové krajiny, oproti nekonec¢né prirodé ve

velmi malém métitku, aby nezastinili krasu vzdalenéjSich mist.

1.9 Zobrazovani zvirat v readlné podobé

Realisti¢ti malifi se vénovali prirodé a vSemu, co s ni souvisi. Z venkovského
prostiedi se objevuje turovité zvirfe, krava, jako symbol stalé prirody.
Specialistou byl Constant-Emile Troyon (1810-1865).

K malifim realismu zabyvajicich se animalnimi motivy mliZeme zaradit
Antoine-Louise Barye (1795-1875). A¢ byl socharem, jeho malifskad dila jsou
cenéna vice. Pro sva exoticka zvirata hledal vhodné divoké prostiedi okolo PatiZze
ve fontainebleauském lese.””® Zaznamenaval zakouti lesa a do nich poté

zakomponoval zvér z exotickych krajin.

Vyznamny realista Gustav Courbert (1819-1877) pouziva na svych platnech
prevazné motiv psa, jako spole¢nika pii prochazkach, nebo pti malbé vlastni

podobizny. Kvalitu Courbetovy prace uznala vétSina tehdej$i spole¢nosti po

%7 [Srov.] Tamtéz, s. 184-186.
%8 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981. s. 187-189.
69 [Srov.] Tamtéz. s. 215.
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vystaveni obrazu Remizek se srnecky v Salonu (Ptiloha I., obr. 22). Vynika

presvédcivosti, s jakou dokazal realné zobrazit ptirodu i srst srncti.”

Cesky realismus v malifstvi predstavuje Karel Purkyné (1834-1868).
Realistickou metodu uplatiioval v monumentdalnich zatiSich: Z4tisi s cibulemi a
koroptvemi, BaZanti, Zatisi s pdvem, Sova snéznd. Malif nanasi barvu v silné
pasté, kterou modeluje Spachtli, nozem; kresbu vyryva rukojeti Stétce. Na
obraze Sovy snézné (Priloha I., obr. 23) dokonce vidime, jak pracoval s barvami a
Stétci, aby vytvotil rozdilné peti, mékké prachové ¢&i kratké ostreé, pritom jsou

barevné tény omezeny.’!

Realismus nam ukazuje zvife vjeho skute¢né podobé, nepouziva zadnou
symboliku ani mytologii k jeho zobrazeni. Srst nebo pefi zvirat je zachycena

s nebyvalou presnosti, odliSnou od realistickych snah renesanc¢nich maliit.

1.10 Smyslova zkusenost zachycend prostfednictvim zvirete

Impresionisticky smér se zrodil vdruhé poloviné 19. stoleti jako smyslové
vnimani pfirody a priblizeni pocitli z riznych pifirodnich déju. Zaklady polozil jiz
Fduardo Manet (1832-1883). Témata k malbé impresionisté nachéazeli jak ve
zminéné prirodé, tak v méstskych zdkoutich nebo figurdlnich motivech. Zvireci

tematika se objevuje ojedinéle.

Jednim z predstavitelt zvifete v obraze je Pafizan Hilaire Germain Edgar de Gas,
znamy jako Edgar Degas (1834-1917).” NepouZival techniky impresionismu, ale
byl inicidtorem impresionistickych vystav a pohyboval se vjejich kruzich.
Inspiraci nalézal v baletnich studiich, cirkusovém prostiedi a také na konskych

dostizich. Studoval pohyb a hru svétel na dresech jezdct.

Postimpresionista Paul Gauguin (1848-1903) cerpal inspiraci pro sva dila ze
svého pobytu na Tahiti. Zivot domorodych lidi prevadél na platno a od toho se

odvijela i tematika. Vytvarel ztraceny raj a to i se zviraty, ktera vidél a ktera

7 [Srov.] Tamté, s. 217-237.
7 [Srov.] MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury /2. 1. vyd. Praha: Idea servis, 1997. s. 140.
72 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981. s. 285-293.
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tvotila soucast jejich zivota. Jde o psy, pavy, dobytek nebo ptaky.”?> Vdile
Nevermore (Priloha 1., obr. 24) nachazime ptaka - havrana a napis ,nevermore”

pripominé baser Havran Edgara Allana Poea.”

Georges Seurat (1859-1891) zacal vypracovavat novy systém mechanického
experimentovani, které bude slouzit ve vysoké mire malifskému vyrazu. Hledal
kombinace barev dosahujici harmonii, linie mohou byt klidné, smutné atd.

Pohyb lidsky a zviteci dokazal vystihnout v pointilistickém dile Cirkus.”

Symbolisté navazali na romantismus a tvoii na ptfelomu 19. a 10. stoleti. Dilo ma
byt ideové, symboliku vyjadtujici tvary, subjektivni, emotivni a dekorativni.
Umeélci rozliSovali jednotlivé véci a osoby typickymi znaky a tim oZivovali jejich

ideu.

Jednim z prvnich symbolistli 19. stoleti se stal Gustav Moreaua (1826-1898),
v jehoz dile se setkdme s gryfy, hydrami, sfingami, jednoroZci a pozoruhodnymi

kvétinami.’®

Jakousi reklamu na symbolistickou belgickou Skolu vytvoril Fernand Khnopff
(1858-1921)" obrazem Laskani, Sfinx (Ptiloha I., obr. 25), kde piedvedl sfingu

v leopardi kiiZi jako mazla dotykajici se tvare jinocha.

1.11 Obdobi zaméfené na entomologii

Secese reaguje na pramyslovou revoluci a odklon od prirody. Hldsd ndavrat
k symbolismu a k ¢erpani symboliky z ptirodnich i japonskych namétd. Zvire se

objevuje ve velké mire na zdobenych vazach, dostava se do Sperkt nebo grafik.

Entomologické a botanické formy uplatiioval Emile Gallé (1846-1904), navrhar
skla, ndbytku a keramiky. Nejproslulej$im $perkem se stala Zena-vazka (Pfiloha
L., obr. 26) francouzského klenotnika a sklafe Reného Laliqua (1860-1945), ktery

73 [Srov.] Tamté, s. 317-321.

’# [Srov.] CUMMING, Robert. Slavni maliti. Praha: Knizni klub, 2008. s. 88.
7> [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 8., Praha: Odeon, 1981. s. 349.

7 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 9., Praha: Odeon, 1983. s. 8.

77 [Srov.] Tamtéz, s. 19.
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pouzival mimo jiné motyly a nymfy. DalS$im Sperkem je naramek s prstenem
v podobé hada, navrZzeny Alfonsem Muchou (1860-1939).

Grafickym technikam zobrazujici napriklad labuté, se vénoval Jan Toorop (1858-

1928), jehoz obrazy plni dekora¢ni funkci.

Norskym malifem a grafikem secese byl Gerhard Munthe, ktery cerpal

z norského lidového uméni a ve svych dilech ukazuje koné, medvédy, ptaky.’®

1.12 Vyjadreni psychickych stavu ¢lovéka pomoci zvifeci symboliky

Jako jediné uméni, které ve svém nazvu nese zvire, $elmu, je fauvismus. Selma
zde nabyva pouze symbolicky vyznam, jelikoz se ve fauvistickych dilech zvire
piiliS neobjevuje. Jeho existence trvala nékolik mésicti a vyznacuje se velkou
barevnosti a svobodnou laskou k ptirodé. Upfednostiiuji barvu pied formou,

ktera méla byt expresivni a postihnout atmosféru doby.”®

Expresionismus usiluje o vyjadfeni vnitinich psychickych stavi pomoci
stupfiovani barev, deformace a nadsazky. Neni vyhranény stejnymi vytvarnymi
prostiedky. V nejvétsi mire se projevil v malifstvi a spojovacim ¢lankem se stalo

umélcovo vyjadieni duge.®

Franc Marc (1880-1916) se jiz od rané tvorby zabyval zvitaty, prednasel o jejich
anatomii a hledal vzorovou formu, ktera se da dale rozrusSovat. U zvirat se tato
idealni forma hleda snaze neZ u ¢lovéka. Tento princip prace dokladaji dvé dila,
prvni Cerveni koné, kde vystihuje pfirozeny pohyb koni a v kompozici Sen. Tato
druha prace jiz vyuzivd pouze formu koné, ktery ma symbolicky vyznam

vyvolavajici tajemnou atmosféru predstavované legendy.

Marc Chagall (1887-1985), malir jasnych barev fidici se svou predstavivosti,
maloval postavy i zvifata vznasejici se v prostoru (zrusil gravitaci).’' Hral si

s raznymi ¢astmi zvifecich tél a ty pak pfirazoval Zivo¢ichtim jinym.

78 [Srov] PIJOAN, José. Déjiny uméni 9., Praha: Odeon, 1983. s. 55-96.
[Srov] Tamtéz, s. 99-101.
[Srov] MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury/3. 1. vyd. Praha: Idea servis, 2005. s. 118.
[Srov] PIJOAN José. Déjiny uméni 9., Praha: Odeon, 1983.s. 193-196.
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Umeélci - samouci tvoftili prevaZznou ¢ast naivniho uméni, které nevychazelo
z zddné akademické vyuky a opiralo se o uméni vzdalenych naroda, jak
prostorové, tak ¢asové. Pijoan o téchto umélcich mluvi jako o détech, které si své

détské uméni nesou az do dospélosti jako uvédomélou ¢innost.®?

Tento smér je provazan osobnosti Henriho Rousseau (1844-1910). V obraze Spici
cikdnka (Priloha I., obr. 27) se setkavame s mirumilovnym lvem, ktery davérivou
cikdnku pouze ocichd a jde dal. V obraze Sen se muzeme kochat exotickou
piirodou v celé jeji rozmanitosti: nalezneme zde lvy, slona, ptaky, hada, opice.
Zvlastnosti zlstava, ze Rousseau nikdy tato mista nespattil a mohl studovat
pouze rostliny v botanické zahradé a zvitata v zoo a presto jsou jeho dila velmi

piesvédciva.

1.13 Smér, ktery rozlozil zvife na nékolik kusa

Kubismus, smér zacinajici svou etapu vroce 1907 v Parizi, ktery chtél
znazorinovat trojrozmérnost a hloubku, aby se vyvaroval ploSnosti. Kubisti¢ti
umélci vyuzili moznost pojimat véci ze vSech aspektd najednou a podle tohoto
presvédceni pak malovali nebo modelovali jeden predmét z takovych uhla, které
nejlépe vynikly.*’ Ale i samotny Pablo Picasso (1881-1972) se ob¢as od tohoto
pojeti odklonil, pti kresbé Kohoutka (Ptiloha I, obr. 28) velmi raznymi tahy nam
naznacil jeho tto¢nost a divokost. Naopak Kvoc¢na s kuratky (Ptiloha 1., obr. 29)
symbolizuje naprosty klid.** Dal$im dikazem o jednoduchosti Picassovych praci
vjinak slozitych kompozicich je Ptdk, keramicka desti¢ka, ¢i talit provedeny
jednoduchymi liniemi.* Z klasickych kubistickych dél predstavuje zvire obraz
Guernica. Jde o reakci na nalet nacistickych letc na Spanélskou vesnici
snazvem Guernica. Jelikoz se vénoval by¢im zapastim, byc¢i motiv zde
zakomponoval. VZdy klidny byk se snazi spolu s lidmi prchnout pry¢ a umocniuje
vzniklou hriznou atmosféru. Picassovu pozdéjsi tvorbu se zvifecimi naméty

znacné ovlivnil surrealismus.

82 [Srov.] Tamtéz, s. 174.

83 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Mlada fronta, 1995. s. 574.
8 [Srov.] Tamté, s. 25-27.

8 [Srov.] Tamté, s. 577.
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1.14 Inspirace z riSe snu

Vyraz surrealismus pochazi z roku 1924, kdy André Breton piSe Surrealisticky
manifest a odklani se tak od dadaismu, ktery hani za vyvolani skandalu pro
skandal samotny. Inspiraci hleda v nevédomi, odlehlych oblastech mysli, ktere
se nam ukazuji ve spanku a odvadi nas od béZnych dnli poznamenanych
valkou.®® Vzhledem k vyuZzivani snti se setkdvame se zvifaty v nejraznéj$ich

metamorf6zach a snovych pojetich.

Na Bretonovych knihach se vytvarné podilela i ¢eskd umélkyné Toyen (1902-
1980), vlastnim jménem Marie Cerminova.*’ Jeji zvifeci obdobi je plné ptacich
kridel, zobakt, drapu i detailt pefi. Cyklus s nazvem Strepy snt (Ptiloha I., Obr.
30) ptedstavuje rozmanité naméty, od désivych hadtd aZ po lebky a klidny svitici

meésic. DokaZe prolnout zvireci i lidska téla do naprosto kompaktniho celku.

Joan Mir6é (1893-1983) zpodobniuje zdanlivé vesely svét s hrajicimi si psy,
koc¢kami, kobylkami a ptaky. Jednotlive tvary vybihaji v te¢tkované ¢ary, oblacky
nebo tykadla. Dilo By¢i zdpasy (Priloha I., obr. 31) ukazuje na tragédii, varuje
pred nebezpecdim povrchniho hodnoceni svéta pomoci byka, rozparaného koné a
toreadora s me¢ikem v ruce.*® Na prvni pohled se nam muze zdat, Ze jde pouze o
détskou hru s pastelkami, ale skute¢nost je jind. Pravé zjednoduSenim na

zdkladni linie, tvary a barvy mtiZe lépe ukazat sen tak, jak ho vhimame.

Secese prinesla téma entomologie a jeho uplatnéni v femeslné praci, ale malokdy
se setkdme s realnym zobrazenim zvitat, jaké ndm piredvedl napiiklad Picasso
v leptu Kvoc¢na s kurdtky. Uméni 20. stoleti ukazuje zvife pievazné v pohybu ¢i

néjaké stylizaci. Predklada predstavy naseho podvédomi a snu.

1.15 Zvitrata v lidovém uméni v Cechach

Zoomorfni tematika se v lidové tradici uplatiiovala zejména ve stavebni kulture,

ve vylezové vySivce a prevazné na lidové keramice. JiZ od 16. stoleti se

% [Srov.] PJOAN, José. D&jiny uméni 10., Praha: Odeon, 1984. 5. 9-18.
8 BYDZOVSKA, Lenka a Karel SRP. Knihy s Toyen. 1. vyd. Praha: Akropolis, 2003.
8 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 10., Praha: Odeon, 1984. s. 27-38.
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setkavame s keramickou produkci pro lidové vrstvy obyvatel. Jde o hrncirské
vyrobky, ke kterym ptibyva v 18. stoleti technika fajans a od 19. stoleti
pramyslové vyrabéné bélniny, polokameniny a porcelan. Zvifeci motivy jsou
odkazem antické kultury a stredovéké ikonografie, ktera presla az do
ornamentiky lidového prostredi, predstavujici souvislost slidovou tradici a
magii. Po¢atky fajansu provazi jeleni, lvi, orli, zajici, ryby, lisky, raci, jednorozci,
pozdéji se ndméty omezily na zvirata provazejici ¢lovéka ve skute¢ném Zivoté.
(Priloha I., obr. 32)

Keramickou tvorbu muzeme rozclenit na keramiku ve tvaru zvirecich figur,
zoomorfni plastiku, nebo keramiku se zoomorfni tematikou jako vyzdobnym
prvkem. Prvni skupinu tvori velké mnoZstvi lvh v raznych polohach, lezici
berdnci a ovecky, sedici orli sroztazenymi kridly, holubi, labuté. Dals$im
okruhem byli psi a koc¢ky. Plastiky se vétSinou vytlacovaly z hlinénych forem a

tvorily zakonc¢eni kamen, uchytky dzbankl nebo moravskeé kalamare.

Dekor keramickych vyrobkd prinesl zobrazovani alegorickych motiva ze
zvirecich bajek, pocatky 18. stoleti zase krestanskou ikonografii a postupné si
objednavatelé fajansu ptali vyhotovit namét souvisejici sjejich femeslem,
napriklad feznik vedouci byka na porazku, nebo jednotliva zvitata symbolizujici
cechy. Nechybi ani lovecké vyjevy, pastevecké vyjevy a nové vyznamové vztahy
zvife versus ¢lovék. K dekoratéram keramiky patii napiiklad Albin Zitny (1836-

1914), ktery zdobil svou keramiku ptac¢ky, jestérkami a zabami.*

Zvite a clovék se vlidové vytvarné kultufe objevuji ve velké mire. Zvite je
zachyceno na keramice, skle, odévu, vlidové tezbé i v prvcich architektury.
Podobné jako v kiestanské ikonografii se i zde setkdme se symbolikou
jednotlivych zvitat; naptiklad jako symbol hrdinstvi slouzil lev, medvéd nebo
orel. Vlivem vyvoje v socidlni i ekonomické oblasti se béhem 20. stoleti zménila i
uloha zvirat. Najednou nejsou chovana pro uzitek, ale pro zabavu, prestiZ nebo
cit; nejdtive vSak u vysSich vrstev spole¢nosti. Koc¢ky, psy, hlodavce, rybicky,

zelvy, ptaky i hady dnes chovame jako domaci mazli¢ky.

8 [Srov.] CIHAL, Petr, (ed.). Zoomorfni tematika v lidové tradici. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum v
Uherském Hradisti, 2013. s. 276-280.
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1.16 Soucasni ¢esti umélci zabyvajici se zoomorfni tematikou

Ceskou malitkou zatisi je Miroslava Zychovda, jejiz témata vychazeji
z bezprostiedniho okoli a osudu opusténych nafukovacich hracek. Jan KtiZ o této

malifce napsal:

.~Miroslava Zychova ve své peclivé realistické malbé nicméné predstavuje hracky
se vzacnym smyslem pro jakousi truchlivou radostnost, pro zvlastni spojeni
magie a smutku s cisté détskou radosti z ozivlych véci...U nafukovacich zvirdtek
vSak k veselosti zmrtvychvstalych bytosti pristupuje i vdaZné zamysleni nad
soucasnou technickou civilizaci. Ta je symbolizovdna sériovou vyrobou hracek,
udélanych z neosobniho materidlu umélé hmoty...Nafukovaci zvirdtka jakoby
byla symbolem novych, ke zdétinstélé naivité pokleslych podob aktudlni lidské
existence; nafouknou se, nalas Ziji manipulovanym Zivotem a pak splasknou.
Jejich existence je prchava. Vlastné je tim smutnéjsi, ¢im veseleji se hracka v

radu usmévné détské hry tvari.”° (Ptiloha 1., obr. 33, 34)

Vytvarnici zabyvajici se recyklaci a tvorbou z netradi¢nich material predstavuje
Veronika Richterova. Stézejnim materidlem se ji staly pet-lahve, se kterymi
vytvarné experimentuje a své uméni pojmenovala pet-art. Prevazujicim
namétem jsou zvifata a rostliny.”’ Vyuziti pet lahve a odpadového materialu
obecné se stalo ve vytvarné praci dtleZitym poc¢inem. Prace Veroniky Richterové
slouzi jako inspira¢ni zdroj nejen pro vyuku vytvarnych pfedméta. S recyklaci
pouzitych véci lze pocitat ve vytvarné i obcanské vychové a jejim
prostrednictvim pak upozorfiovat na ekologické problémy a pokusit se o

vytvoireni kladného vztahu déti v péci o zivotni prostredi.

Jan Spévacek, malit zabyvajici se prevazné krajinomalbou, vytvofil cyklus vodni
hladiny a kachen Evoluce neni nuda (Ptiloha I., obr. 35). Ktéto vystavé se

stejnym nazvem Helena Manasova Hradska napsala:

.Nejde ovsem zdaleka o prirodni zatisi. Vodni ptaci jsou zde ,jen” soucdsti
kompozice z Sedomodrych, hnédavych ¢i ostre Zlutych ploch. Na hladiné se tak

odrdzeji ladné tvary divokych kachen, ale také smésné neohrabané gumové

% KRiZ, Jan. Miroslava Zychova. [online]. Posledni revize 21. 5. 2006 [cit. 2016-3-3]. Dostupné z:
http://www.upce.cz/zazemi/univ-galerie/uskutec-vystavy/rok-2006/zychova.pdf

°T RICHTEROVA, Veronika. [online]. 2015 [cit. 2016-3-3]. Dostupné z:
http://www.veronikarichterova.com/dilo/pet-art-plastiky/
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kacenky, které prichdzeji s kachnami do barevného, tvarového i symbolického
konfliktu. Vznik4 tak pribéh jedné evoluce. Divoké kachny, ptivodni obyvatelé
hladin, jsou konfrontovany s novym druhem gumovych kacenek, které zandseji

vody ve vojensky vyrovnaném $iku a postupné domorodé kachny nahrazuji.®?

Vaclav Stratil, umeélec a kreslir, vypracoval soubor kresebnych a fotografickych
dél nazvany Zatoulany pes.*’ Kresby byly vystaveny spolu s jejich fotografickymi
zvétSeninami a ukazovaly na neschopnost nahlédnout do mysli jinych, na
svobodu (nesvobodu) a bezdomovi. Tento soubor obsahoval liSku, gorilu, zZaby,
medvéda, Zelvu, lvy a mnoho dalSich zajimavé pojatych zvirat (Priloha I., obr. 36,
37).

Zde zminovani autoifi moderniho uméni se shodné zabyvaji pal¢ivymi problémy
dnesni doby. U Miroslavy Zychové pozorujeme snahu o zaznamenani pomijivosti
a manipulace, Veronika Richterova resi ekologii, Jan Spévacek ukazuje konflikt
Zivota v opozici s umélou hmotou, jakési metaforické vyjadieni uniformity a
v neposledni fadé Vaclav Stratil, ktery nahlizi do lidskych dusi. Kazdy z téchto
umeélctl ve svych dilech tyto problémy vnima a predava divakovi. Zvife pouziva
jako vyrazovy prostifedek, prostifednictvim jehoZ promlouvd o problémech

soudobé spolec¢nosti.

1.17 Resumé vyuzivani zvifecich motiva v prabéhu déjin

Zvite se jiZ od pravéku stalo tstfednim motivem v uméni. Pro pravékého umélce
bylo hlavnim tématem a stafi Egyptané se bez né&j ve svych pohtebnich malbach
také neobesli. Starovéké Recko a Rim tézilo z mytologie. Uméni stiedovéku
vytvorilo damyslny systém ikonografie a jednotlivda zvifata se tak stala
ustalenymi symboly a atributy ndboZenstvi. Renesance zménila prisna pravidla
stfedovéku a ukazovala originalitu a krasu jednotlivych zvirat. V klasicismu
umeélec prenasel na zvire lidské pocity a vlastnosti. Cilem realismu bylo oproti
tomu zobrazit zvireci téla bez jakékoliv nardzky na ¢lovéka. Moderni umélecké

slohy kombinovaly veSkeré pfistupy nebo pfitazovaly zvifatim svlij vlastni

°2 HRADSKA MANASOVA, Helena. Evoluce neni nuda [online]. 2009 [cit. 2016-3-3]. Dostupné z:
http://janspevacek.cz/recenze/evoluce-neni-nuda/

%3 [Srov.] STRATIL, Vaclav. Zatoulany pes. [online]. 2009 [cit. 2016-3-3]. Dostupné z:
http://intermedia.ffa.vutbr.cz/stratil/index.php
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subjektivni vyznam. Naméty hledaly ve snech, podvédomi, zkuSenostech i ve

svém okoli.

Zoomorfni témata pouzivana v uméni vychazi z Bible - Starého a Nového zakona.
Zvirata poskytovala obzivu; napriklad pastevectvi, ale i nic¢ila a clovéka
ohroZovala. Had byl jedovaty nepfitel a sarancata nepratelské vojsko nicici pole
obili. Dobrym pastyrem se oznacil dokonce sam Hospodin. Lid formovany
judaismem a krestanstvim chapal tuto symboliku jako pribéh. Dnesni ¢lovék jiz

postrada logiku symbolickych obrazovych text a neobejde se bez slovniku.**

Zvirata se také stala soucasti raznych profesi. Vzemédélstvi hovorime o
uzitkovych zvitatech, femeslniky doprovazi pes tfeznicky ¢i pekaisky. DlileZitou
ulohu ve spole¢nosti maji psi policejni, vojensti a zachranatsti, nehledé na psy
vodici zdravotné postizené. Nesmime opomenout ani psy lovecké a myslivecké,
ktefi prostupuji celou nasi historii. Podobné je tomu u koni a jejich poutu
k panu, at uz jde o rytire, vojaky nebo lesni délniky. Z ptaci riSe ¢lovéku slouzil

jako posel postovni holub.

At uZ nachazeli umélci vSech obdobi pro zvifeci tematiku inspiraci kdekoliv,
zlGstava patrné, Ze hrala podstatnou roli nejen vuméleckych dilech, ale také

v kazdodennim zivoté.

%% [Srov.] CIHAL, Petr, (ed.). Zoomorfni tematika v lidové tradici. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum v
Uherském Hradisti, 2013. s. 246-248.
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2 Vztah déti a zvirat

,Co to znamend ochocena?” ,Je to néco, na co se moc zapomind,” odpovédéla
liska. ,Znamena to vytvorit pouta...” ,Vytvorit pouta?” ,Ovsem,” rekla liska. , Ty
jsi zatim pro mne jen maly chlapec podobny statisictiim jinych malych chlapct.
Nepotrebuji té a ty mé také nepotrebujes. Jsem pro tebe jen liSka podobnd

%

statisicim lisek. Ale kdyZ si mé ochocis, budeme potrebovat jeden druhého.

Budes pro mne jedinym na svété a ja zase pro tebe jedinou na svété...!"”>

Vztah déti a zvirat se stal v dobé televizniho vysilani, pocdita¢ovych her a svéta,
kde hraje hlavni roli a soucast Zivota kazdého jedince internet, velmi povrchni.
Ukéazka z Malého prince nam tuto situaci dobfre ilustruje. Déti se pohybuji ve
velké mife ve virtualni realité a téZzko rozpoznavaji co je skute¢né a co nikoliv.
Pokud neni dité v blizkém kontaktu se zvifetem, predstavuje pro néj pouze
pojem, nikoliv skute¢nou bytost. Péstovani vztahu déti a zvirat, pokud k nim
nemda piistup, nam mohou zprostfedkovat hra¢ky napodobujici zvirata, nebo

pohadky.

Vznikaji i hrac¢ky typu tamagoci, kterému ma dité vénovat své emoce, krmi ho a
uklada ke spanku.”® Tyto hracky ale nejsou skute¢né. Realné si dité se zviretem

nehraje a ani si k nému nevytvoii zadny hluboky vztah.

Z pohadek ve kterych hraje velkou roli pes, je to: Kresadlo od Hanse Christiana
Andersena, O pejskovi a kocic¢ce bratii Capkt nebo také Bily tesdk Jacka
Londona. Zvifeci symbolika z pohaddek ale vede témér ke stereotypnimu

metaforickému vyjadieni lidskych ctnosti a nefesti.?’

Ani pohadka vSak nemutze nahradit skuteény kontakt se zvifetem.

% SAINT-EXUPERY, Antoine de. Maly princ. Praha: Ottovo nakladatelstvi, s.r.o., 1998. s. 70-71.

% [Srov.] CIHAL, Petr, (ed.). Zoomorfni tematika v lidové tradici. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum v
Uherském Hradisti, 2013.s. 11-12.

%7 [Srov.] Tamtéz, s. 85-86.
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3 Lécebna moc zvirat

Lécebnd moc zvirat se uplatiiovala jiz v8. a 9. stoleti v Belgii a v 18. stoleti
v Anglii, v niZ byla zvifata zac¢lenéna do terapie duSevné nemocnych s cilem
naucit pacienta pecovat o jiného tvora a mit za néj zodpovédnost. Dnes se
rozliSuje terapie pomoci zvifat a za ucasti zvirete. Pozitivni ptisobeni na ¢lovéka
je zjevné. Zmirnuje se pocit osamélosti a spolecenské izolace, pacient snaze
navazuje kontakty, hlazenim zvirete se snizuje krevni tlak, u majiteld domacich
zvifat existuje mens$i ohroZeni sebevraZednymi sklony, dale domaci zvirata

strukturuji rezim dne a pomahaji v krizovych situacich.”®

Kontaktu c¢lovéka a zvifete vyuziva petterapie neboli animoterapie, kontakt
¢lovéka se psem se nazyva canisterapii a hipoterapie vyuziva pro uzdravovani
lidi dobré ptisobeni koné. Petterapie vyuzivd k 1é¢bé domaci zvire, domaciho
mazli¢ka a vyzdvihuje klady télesného, duSevniho a socidlniho zdravi ¢lovéka na

zakladé kontaktu s nim.

K animoterapii neni vyuzivan pouze kan a pes, ale i koc¢ka, delfin, lama, hmyz

nebo ptactvo.

Animoterapie ma vyuziti pro rtzné druhy onemocnéni: epilepsie, svalova
distrofie, détska mozkova obrna, mentalni postizeni, lehkd mozkova dysfunkce
nebo autismus. U autist funguje zvife ¢asto jako prostfednik mezi nimi a
okolim. Dale mohou byt klienty animoterapie také lidé zdravi, ale ocitajici se

v tézkych zivotnich situacich.®

Existuji nazory, ze klinl i pes dokaze piejmout nemoci svého pana a nést je v sobé
misto néj. Pokud pan nezjisti, Ze problém ma4a, lze ho vypozorovat pravé diky

chovani a mire nemocnosti svého zvirete.

% [Srov.] CIHAL, Petr, (ed.). Zoomorfni tematika v lidové tradici. Uherské Hradisté: Slovacké muzeum v
Uherském Hradisti, 2013. 5. 221-224.

9 [Srov.] Lécebné tcinky animoterapie: Animoterapeuticti klienti [online]. Anitera o.p.s., 2009 [cit.
2016-03-23]. Dostupné z: http://www.animoterapie.cz/lecebne-ucinky-animoterapie.htm
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4 Postulace tématu Mazel domaci v RVP ZUV

V ¢eskych zemich ma vzdélavani v umeélecké sfére dlouholetou tradici, pokud
hovofime o vzdélavani hudebnim. Tradice organizovaného vzdélavani
v hudebnim oboru byla zaloZena v 19. stoleti a v dobé prvni republiky se dale
rozSifovala. Vzrostl pocet hudebnich Skol, ktery se po druhé svétové valce
sjednotil. V 60. letech 20. stoleti doslo k transformaci téchto Skol na lidové Skoly
umeéni. Vznikaly také dalSi obory vytvarné, tanecni ¢&i literarné-dramatické.
Vyznam lidovych 8kol poklesl v dobé normalizace, kdyZz byly zarazeny mezi
Skolska zatizeni. AZ po novelizaci Skolského zakona z roku 1989 pochazi dnesni

status a nazev zakladni umeélecka skola.

Umeéleckou tvorbou je Ceska republika proslulé i za hranicemi zemé, a proto se
zakladni umeélecké Skoly snazi v této sfére dale vynikat kvalitnim vzdélavanim
mimorddné nadanych zdkt a odborné je pripravovat na dalsi vzdélavani

v uméleckych oborech.'®

Ramcovy vzdélavaci program, dale jen RVP, je programovy dokument, stanoveny
Skolskym zakonem ¢. 561/2004 sb. v platném znéni. RVP pro zadkladni umélecké
vzdélavani je tvoren preambuli, vymezenim RVP ZUV v systému kurikularnich
dokumentti, charakteristikou a organizaci uméleckého vzdélavani, cili,
klicovymi kompetencemi a uméleckymi obory. Zvlast vystupuje multimedialni
tvorba a vzdélavani zakt nadanych a se specidlnimi potfebami ve vzdélavani.
Umeélecké obory tvoii obor Hudebni, Vytvarny a Tane¢ni. Kazdy z nich obsahuje
charakteristiku, oc¢ekavané vystupy, vzdélavaci obsah oblasti, ramcovy ucebni
plan a podminky vzdélavani. Z tohoto dokumentu, ktery zpracovava zasady a

strukturu $kolniho vzdélavaciho programu, vychazi $kola pii jeho tvorbé.™!

Skolni vzdélavaci program, SVP, je kurikularni dokument vychazejici
z doporuceni Skolniho ramcového programu, na jehoz zdkladé si jednotlivé Skoly

tvori dlouhodobé plany a v némz charakterizuji své zaméteni.

199 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZUV [online]. 2013 [cit.
2016-01-20]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/176. s 8.
197 [Srov.] Tamtéz.
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Zakladni umeélecke vzdélavani ma za ukol dale rozvijet a kultivovat umélecké
nadani zdjemcua s potfebnymi predpoklady ke studiu a predstavuje vychodisko
pro navazujici umélecké vzdélavani na stfednich nebo vy$Sich odbornych
Skolach s uméleckym nebo pedagogickym zamérenim a konzervatorich. Zakladni
uméleckeé vzdélavani se rozclenuje na pripravné studium, zakladni studium 1. a
2. stupné, studium srozsifenym poctem vyucovacich hodin a studium pro

dospélé. '

V této kvalifika¢ni praci se zamétime predevSim na piipravné studium a prvni
roky I. stupné zakladniho studia vytvarného oboru a prostor pro uplatnéni

zoomorfni tematiky v téchto ro¢nicich.

4.1 Charakteristika vytvarného oboru v kontextu daného tématu

Vytvarny obor by mél seznamovat Zaky se vSemi vytvarnymi disciplinami aktivni
¢innosti a také pouZivanim vytvarného jazyka jako uméleckého prostredku
komunikace. Pri studiu se uplatiiuji témata z okolniho svéta, reakce na né
prostfednictvim vytvarnych prostfredkt a ziskavani piehledu o vytvarném
uméni, vytvareni nazort na vlastni i cizi tvorbu a svého osobniho naplnéni skrze

ni.

Vytvarny obor rozviji vnimani, mysleni, predstavivost, vyjadfovani, estetické
citéni a tvorivost zakd. Béhem vzdélavani se u¢i pojmenovavat vytvarné znaky a
prvky vytvarného jazyka, prohlubuje a navazuje vytvarné vztahy, také dokaze
reflektovat a respektovat odliSny vytvarny projev. Diky témto znalostem

prohlubuje vztah k vytvarné kulture.

Veskeré vzdélavaci obsahy tohoto oboru se navzajem prolinaji a podminuji, jde o
oblast Vytvarna tvorba, kde si Zak osvojuje zakladni vytvarné techniky, postupy
a dovednosti a recepce a reflexe vytvarného uméni, ve které se seznamuje
s historii a vyvojem vytvarného uméni a vyuzitim vytvarného jazyka v oblastech
jak uméleckych, tak i mimouméleckych. RVP ZUV také stanovuje zavazné

minimum, které je nazvano Ocekdvané vystupy na konci 7. ro¢niku 1. stupné a 4.

192 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZUV [online]. 2013 [cit.
2016-01-20]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/file/176. s 11.
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ro¢niku 2. stupné. Toto minimum je ovéfitelné a Zak ho ma ovladat, nebo i
piekrocit. Pro pripravné studium a pro studium pro dospélé tvori skolni vystupy

$kola sama v souladu s SVP podle individualni potfeby a zaméreni zaka.'*?

Ramcovy ucebni plan pro vytvarny obor dale stanovuje minimalni tydenni
hodinovou dotaci vzdélavacich oblasti. Skola si na jeho zakladé tvoii konkrétni
ucebni plan tak, aby bylo mozné dosahnout pozadovanych o¢ekdvanych vystupa
RVP ZUV. Pripravné studium je urc¢eno vrozsahu 2 vyucovacich hodin tydné,
podle zvoleného vzdélavaciho obsahu a zaméreni Skoly lze tuto dotaci snizit,
nebo zvysit. Pro Vytvarnou tvorbu a Recepci a reflexi vytvarného uméni bylo

stanoveno 20 hodin v 1. stupni studia.'®*

4.1.1 Skolni vzdélavaci program Zakladni umélecké $koly Dacice

Projektova cast této kvalifika¢ni prace probihala vramci vyuky na Zakladni
umélecké Skole v Dacicich a v Jemnici a vychazela ze Skolniho vzdélavaciho
programu $koly v Dacicich, platného od 1. 9. 2015. SVP ZUS v Jemnici nenf
popisovan vzhledem k podobnosti s SVP z Dacic a sohledem na obecné&jsi

vypracovani.

Vytvarny obor ZUS v Dacicich pojmenoval své studijni zaméfeni Vytvarnd tvorba

v I. a II. stupni zadkladniho studia.

Skola umoziuje také pripravné studium PPVV a PVV (Pied$kolni pfipravna
vytvarna vychova a Pripravna vytvarna vychova) ve dvouhodinové dotaci
uzplisobené véku zakd. Zaci se seznamuji s pouzivanim zakladnich vytvarnych
materiadlli, nastroji a vytvarnych technik za pouziti vytvarného jazyka. Vyuka
probihda formou vytvarnych experimentdi a her. Porovnava stopy rtznych
nastroji a gestického vyjadreni. Rozezna kresbu a malbu. Hapticky zkouma
vlastnosti materiald a ztohoto zkoumani dokaze vyjadrit vlastni proZitek.
Veskerd vyuka pripravného studia je shrnuta do predmétu Zaklady vytvarné

tvorby.

193 [Srov.] NARODNI USTAV PRO VZDELAVANI. Ramcovy vzdélavaci program ZUV [online]. 2013 [cit.
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JiZ od 1. ro¢niku zakladniho studia vI. stupni se vyucuji jednotlivé predméty:
kresba a graficka cvic¢eni, malba, prostorova a ostatni tvorba a nové technologie.

Ve 4. ro¢niku tohoto stupné pribyva vytvarna kultura.'®

SVP ZUS Dactice neobsahuje zminky o projektovém vyucovani, ale pokud jsou
jednotlivé ukoly projektu prizptisobeny véku a znalostem zdka v jednotlivych

stupnich studia, neni tento pristup k vyuce vyloucen.

Ve svém SVP vytvarny projekt zahrnuje a poc¢itd snim v hodinach vytvarné

vychovy ZUS Vitézslavy Kapralové v Brné.

4.1.2 Skolni vzdélavaci program Zakladni umélecka S$kola Vitézslavy
Kapralové Brno

Stejné jako na ZUS v Dacicich i na této zakladni umélecké $kole figuruje
pripravné studium. Studium je dvouleté s tfihodinovou ¢asovou dotaci, nazvané
Vytvarné vyjadrovdni. O¢ekavané vystupy jsou opét zaméreny na hravé etudy,

experiment a vyjadrovani vlastnich predstav.

Studijni zaméreni I. a II. stupné se souhrnné oznacuje Vytvarnd tvorba a
nerozliduje jednotlivé predméty, jak je tomu na ZUS v Dacicich.'® Tento $iroky
systém umoZnuje pojimat vytvarny projekt velkoryse bez limitovani striktné
danymi ocekavanymi vystupy. Takto pojaté vzdélavani rozviji specifické

vytvarné prostiedky a obohacuje zaka o vlastni vytvarné citéni a mysleni.

4.2 Publikac¢ni zdkladna tématu v oboru vytvarné vychovy

Téma mazel domaci je velmi Siroké a lze ho nahlizet z mnoha thlta pohledu. Zvite
jako ndmét nalezneme v riznych vytvarnych publikacich, které mohou slouzit

jako inspira¢ni zdroj pri pripravé vytvarného projektu. Zde piredstavené

195 [Srov.] ZAKLADNI UMELECKA SKOLA DACICE. Skolni vzdélavaci program ZUS Dacice [online]. 2015
[;g(iat. 2016-03-07]. Dostupné z: http://www.zusdacice.cz/edit/files/svp-2015-2016..pdf
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publikace a jejich autofi tvoii nejuzs$i vybér, ktery napomahal ptfi vzniku

projektové casti predkladané kvalifika¢ni prace.

Vyznamnou autorkou a didakti¢kou vytvarné vychovy je Véra Roeselova. Z dél
dotykajicich se zpracovavaného tématu jsou dutlezité Rady a Projekty ve
vytvarné vychové (1997) nebo Namét ve vytvarné vychové (1995)."” Obé knihy
shrnuji velké mnozstvi namétd pro hodiny vytvarné vychovy, navrhuji motivaci,

vékoveé zarazeni i techniky zpracovani.

Roku 1964 zapocala svou publika¢ni ¢innost odborna asistentka a ucitelka
vytvarné vychovy Karla Cikanova. Vyznamnou praci se stala kniha TuZkou,
stétcem nebo mysi (1998), za kterou byla autorce udélena cena ,Zlata stuha
1998".'% Publikace obsahuje barevné fotografie doprovazejici vytvarné tikoly. Je
zde vyuzito mnoho vyrazovych prostredktt od kresby, malby pres grafiku a

prostorovou tvorbu k pocitacové grafice.

Regionalni zastoupeni a inspira¢nim zdrojem k tématu Mazel domaci je dale
Katalog k vystavé vytvarnych a literarnich praci zakt a studenta jiholeskych
$kol s nazvem Ve zvifeci kiiZi (2010).'” Katalog byl vydan Al$ovou jiho¢eskou
galerii a predstavuje prace Zaka a studentu zakladnich Skol, zakladnich
umeéleckych skol a stfednich Skol jiho¢eského kraje na téma: Ve zviteci ktizi. Dila
byla vystavena v AlSové jihoceské galerii v Hluboké nad VItavou a méla ukazat

neustdle Zivé propojeni svéta zvirat a lidi.

197 ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997.

ROESELOVA, Vé&ra. Ndmét ve vytvarné vychové. 1. vyd. Praha: Sarah, 1995.
108 [Srov.] CIKANOVA, Karla. www.citarny.cz [online] 14.09.2014 [cit. 2011-03-07] Dostupné z:
http://www.citarny.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=290:cikanovakarla&catid=28:
esko-spisovatele-&directory=3941

CIKANOVA, Karla. TuZkou, stétcem nebo mysi. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 1998.
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Skol Hluboka nad Vltavou : AlSova jihoceska galerie. 2010.
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5 Projektova vyuka ve vytvarné vychové

V nasledujici kapitole nastinime zakladni mysSlenky projektové vyuky a zptsoby
nahliZzeni na détsky vytvarny projev. Také se zabyvadme vznikem této vytvarné

metody, jeji pfipravou a moZnostmi uplatnéni ve vytvarné vychoveé.

5.1 Principy vytvarnych projekti s ohledem na détsky vytvarny
projev

JiZz Komensky poukazal na skute¢nost, Ze potreba ditéte kreslit je hlubsi a velmi
uzce souvisi s dusSevnim zivotem. Smyslovad zkuSenost tvoii branu veSkerého
poznani. Osobnost ditéte zde figuruje jako strijce uspéchu, nebo naopak
nezdaru kreslifského vykonu. Pro rozvoj a obohacovani predstav je dulezity
autenticky prozitek. Ucitel vtomto procesu ptsobi jako radce, ale mél by se
vyvarovat sebeprezentaci a pouzivani vlastnich schémat. Rozvijeni a ujastiovani

zkusenosti ma probihat pomoci hry a tvoiivé ¢innosti.'*

Détsky vytvarny projev se viditelné vyviji ve tfech obdobich: spontanni vytvarné
projevovani, tzv. krize vytvarného projevu a ¢as dospivani. Krize vytvarného
se v8ak vyvoj vytvarného projevu u déti méni a dochazi k riznym c¢asovym
posuntm. Spontanni obdobi se zkracuje, nebo nema dostatek ¢asu, aby vytvarné
vyzralo.''! Proto jsou neustale hledany vytvarné - vychovné metody, které maji
za ukol predchazet neptiznivému vyvoji a snaZit se obohatit mladého ¢lovéka o
dal$i rozmér. Krizi vytvarného projevu tak lze preklenout napiiklad pomoci

abstraktniho pojeti ukold.

Soucasnd vytvarna vychova se snazi kazdou osobnost podporovat ve vyuzivani
svych schopnosti, u¢i ho kriticky myslet a pristupovat k feSeni slozitych otazek
tvorivé. Tento proces se nazyva problémové vyucovani. Ucitel predklada

podnétné problémy a vhodnym zptsobem motivuje zaky k vytvareni vlastnich

1% [Srov.] UZDIL, Jaromir. Céry, klikyhéky, pariaci a auta: vytvarny projev a psychicky Zivot ditéte. Statni
edagogické nakladatelstvi, n. p., 1974. s. 11, 84, 99.
m [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 23-25.
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postoji, hledani novych informaci, diky kterym ziskava svij vlastni postoj nejen

k sobé, svétu, ale ke svému vytvarnému projevu.''?

V motivaci a hodnoceni je to pravé uclitel, kdo ma nezastupitelnou funkci.

Dokaze zaky oslovit tak, jak toho nejsou schopni rodice.

Ucitel by mél byt pripraveny na dialog, ve kterém bude respektovat postoje zaka
a tim podporovat jejich rozvoj. Ma funkci iniciatora tvar¢i snahy a je
nepredpojatym pedagogem, ktery muZe agresivnhim prosazovanim vlastnich
nazort tyto snahy potlacit. Prohlubovanim poznatk®i, nejen vytvarnych, zak
preklene obdobi stagnace vytvarného projevu; predevsSim diky ziskané osobité
vytvarné komunikaci a soustfedénému zplisobu uvaZzovani nad vytvarnou praci a
vyuzitim vSech svych schopnosti. Dtlezitou soucasti v komunikaci mezi
uclitelem, zdky a jeho spoluzdky je hodnoceni. Vedenim k otevienosti a
svobodnému projevu vlastniho nazoru si péstuji kriti¢nost pohledu nejen sami k
sobé, ale také ve vztahu k druhym a jejich osobitému zptisobu vyjadieni stejného

tématu, a¢ raznymi zpisoby.'"

Tento pristup mizeme budovat predevsim pii zavére¢ném hodnoceni prace, pfi
kterém by mélo dochazet kaktivnimu zapojeni vSech udastnikG. Diky
interpretaci svych spoluzaka dochéazi k pochopeni i jinych zamért a pojeti, nez je
to naSe vlastni a tim se navzajem uc¢ime respektu k praci druhych. Kazdé dité ma
vliv na dalsi ¢leny svého okoli a tak oslovuje daleko $ir$i publikum, neZ se nam

muiZe zdat. Proto by nemél byt zavér hodin podcenovan.

Pti tvorbé chceme prozivat néco nového, néco, po ¢em touzime ve shodé
s konzumaci stale vétSiho poctu prilezitosti. Ne vZdy nam touha po novosti
piinadsi cestu kuptedu. Znovuprozivani znamého v jinych souvislostech nam
umoznuje sebereflexi. Pravé projekt takovy pfistup umoZnuje. Prioritni je
soustfedéni se na dané téma, jeho dtkladné zkoumani a hledani cest,

konfrontace a otevirani riznych pohledd na spole¢né téma.''*

K obohaceni détského vytvarného mysSleni a prohloubeni vSech vyse zminénych

procest nam slouzi vytvarna fada, vytvarejici jednodussi celky, nebo vytvarné

projekty. Vytvarnym projektem mutiZeme nazyvat zavazny myslenkovy problém

n2 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 25-26.
"3 [Srov.] Tamtéz, s. 25-28.

"% [Srov.] BABYRADOVA, Hana. Vytvarna dilna. Vyd. 1. Praha: Triton v koedici s Masarykovou
univerzitou v Brné, 2005. s. 20, 36.
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se slozitou strukturou, ktery se snazi sledovat rtizné cesty pfi ztvarnéni téchto
mySlenek a pochodd a dostat se tak aZz k samotné podstaté zvolené otazky.
Pomoci strukturované a prehledné praci rozsifujeme a ménime zptsob mysleni
ucastnikll vytvarného procesu a umoznujeme mu vidét zjednoduSeny obraz

skute¢nosti z vice uhla. '

Vytvarné projekty mohou vychazet zvytvarnych rad, které dale rozviji o
mysSlenkové a vytvarné podnéty. V takovém pripadé Zaci nevédi, Ze se jedna o
velky projekt. K propojeni jednotlivych fad dochazi az na konci a tak lze vzniklé
pocity umocnit. Ne¢ekané uzavieni ¢i propojeni je velmi silné, ale kazdé téma
ma sve specifické pojeti a neexistuje jednotny pristup ani struktura. Podstatné je
pienaset proZitkové aktivity do vytvarného uméni a tak obohacovat vytvarné

citéni a mysSleni zaka.

5.2 Historie vytvarnych projekta

Projektovd metoda vznikala na prelomu 19. a 20. stoleti jako reakce na tradi¢ni
starou skolu, které byla vytykana rada postupti opomijejicich osobni zkuSenost
zdka, wuceni socidlnim dovednostem nebo nedostate¢né reagovani na
individualni predpoklady. VS8e probihajici ve velkém mnoZstvi oddélenych
pifedmétt, které se navzajem neprolinaji. Projektova metoda méla za tkol ucelit
ucebni c¢innost, promyslet ji a organizovat tak, aby vyhovovala potrebam a
zajmtim zakh, smérovanou na urcCitou zakladni ideu. Tato idea meéla byt
upotiebitelnda v Zivoté a zak by za ni nesl vedkerou odpovédnost.''® Tento pristup
nemél takové podminky k realizaci a na néjakou dobu se jeho cesta uzaviela. O
nékolik desitek let pozdéji se opét mysSlenky projektového vyucovani objevily

v zapadnich zemich a v riznych predmétech vcetné vytvarné vychovy.

motivovat Zaky k probuzeni zdjmu o svét a o mezilidské vztahy hledanim
nosnych témat, kterd budou nabizet i jiné roviny nahliZeni na své okoli v rdmci

vytvarné vychovy. Tak zacala vznikat vytvarné projektova metoda. Vznik prvnich

s [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 33.
e [Srov.] VALENTA, Josef. Pohledy: projektovd metoda ve Skole a za Skolou. 1. vyd. Praha: IPOS
ARTAMA, 1993. s. 2-5.
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vytvarnych fad koncem 70. let 20. stoleti je spojen se jmény: Hana Dvorakova a
Leonid Ochrymcuk =z pedagogické fakulty v Brné. K projektu se postupné
dopracoval ve stejném obdobi i Igor Zhof, ktery navazoval na postupy
vytvarného uméni dvacatého stoleti. Nosna vytvarna témata volila pro kazdy
Skolni rok také Karla Cikanova, z jejichZz praci vzniklo nékolik knih o kresbg,
malbé, tvaru a materidlu. V devadesatych letech predstavili duchovni a
smyslovou koncepci vytvarné vychovy Jiti David a Marta Pohnerova
z Pedagogické fakulty v Hradci Kralové. Tento pristup rozpracovava smyslové
zazitky zakl a dava jim moralni podtext. Vytvarnou projektovou metodu
podpofilo zalozeni piehlidky vytvarnych oborti ZUS vroce 1983. Prehlidky se
opakuji po trech letech a sleduji vyvoj vytvarné vychovy a podporuji pfinosné

naméty a myslenky rozsifujici obzory nejen déti, ale i uc¢itela.'"’

5.3 Piiprava vytvarného projektu

Stavba vytvarného projektu vyzaduje nékolik zakladnich boda. Prvnim je
seznameni se s tématem, zkoumanou skutec¢nosti ¢i vytvarnym problémem. Dale
se kazdy ucditel ubird svym vlastnim smérem. Dobrym pomocnikem muze byt
vytvofeni mySlenkové mapy, ze které vychazime. Jednotlivé asociace mohou

poslouzit jako téma rad, ze kterych slozime cely projekt.

MuiZeme popsat tfi zdkladni pristupy pojeti projektu. Jednim z nich je ptistup
racionalni a zaméruje se na analyticky rozbor skute¢nosti, podnéta, vztaht,
vlastnosti barev atd. Jinym zplisobem uvazZovani je pristup intuitivni nebo také
prozitkovy. Tteti pristup, méné vyhranény, vyuziva jak analyzu, tak emotivné

zabarvenou motivaci nebo asocia¢ni mysleni.''®

Ptiprava vytvarného projektu vyZaduje dels$i dobu a problematické otazky se
mohou vynofovat postupné od jednoduchych ftad az do vzajemné se
propojujicich celkli. ObtiZna ¢ast prace spociva v sestaveni projektu do zretelné
mysSlenkové linie pro urc¢itou vékovou skupinu zakua tak, aby odpovidala jejich
rozumovym moZznostem a vytvarnym schopnostem. Se svym zamérem ucitel

seznamuje zaky v prabéhu celé prace, umoznuje jim aktivné vstupovat do vyuky

w [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 28-30.
e [Srov.] Tamtéz, s. 34.
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a tim kontrolovat zvoleny smér a prizplisobit tempo nebo vytvarny cil. Pokud se
chce uditel dotknout vSech aspektl problému, vyuzije vétsi pocet zakt a take se
neomezuje jejich vékem. Nevylucuje se ani spoluprace vSech ucitelt a Zakt Skoly

soucasné.'?

Od studie ryby se mizZeme presunout az k ekologickym problémum, havariim
ropnych tanker nebo vypalovani de$tnych pralesti. Zadné téma neni prazdné,
pokud mu pedagog spolu se Zaky vtiskne hlubsi vyznam. Pfes vodu se dostavame
k systému vodovodniho potrubi, procesu hydrologického cyklu nebo boji o vodu
v zemich tretiho svéta. Témito postupnymi kroky se Zak seznamuje nejen
s vytvarnym jazykem, ale i se svétem ve kterém Zije a ktery je mu tak malo

znamy, dokud ho neprozkouma pomyslnym hledac¢kem.

Rozsah ani skladba vytvarnych praci neni limitovan. V prvé radé jde o piistup
k latce a o Sirokou $kalu vytvarnych podnétti a zkuSenosti, které prace prinasi.
Pro lepsi vyznéni se vSak doporucuje stifidani vytvarnych technik i pestrost
formata, aby byl udrZen zajem zak v piipadé nékolikamési¢niho, v nékterych

piipadech i viceletého projektu.

Diky projektu lze propojit mnoho i zdanlivé banalnich situaci a probouzet tak u

zakl zajem o mali¢kosti. U¢i je pohliZet na svét novyma ocima.

e [Srov.] ROESELOVA, Véra. Rady a projekty ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1997. s. 34-35.
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I1.

Prakticka cast
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1 Vytvarny projekt - Mazel domaci

Nasledujici kapitola obsahuje cil, prabéh a zavére¢nou reflexi lekci na téma

Mazel domaci prezentovanych na zakladni umélecké Skole.

1.1 Prabéh projektu

Prakticka cast predkladané kvalifika¢ni studie probihala na Zakladni umélecké
Skole v Dacicich a také na Zakladni umélecké Skole v Moravskych Budé&jovicich
s poboc¢kou v Jemnici. Téma mazel domaci bylo koncipovano pro mladsi $kolni
vék, tedy pro pripravnou vytvarnou vychovu a 1. ro¢nik I. stupné zdkladniho
uméleckého vzdélavani s dvou a tif hodinovou dotaci. Projekt predstavuje osm
nameétovych celkl zahrnujici ploSnou i prostorovou tvorbu (viz Priloha IIL.).
Ptipravy obsahuji cil, motivaci, didaktickou analyzu lekce a moZny zptsob
hodnoceni pro danou vékovou skupinu. Jednotlivé vytvarné aktivity na sebe
navazuji a poméahaji k lepdimu pochopeni vytvarného problému. Zaci si osvoji
zakladni vytvarné techniky, které predstavuje kresba, malba, modelovani nebo
tisk z kolaze. VeSkeré lekce si kladou za cil prohlubovani poznatk® nejen o svém
okoli, ale i o sobé samém a také zvnitinéni vytvarného jazyka. Mazel domaci se
nepohybuje pouze v roviné vytvarné vychovy, ale propojuje ji s environmentalni

vychovou a vychovou k prosocialnimu chovani.

Vprvni fazi projektu bylo nutné seznamit Zaky s tématem. Prvnimu ukolu
piedchazel frontalni vyklad spojeny s motiva¢nim pohovorem o domacich
zvitatech. Otazky smérované na Zaky spocivaly v zjiStovani vztahu a vazeb
konkrétnich Zakti k domacim zvifatim nebo zvéii obecné. Poté méli Zaci za ukol
pozorovat své domaci zvife, pohladit si ho a zaznamenavat jeho denni navyky,

aby bylo mozné navazat prvnim ukolem o rezimu dne zvifete.

Biorytmus zvifete aneb mé zvire je také Zivy tvor, namét prvni hodiny, tvofil

uvod do pozndani Zivota zvirat. Pozorovani a zaznamenavani jeho denniho rytmu
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meélo vést k hlubsimu porozuméni zvitete a zjiSténi podobnosti s ¢lovékem, coZ

bylo cilem celé lekce.

Motiva¢ni c¢ast predstavoval diskusni kruh a obsahem byl denni reZzim
jednotlivych zvirat. Zaci postupné vypravéli o svych mazli¢cich. U¢itel mél
funkci dohliZejiciho na dodrZzovani pravidel diskusniho kruhu a pomahal
dopliiujicimi otazkami kujasnéni informaci. Po vyjadifeni kazdého zaka

nasledovala realizace ukolu.

Pomoci jednoduchého diagramu a komiksovych bublin byl zaznamenan rezim
zvifete. Bubliny popisovaly zvuky, které zvife vydava nebo jeho <innosti,
diagram tyto ¢innosti kopiroval. Po dokonceni nasledovala diskuse nad pracemi
(viz Piiloha II., obr. 1, 2). Zaci si ujasnili, Ze zvife nejen spi, ale i vrni, miouka,

prede, $téka a stejné jako ¢lovék ma zakladni potieby, které je nutné napliovat.

Reflexe: Tato ¢innost méla velky uspéch, Zaci si radi a ochotné povidali, diky
micku, ktery drZel vruce vZdy jen jeden z nich, se vSichni postupné dostali ke
slovu a mohli vyjadrit svlij nazor. Zakomponovani komiksovych bublin jiZ bylo
naro¢néjsi pro zaky, ktetfi dosud navstévuji materskou Skolu a neumi psat.
Vzhledem Kk jejich Sikovnosti nebyl tento ukol problematicky a po konzultaci
konkrétnich zvukl a popiskt vSe zvladli sami zapsat, nékteti se snazili vyjadrit

beze slov a pismo viibec nepotirebovali.

Nasledujici lekce s nazvem Zaznam srsti se jiZ nezabyva chovanim zvirete, ale
zviteci srsti s cilem zachytit pomoci haptického vnimani jeji vlastnosti. Tato
aktivita podporuje nejen smyslovy, ale i hmatovy prozitek. Motiva¢ni uvod
zahrnoval ukazky srsti riznych zvitat a Zaci je zkoumali pohmatem. Jednalo se o
vzorky srsti: veverky, srnce a kuny a Zaci interpretovali libost ¢i nelibost
z doteku, dale hrubost, mékkost atd.

Po motivaci nasledovalo rozdéleni vykresu na dvé rtzné tvarovana okna, do
jednoho byla zaznamenavana srst, do druhého zvife; majitel srsti. Zadznam byl
proveden pomoci tuSe, na zvife a jeho pozadi byla pouzZita gioconda a pastel.
Barevné provedeni zvirat zaviselo pouze na fantasii zakl a jejich momentalnim

rozpolozeni (viz Priloha II. obr. 3 - obr. 7).

Méli bychom predpokladat, ze vétSina zakh pracuje nejen s tusi poprvé, a proto

by se neméla podcenit instruktdz o bezpe¢ném zachdzeni s vytvarnym
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materialem. Tu$ lze nahradit i ¢ernym fixem nebo linerem, ale omezili bychom

vewvrs

Reflexe: Pti tomto ukolu bylo naro¢néjsi ukazat, jak je moZné srst vnimat. Diky
piinesenym ukazkam si mohli sami Zaci vyzkouSet, Ze kdyZ prejedou rukou po
smeéru srsti, je hladkd, kdyZ proti sméru, neptijemné picha a ptisobi najeZené, az
zle. Nebezpe¢nym momentem je prace s tusi. Na ZUS v Dacicich jsou pro tyto
piipady drevéné uchytky, ,chlivky” na lahvic¢ky, které zabrani vyliti, ne vSak
riznym kankam a flekim. ZUS v Jemnici témito tchytkami nedisponuje, proto
jsme vkladali lahvi¢ky s tusi do kelimkt. Po rddné instruktdzi dochdazelo k
nehodam jen zfidka. InstruktadZ o bezpecnosti prace byla nezbytna, a proto se

ukazalo jako nutné rozfazovat kol do vice ¢asti a pokracovat i dalsi hodinu.

Moznou variantou lekce Zdznam srsti je namét treti nazvany Srst mého mazlIa,
ktery také vyuziva smysly a hmat, jen sjinym materialem, a tim je keramicka
hlina. Cilem lekce byla experimentace skeramickou hlinou, haptické
seznamovani a poznavani materidlu. Zaci méli za tkol zaznamenéavat srst zvifete
pomoci nalezenych materidl. Hledanim vhodnych prostredki k otisténi do

keramické destic¢ky se aktivné zapojovali v prostoru tridy.

Motivaci k praci byla rozmanitd tfida plna drobnych predméta, které méli Zaci za
ukol hledat a poté tisknout do ptipravené desti¢ky z keramické hliny. Dostavali
otazky typu: Vymysleli byste zplisob, jakym lze vytvofrit srst naSeho mazla? Jaké

pomucky nalezneme ve tridé?

V prvni ¢asti si zaci vyzkouSeli, jak se pracuje s keramickou hlinou; hnéteni,
vale¢ky, placky, ale také jak se uchovava a co se stane, kdyz ji dlouho
zpracovavame v rukou. Poté Zaci hledali pomticky k ryti do desti¢ek a zkoumali
jeji strukturu po otisku. Kazdy zak mél za tkol projit veSkeré prace a hledat
odliSnosti na desti¢ckdch pouze hmatem. Dal$im tkolem bylo vytiznout z platu
hlavu koc¢ky. Zaci nezapomnéli ani na detaily koc¢i¢iho obli¢eje a jiz zkoumanou

srst.

Po vypdaleni lze vyrobky glazovat, nebo patinovat. Pro nasi potfebu dobre
poslouzila patina z ¢ervené hliny. Zaci si své koc¢ky i platy s otisky natieli

patinou a poté vytieli houbou (viz Ptiloha II. obr. 8, 9).
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Reflexe: Diky aktivnimu zapojeni zak pii hledani ndastroji k ryti byla hodina
velmi Ziva a vesela. Objevovani novych pristupa pii praci s keramickou hlinou
pro né bylo pifijemné. Zasli nad jejimi vlastnostmi, kdyz se zacala v ruce
vysuSovat a peclivé hlidali, aby byla radné prikryta igelitem. I posledni ukol
zaméfeny na koc¢i¢i hlavu a patinovani zvladli bez komplikaci. Osvédcil se
zpusob podrobného a rozfazovaného ukolovani, kdy je jim zadavano pouze
omezené mnozstvi pokynli a postupné se rozsituje. Pfi ndro¢ném a obsahlém
zadani nejsou schopni zachytit veSkeré pokyny a poté dochazi k vytvoreni
neradostného pracovniho prostiedi plného zakt, ktefi nevédi co délat drive.
Pomtckou pro uditele je lis na keramickou hlinu, pomoci kterého si mtzeme
platy hliny pripravit pred zac¢atkem vyucovani a nezdrZzujeme se jejich pripravou

v hodiné.

Vytvarny tkol Zmokla koc¢ka predstavoval sama prekvapeni. Pro Zaky bylo velmi
obtizné si predstavit, Ze sami zvladdnou plosné ztvarnit kocku. Jednoduchym
zplsobem ji vSak nakresli kazdy a tento ukol tak mulZe byt povzbuzenim
sebevédomi Zaku. JelikoZz byl vytvarny ukol zarazen v podzimnim obdobi a
dokonce i ve dny, kdy i pocasi vyjadifovalo pochmurnou ndaladu, jde o kocku,

ktera zmokla.

Cilem lekce je naucit zZaky jednoduchym zptsobem nakreslit zvife, v naSem
piipadé kocku, za pomoci linii a ¢ar a vytvoreni dojmu desté rozmyvanim lineru
(fixy) vodou. Predem, v motivac¢ni ¢asti, bylo fe¢eno jaky tvar ma koci¢i hlava,
télo, koncetiny, ocas a usi a krouzivymi pohyby fixem Zaci pouze naznacovali
tvar jednotlivych casti téla. Poté se jiz kazdy snazil tyto tvary dodrzet. Pomoci
vody a Stétce se rozmyly okraje koc¢ky a byl vytvoien dojem destivého pocasi.
Béhem hodiny se diskutovalo o koc¢i¢ich hrach a jednou znich byla hra
s klubi¢ky. Kazdy Zak si vyzkouSel kresbu barevnych motanic; klubic¢ek, a po

vystrihnuti se ptidala k nasi kocce (viz Ptiloha II. obr. 10, 11).

Reflexe: Pti zadavani prace a navrZeni kresebného provedeni koc¢ky se ve tvatich
zakl objevil neklid, o to vétsi nadSeni vzbudila samotna prace a jeji vysledek.
Nebezpe¢ny moment s Zaky pripravného ro¢niku nastava pfi praci s vodou a bylo
tfeba upozornit na opatrnost pii nandseni velkého mnozstvi vody na papir, ktery
se muZze rozmocit a také znehodnotit kresbu. Pokyny je nutné pripominat

Castéji. Ukoly byly rozfazované na jednotlivé useky a kazdou ¢ast téla zaci
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zpracovavali postupné. Nebyl problém s nejasnosti tkolu a panovalo vSeobecné

uspokojeni ze zvladnuté prace.

U piredsSkolnich déti je vhodné procvicovat jemnou motoriku a diky motani
klubic¢ek i praci s fixem lze alesponl prispét k jejimu rozvoji, jelikoZz se pravé
motani klubek posuzuje pfi pfijimani do 1. t¥idy ZS a dobré zvladnuti je znakem
Skolni zralosti. V pripravnych roc¢nicich se téchto predskolnich déti vyskytuje

mnoho.

Kocic¢i témata se ukazala jako oblibend, proto na Zmoklou ko¢ku navazovala
vytvarna hra Koulelo se koulelo. Zaci ptejimaji roli ko¢ky a ukazuji, jak si umi
hrat s tak jednoduchou hrackou jako je klubko vlny. Zamotavanim klubi¢ek a
proplétanim se po tfidé dochazi kinterakci a komunikaci mezi ucastniky.
Zaznamem zajimavych propletenct pak vznikla vypovéd o jejich hie (viz Priloha
II. obr. 12 - obr. 16).

V prvni fazi si zaci hrali na ko¢ky a motali klubi¢ka viny po tfidé, mezi nohama
stolu nebo i Zidle. Ve fazi druhé dostali do rukou papirové hleda¢ky a zamotané
nité klubek zkoumali. Pokud nasli zajimavé misto, velky propletenec nebo jen

pro né prijemnou barevnost, vzali si papir a pastelky a zaznamenavali ho.

Reflexe: Uvodni protahovani, mioukani nebo prskani bylo zdbavnou motivaci
pied zamotavanim klubic¢ek. Zaci pracovali ve dvojici a dostali na starost uréitou
Cast ve tridé, bud zidli, nebo stil, které zamotavali vroli koc¢ky. Zaci pojali
zaznamenavani klubek velmi vazné a snazili se pozorovat svou ¢ast pletenct a
velmi se na praci soustredili. Nékteri zvladli zadani rychleji a tak hledali bud

nova mista pro zaznam, nebo kreslili klubic¢ka.

Vramci propojeni hudebniho a vytvarného oboru na ZUS v Dacicich probiha
kazdy meésic Podvelerni¢ek; koncert doprovazeny vytvarnou akci. Pi#i této
piilezitosti bylo zrealizovdno motani klubic¢ek v atriu $koly. Akce byla vedena
pani ucitelkou Petrou Firlovou a Julii Boudovou a ucastnili se ji zaci nejen
pripravnych a prvnich ro¢nikt, ale i Zaci starsi a vzajemnou spolupraci vznikl

vizudlné velmi zajimavy objekt (viz Priloha II., obr. 17 — obr. 19).

Namét Proména ve zvire byl ur¢eny pro zdky 1. ro¢niku I. stupné ZUV. Béhem
plnéni tkolu se Zaci naudili zaklady kresby portrétu (autoportrétu), zvirete a

grafické techniky kolazZe, rolaze nebo prolaze. Zdmeérem lekci bylo uvédomeni si

54



podobnosti a odliSnosti mezi zvitaty a ndmi, prolnutim dvou zdanlivé odliSnych

svéth v jeden.

Motivac¢ni rozhovory probihaly béhem kazdého vyukového celku. Jak se lisime
od zvirat? A co madme podobného? Byla vedena diskuse o detailech lidské a
zvireci tvare s ukazkou lebky ¢lovéka i kocky, pti kterych byla vysvétlena jejich
stavba. Pokud neni mozné prohlédnout si lebku realnou, lze pouzit knihu o
anatomii nebo knihu o zvitatech. V této lekci byla pouzita kniha Anatomie zvirat
pro vytvarniky od Eliota Goldfingera."*® Také je vhodné se zminit o tloze zvirat
ve spole¢nosti, v nasi rodiné, co pro nas zvirfata znamenaji a pro¢ jsou soucasti
nagich zivotd. Zaci napsali o jejich vztahu ke zvifatim par vét a postupné je

prezentovali ostatnim.

Prvnim a druhym ukolem byla kresba zviteci i lidské tvare. Posledni a velmi
dalezitd c¢ast nastala aZz pifi zdsahu do vlastniho vykresu a pak nasledného
sestavovani obou tvaii do jedné. Zaci méli za tkol po dlouhé diskusi o svém
vztahu se zviraty sestavit jednu bytost, tvoftici jak zvite, tak ¢lovéka (viz Priloha
II. obr. 20 - obr. 26).

Reflexe: Prvni dvé faze ukolu a to kresba zvirete i kresba portrétu probihala
dobie. Zaci védéli, ze ndm jde o problematiku dobrych vztaht se zvifaty. Nechali
jsme dalSimu vysvétlovani ¢as a prtibézné o zvifatech hovotili. Pti zavérec¢né
praci, propojeni zvitete a ¢lovéka — metamorféze, doslo ke strachu ze zasahu do
vykresu. Prevladal pocit, Ze si nemohou znicit krasné dilo kvuli propojeni se
zviretem i pres to, Ze méli prace nakopirované a origindl si ponechali. Po dalsi
debaté vSak nastal obrat, kdyz jsme znovu prochazeli vSe, co bylo dosud o
zviratech feCeno, co sami napsali a jaky maji ke svym mazlickim vztah, nebyl
dtvod nepokracovat. Do prace se pustili s novym eldnem a nezaznamenala jsem
jakykoliv protest nebo neochotu. Kone¢né vykresy byly po dokonceni vystaveny
v atriu Skoly a Z4aci si je mohli prohlédnout pohromadé (viz Ptiloha II, obr. 27 a
obr. 28).

V pribéhu projektu nastala doba karnevalt a masopustt, jichz se zaci ucastnili a

na kterych ziskavali nové dojmy a ty pak radostné vyjadrovali na spole¢nych

12 GOLDFINGER, Eliot. Animal anatomy for artists: the elements of form. Oxford; New York: Oxford University

Press, 2004.
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hodinach. Do vyuky byla proto zarfazena tematicka fada z cirkusového prostredi.

Nameét dalsich hodin se nesl v duchu zivota cirkusu, lidi a zvirat.

Cirkus potrebuje nékolik nezbytnosti, aby mohl fungovat a to divaky a zvirata.
Kazde dité cirkus zna a bylo zajimavé se na zvifata podivat i jinak neZ jako na
domaci mazlicky, vétSinou opecovavané a milované. Cilem prace bylo ukazat i
jinou stranu svét zvirat v rukou lidi. Zvirata mohou slouZit k potése, ale i jako

prisun penéz.

Hezka motivace k tématu, ktera cili na détske divdky, se nachazi pfimo na

strankach cirkusu Berousek:

,Citi$ tu viini?

To piliny v manéZi dychaji.
Klauni se pritom sméji

a déti se raduji,

Ze prijde zase klaun

a ukdze sasktuv um.

Vidis tu odvahu

jak artisté v kopuli
odvazné s usmévem létaji.
A déti v hledisti o¢i kuli

a ru¢kama tleskaji.*'

Prvnim ukolem byla hlava klauna s veSkerymi ozdobami, kloboukem, vlasy a
¢ervenym nosem. Druhy ukol tvofil klaunovo télo, nebo také bricho, které
predstavovalo cirkusovou manéz. Zaci na né&j kreslili divaky tusi, zkouseli si
razné vyrazy tvare, které pfi cirkusovém piedstaveni mtzeme mit; udiv, dlek,
smutek, veseli i strach. Na ruce klauna byl pouzit obrys vlastnich rukou, do
kterych se mohl ukryt cely svét. Také byla obkreslena chodidla a jejich motiv
spocival stejné jako u rukou v détské fantazii, mél obsahovat veSkeré déni ve
svété nebo primo v cirkuse. Do manéze patfi akrobati, hudebnici a v neposledni
fadé zvitata. Kazdy Zak si zvolil své vlastni zvife a lepenim ¢asti papiru vytvotil
matrici pro tisk z kolaze. Zvitata byla vytiSténa a umisténa do stiedu téla.
Jednotlivé ¢asti klauna byly pospojovany dohromady (viz Ptiloha II. obr. 29 - obr.
34).

210 cirkusu Berousek. In: Ndrodni cirkus: Original Berousek [online]. [cit. 2016-03-22]. Dostupné z:

http://www.berousek.cz/stranky/55-0-cirkusu-berousek
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Reflexe: Jelikoz byla rfada navrZzena primo v obdobi, kdy byl pro zaky aktudlni
karneval, masky a masopustni veseli, cirkus se stal oblibenym nameétem.
Obzvlast pri kresbé divakl se cela trida dobte bavila. Pti hodnoceni jsme hledali
zajimavé tvare a vyrazné rysy. Vyroba matric méla jediné tskali a to dobré lepeni
¢asti zvirat, na které byli nékolikrat upozornéni. Béhem tisku se ukazalo, kdo se
drzel rady a svou praci prekontroloval. Zaci s tiskarskym lisem nikdy nepracovali
a tato pro né nova c¢innost prindsela necekané objevy. Spojeni klauna v jeden
celek mélo velmi pozitivni ohlas. Zaci si az do posledni chvile nedovedli

predstavit, jak bude vypadat vysledek a mile je prekvapil.

Posledni zrealizovana lekce Setkavani lidi a zvifat méla ukazat na propojeni
svéta lidi a svéta zvifat. Po predchozich tématech méli Zaci povédomi o
domacich, ale i jinych zvitatech a chéapali jejich misto v jejich Zivoté. Sami si
vybrali zvife, jehoz stopy chtéli tiskat a také barevnost, na zakladé vlastni
nalady. Byly vyrobeny tiskatka z kartonu a molitanu a nasledovala hra
s tiskanim. Zaci méli za kol spolupracovat a rozvijet na papire dialog. Zvirata se
tak potkavala a byla ve vzajemné interakci. Zajimalo nas, jaké budou reakce lidi
na tyto zvireci cesty, proto byly umistény do vstupni haly Skoly. P1i této lekci 1ze
navazat i na téma ekologie a stop nejen zvifat, ale i lidi, které zanechavaji

v ptirodé a lidské lhostejnosti nad touto problematikou.

Reflexe: Otisky stop Zaky velmi bavily, pozdéji zacali dokonce experimentovat
s barvami a vymysleli, jak samotny experiment zrealizovat. Po jejich vlastnim
navrhu byl arch papiru sotisky prenesen do vstupni haly, kde je nejvétsi
koncentrace lidi. Po zbyvajici ¢as vyuky byly stopy kontrolovany a Zaci si
zaznamenavali zmény. Béhem diskuse o stopach zvifecich i lidskych se
rozproudila velmi Zivd debata o ochrané Zivotniho prostiedi, a o tom, Ze mu
zvifata neskodi zdaleka tolik, jako ¢lovék svym neohleduplnym chovanim.
Zminili jsme dobu rozkladu raznych odpadt a jejich dopad na prirodu. Vysledek
sledovani reakci lidi, ktetfi kolem stop prochazeli, byl zajimavy. Na papite nebyl
témér Zadny otisk lidské nohy. PotéSil nas respekt rodi¢t i dalSich Zaka

k vytvarné praci, vétsina z nich totiZ nase stopy obesla.

Idealnim propojenim vSech naméta je souhrnnd vystava praci, aby bylo mozné

vidét cely projekt jako celek.
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Pokud bychom méli srovnat praci zakd na ZUS v Dadicich a na ZUS v Jemnici,
bylo by nutné zminit, Ze vytvarny obor na ZUS v Jemnici byl zaloZen v roce 2014
a vyuka zde probiha teprve druhym rokem. Na dacické Skole ma vytvarny obor
dlouholetou tradici a té$i se vysokému minéni ze strany rodi¢t i zaka. Tato
prestiz je patrna v kladném pristupu Zaka k vyucovani. Na jemnické Skole se
vyuka vytvarného oboru pfirovnava ke ,krouzku” kam chodi zaci dobrovolné a
pouze pro radost. Nepocitad se s velkymi vykony a tudiz je snaha Zaku i rodi¢a
velmi mala. O to vétsi usili je tfeba vynalozit k navozeni tvofivé atmosféry pii

motivaci.

Vysledné prace z obou $kol v$ak pokladam za zdarilé. Ukoly byly nastaveny
jednoduse a v kratkych fazich, tudiZ nenastaly Zadné véts$i komplikace a i zaky

jemnické Skoly téma zaujalo a predkladané ukoly provadéli s nadSenim.
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Zaveér

Cilem této diplomové prace bylo predstavit vytvarny projekt mazel domaci pro
mladsi Skolni vék realizovany na Zakladni umeélecké Skole v Dacicich a v Jemnici.
Jako inspira¢ni zdroj pro tento projekt slouzila ¢ast teoreticka, ktera hleda
mozné pristupy umélct ke zvireti a také ulohu zvirat pro ¢lovéka v pribéhu
déjin. Z odborné literatury vyplyva, ze se zvite stalo spolenikem ¢lovéka jiz
v davnych dobach a jeho postaveni se prilis nezménilo. Vztah lidi a zvitrat ztstal
po staleti témér neménny, odliSné jsou pouze preference ve vybéru nejlep$iho
spole¢nika. Zvirata byla nejen pritelem ¢lovéka, ale také symbolem a dokonce

soucasti jazyka uméni.

Kvalifika¢ni prace zkouma miru zarazeni zvoleného tématu v kurikularnich
dokumentech a to v RAmcovém vzdélavacim programu zdkladniho uméleckého
vzdélavani a konkrétné ve Skolnim vzdélavacim programu Zikladni umélecké
Skoly v Dacicich a Zakladni umeélecké Skoly Vitézslavy Kapralové v Brné.
Posledni zminovana $kola ve svém SVP po¢ita s projektovou metodou a vytvarné

ukoly sméruje pravé timto smérem.

Pro¢ byla zvolena pravé projektova vytvarna metoda pro praktickou cast
diplomové prace? Odpovéd je prosta. Jde totiZ o metodu, ktera si neklade za cil
pouze naucit zdkladni vytvarné metody, ale probouzet zajem zakl o casto
zdanlivé bandlni problémy, prohlubovat jejich touhu po poznani a vést je
k citlivému vnimani svého okoli. V kapitole o vytvarném projektu muzZeme
nalézt postup pripravy a principy, které jsou pro soucasnou vytvarnou vychovu
aktualni vzhledem kriznym etapam vyvoje détského vytvarného projevu.
Vyznamnou ulohu projektu doklada jeho zarazeni v kurikularnich dokumentech

zdkladnich uméleckych skol.

Autorka se dale zabyvala vztahem déti a zvirat. Z umélecké tvorby modernich
umeélct je patrné, Ze tento vztah nemusi byt nutné vrely. Doba digitalnich médii
ho nahradila laskou k pristroji. Pfipominkou doby dnes jiz ,staré” jsou napriklad
pohadky. Pokud prijmeme moznost alternativniho zptsobu 1é¢by animoterapii,
lze zvife chépat nejen jako spole¢nika, ale i tvora se zazra¢nou moci. V tomto
piipadé mluvime o détech, dospélych i o lidech osamocenych nebo trpicich

jakoukoli nemoci.

59



Ptiprava projektu byla od samého zacatku smérovana na mladsi skolni vék a
tedy i téma tomuto véku odpovida. Jednotlivé vyuclovaci lekce spocivaly
v jednoduchém provedeni, aby necinily problém ani nejmens$im Zakim a presto
vzdé€lavaci program Zakladni wumeélecké Skoly v Dacicich a v Jemnici.
S postupnym vyvojem projektu vyvstavaly zajimavé otazky k diskusi a nova
témata ke zrealizovani. U praktickych vystuptl byl naplnén stanoveny cil a
z pohledu autorky ho dokonce ptedcil, nebot se v pribéhu spole¢ného setkavani
prohlubovaly vztahy mezi Zaky i jejich davéra k ucitelce. Zavérem by tedy mohlo
byt pravé to, Ze snaha o zlepSeni celkového povédomi o dobrém chovani ke
zvifatdm napomohla hlubS$imu poznani Zakt samych a respektu k riznym

nazorum.

Na zakladé zkuSenosti ziskanych diky odu¢enym lekcim lze fici, Ze projektova
metoda funguje a je ucinna. Pokud zkoumame nové piistupy a jsme jim
naklonéni, nehleddme pouze co nejlepsi prostredek k pfedani poznatkd, ale také

cestu k Zakiim a sobé samym.
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Piilohy

Obrazova priloha k teoretické casti

Obr. 1 Jeskynni malby
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Obr 2 Nastenna malba z Egypta

Obr. 3Egyptska plastika bbr 4 Bohyné lovu Diana
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Obr. 11 Dama s hranostajem

Obr. 14 Sv. Jifi s drakem

Obr. 15 Lovci ve snéhu
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Obr. 17 Filip Prosper

Obr. 18 Sv. Martin se déli o plast se Zebrakem Obr. 19 Sle¢na Bowlesova

Obr. 20 Bonaparte pii prechodu Alp  Obr. 21 Obraz z cyklu Cerné malby
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Obr. 23 Sova snézna

Obr. 24 Nevermore
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Obr. 26 Zena vazka Obr. 27 S
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Obr. 32 Fajans Obr. 33 Nafukovaci hrac¢ky
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Obr 34 Nafukovaci zvitata

Obr. 35 Evoluce neni nuda

Obr. 36 Cyklus Zatoulany pes Obr. 37 yklus Zatoulany pes
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Fotodokumentace z projektu na ZUS

Obr. 1 Biorytmus zvifete aneb mé zvire je také Zivy tvor

Obr. 2 Biorytmus zvifete aneb mé zvire je také Zivy tvor



T
L]
N
3}
g
o
<
O]
g
e
n
{5
_ A%
g
3]
=
N
&
N
<
—
' 0
o

73



£ La gy
%

i

|

\\\1'1)1})
S\

|
\

)Un\

kL] L
i1\

R
P

I

AR :
AU S
Obr. 5 Mazel papousek
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Obr. 7 Seskupeni mazli ze ZUSv ]efCi
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Obr. 8 Zaznam srsti v materialu

Obr. 9 Keramické kocky




Obr. 10 Zmokla kocka

Obr. 11 Zmokla kocka
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. ” oulelo se koulel A -.;é)br. 13 Hledani zarﬂdtancﬁ

Obr. 14 Prepis zamotanych nitek
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Obr. 16 Zaznam nitek

:

Obr. 15\Zéznam nitek

Obr. 18 Pohled ze vstupni haly

Obr. 17 Detail nitek

78



Obr. 19. Zamotana klubka
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Obr. 20 Portrét mé a mého zvirete

Obr. 21 Portrét mé a mého zvirete
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Obr. 22 Portrét mé a mého zvirete

Obr. 23, 24 Metamorf6za-proména ve zvire
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Obr. 25, 26 Metamorf6za-promeéna ve zvire
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Obr. 28 Promény na nasténce ZUS v Dacicich
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Obr. 30 Tisk z kolaze
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Obr. 31 Ryby

Obr. 32 Zelvy
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Obr. 33 Klaun se zviraty

Obr. 34 Klaun v procesu
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Obr. 35 Otisk stop
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Pripravy na jednotlivé ¢asti projektu

Biorytmus zvifete aneb mé zvire je také Zivy tvor

Skola: Zakladni umélecka gkola Dacice
Roc¢nik: PVV (5-7 let)
Casovy usek: 90 minut

Vytvarny materidl: nafezany papir 21x59 cm, tuzka, ¢erny fix, ,$mirak”

Vzdélavaci a vychovny cil: Na zakladé vlastniho pozorovani zaka sestavime

biorytmus zvifete a uvédomujeme si, Ze nejen spi, ale i vrni, mifioukd, prede,

Stéka a stejné jako ¢lovék méa zakladni pottreby, které je nutné napliovat.

Ukol: Zaznam biorytmu zvifete pomoci jednoduchych linii tuzkou a fixem. Denni
situace popisujeme pomoci komiksovych bublin. Vytvotfime tak jednoduchy
diagram, kterym ukazujeme denni rytmus zvifete a to nejen zdkladni potreby

jako spanek a prijimani potravy, ale i potkavani s jinymi zvitaty ¢i ¢lovékem.

Motivace: Vytvorime diskuzni krouZek, dodrZzujeme zasady diskuze - neskakat si
do tedi, mluvit po jednom, tolerovat a respektovat nazory ostatnich. Hovoifime o
vybranych mazli¢cich - copak délaji cely den, jakou maji srst, navyky atd. Maji

take drapky? Jsou hodni? Pro¢ mam rad své zvitre?
Kli¢ova slova: mazel, denni rezim, komiks, diagram, pc

Didakticka analyza ukolu:

1. Diskuze o naSich domacich zvitatech, jejich dennim rezimu.

2. Zaznamenani tohoto denniho rezimu pomoci jednoduchych ¢ar a linii na
piipravny papir. Pro lep$i pochopeni ukolu ucitel sdm vypravi o svém
mazlovi a ukazuje jeho denni rezim, zakreslenim na papir a vypravi. Tyto
denni pribéhy lze doplnit i popisem situace. K tomu vyuZijeme komiksové
bubliny, které si ukazeme na internetu.

3. Po pripravné fazi preneseme diagram na tvrdou c¢tvrtku o rozmeérech

21x59 cm ¢ernym fixem, perem.

Hodnoceni: Spole¢né zkoumame diagramy a zkouSime popisovat denni rezim

podle vlastni fantazie, bez ohledu na popisky v bublinach. VymysSlime
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jednotlivym zvitatim novy ptibéh, ale jde ndm o zachovani zakladnich potreb,

které zvire ma.

Zaznam srsti

Skola: Zakladni umélecka $kola Dacice, Zakladni umélecka $kola Moravské
Budéjovice, pobocka v Jemnici
Ro¢nik: PVV (5-7 let)

Casovy usek: 180 minut

Vytvarny material: tus, Stétec, drivka, ,chlivky” na lahvic¢ky s tusi, razné zvireci

srsti, giocondy (pastel)

Vzdélavaci a vychovny cil: zaznam srsti nasSich domacich zvirat, kocek, pst,

kraliki, jehnat, na zakladé hmatového vnimdani. Gestické stopy Stétcem,

drivkem, prace s tusi a giocondami, nebo pastelem.

Ukol: Tu$i zaznamename nase zvife a jeho srst, rozliSujeme druhy srsti podle

nalady zvirete.

Motivace: Jaka je srst tvého zvirete? Hladka, mékka, prijemnda na dotek, nebo
hruba a najezena. U pripravené srsti veverky, srnce a kuny a porovnavame

jemnost a hrubost srsti, uvédomujeme si rozdily.
Kli¢ova slova: srst, domaci mazlové, tus

Didakticka analyza ukolu:

1. format A2 rozdélime na dvé rizna pole, do jednoho zaznamename tusi
srst naseho zvitete, do druhého pak kreslime zvife, které jsme si
hladili. Vysvétleni bezpecné prace stusi, lahvicku davame do
drevénych okének a k nanaseni barvy pouzivame $tétec nebo drivka.

2. Do volného okénka si lehce tuzkou predkreslime nasSe zvife a tusi
udélame kontury. Na pozadi a dopliiky zvifete pouZijeme giocondy

nebo pastel, barevnost mtiZeme zaméfit na rozpoloZeni Zaka nebo

jeho mazla.

Hodnoceni: Po zaznamendani srsti zkouSime rozeznat, jakému zvireti patii,

poznavame, zda je jeho srst jemnda, najeZzend, zda je zvife v klidu, nebo
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piipravené utocit. Kazdy zak se poté sam vyjadii ke svému vykresu a vysvétli

nam jeho vyznam.

Srst mého mazla

Skola: Zakladni umélecka gkola Dacice
Ro¢nik: PVV (5-7 let)

Casovy usek: 180 minut

Vytvarny materidl: keramicka hlina (¢ervend, bila), Spejle, dfevéné noze, rlizna

tiskatka napriklad vi¢ka od fixek, houbic¢ka, kelimky, burel, nebo ¢ervena hlina k

patinaci

Vzdélavaci a vychovny cil: experimentace s keramickou hlinou, haptické

seznamovani, poznavani materialu. Pfenos srsti z kresby do jiného materialu.

Ukol: Prace s keramickou hlinou, kdy se do pripravené desti¢ky pokousime
napodobit srst za pomoci riznych materialt. Z platu vytizneme hlavu kocky,

nebo jiného zvirete, vyryjeme detaily a nezapomeneme na srst.

Motivace: Hladili jsme si jiZ naSe mazly, jakou méli srst? Vymysleli byste zptsob,
jakym lze jeho srst vytvorit zde ve tfidé? Zkuste najit material, kterym budeme

do destic¢ky tiskat.
Klic¢ova slova: keramicka hlina, srst, koc¢ka

Didakticka analyza tkolu:

1. Kazdy dostane do rukou kus hliny a ma za tkol hnist ji v rukou, pomackat
ji, uhladit nebo naopak rozdrapat. Prvni ¢ast hodiny vénujeme tomuto
seznamovani. Nutné je vysvétlit jak funguje hlina kdyz se vysusi, nebo
naopak kdyz je prili§ mokra4, jak je vhodné ji skladovat atd.

2. Placky na reliéf ptipravi ucitel na valcovaci stolici, zaci mohou asistovat a
pomahat pfi odbéru plata.

3. Sami chodi po tridé a hledaji nastroje pro ryti. Kazdy by mél védét
predem, jaky typ srsti bude ryt do desti¢ky, ale mohou i zkouSet razné

nastroje a jaky udélaji vryp. Na okraj desti¢cky mohou vyryt jméno mazla.
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4. Po prvnim vypalu desti¢cky patinujeme pripravenym burelem, nebo
patinou zcervené hliny podle zvolené keramické hliny a nechame
naposledy vypalit.

Pri barveni ¢ervenou hlinou Stétcem dikladné zatfeme celou desti¢ku a
poté navlh¢enou houbou vytirame.

5. Moznym dalSim ukolem je koci¢i hlava. Z keramického platu vyryji
jednoduchy tvar koci¢i hlavy a $pejli obli¢ej. Nezapominame na srst, jiz

nacvicenou z piedchozi desti¢ky. Postup pro paleni a patinu je stejny.

Hodnoceni: Jaka je keramicka hlina na dotek? Vytvoril jsem srst odpovidajici té
meho mazlicka? U jednotlivych desticek se zastavime a diky haptickému
vnimani posuzujeme srst. Zda se ndm zda ostra, nebo naopak hladka, o jaké

zvife nejspisSe ptjde.

Zmokla kocka

Skola: Zakladni umélecka $kola Dacice, Zakladni umélecka $kola MB, pobocka v
Jemnici
Roc¢nik: PVV (5-7 let)

Casovy usek: 90 minut

Vytvarny material: ¢erny liner, voda, $tétec, pastelky

Vzdélavaci a vychovny cil: Jednoduchym zptisobem naudit zaky nakreslit zvire,
v naSem piripadé kocku, za pomoci linii a ¢ar. Vytvoreni dojmu desté rozmyvanim

lineru vodou.

Ukol: Naucit se pomoci jednoduchych zamotavanych linii nakreslit ko¢ku a

ukazeme si, jak se da rizné pracovat s klasickym perem.

Motivace: Poviddme si o domacich zviratech, o koc¢kach a jejich hladké srsti. Jaké

¢asti téla takova kocka ma? Co kocici odi, lisi se néjak od téch lidskych?

Pti ¢ekani na zaschnuti vykresu si poviddme o tom, jak kocka travi volny d¢as,

nejen Ze lovi, ale také si hraje. Jak muze takova hrac¢ka vypadat?

Kli¢ova slova: liner, dést, kocka, kocici hra¢ky
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Didakticka analyza ukolu:

1. Postupné si ujasnujeme jednotlivé casti téla kocky a ty kreslime.
Fazujeme ukol do co nejmensSich ¢asti, tzn. nejprve kreslime hlavu, po
dokonceni vSemi zaky se pfesuneme na télo a takto postupné na nohy a
ocasek.

2. Dojem destivého dne vytvofime diky vodé a Stétci, rozmyjeme cerny
liner okolo nas$i ko¢ky a tak ndm v pozadi vznikne nékolik Sedych
odstinti pripominajicich pochmurné pocasi. Tvar dokreslime az po
zaschnuti. PouZijeme pastelku a ¢erny fix.

3. Po povidani o zptisobech, jakymi si koc¢ka hraje, vybereme jeden a ten
zkusime zpracovat pastelkami. V nasem ptripadé jde to klubicka, na
kterych zkou$ime uvolnit ruku krouZivymi pohyby a cvi¢ime jemnou
motoriku.

4. Pokud lepi klubicka, je moZné pak vysledny vykres ostfihnout ¢i otrhat

a podlepit barevnym papirem.

Hodnoceni: Ukol hodnotime spole¢né zamyslenim se, jak moc je kterd kocka
zmokla, co se stalo s jeji srsti. Kazdy se vyjadii ke své praci a vypravi o svém

vlastni koc¢ce a o tom, co se ji ptihodilo.

Koulelo se koulelo (Motani klubicek)

Skola: Zakladni umélecka $kola Dacice,
Roc¢nik: PVV (5-7 let)

Casovy usek: 90 minut

Vytvarny materidl: klubi¢ka vlny, bavlnky, provazek, pastelky, ¢tvrtka formatu
A3, hledacek

Vzdélavaci a vychovny cil: Vytvarna hra, ktera je soucasti motivace a uvédomeéni

si podobné =zaliby, jakou ma napiiklad kocka. Zaznam vzniklych cest a

propletencti.

Ukol: Motat klubi¢ka po zvoleném prostoru, zamotavat je kolem predmétd, jako
kdyzZ se zakutdli zvireti. Nejlépe kazdy s jinak barevnym klubkem, aby vznikaly

zajimavé kombinace.
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Motivace: Jakpak si hraje nasSe koc¢ka? Jmenujte jeji oblibené hracky. Nyni si
zahrajeme taky na mazli¢ky, hrajici si se svou hra¢kou, tedy klubkem. Vzijeme
se do naSeho zvifete zamnoukanim, nebo kocdi¢im protaZenim, vyzkouSime i

ladné kocici pohyby.
Kli¢ova slova: klubic¢ko, provazek, zamotavani, kresba, vytvarna hra

Didakticka analyza ukolu:

1. Kazdy Zak si vybere jedno klubko a to kutdli po tfidé, nebo jiném
zvoleném prostoru. Jeho ukolem je proplétat ho mezi stoly, zidlemi, kam
vSude se dostane a vzajemnad spoluprace s ostatnimi kamarady.

2. S hledac¢kem v ruce obchazi vytvorenou sit a hleda zajimavé propletence.
U zvoleného mista se posadi a pastelkami, nebo tuZzkou je zkousi

piekreslit jednoduchymi liniemi.

Hodnoceni: Citili jsme se pri motani klubi¢ek jako na§ mazel? Zaci by méli zkusit
vysvétlit, zda byl tento ukol vytvarny, pro¢ ano, pro¢ ne. Je uménim zamotavat

provazky?

Proména ve zvife, oblicej lidsky versus zvireci

Skola: Zakladni umélecka $kola Dacice
Roc¢nik: PVV (7-8 let)

Casovy usek: 270 minut

Vytvarny material: tuzka, liner, ¢erna fixa, ¢tvrtky formatu A3, kopirovaci

zatizeni, ntizky, lepidlo

Vzdélavaci a vychovny cil: Uvédomeni si podobnosti a odliSnosti mezi zviraty a

nami. Prolnuti dvou zdanlivé odliSnych svétt v jeden.

Ukol: Kresba zvireciho i lidského obli¢eje a vzajemné propojovani. Vystrihovani

¢asti tvari a sestavovani do jedné bytosti.

Motivace: Jak se liSime od zvifat? A co mame podobného? Povidame si o
detailech lidské a zviteci tvare. Ukazeme si lebku ¢lovéka i kocky, vysvétlime tak
jejich stavbu. Idealni je si artefakt vzit do ruky a prozkoumat ho. Nebo listujeme

v knize o zviratech. Také se zminime o uloze zvirat ve spole¢nosti, v nasi rodiné,
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co pro nas znamenaji a pro¢ jsou soucdasti nasSich Zivotd. MiZeme napsat par vét

o nasSem vztahu ke zvifatam.
Kli¢ova slova: symbio6za, propojeni se zvifetem, kolaz, rolaz prolaz

Didakticka analyza ukolu:

1. Vuvodu =zapisi v nékolika vétach vyznam domaciho zvifete pro
¢lovéka, pro né sameé, nebo jen divody, pro¢ mame zvirata radi a
stardme se o né.

2. Deéti nakresli oblicej zvirete, sami si zvoli jaké, ale vybér bych omezila
opét na domaci mazli¢ky. Spolupracujeme s knihou o zvifatech. Druha
kresba se bude tykat lidské tvare. Kresli sebe pomoci zrcadla, nebo
z piedstavy. Na této kresbé si vysvétlujeme zakladni principy kresby
portrétu.

3. Obé kresby nakopiruji, aby bylo mozné s nimi manipulovat, stiihat do
nich, vlepovat a skladame do jednoho celku. Vysledkem bude tvar

s lidskymi i zvifecimi rysy.

Hodnoceni: Dokonc¢ené prace bud polozime na zem, nebo pfipneme na nasténku
a spole¢né si vSe prohlédneme. Pozastavime se nad kazdou praci a zkouSime
analyzovat vzniklé asociace. Pro¢ se nam takto jevi konkrétni vykres a co v ném
pozorujeme zvlastniho. Také nalézame podobnosti mezi zvifetem a ¢lovékem.

V koldaZi jsou tyto detaily velmi podobné, proc?

Cirkus

Skola: Zakladni umélecka $kola Dacice, Zakladni umélecka $kola MB, pobo¢ka v
Jemnici
Ro¢nik: PVV (5-7 let)

Casovy usek: 6 vyucovacich celka

Vytvarny material: ¢tvrtka formatu Al, A3, A2, vinkovany papir, lepidlo, ntzky,

pastelky, tus§, dfivka, liner, fixa, tiskatské barvy, lis
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Vzdélavaci a vychovny cil: Na zadkladé jednotlivych ukold si Zaci udélaji

pifedstavu o tom, jak vypada cirkusové prostfedi, kdo a jak se vném Zije.

Vyzkousi si rizné vytvarné techniky, pfedevsim nové techniku tisku z kolaze.

Ukol: Pomoci raznych vytvarnych technik poskladat jednotlivé ¢asti klauna.
Klaun mda hlavu s kloboukem, velké bricho predstavujici manéZz s divaky

v hledisti. Samostatné vznikaji zvirata tiskem z kolaze.

Motivace: Kuvedeni do tématu vyuZijeme obdobi masopustu a karnevali,
probiha vyklad s naslednou diskuzi na toto téma. Ptame se, jaké masky se
vyskytuji a ktera je pro karneval typicka. S postupnym ptridavanim tkolt vedeme
diskusi na téma cirkusového programu, vyuziti zvirat, razné akrobatické kousky
atd. Pfi tvorbé rukou a nohou se zminime o stavbé lidského téla a ukazujeme

riznd gesta a pozy.
Klic¢ova slova: klaun, cirkus, zvirata, manéz, divaci

Didakticka analyza ukolu:

1. Vprvni ¢asti zaci pripravi klaunovi hlavu a ozdobu vlast ¢i klobouk.
Pracuji s pastelkami a tkolem je co nejveselejsi pojeti.

2. Vdruhém kroku vystifihneme klaunovi velké bricho. Bficho rozdélime na
dvé casti (dva kruhy) vjedné se nachdazi divaci, druha tvoifi manéZ pro
cirkusové predstaveni. Do hledisté kreslime tusi divaky.

3. Pripravime si ruce a nohy. MiZeme vyuzit vinkovany papir, nebo si
obkreslime vlastni ruce a ty pokreslime libovolnymi motivy, nebo
stinujeme tuzkou.

4. Zvirata do manéZe vyrobime z papiru, lepime jednotlivé ¢asti zvirete na
papir a vytvorime tak koldZz - matrici k tisku. Poté tiskneme pomoci
tiskatskych barev.

5. VSechny pftipravené casti slepime k sobé a vysledného klauna vystavime

na nasténku.

Hodnoceni: Hodnotime v priubéhu vSech praci. Zamérujeme se na zajimavosti
barevné, u divakd na pojeti rznych lidi atd. Pti zavére¢ném hodnoceni bychom
si méli znovu pripomenout dllezitost zvifat v nasem zivoté a vztah raznych
instituci, které je chovaji. Jak se asi citi zvife v manézi, nebo tfeba v zoo. Myslite,

Ze je prijemné vystupovat pred tolika lidmi?
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Setkavani lidi a zvirat, zvifeci tlapic¢ky x lidska stopa

Z4ci maji po celou dobu projektu za tkol sledovat stopy zvifat kolem sebe, kdyz

jdou po ulici, ve snéhu, v blaté nebo doma na zahradé.

Casovy usek: 180 minut

Vytvarny materidl: tiskatka, anilinové barvy, balici papir vroli (radéji vyssi

gramaz), houbi¢ky na nadobi (nebo molitan), karton narezany na ¢tverce 10x10

cm

Vzdélavaci a vychovny cil: Uvédoméni si sounaleZitosti se zviraty, Ze Ziji kolem

nas, jsou soucasti stejného svéta a zaslouZi si nasi pozornost. Proziti vytvarné

hry.

Ukol: Vytvorit tiskatka zvifecich pacek, kterd budeme tiskat na velky arch
papiru, pripominajici cestu a vytvaret tak jejich stopy. Dals§im krokem budou

stopy lidské.

Motivace: Jaka zvifata denné potkavas, jak vypada jeho otisk ve snéhu? Umime
rozli$it rizné stopy? Na ukazku dostanou karti¢ky s riznymi stopami, naptiklad

srnec, pes, koc¢ka, kuna a budou k nim pfitazovat zvire.
Kli¢ova slova: stopa lidska, zvifreci, setkavani

Didakticka analyza ukolu:

1. Po prirazeni karticek si kazdy navrhne otisk libovolného zvitete a zkusi ho
piekreslit na ,Smirdk”. Poté budeme jednotlivé casti vystfihovat
z houbi¢ky na nadobi a pftilepime je ve spravném tvaru ke ctverecku
kartonu. Stopy se snaZzime nakreslit v Zivotni velikosti, mél by tedy stacit
karton maximalné 10x10 centimetri, ktery ptipravi uditel. Takto
vyrobime tiskatka ktisténi stop na balici papir, je zapotiebi udélat
alespon dvé.

2. Dalsim ukolem je vytvorit cesty, kterymi nase zvifata prosla. K barveni
pouzijeme anilinové barvy, barevnost souvisi s pribéhem jednotlivych
cest.

3. Zajimavym pokusem je nasledujici ¢ast, kdy nebudou sami Zaci chodit po
papiru a vytvaret stopy sami, ale umistime ho do atria a budeme

pozorovat, jak se zméni po tydennim $lapani lidi.
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Hodnoceni: V této praci by bylo vhodné hodnotit miru spoluprace, respektovani
prostoru svych spoluzaku i zvirat. Spolu se Zaky pak zkoumame vznikly produkt,
sledujeme stopy lidi a zvirat, jak se prekryvaji, zda se po naSem vytvoru

prochazeli bezmySlenkovité, nebo se snaZzili neposSlapat stopy zvireci.
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