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Anotace
Cilem mé prace bylo zkoumat svétlo jako umélecké médium v ramci odivani. Toto zkoumani je
reakci na mé postoje a ndzory ohledné soucasného stavu modniho primyslu. Cilem prace nebylo
vytvafeni feSeni, ale nastolovani konceptl a otazek, ohledné budoucnosti mddni tvorby. Vysledkem

je svételny objekt sestavajici z konstrukce, netkanych textilii s figuralnimi motivy a svétla.
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Abstract
The goal of my work was to explore light as an art form considering dressing. This exploration is a
reaction to my views and beliefs about the state of fashion industry nowadays. The goal of the work
was not to come up with particular solutions but to set up concepts and questions about the future of
the fashion art. The result is a light object consisting of a construction, a non-woven textiles with

figural motives and the light itself.
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Uvod

Chci obléct lidi do svétla. Chei navézat na umélecké 1 spoleCenské snahy konstruktivistti. Chci
pouzit svétlo jako médium a lidské télo jako konstrukci. Fascinuje mé bezbiehd davéra
avantgardisti ve vlastni schopnosti a ve schopnosti spole¢nosti kolem nich. Fascinuje mé jejich vira
v nekoneénost a absolutnost pokroku s nimi v &ele. Fascinuje mé svétlo. Clovék se stal ¢lovékem ve
chvili, kdy vzal Slunci monopol na svétlo. Kdy zacal osvétlovat sviij prostor. Kdy nahradil Slunce.
Ja chci osvétlit ¢loveéka a tim ho zahalit. Jsem zdéSen ze stavu modniho primyslu. Z nadprodukce,
nesetrnosti, nemoznosti recyklace. Z pomért panujicich v tovarnach v rozvojovych zemich. Z
neinformovanosti. Moje prace je pokusem o apel a o nastoleni otazky. Je utopickou vizi odivani.



1. Inspiracni zdroje v uméni 20. stoleti

1.a Mezivale¢né avantgardni hnuti

Avantgarda (z francouzského avant garde, tedy pfedni strdz) je pojem tUzce spojeny s
modernismem, zastfeSujici nékolik riznych smérti a tendenci v déjinach uméni 20. stoleti. Jedna se
predevsim o Dadaismus, Expresionismus, Futurismus, Kubismus, Funkcionalismus a Surrealismus.
Tyto sméry jsou propojeny snahami o novy pfistup k uméni, novy pohled na spolecnost a na tvorbu.
Snazi se vyuzivat nové technologie i nové poznatky z humanitnich obori, naptiklad psychologie
(mnoho umélcii této doby je ovlivnéno psychoanalyzou Sigmunda Freuda). Mistem, kde se mnoho
téchto snah soustiedi a odkud mnoho novych impulzi vychazi byla Pafiz. Dal§im znakem je
alespon u nékterych umeélct priklon ke sdruzovani se jak v uméni tak ve spole¢nosti. Avantgardni
um¢lci zakladaji velké mnozstvi spolkt, svazi, klubu a Skol, naptiklad Bauhaus, Devétsil, De Stijl,
Skupina surrealisttl v CSR a dalgi. Je patrna velka snaha umélcti i teoretik® o analyzu a o teoretické
vysvétleni svych snah. Ke kazdému sméru vznikla celd fada manifestli a provoléani.

Reseni spoledenskych problémil, zvasté nerovnost ve spolednosti, hledali avantgardni
umélci v pfiklonu k extremistickym proudim a hnutim. I kdyZz bylo vétSinové smysleni
avantgardistll levicové a mnoho jich obdivné hledélo k procesu tvorby Sovétského svazu,
kuptikladu ital$ti futuristé se ptiklonili k fasismu. Umélci pfedpokladali, ze nové vnéjsi vlivy
vytvoii nového Cloveéka a chtéli byt v Cele tohoto utopického procesu, ve ktery méli nezmérnou
viru, kterou otfésla jiz hospodarska krize ve 30. letech, ale pfedev§im druhé svétova valka. Uméni
reagovalo na zmeny ve spolecnosti.

Jelikoz nékteré predchozi zobrazovaci ukoly uméni zacala prejimat fotografie a film (obé
média vSak byly avantgardnimi umélci hojné vyuzivany), odvraci se uméni v prvni poloving 20.
stoleti od pfedmétné popisnosti. V rdmci tvorby jsou patrné tendence konstruktivni, zalozené na
racionalni Uvaze, abstraktni, které ale mnohdy abstraktni formou zobrazuji konkrétni véci a

tendence fantazijni a imaginativni.

1.b Konstruktivismus

Jedna se o umélecky smér, ktery vznikl v Rusku v roce 1915 a prosadil se zejména po
revoluci roku 1917. V Sovétském svazu byl povaZzovan za oficidlni uméni az do konce 20. let, kdy
byl postupné nahrazovén socialistickym realismem. Konstruktivisté sami sebe povazovali za vid¢i

vrstvu revoluce, kterd musi prosadit prerod ¢loveéka i spolecnosti. “Existuje prastary umeélecky sen o
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tom, ze vytvafenim krasnéjSiho a lepSiho prosttedi 1ze podporovat nebo dokonce piivodit vznik
CistSiho a uslechtilejsiho typu Cloveka. Tato utopicka predstava ma metafyzické koteny, je piibuzna
s nabozenskymi naukami o spase.” [1] Boris Groys ve svém dile Gesamkunstwerk Stalin
pripodobnil tyto snahy ke snaham Stalinovym, které v uméni piedstavuje socialisticky realismus a
de facto oznacil socialisticky realismus za vyvrcholeni snah ruské avantgardy.

Uz pted prvni svétovou valkou pronikaly do Ruska z PafiZe fauvismus i kubismus. Mladi
umglci se zacali sdruzovat ve skupinach, jako byly naptiklad Mir Iskusstva v Petrohrad¢ nebo Svaz
ruskych uméleti v Moskveé. Kolem roku 1910 zacaly do Ruska pronikat prvni naznaky futurismu
(Obr. 1), ktery ma koteny v Italii a jeho ptedstavitelé, jako napt. Umberto Boccioni nebo Tommasso
Marinetti opévovali rychlost, krasu stroji, dynamiku, modernost a agresivitu. V Rusku se jesté pied

nastupem konstruktivismu prosadil styl vychazejici z futurismu, nazyvany kubofuturismus (Obr. 2).

(Obr. 1) Umberto Boccioni, (Obr.2) Kazimir Malevi¢, The Knife Grinder

Unique forms of continuity in space, 1913 (Principle of Glitering), 1913

Konstruktivismus vznikl roku 1915 a stejné jako futurismus usiloval o autenticky obraz
moderniho svéta. Jeho nazev vyjadiuje jak zpiisob tvorby, tak snahu o konstrukci nové spolecnosti.
Rusti umélci vesmés piiznivé piijali Rijnovou revoluci, protoze v ni vidéli moZnost nezavislé a
svobodné tvorby. Ze zahrani¢i se do vlasti vratili umélci jako Kandinskij, Malevi¢ a Chagall, ktefti

zacali organizovat umélecké skoly, galerie a muzea, jako naptiklad vysokou Skolu VCHUTEMAS v
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Moskvé. NejvyznaméjSimi postavami, které staly u zrodu konstruktivismu byli sochat a architekt
Vladimir Tatlin, sochafi Naum Gabo a Antoine Pevsner, sochaf, malif, grafik a fotograf Alexandr
Rodcenko a architekt a grafik El Lisickij. “Nikdo z téch, kdo se podilel na vytvareni ndzvi, nebyl
pivodné sochatem. Pro vétSinu z nich jsou reliéfy, skulptury a objekty jen intermezzem mezi
malbou a skulpturou, divadelnimi navrhy a revolu¢nim designem...A piece vytvareji (v SirSim
smyslu) skulptury, jejichz radikalnost pifedcila vSechny soudobé vyvojové projevy...Rusové
propujcili skulptufe oné doby schopnost vznaSet se, statickou nezatizenost piesahujici hranice
kruhu, choreografii v beztizném prostoru, uméni “aviator”, které se spojuje v revolucni pokrok a
hrdé kompenzuje realny technologicky deficit.” [2]

Zasadni byla pro vznik konstruktivismu néavstéva Vladimira Tatlina, jedné z viudc¢ich
osobnosti konstruktivismu, u Pabla Picassa v Patizi. Tatlin se po zkusenosti s kubistickymi obrazy
rozhodl pfevadét namalované plochy do prostorovych objektl ze “skutecnych materidld ve
skutecném prostoru”, jak sam prohlasil. Nejdiive §lo jen o reliéfy prichycené na sténé (viz. Obr.4),
chodu konstruktivisticky étos, totiz ze zdkladni vlastnosti materidlu - pruznost, struktura, barva a
tvrdost - maji urcit jeho mozné vyuziti v konstrukci.” [3] Tatlin se poté pokousel aplikovat své ideje
do priimyslové vyroby. Navrhl napiiklad kamna, zimni obleCeni a Pamatnik Tieti Internacionale

(Obr.3).

(Obr.3) Vladimir Tatlin, (Obr.4) Vladimir Tatlin, Komplexni rohovy reliéf,

Monument tfeti Internacionaly, 1919-1920 1915
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Nejdulezitéjsimi tvirci konstruktivistickych plastik byli bratii Naum Gabo (Obr. 6) a
Antoine Pevsner (Obr.5), kteti vytvareli kinetické plastiky, prihledné konstrukce ze zohybanych
ploch a plastiky kombinujici plast, dfevo, kov a sklo. Jejich tvorba zduraziiuje prostor, svétlo,
kineticky pohyb, dynamiku, sférické povrchy a projekce v prostoru. Oba také napsali Manifest
realismu, ktery je povazovan za hlavni teoretické zdiivodnéni konstruktivismu. “Realismus” v jejich
pojeti znamena, Ze: “Prostor a ¢as jsou jediné formy, na kterych je zaloZen zivot a na kterych tedy
musi byt zalozeno také uméni...My vime, ze kazda véc - zidle, stal, lampa, telefon, kniha, dim - 1
¢lovék ma sviij vlastni obraz, svou jsouci podobu, ze to vSe jsou uplné, celistvé svéty samy pro sebe
s vlastnim rytmem a vlastnimi drahami planet. Proto odstrafiujeme...v8e ndhodné a omezené a

ponechdvame jen nemeénici se realitu v rytmu sil v ni obsazenych...” [4].

(Obr.5) Antoine Pevsner, (Obr.6) Naum Gabo,
Rozvinutelna plocha, 1938 Linearni konstrukce €. 1, 1942-1943

199
1

Po roce 1920 se mnoho umélct piiklani k nové linii “produkéniho uméni”. Hlavnim
predstavitelem je skupina INCHUK a jeji hlavni mluvéi Alexandr Rod¢enko. “Cilem uméni by
nemél byt “idedlni dym”, nybrz “materidlni véc” (pfedmét), tak jak ho produkuji délnici. To
pozaduje vyvoj k uchopitelnému, trojrozmérnému predmétu.” [5] Rod¢enkovy rané obrazy (Obr. 7)

vykazuji vlivy kubismu, pozdéji maluje Cerné obrazy, ale jiz na konci roku 1919 piSe: “Barva
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zemiela v Cerné...Nechte zemfit také tah Stétcem” [6]. Postupné piechdzi od kompozic linii k
linearné konstruované vystavbé v realném prostoru (Obr.8). Sam o svych obrazech tvrdi, ze: “...
jsou “konstrukcemi” nebot’ jsou ze skutecnych materidlli - platna, dieva, pfipinackl a barviva
rozpusténého v oleji.” [7] Poté se zacind vénovat plastice. “Na ptelomu roktt 1920/21 vznika z
geometrickych tvarii - jako kruh, trojihelnik, Sestitthelnik - Sest zavésnych kartonovych konstrukei,
které¢ jsou soustiedné roziezdny smérem dovniti: pieklady ze druhé do tieti dimenze,
antiindividualni, reprodukovatelné zobrazeni, které dokonale sleduje svoji imanentni geometrickou
logiku. Hmota a materialita splyvaji v pruzné ohebném pohybu a svételnych reflexech. Rod¢enko tu

zintenziviiuje onen pocit vznaseni se, ktery je dfivéjSim prinosem Ruska k moderné.”[8]

(Obr.7) Alexandr Rodcenko, Bily kruh, 1918  (Obr.8) Alexandr Rod¢enko Visici konstrukce, 1920

Dalsi oblasti angazovanosti umé&lct byla krom plastiky také grafika. El Lisickij tvofil jak
propagandistické plakaty (Obr. 10), tak obrazy, které on sam nazyval PROUNy (Obr.9) (z latinské
ptedpony pro a zkratky ndzvu skupiny Upeviiovatelé nového uméni). “Jeho formy jsou rytmicky
¢lenény, i ony se pohybuji pfed nekone¢nymi prostory, na riznych rovinach obrazu, vodorovné,
svisle a diagonalné, prostory se kiizi a jsou stavény proti sob&. Vnitini dynamika obrazl je
nezameénitelnd a velmi odlisna od statického fadu Nizozemct. Revoluéni rys tohoto umeéni je zjevny
a Lisickij...po cely Zivot zastaval nazor, Ze revolu¢ni uméni lze uskutecnit v revoluéni proletaiské

spole¢nosti.” [9] V zacatcich své tvorby spolupracoval s Kazimirem Malevicem a na jeho popud se
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vénoval problému pievodu plosné suprematistické geometrie do prostoru. “...axiometricky
navrzené pohledy na fantazijni mésta, vznasejici se, visuté, vztyCujici se urbanistické situace, bloky
domt, namésti, ulice, vzajemné se prolinajici roviny, posouvajici se bez jakékoli pozemské opory v
dynamickych diagonalach - jako kdyby se Malevi¢ovy formy staly trojrozmérnymi.” [10] Dale se

Lisickij zabyval navrhovanim vystavnich prostor, fecnickych tribun, veletrznich stanki nebo

dekoraci ptehlidek.

(Obr. 9) El Lisickij, Proun 30-T, 1920 (Obr.10) El Lisickij, Rudym klinem proti Bilym, 1920

Mnoho konstruktivistickych umélcii bylo jiz v pritbéhu 20. let nuceno emigrovat. Nejdiive
odesli ti, kteti v letech 1920-1921 v¢étili, Zze umélec by se mél osobné angazovat v tvir¢im procesu a
nebyt pouze “intelektudlnim délnikem” V roce 1922, respektive 1923 takto opustili Sovétsky svaz
Naum Gabo a Antoine Pevsner. El Lisickij na zapad€ pobyval pfechodné, ale stejné byl predevsim
pii¢inénim jeho a bratrské dvojice Gabo-Pevsner konstruktivismus piijat mezi zapadnimi umélci.
Definitivni konec konstruktivismu nastal v roce 1932, kdy byl za jediny oficidlni umélecky smér v
Sovétském svazu prohlaSen socialisticky realismus a veskeré jiné uméni bylo oznaceno za reak¢ni,
nepiijateln¢ formalistické a neptatelské lidu. Mnoho konstruktivistickych dé€l bylo zni¢eno a zname
je jen z reprodukci. Nektera dila vSak byla zachovana v archivech, ze kterych se zacala vynotovat

Jiz pted padem sovétského rezimu.

1.c Zdenék Pesanek

Zdené€k Pesanek (Obr. 11) byl vyznamnym predstavitelem ¢eské avantgardy mezivale€ného

obdobi. Narodil se roku 1896 v Kutné Hote a nejprve studoval na sochatfsko-kamenické Skole v
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Hoficich u prof. Kociana a posléze na Akademii vytvarnych uméni v Praze, obor socha, u Jana
Stursy. Ve svém dile piiSel s vlastnim konceptem kinetismu, ktery vychazel z konstruktivismu, az
dekonstruktivismu na jedné stran€, a poetismu na strané druhé. “...PeSankova poetika kontrastu zde
ma charakter témeét dekonstruktivistické transformace vychoziho podnétu konstruktivismu do
vyslovené lyricky citéného dila...mizeme mluvit o Pesankové emociondlnim konstruktivismu, v
némz se zrcadli estetika devétsilského poetismu.” [11] Jeho dlouhodobou snahou bylo prosadit
kinetismus a svételné umeéni jako béznou soucast uméleckého diskurzu, prosadit jeho uziti ve
vetejném prostoru a docilit zfizeni samostatného oboru svételného uméni na nékteré umeélecké
Skole. M¢l ambici svou tvorbou ovlivilovat zivot no¢niho mésta, které ho velmi fascinovalo a
poskytovalo mu vyznamny zdroj inspirace. (Obr. 12) “Jista jedinecnost Zdenika PeSanka mezi jeho
dobovymi souputniky spoc¢ivala mimo jiné také v tom, ze svoje tvurci usili zamétoval na celkové

utvareni environmentu no¢niho “svételného mésta”. Chtél jeho rozmanité svételné projevy jako

umgélec vytvaret, programovat i ovladat. Nékolik zaznamenanych takti PeSankovy zminéné

(Obr. 11) Zden€k Pesanek (Obr. 12) Ladislav Sitensky, Prazské neony, 1939
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kinetické skladby Svétla velkomeésta (1928)...evokuje piedstavu hrace, ktery je pomoci klavesnice
barevného klaviru propojen se vSemi svételnymi prvky a déji mésta, které jejim prostfednictvim
rozehrava.” [12]

Tento barevny klavir, neboli dle PeSanka spektrofon je zdkladnim stavebnim prvkem jeho
kinetismu. V jeho predstavé se jednd o ovladaci panel, skrz ktery lze ptehravat jiz napsané nebo
improvizované kinetické skladby, které se vSak neprojevuji zvukem, ale obrazem. “Avsak v plose
lze provadét svételnou kinetiku také “barevnym klavirem”. Vysledky 1 zde jsou podminény
technikou. Jestlize se ve filmu promitaji statické obrazky na filmovém pasu v souvislé fad¢ a tim se
vyvolava kineticky obraz na projekéni ploSe, tedy u technik, které tu popisujeme, zavisi vyvolani
obrazu a jejich zmén na stisknuti klaves, pod nimiz jsou kontakty, takze miizeme rychle a libovolné
meénit vyvolané svételné obrazy, barevné...je lhostejno, je-li to klaviatura varhan, klaviru, psaciho
stroje, neb plocha jakési Sachovnice, s kontakty sefazenymi nejen vedle sebe, ale téz nad
sebou.” [13] Pesanek sestrojil nékolik verzi spektrofonu, prvni z nich v letech 1924-1925. (Obr. 13)
“Prvni spektrofon byl PeSdnkovou odpovédi na Teigeovu proklamaci zaniku klasického malifstvi a
jeho nahrazeni mechanickym kinetickym obrazem za pouZiti novych metod, vychazejicich z objevi
soucasné techniky. Teige tyto nové vyrazové schopnosti spatfoval predevsim ve filmu, ktery chéapal
jako nové a vSem dostupné lidové uméni. Svou vizi kinetické tvorby spojil s konceptem tzv.
kinografické obrazové basné, jejiz piedobrazy spatfoval v tehdejSich abstraktnich malbach Josefa
Simy. Naproti tomu Zdenék Pesanek se ve svém spektrofonu orientoval na svitivy tvar svételné
reklamy a zaroven se vracel k pivodni témét dvousetleté tradici vynalézani “barevné hudby”, ktera
predstavovala svého druhu pravzor kinetického uméni a byla opfedena aurou utopického
romantického snilkovstvi. PeSankova inklinace k barevnému klaviru zjevné souvisela roznéz se
zivotni zkuSenosti, kterou ziskal v détstvi ve varhanaiské dilné¢ svého dédecka a stryce z matciny
strany z rodu Molzer.” [14] Prvni verze spektrofonu sestavala ze svételného télesa, které mélo
podobu plasticky odstuptiovaného reli¢fu (Obr. 14), a klaviatury. “Prvni aparat byl zkonstruovan
tak, aby byly zjiStény teoretické i1 praktické zdklady... Jiz vptedu bylo feceno, Ze pod klavesou byl
kontakt, zapojeny na urcitou barvu. Transparentni téleso bylo slozeno z ploch, horizontal, vertikal a
oblych forem, nestejné vysoko poloZenych od zakladni plochy. Na aparatu bylo mozno pouhym
zasazenim do klaviatury vyvolati svétlo i barvu v n€kolika odstinech a v uvedenych formach, aby

byly vyzkouseny alespon zékladni vyrazové moznosti svételné techniky.” [15]
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(Obr. 13) Prvni verze spektrofonu (Obr. 14) Prvni verze spektrofonu, detail relié¢fu

Ve druhé verzi spektrofonu, sestrojené v roce 1928 se PeSanek pokusil o vétsi tvarovou
pestrost. “...nahradil ptfedchozi reliéfni projekcni svételné téleso tfimetrovou kruhovou projekcni
plochou, na niz byly opét prostfednictvim klavesnice zezadu promitdny abstraktni kompozice
geometrickych, prosvétlenych forem, jejichz podoby, velikosti, barvy i svételnost se neustale
meénily. (Obr. 15) Pesanek pouzil k tomuto ucelu oto¢nych Sablon a barevnych filtrli, prozafovanych
zarovkami, zasunutymi do tenkych valci. Myslenka moznosti pfimé korespondence kinetickych
promén vizualnich forem s hranou hudbou (kdy vizudlni kinetika byla aktivovdna pfimo hracem

hudby z klavesnice klaviru) se pti tomto experimentu jasné ukazala jako nefeSitelna.” [16]
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(Obr. 15) Snimky z kinetické skladby z druhého spektrofotometru

Pesanek slozil pro tento svij spektrofon vizudlni skladbu Svétla velkomésta, kterou
predvedl 13. dubna 1928 v Obecnim domé v Praze klavirni virtuoz Ervin Schulhoff. Autor ve své
knize uvadi osnovu tohoto dila: “1. Denni svétlo pozvolna temni. 2. Denni svétlo temni. JeSté za
Sera rozzafi se tu a tam malé svétlo. 3. S pribyvanim temnoty se zvysSuje pocet svétel. 4. Pfi dalsim
ztemnéni pribyva svételnych bodu a nekde dole na platné se objevuje fada svétel vykladnich skiini
obdélnikové formy. I té&ch ptibyva do souvislych linii. 5. S nastalou tmou se méni plivodni bodova
svétla v obdélniky, nebot’ je ve tmé, pfi stazenych zéaclonach, vidét nejen vlastni svétla uvnitf
mistnosti, jak tomu bylo za pouhého Sera, nybrZ i obdélniky oken se stazenymi zaclonami. 6.
Rozsviti se fady svétel poulicniho osvétleni. (AZ dosud se pracuje s nepatrnou barevnosti.) 7.
Portiznu se rozsvéci svételna reklama. (Pocina se objevovat barva.) 8. Velka reklama upoutava na
chvilku pozornost. Piivodni rytmus se méni v jiny, ktery je udavan rytmem kinetické reklamy. 9.
Rozsvici se horizontdly obdélnikli oken schodist’. 10. Uplatiuji se svétla dopravnich prostiedkd,
mihajicich se portiznu v obrazové ploSe. 11. Svételna hra je rozvedena v melodii 1 harmonii.” [17]
Tyto PeSankovy experimenty s barevnym klavirem mu vynesly mnohem vice pozornosti v
Némecku, nez v Ceskoslovensku, kde mély vétii tradici. Tato pozornost vyvrcholila Pesankovym
vystoupenim na II. mezinarodnim kongresu o barvé a tonu v Hamburku, kde predstavil tieti verzi
svého spektrofonu s “...odd¢lenou samostatnou vizualni kinetikou a a k ni voln€ improvizovanou
hudbou.” [18]

Dalsi oblasti, ve které se PeSanek angazoval byla tvorba kinetickych objektid do

vetejného prostoru. Prvnim z nich byl jeho (nerealizovany) Pomnik letcim (Obr. 16), na kterém
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pracoval mezi lety 1925-1930 a ktery kombinoval svételné kinetickou plastiku se svételnou
fontanou. “PeSankiv navrh Pomniku letciim pfedstavoval ve své dobé u nés bezesporu
nejsofistikovanéj$i a nejkomplexnéjsi projekt kinetického dila pro kontext noc¢niho svételného
meésta. M¢lo jit vlastné v duchu mezivalecné avantgardni scénografie (na jejichz vybojich se tehdy
Zden¢€k PeSanek sam podilel) o mechanické audiovizualni divadlo, analogické nékterym podobnym
projektim italskych futuristi ¢i ruskych konstruktivisti. Zdenék PeSanek sviij Pomnik letcim
situoval do relativné klidnych mist Prahy, kde se nabizela mozZnost jeho pifedstaveni nerusené
pozorovat a kontemplovat - nejprve do parkové enklavy Klarova a pozdéji k severni Spici
Stieleckého ostrova na hladinu Vltavy, kterd skytala navic moznost vyuzit v pomniku efektu
zrcadleni.” [19] PeSankiv Pomnik letcim se mél skladat ze zdhonu se svételnymi letopocCty
vynalezu, rekordl, padi a se jmény letcl, dale z fontdny a ze svételné plastiky. “Sujet vlastni
plastiky pomniku mozno hledati v ideové i vytvarné konstrukci sujetovych a formovych elementi:
letadla, mrak a hvézdného vesmiru. Byl to Saturntiv kruh a koule, jako jeho stfed, horizontaly

ktidel letadla, mraky jako transparent a vertikala vodniho trysku.” [20]

(Obr. 16) Model Pomniku letciim, 1925

Asi nejznaméjsi PeSankovou kinetickou plastikou je svételné kineticky objekt pro
Edisonovu transformacni stanici v Praze (Obr. 17), na kterém pracoval v letech 1929-1930.
Jedna se o jednu z prvnich svételné kinetickych plastik, umisténych ve vefejném prostoru,

na svété (ve stejné dobé pracoval na jiné svételné kinetické plastice Laszlo Moholy-Nagy).
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“Slo o ojedinély pokus o syntézu moderni plastiky s architekturou v duchu oné poetisticko-
dekonstruktivistické, lyrické transformace konstruktivismu. Zdeiikka PeSanka k ni zjevné
inspirovala svételnd reklama. Kompozice plastiky, slozené z naklonénych proudnicovych
tvard z kovu a mlécného skla - dvou horizontal, vertikdly a kruhu; doplnénd navic o
narativni symbolické detaily elektrické civky, elektrickych stozard, zemského globu a
vesmirné¢ mlhoviny - tvofila dynamické skupenstvi forem, pulzujicich barevnym svétlem,
které¢ se k funkcionalistické architektuie stanice od architekta F.A. Libry vztahovalo v
dynamickém kontrastu. Plastika, evokujici jakysi majdk nebo kosmickou orbitéalni lod’, jez
jako by levitovala na rohu budovy Edisonovy stanice, proménovala v no¢nich hodinach cely
jeji okolni prostor ve velice podmanivé svételné divadlo.” [21] Otakar Vavra a FrantiSek
Pilat o této plastice natoc€ili roku 1930 film Svétlo pronik4 tmou. Tato plastika fungovala na
principu pneumatického klaviru. Kineticky dé&j, ktery plastika produkovala byl programovan
pomoci dérovaného pasu, ktery vystacil asi na tfiminutovou smycku, kterd se opakovala
n¢kolikrdt za sebou. “Namétem 1 vyrazovym prostitedkem tohoto pozoruhodného
kinetického dila - jednoho z nejplsobivéjSich kinetickych dél v tehdejSim evropském
avantgardnim umeéni - jimz jeho autor vzdéaval hold vynalezci zarovky Thomasovi Alvovi
Edisonovi, byla elektricka energie. PeSankova Edisonka oslavovala technickou civilizaci a
globalni elektrickou komunikaci a ohlasovala obdobné¢ jako jeho navrhy Pomniku letcim
budouci lety do vesmiru. V duchu oné revolu¢ni utopie avantgardy byla jakousi ikonou,
otevirajici vyhledy do “svéta zittka”...” [22] Diky této plastice se PeSankovi dostalo
vefejného uznani a navazal spolupraci s Elektrickymi podniky mésta Prahy. Na poc¢atku 30.
let se tato spoluprace mimo jiné¢ vyznacovala PeSdnkovou poradenskou a pedagogickou
¢innosti v poradné Elektrickych podnikd na TéSnové a v Méstské knihovné. DalSim jeho
vyznamnym pocinem byl ndvrh Domu svétla pro Elektrické podniky z roku 1932. Soucasti

této budovy méla byt také Galerie svételného uméni. Spoluprice vSak vydrzZela jen do roku
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1937 a plastika byla posléze odstranéna. V letech 1996-1997 plastiku u pftileZzitosti vystavy

Pesankovych praci v Narodni galerii zrekonstruoval umélec Federico Diaz. (Obr.18)

(Obr. 17)Plastika na transformacni stanici (Obr.18) Rekonstrukce plastiky od Federica Diaze

Pesanek se v mnoha svych pracech inspiroval svételnou reklamou, ktera v mezivalecné
dobé velmi vyrazné€ ovliviiovala vizualni rdz no¢ni Prahy. Tvirce sdm realizoval nékolik
svételnych reklam, pfedev§im v prostoru Vaclavského namésti. Realizovany byly reklamy
pro obchodni diim Lobl a pro jidelni automat Koruna. V navrzich ziistalo nékolik reklam
pro hotel Zlata husa (Obr. 20), a asi nejzajimavéjsi navrh pro budovu firmy Bat’a. (Obr. 19)
“Kinetické pojeti svételnych reklam pro obchodni diim L&bl (1931) a pro moderni jidelni
Mustku ve spodni ¢asti Vaclavského namésti, zjevné navazovalo na PeSankovu plastiku na
Edisonové stanici. Reklama pro Lobla sestavajici z dominantniho prvku sviticiho stozaru se

113

Sipkou a z prosvécované markyzy byla tehdy oznacena za “... novy samostatny projev
umeélecky citéného akordu svételné kinetiky... “ Postupné rozsvécovani jejich barev se pry
dé€lo v interaktivni koordinaci se signaly dopravnich semafort sousedni kiizovatky. Krasna
barevna kresba jednoho z prvnich navrha reklamy pro Lobla navic doklada, ze PeSanek v

urovni prvniho a druhého patra, kterd chtél ob¢ oteviit pasovymi okny do prostoru namésti,
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kalkuloval s uplatnénim reflektorickych her. Pro svételnou reklamu jidelniho automatu
Koruna zvolil opét vyraznou vertikalu, kterou spojil s plsobivym, malifsky citénym
kinetickym obrazem stoupajiciho koute. Jako typicky znak Pesankovych svételnych reklam
vyzvedl Rostislav Svacha jejich relativni nezavislost na architektonickém fadu osvétlované
budovy, projevujici se v asymetrii a malifsky citéné organiCnosti. Tato tendence se asi
nejvyraznéji projevila v PeSdnkoveé pozoruhodném, ba Sokujicim navrhu svételné reklamy
pro obchodni diim Bat’a (1935), ktery se rovnéz nachazi v prostoru kiiZovatky na Mistku.
Pesanek v ném horizontalni ¢lenéni funkcionalistické fasady budovy pasovymi okny popftel
barokn¢ rozevlatymi, amorfnimi utvary dvou leticich “svételnych mrakt”, které ji
prochézeji diagonalné shora dolt (Ize se domnivat, ze i v ptipad¢ téchto utvarti Pesanek
nejspiS kalkuloval s kinetickym efektem koutfe nebo pary). Podobné dynamicky se se v
tomto navrhu vztahuje vic¢i funkcionalistické fasad€ 1 organicky citéna, svételna plastika
dvojice leticiho muzského a zenského torza, kterou autor vysunul na prosvétlené markyze
nad hlavni vchod. Pokud by se Zdeiikku PeSankovi podatilo tehdy zrealizovat reklamu pro

Bat’u, ovladl by svymi tfemi svételnymi reklamami cely prostor Mustku. Zdenck PeSanek
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(Obr. 19) Navrh reklamy pro Batu (Obr.20) Navrh reklamy pro Zlatou husu

vnasSel svymi svételné kinetickymi plastikami a reklamami do moderni architektury vyrazny
poeticky, emocionélni ndboj a v tomto smyslu mizeme fici, Ze u nds prodluzoval plisobnost

konceptu poetismu az do konce 30. let.” [23]
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(Obr. 21) Cyklus plastik Sto let elektiiny

V zavéru své mezivalecné tvorby Pesanek vytvoftil dvé dila, ktera byla vybrana pro expozici
ceskoslovenského pavilonu na Mezinarodni vystavé uméni a techniky v Pafizi v roce 1937. Prvnim
z téchto dél byl cyklus kinetickych plastik Sto let elektfiny (Obr. 21), ktery Pesanek vytvoftil v
letech 1932-1936. Pivodné byl zamysSlen jako vyzdoba Zengerovy transformacni stanice
Elektrickych podniki na Klarové v Praze, k jeho instalaci vSak nedoslo. “PeSanktiv alegoricky
cyklus Sto let elektfiny ptfedstavuje poctu francouzskému fyzikovi André Mariovi Ampérovi i
dalsim prikopniktim elektrického stoleti, které obdobné¢ jako diive letce oslavoval jako tvirce a
basniky “nového svéta”. Ztvarnil v ném Ctyii ndméty - Ampérovo pravidlo pravé ruky, Princip
elektromotoru, Princip transformatoru a Vyvoj spotieby elektiiny v Praze od roku 1880 do roku
1936. Ve srovnani s tvarové Cistym konstruktivistickym designem plastiky z Edisonovy stanice
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tvarovou Cistotu a presnost vysttidal cit pro textury ndhodnych ptirodnich, strukturalné citénych
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tvart... U PeSankovych d¢l pfitom dochéazi ke zvlastnimu napéti i symbiotickému vztahu mezi
pfirodnim a technickym...” [24] PeSanek v téchto plastikach poprvé pouzil neonové trubice. “Vztah
svétla “neonového” k vytvarnictvi je data jeSte pozd¢jSiho nez svétlo zarovek. Kombinace se
svétlem zarovek jej podstatné komplikuje. Bude potiebi také delSi doby a castéjSiho uzivani, aby
bylo mozno “neonového” svétla uzivati podle urcitych metod a nikoliv jen pokusné.” [25] Plastiky
zaznamenaly na vystavé velky uspéch a zijem o jejich odkoupeni projevily nizozemska firma

Philips a Museum moderniho uméni v New Yorku.

(Obr. 22) Letici muzské a Zenské torzo (Obr. 23) Letici muzské a Zenské torzo

Druhym dilem, vystavovanym na pafizské vystave, byla tzv. Fontdna lazenstvi, ze které se
dochovaly dvé kinetické plastik svételnych torz a to lezici zenské torzo a letici Zenské a muzské
torzo (Obr.22). Obé¢ jsou v soucasnosti ve sbirce Narodni galerie v Praze. “Pesadnkova transpozice
tématu lidské postavy do kinetického uméni je v dobovém kontextu modernismu ojedinélou
zélezitosti. Svételnd torza Zdenka PeSanka namétoveé i tvaroveé bezprostfedné souviseji s onou
surrealismu blizkou imaginativni linii v tehdejSim ceském vytvarném uméni, reprezentovanou

predev$im tvorbou Josefa Simy, Josefa Wagnera ¢&i Frantiska Muziky, kterd méla blizko k p¥irodg.
24



Pesanek v téchto svych dilech dospél k velice origindlni polymaterialové formé, kterou oznacuji
pojmem “sendvic”. V ptipad¢ plastiky s namétem dvojice letictho muzského a zenského torza se
tato sendvicova tvorba forma ptedstavuje jako hybridni sklad né€kolika vrstev rtiznych vytvarnych
médii, uzavienych do jednotného obrysu, jez se ve svém puisobeni konfrontuji i vzajemné
prostupuji. Spojuje v sobé prusvitné skofepiny modelovanych tvari obou torz z umélé hmoty,
robustné traktovanou cernobilou malbou na kartonu a kinetickou hru barevnych Zarovek a svitici
kiivky barevnych neonovych trubic, které zevnitt plastiky prozaiuji skofepiny obou torz; kiivka
zatici neonové trubice ptitom dynamicky vystupuje z obrysu plastiky do prostoru a opisuje kolem
jejiho horniho okraje kaligrafii, kterd se navic jaksi motylovit¢ uzli. Nejkomplexngjsi je
prostupovani uvedenych médii ze strany zenského torza...Umélec dokéazal v téchto dilech barevnou
kinetiku citlivé prizpisobit zvolenému ndmétu lidského téla, jeho organi¢nosti, senzualnosti,
intimnosti 1 urcité ndhodnosti. Charakteristickym rysem téchto Pesdnkovych praci je opét
emocionalita a imaginativnost, melancholicky zabarveny lyrismus, ale téz kosmické vizionafstvi a v

£
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podtextu stale ptitomny étos socialniho budovatelstvi.” [26] Pivodni PeSankliv zdmér o fontanu ve
vefejném prostoru nebyl naplnén a Fontana lazenstvi byla pfizplsobena interiéru.

Druha svétova valka zastavila moznosti dalSiho rozvoje PeSankovy tvorby a vétSina jeho dél
byla zni¢ena. Umélec sam jesté nainstaloval v Uméleckopriimyslovém muzeu v Praze v roce 1939
vystavu Krasné svétlo a roku 1941 vydal knihu Kinetismus, kde pfedstavil svoji koncepci
kinetického umeéni a shrnul svou dosavadni tvorbu. Obé tyto udalosti v§ak vzhledem k vale¢nym
udalostem unikly o¢im a zajmu vefejnosti. Ani v povalecné dob¢ PeSdnkovo dilo nenaslo uplatnéni,
ackoliv do ni Pesanek (sam presvédceny komunista) vkladal velké nadéje. Realizoval jesté reklamni
svételnou veéZ nakladatelstvi Svoboda v Praze na Florenci, ktera v§ak na misté vydrzela jen od roku
1946 do roku 1948. Pesankovo dilo poté upadlo prakticky v zapomnéni. “Z vyse uvedenych divoda
byl umélecky odkaz tohoto pozorohudného tviirce v kontextu ¢eského vytvarného umeéni 20. stoleti
vniman spise jako jakasi ojedinéld zvlastnost. Nicméné v dile Zdeiika PeSanka, jednoho z nejvétsich
vizionafi mezivalecné ceskoslovenské avantgardy, se podle mé jedineCnym zpusobem zrcadli
peripetie vyvoje jejiho uméni 1 promény vyvoje Ceské spoleCnosti a kultury prvni poloviny 20.
stoleti. Pesankovo kinetické uméni neni v kontextu ¢eského uméni neni v kontextu ¢eského uméni
¢imsi ojedinélym, ale originalnim zpisobem a specifickymi uméleckymi prostfedky vyjadiuje jeho
urcité zakladni tendence a sklony (jak jsem se to pokusil ¢aste¢né naznacit uz v uvodu svého textu,
kdyz jsem mluvil o PeSankoveé poetice kontrastu). Ztélesniuje jeho typickou inklinaci k lyrismu i

jeho specifickou schopnost schromazd’ovat a spojovat v sobé riiznorodé podnéty a pietvaret je v
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novy celek. Jestlize umélcova sochafskd forma ‘“hvézdného vraku” vyjadfila charakteristickou
tendenci k dekonstrukci homogenniho vyvazeného celku a k uvedeni jeho uvolnénych casti do
novych vazeb, pak jeho asamblaZova forma “sendvice” zvyraznila tendenci ke spojovani
protikladného ¢i riznorodého, jinymi slovy k ambivalenci. Dilo velkého solitéra Zdetika Pesanka je
kazdopadné pionyrské nejen tim, ze u nas otevielo cestu rozvoji kinetického uméni, ale také v tom,
7ze otevielo prostor pro nové multimedidlni interaktivni a scénicky environmentalni formy
umeéleckého vyjadirovani, které se pak zacaly v Ceském umeéni vice rozvijet v 60. letech 20.

stoleti.” [27]

1.d Forma svétla

Svétlo je zdkladni podminkou existence. PfinaSi, umoZiiuje a ukoncuje Zivot. Alegorie
kontrastu svétla a tmy je jednim z nejzasednéjSich archetypt ptibéhu. Svétlo je ale zaroven jednim z
hlavnich znakl zptsobu uvazovani o budoucnosti. Svétlo je véénym tématem a to, jakym zplisobem
a v jakém rozsahu se s nim pracuje v ramci vytvarného umeéni tuto vécnost potvrzuje.

Nasledujici stat’, napsand ceskym filozofem Miroslavem Petfickem, byla velmi dilezitou a
podnétnou pro celou praci a pro chapani svétla jako uméleckého média. Miroslav Peticek je Zadkem
Jana Patocky, vyznamného fenomenologa a piedstavitele Charty 77. Piasobi jako pedagog na
Univerzité Karlové a zabyva se filosofii uméni, vztahy mezi filozofii, uménim, literaturou a filmem
a soucasnou francouzskou filozofii, kterou také preklada.

“Ptibeh svétla by byl pravdépodobné pravé tak dlouhy jako d€jiny zapadni kultury. Protoze
je to vsak prib¢h, bylo by mozné objevovat v ném c¢etné peripetie, zapletky a ne¢ekana rozuzleni.
Moderni doba je jednou z nich. Ano, svétlo, jez diky novym objeviim a technologiim zacalo fyzicky
pronikat do lidského svéta, bylo stale jest€ mozné spojovat s osvicenskymi idedly, dokonce s cestou
svéta jako promySlenym patranim, jak S$ifit rozum ¢i moudrost po vSech myslich a po vSech
narodech, a jinymi - symbolickymi - pfedstavami. Sou€asné s tim se vSak uz na prahu moderny
zaCind rysovat zvlastni obrat, ve srovnani s minulosti téméf paradox. Treba tehdy, kdyz Charles
Baudelaire ceni vySe svétlo umélé proti pfirozenému (ptfiroda umi radit jen ke zloCinu, dobro je
vzdy produkt uméni). Noc je umely den - ale ¢im je potom den ptirozeny? Tuto otdzku zodpovi
patrné az Cerné svétlo surrealistl, ale mezitim se jest¢ odehraje mnohé, co si zaslouzi peclivejsi
prazkum.

Na scéné se nejprve objevi plynové lampy. Presnéjsi by vSak bylo fici: svitiplyn proméni

mésto ve scénu. Tento okamzik zaznamenavd Emile Zola, kdyZ v Nan€ pozoruje hranici mezi
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divadlem a ulici: “Plynové lampy z fimsy divadla zaplavovaly chodnik prudkym svétlem. Dva malé
stromky v ném svitily ostrou zeleni a plakaty na bilém sloupku bylo mozno ¢ist jen o polednach, dal
pak uz houstnoci tma pohlcovala bulvar s jeho blyskavymi svétly a nepfetrzitym proudénim davu.
Mnozi nevchazeli ihned, zlstavali venku, hovofili a dokufovali sviij doutnik v ostrém svétle
svitilny, kterd je polévala zsinalou bledosti a vrhala na asfalt jejich kratké ¢erné stiny.” Um¢lé svétlo
ovladne divadlo, kde Ize vyvolavat dosud nevidané svételné efekty, ale tytéz ucinky zaplsobi 1 v
domadacnostech a na ulicich. Zde je ovSem efekt plynové lampy pozoruhodné dvojznacny: nové
pouli¢ni osvétleni, které se $ifi z kandelabrt, tvarované jako rostliny, dovoluje prochazet se v noci

vvvvv

romantické fantazie a stvoifi novy druh dobrodruzné literatury, kterd se uz neodehrava na prérii,
nybrz v prostiedi patizskych mohykant a pafizské bohémy, tedy ve mésté, v némz se nerozlisitelné
prostupuje svét s polosvétem.

Takto se rodi velkomésto, tento Zzivel anonymity umoznujici individualni svobodu i
extravagantni apartnost.

Nebot’” mésto lze oznacit za velkomésto teprve tehdy, zacne-li v ném ménit noc v den
elektrické svétlo; moment, ktery oslavuje Nezvaltiv Edison. VypinaCe zahangjici strasidelné stiny
hazardniho hrace. V okamziku, kdy se zrodi velkomésto, stava se ze symbolu svétla, ktery nejen
provazel, nybrz i nesl evropskou kulturu, cosi zcela jiného, redlného tak, ze témef hmatatelného.
Elektrické svétlo nejen umoznuje vidéni, nejen osvétluje, ale samo je vidét: je nematerilni néjak
materidln€, nehmotné hmotné. Svétlo se stalo latkou, z niZ je moZzné tvofit jako z hliny, jako z
kamene. Uz nednova reklama je artefakt.

Svétlo méa objem, jakmile je moZné je utvafet, avSak jeho forma je znacné neurcita: kde
svételny artefakt konc¢i? Tato neurcitost jeho formy vSak pfesné odpovida neurcitosti velkomeésta,
pokud se lze v ptipadé jednoho i druhého ptat: je (velkomésto i svételny objekt) v prostoru, anebo
je naopak (velkomésto i svételny artefakt) samo prostorem, Sificim se svétlenou rychlosti vSemi
smery nardz? Kineticky svétely objekt je zrcadlovym odrazem velkomésta, definujiciho se svymi
nedny, vylohami, no¢nimi iluminacemi, popsaného i pokresleného svétlem. Vlastné i velkomésto je
svym zpisobem kineticky svétleny objekt, organismus v anorganickém téle, cosi, co je na vSech
stranach otevieno do neurcitosti pravé proto, ze je to uvnitf slozité. Pokud lze jesté¢ uvnitt a vné

rozligit.” [28]
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2. Udrzitelny rozvoj textilniho priumyslu

Tato préce stoji na pokusu o nalezeni novych cest v moéd¢. Potieba o nalezeni téchto cest
piimo vychazi ze soucasného stavu mody jako primyslového odvétvi. Snahy aktivistli v oblasti
udrzitelné mody navic posiluje podobny vnitini plamen, jako avantgardisty.
2.a Historie

Primyslova revoluce zasdhla zdsadnim zpiisobem do veSkeré vyroby, textilni vyrobu
nevyjimaje. DoSlo ke zméné& zplsobu vyroby z ru¢ni v manufakturdch ¢i domdcnostech na
strojovou v tovarnach. Jednou z oblasti, kde se strojova vyroba prosadila hned ze zacatku velmi
razantn¢é byl textilni primysl. Mechanické tkalcovské stavy, spradaci stroj, valcovy potiskovaci
stroj nebo Slapaci Sici stroj dokdzaly zastat praci za desitky délnikli. Vykonnost takovéto strojni
prace se zvysSila mnohonasobné také proto, ze narozdil od femeslniki, ktefi se ve svém oboru
museli vzdélavat mnoho let, k ovladani strojii stacili nekvalifikovani zaméstnanci s kratkym
zaSkolenim, vétSinou byvali rolnici. St€hovanim téchto lidi do mést, center industrializace, je
dalSim z pravodnich jevl primyslové revoluce. VSechny tyto faktory vedly krom objektivniho
zvySeni zivotni urovné obyvatelstva také k velkym socidlnim problémim a de facto ke vzniku
délnického hnuti, které usilovalo o zlepSeni Zivotnich a pracovnich podminek pro délniky, které
byly Casto velmi tristni. Toto usili, at’ jiz v jakékoliv formé&, vedlo k legalizaci odborti, schvaleni
omezeni pracovni doby, zakdzani détské prace, zlepSeni pracovnich podminek a zvySeni mezd.
Proces industrializace neustale probihd v zemich tfetiho svéta, coz z nich dé€la lukrativni mista pro

levnou vyrobu.

(Obr. 24) Délnici rozbijeji stroje (Obr. 25) Détska prace v tovarné v Brné
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2.b Rychla moda

Z téchto vydobytkli vychazi i dnesni pracovni a lidské prava. Narozdil od vysokého stupné
globalizace svéta vSak tyto prava nejsou uplatilovana celosvétové. A protoze pieprava jak materialu,
tak zbozi je levna i na velké vzdalenosti, vyplati se firmam vyrabét v zemich tietiho svéta, kde
nevymahatelnost nebo neexistence pravnich norem a Zivotni podminky neumoziuji délnikim
domahat se lepSich podminek. Tyto principy soucasného trhu umoziiuji korporacim vyrabéjicim
modu vyrabét ve velkém mnozstvi velmi rychle a velmi levné.

“Mobdni svét diive fungoval na pouhé dvé sezony: jaro-léto a podzim-zima. Pfed Ctyficeti
lety nebylo bézné, ze by mddni znacky mély vlastni obchody nebo Ze by distributofi méli vlastni
znacky. Pak ale distributofi piisli na to, ze mohou sami najmout navrhafe a zadat zakazku do
vyroby, a usetfit tak jednu marzi. A tak vznikly modni obchodni fetézce, kterych dnes mame plny
trh. Vzhledem k tomu, ze tyto firmy nejsou zavislé na znackach, urcuji si sezoény samy. A aby ze
svych aktivit vytiiskaly maximum, rozhodly se co nejvice nabidnout 1 zdkaznikovi. To proto mame
dnes v regalech kazdy tyden nové zbozi a vitriny nas co mésic lakaji novymi outfity. Zakaznici jsou
dnes zvykli na ,,néco nového* pokazdé, kdyz vstoupi do obchodu. Jsou také nauceni, ze pfisté uz to
tam nebude, a tak jednaji rychle! Stejn€ jako cely fast fashion systém. Aby i1 ostatni obchody
nasytily tento hlad po novinkéch, zvysily tempo také. Ty, které nestihly do rychle jedouciho vlaku
naskocit zavCas, dnes uz na trhu nenajdete. Stalo se tedy, ze i luxusni znacky zacaly misto dvou
kolekei roéné délat kolekce nejdiive Ctyfi, potom Sest a nasledné je zacaly rozdélovat do riznych
dodavek, aby v obchodech bylo néco nového aspont kazdy meésic, kdyz uz ne kazdy tyden. Fast
fashion funguje na principu rychlého toceni styld, trendii a penéz. Zakaznici se neustdle vraceji
a kupuji dalsi a dal$i obleCeni, protoZe to, co si koupili minuly mésic, nedej boZe minulou sezénu,
uz je out. O tom je informovaly mddni Casopisy plné placenych a skrytych reklam praveé od fetézct
fast fashion. Nové je potieba koupit také kviili tomu, Ze staré se rozpadlo. Svy se rozjely, podsivka
se roztrhla, obleeni po dvou vypranich ztratilo tvar. A kvalita stale klesa. Pokud mate doma starsi
obleceni z fetézci, je mozné, ze ho nosite dodnes. Dnes uz byste museli mit vylozen¢ kliku. Kromé
tlaku medidlnich kampani a stidle se obménujicich vyloh nas maji v hrsti jest¢ modni blogy.
V dnesni dobé& patii i ony mezi velmi slusny byznys. Stejné tak, jako jsou celebrity placené za to, ze
si na sebe vezmou pfi slavnostni pfilezitosti na Cerveny koberec obleceni od té ¢i oné znacky, jsou
1 bloggeti finanéné odménovani za to, s ¢im se vyfoti a co doporu¢i.Kromé toho se lidé do fetézcti
vraci proto, ze jim vééné nakupovani levného oble¢eni dodava pocit, Ze ,,na to maji“. V dobé&, kdy

stoupaji ceny za najem, vzdelani, jidlo a vlastné za vSechno, dodd nakupovéni levnych odévi lidem
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pocit, ze jsou vlastné za vodou, kdyZ si ve slevach mizou koupit skoro cely Satnik. Za pakatel.
A jen malokdo procitne se skiini plnou sezmolkovanych hadrii v uvédoméni, Ze ,,nejsme tak bohati,
abychom kupovali levné véci®. Systém fast fashion nejenze drzi miliony tézce pracujicich délnikil
v zemich tfetiho svéta pod hranici chudoby, zptsobuje 1 to, Ze bohati bohatnou a chudi chudnou.
Protoze kdyz stile behate a dokolecka kupujete takzvané sezonni trendy v nevalné kvalité,
vydélavaji na tom pouze a jedin€ majitelé a akcionafi znacek, u kterych nakupujete. Jsou to oni, kdo
si mne ruce, ze zakaznici slysi na slovo ,,sleva®“. Jsou to oni, kdo je zaméfen pouze na penize. Jenze
my, nakupujici, si s korporacemi bohuzel nemame co vycitat. Slepé se soustiedime na Setfeni kazdé
koruny a nakupujeme to, co vSichni ostatni, aniZ bychom si uvédomovali, co svym jednanim
zpusobujeme — ze ni¢ime lidi a ptfirodu a v dasledku 1 sami sebe ve jménu penéz a pocitu piijeti ve

spole¢nosti.” [29]

2.c Udrzitelna moda

V reakci na vySe uvedené skute¢nosti vedly mnohé navrhare a malé modni znacky ke snaze
o jiny pfistup k modni tvorbé. Udrzitelna méda znamena pouzivani obnovitelnych zdroji, Setrnost,
kvalitni vyrobu a distojné podminky pro pracovniky. Cim dil vice je do celého problému
angazovana spole¢nost, 1 kdyz rozhodné¢ méné¢ nez u jinych ekologickych a socidlnich témat.
Hlavnim katalyzatorem tohot zajmu bylo zficeni budovy textilni tovarny Rana Plaza v Bangladési,
pii kterém zemtielo vice nez 600 lidi.

“Rano odchazite z domova, krom¢ kabelky popadnete i papirovou tasku plnou svého
starSiho obleceni. V poledni pauze si skocite na ndkup — tasku s obleCenim odevzdate do kontejneru
u vstupu a s klidnym svédomim se probirate novymi trendy...Na vSech cedulkach stoji: 100%
recycled materials, ptfipadné 100% organic and biodegradable (organické a kompostovatelné).
V obchodé je také sekce second life (druhy zivot). V ném si mizete poridit levnéjsi kusy z druhé
ruky. V tomhle obchod¢ je také k dispozici opravna obleceni a obuvi, kde se miizete dokonce sami
na workshopu naucit opravovat mensi zavady.

Takhle néjak by to asi vypadalo ve svété cirkularni ekonomiky. MiiZzeme jen doufat, Ze
k néfemu takovému se jako spolecnost blizime. Bohuzel ale dost pomalu. A proto je lepsi
v dne$nim systému maximalné omezit spotfebu mody. Neschopnost a nemoznost recyklace by méla
byt tim hlavnim divodem. V podstaté vétSina materiala se dnes totiz neda recyklovat. Podivejte se
tteba na PET lahve. Ano, z PET ldhvi umime ud¢lat mikinu, ale pro¢ nich neudélame znovu PET

lahve? ProtoZe to nejde. PET lahev je navrZena na jedno pouziti, ani na mikiny neni ideélni.
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Materidly se michaji nejen pro zajisténi riznych vlastnosti, jako je naptiklad nesrazlivost
a nemackavost, ale také proto, aby se uSettilo. Vyrazné¢ to ovSem komplikuje recyklovani.

Pokud neumime z materialu ud¢€lat produkt stejné kvality, hovotime o downcyklaci, ne
o recyklaci. To samé se dnes dé€je 1 s modou. Kdyz vratite obleceni zpét do obchodu, nestanou se
z n¢j noveé trendy kousky. To, co se da jesté nosit, bude prodano do second handt dal a dal na
vychod a ten nejvétsi odévni Sunt pak ptijde do Afriky. Zde je obleceni nabizeno na cernych trzich.
Dokonce 1 obleceni, o kterém si my v Evropé myslime, ze jde na charitu, se jen vyjime¢n¢ dostane
k chudym a pottebnym. VétSinou je prodano uz ve vétSich méstech. To ma za nasledek nejen krizi
lokalniho textilniho a odévniho primyslu, protoze mistni Saty jsou najednou oproti ptivalu levné
mody z vyspélého svéta moc drahé, ale 1 hory odpadu. V Africe totiz Zddné kontejnery na pouzity
textil nejsou, a tak se vlastn¢ sama Afrika stavéa kontejnerem, smetistém toho, co my jsme se
rozhodli po par tydnech vyhodit.

Obleceni, kter¢ se jiz neda nosit, je downcyklovano na hadry na podlahu, vypli do
plySovych zviratek, izolaci domi. Jen malé ¢ast se vraci zpét na regaly. Ud¢€lat bundu ze
stoprocentn¢ recyklované baviny neni mozné, protoze pii recyklovani se vlakna zkrati a latka by
nebyla dost pevna, a tak recyklovana vlakna tvoti méné nez polovinu materidlu a zbytek je opét
nova bavlna. Ale i tak je to urcité krok dobrym smérem.

Synteticka vldkna se recykluji snadnéji. Neplechu tu déla chemie, protoze pti recyklovani je
potieba latku zahtat na velmi vysokou teplotu, roztavit ji a z této roztavené hmoty podobné medu
ud¢lat nova vldkna, coz vyvolava nezadané chemické reakce. Navic je potieba velkého objemu
obleceni o jednotné kompozici a barvée, napiiklad tunu modrych odévii ze stoprocentniho
polyesteru, které na sob¢€ nemaji kovové zipy ani knofliky z jiného materidlu, nez je polyester.
Ovlivnit vyslednou barvu je nemozné. Dé se dosahnout jeding tmavsich odstind, neZ je vysledny
recyklovany mix, coz na kreativité nepiida. Navic je dnes popularni michat rizné materialy.
Podivejte se na cedulky u svého obleceni, najdete tam tteba: 50% vlna, 30% akryl, 20% bavlna.
Materidly se michaji nejen pro zajisténi riznych vlastnosti, jako je naptiklad nesrazlivost
a nemackavost, ale také proto, aby se uSetfilo. Vyrazné to ovSem komplikuje recyklovani.

Cesta k cirkularni ekonomice tedy vede pies vyvojare textilu a designéry produktu. Vytvorit
tento systém neni sci-fi. Takto koncipované produkty uz existuji a jsou €asto i ekonomicky
vyhodnéjsi. Je ale potfeba vénovat €as vyzkumu a vyvoji. Pfesn€ o tom hovoii kniha Michaela
Braungarta a Williama McDonougha Cradle to Cradle: Remaking the Way We Make Things (Od
kolébky do kolébky. Pretvareni zptisobu, jimz vytvatime véci, 2002). Jde tu o systém, ve kterém

neexistuje odpad a material se neustéle rodi v novych produktech. Industrialni reinkarnace.
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Materidly koluji ve dvou cyklech: pfirodnim a technickém. Kdyz designér navrhuje produkt a zvoli
pouze prirodni materialy, zdkaznik ho miize jednoduse hodit doma na kompost (pfipadné odnést
zpét do obchodu a nechat produkt kompostovat industridln€ — pti urcité teploté a vlhkosti

a s pomoci velkého poctu pidnich organismil se rozlozi béhem nékolika mésict). Prikladem je
tricko z organické bavlny, které nebylo béleno ani barveno skodlivou chemii.

Pokud designér sahne po technickych, syntetickych materidlech, musi byt produkt vracen do
systému, protoZe pfiroda se z n€j nakrmit neumi. Naopak technicky systém potiebuje nové
materidly. Polyester, ocel nebo plast umi zpracovat do novych produkti. Pokud potiebujeme na
vyrobu produktu materialy z obou sfér — ptirodni i technické —, musime navrhnout jednoduchy
systém odd¢leni téchto dvou typi materidlu ve chvili, kdy produkt doslouzi.

Hlavni podminkou je vSak pifedevSim navrhovat materidly, které 1ze recyklovat. Pfemyslet
o0 jejich ptistim zivote uz pii jejich vyvoji, nepouzivat chemikalie, které se nesmi zahtivat, nemichat
je s materialy, které se nedaji snadno odstranit a snizuji finalni kvalitu. Jen s takto vedenym
uvazovanim dopfedu se pomalu miiZeme dopracovat ke svétu, v némz se minimalizuje odpad.

A dokud se nevynalezne dikladny systém recyklace obleCeni a umensSeni dopada nasi spotieby na
planetu, mtizete zkusit obleceni vracet do obéhu sami. Idealné si ho predavejte v blizkém okruhu
ptatel. Alespon takto miiZzeme jako spotiebitelé pfeckat dobu, kterd umi véci nekone¢né produkovat,

ale ne uz je odpovédné pretvaret, redistribuovat ¢i likvidovat.” [30]

3. Netkané textilie

Netkané textilie byly v této praci pouzity jako jeden z hlavnich stavebnich prvki objektu.
Byly vybrany kvili jejich lehkosti, prasvitnosti a urcité fluidnosti odpovidajici tématu svétla.
Dalsim divodem pro jejich zatazeni je jejich relativné snadna recyklovatelnost a velky potencial.

Jedna se o material budoucnosti, ktery konvenuje fascinaci autora prace futurismem.

3.a Netkané textilie - charakteristika

Netkand textilie je vrstva vyrobena z jednosmérné nebo ndhodné orientovanych vlaken,
spojenych tfenim, kohezi a nebo adhezi s vyjimkou papiru a vyrobkii vyrobenych tkanim, pletenim,
vS§ivanim, proplétanim nebo plsténim. Vyrabi se bud’ tzv. Mokrou cestou nebo tzv. Suchou cestou a
to bud’ mechanicky, aerodynamicky nebo pfimo z polymeru. Vlakenna vrstva se dale zpeviiuje

mechanicky, chemicky nebo termicky. [31]
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3.b Netkané textilie - materialy

Vldkenné suroviny a pojiva jsou v prevazné vétSiné polymery. Jejich zpracovatelské a
uzivatelské vlastnosti proto vyplyvaji ze zvlastniho charakteru a chovani makromolekularnich latek.
Ty umoznuji vytvaret typické vlakenné struktury s vyrazné smérové zdvislym uspotfddanim
nadmolekularnich struktur a vlastnosti jakoz i pfipravit polymery rizné tvrdosti, taznosti, teplot
skelnéni a tani, adhezivnich a dalSich vlastnosti. Zakladni vlakna pro vyrobu netkanych textilii jsou
posuzovany ze tii zavaznych pohledi. Z pohledu zpracovatelnosti v jednotlivych vyrobnich
technologiich, z pohledu vlivu vlastnosti vldken na vlastnosti netkané textilie a z pohledu ceny
versus vysledné pfidané hodnoty konecného produktu. Pro vyrobu netkanych textilii se nejvice
pouzivaji vlakna polypropylenova, polyesterova, polyetylenova, celul6zova a polyamidova. [32]

Vldkenné suroviny se spojuji pojivy. Pojivo je jednou ze dvou zakladnich slozek pojenych
textilii. Forma pojiva a jeho vlastnosti piredurcuji technologii a podminky procesu pojeni, zptisob
rozmisténi pojiva ve vlakenné vrstvé a tim zC€asti strukturu textilie a mechanické vlastnosti a
chemickou odolnost vyrobku. Pojiva maji rizné formy (formou se rozumi jeho forma fyzikalni -
roztok, disperze, péna, pevna latka- nebo geometrickd). Jsou to bud’ roztoky polymerti ve vodé nebo
v organickych rozpoustédlech, vodné disperze polymert (zpénéné vodné disperze polymeru nebo
pasty) nebo tuhé polymery ve formé prasSku, vlaken, niti, sitovin, folii a vrstev z termoplastickych

vlaken. [33]

3.c Netkané textilie - technologie

Vldkenné vrstvy se pfipravuji mnoha zptisoby. Jedna se o zpisoby mechanické pfi piiprave
vlakennych vrstev, aerodynamickou vyrobu vlakenné vrstvy, mechanicko-aerodynamické postupy
vyroby rouna, hydrodynamickou vyrobu vldkenné vrstvy, ptipravu vlakennych vrstev z taveniny
polymeru a o elektrostatické zvlaknovani. [34]

Nézev technologie vyroby spun-bond je odvozen z anglickych vyrazi zvldknovani a pojeni.
Do cestiny se tento nazev vétSinou nepieklada. Nekdy se pouziva oznaceni "vyroba pod hubici".
Jde o vysoce produktivni technologii vhodnou pro masovou vyrobu. Pod zvldknovaci hubici se v
procesu spun-bond vlakna odtahuji a ukladaji v plné Sifi. Vldkna po vychlazeni, pfipadné po
vydlouzeni, je nutno rozlozit rovhomérné na plochu pohybujiciho se dopravniku, na némz tak
vzniké vldkenna vrstva. Proces vyroby textilii postupem spun-bond lze ¢lenit do nasledujicich fazi:

taveni polymeru, ktery je ptfedkladdn ve formé granulatu, zvlaknovani pomoci zvlédknovacich
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trysek, odtah od hubice, pifipadné dlouzeni, rozkladani filamentd na plochu pohybujiciho se
sitového dopravniku, zpevnéni vldkenné vrstvy, ofezavani okrajii a navijeni.

Nézev technologie melt-blown je sloZen z anglickych slov melt - tavit, tavenina a blown -
foukat. Do ceStiny se nepiekladd, nékdy se opisuje vyrazem "textilie vyrobené rozfukovanim
taveniny (polymeru)”. Proces vyroby se sklad4 z nasledujicich zdkladnich operaci: taveni polymeru
a doprava taveniny k hubici, formovani vldken, strhdvani taveniny proudem vzduchu, formovani
vlaken a jejich chlazeni, formovani vlakenné vrstvy na poréznim sbérném bubnu nebo pasu, pojeni
a navijeni. [35]

Zpeviovani vldkennych vrstev se provadi mechanickymi, chemickymi a termickymi
cestami. Vpichovani je jednim z nejstarSich a dosud nejrozsifenéjSich zplsobli zpeviiovani
vlakennych vrstev. Byl vyvinut v minulém stoleti jako ndhrada plsténi. Podstatou vpichovani je
provazovani vlakenné vrstvy svazky vldken vzniklymi pteorientaci ¢asti vlaken uc¢inkem priiniku
jehel s ostny. Technologie zpeviiovani vlakennych vrstev paprsky vody (spunlaced) se rozsitfila v
80. letech tohoto stoleti a pfedstavuje novou tiidu a kvalitu v netkanych textiliich. Zpeviiovany
mohou byt vldkenné vrstvy vytvofené v podstaté jakoukoliv technologii z vldken riiznych typu, o
jemnosti 1-4 dtex a délce fezu 20-60 mm. Typické plosné hmotnosti vyrobku jsou nizké, v oblasti
10-100 gm-2. Jedna se o proces vyroby netkanych textilii, kde je vyuZzito proudu vody k provazani
jednotlivych vldken rouna. Proces zahrnuje vyrobu vldkenné vrstvy, provifovani = zpeviovani
vodnimi paprsky a ndsledné odvodnéni a suSeni. Technologie spunlaced nevyuziva ke zpevnéni
vychozi vlakenné vrstvy zadnych chemikalii v podobé& pojiv, soudrznost textilie zajistuji tfeci sily
mezi vlakny obdobné jako u pftizi. [36]

Mezi chemické zpiisoby zpeviiovani vldkennych vrstev patii pojeni disperzemi a zpénénymi
disperzemi polymerii. Zakladnimi operacemi pii vyrobé chemicky pojenych textilii jsou: piiprava
vlakenné vrstvy, nanaSeni pojiva na vldkennou vrstvu, zpevnéni pojiva, odstranéni disperzniho
prostiedi (disperze, zpénéné disperze) nebo rozpoustédla (roztoky) a ztuZeni pojiva (sitovani).

K nanaSeni disperzi pojiva na vldkennou vrstvu se vyuziva impregnace, stiikdni pojiva na
vlakennou vrstvu nebo na jednotlivé pavuciny, vzorové nanaseni tiskem nebo nanos rakli. [37]

Podstatou procesu termickych zplisobl zpeviiovani vldkennych vrstev je naneseni pojiva na
pavucinu nebo vladkennou vrstvu (prasek, pasta) nebo vrstveni vlakenné vrstvy s ploSnym pojivym
utvarem (mfizka, folie), ptipadné ptiprava vldkenné vrstvy ze smeési zakladnich a pojivych vldken
(nize tajici nebo bikomponentni vldkna), taveni pojiva zvysenim teploty vrstvy - formovani pojicich

mist, zpevnéni pojiva ochlazenim. Vyuziva se pojivych polymert v rizné formée: prasky, vldkna a
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bikomponentni pojiva vlakna, folie, mfiZzky. Dal§i moZnosti je pojeni kalandrem. Pfi zpeviovani
kalandrem probiha vldkenna vrstva s pojivem Stérbinou mezi dvojici valct, z nichZ jeden nebo oba
jsou vyhiivané. Mezi vélci dojde ke stlaceni vrstvy a k jejimu ohtati na takovou teplotu, kdy pojivo
taje, ptripadné je ve viskoelastickém stavu, to znamena deformovatelné plsobenim vnéjsi sily.
Vlivem tlaku je pojivo formovano do tvaru pojicich mist. Naslednym ochlazenim dojde ke zpevnéni
pojiva a vldkenné vrstvy. [38]

Pti teplovzdusném pojeni se zpracovava nejcastéji smeésova vldkennd vrstva pfipravena ze
smési zakladnich a pojivych vldken. Jsou vSak mozné i jiné varianty, napt. folie nebo mftizka z
termoplastického polymeru vlozend mezi dvé vrstvy ze zékladnich vldken. Podminkou
teplovzdusného pojeni je propustnost zpracovavané vlakenné vrstvy pro vzduch a proto v ptipadé
pouziti folie je nutno ji perforovat, napiiklad zafazenim operace vpichovani. Vlakennd vrstva s
pojivem prochézi horkovzdusnou pojici komorou s cirkulujicim horkym vzduchem. Horky vzduch,
jehoz teplota je udrzovana vhodnym ohfevnym a regula¢nim systémem na hodnoté postacujici k
roztaveni pojiva, je pomoci ventildtoru prohanén vlakennou vrstvou. Teplo je tak velmi rychle
transportovano k povrchu vSech vldken a k ohfevu vrstvy dojde mimotadné rychle. NejpomalejSim
déjem pii ohfevu vldkennych vrstev je obecné transport tepla soustavou vlaken a vzduchu, kterd ma

nizkou tepelnou vodivost. [39]

4. Zavér

Ve své praci jsem se pokusil obléct Cloveéka do svétla. Zahalit ho do zare. Zahalil jsem do
svétla siluety a sestavil konstrukei, kterd siluety nese a svétlo ohranicuje. Zkoumal jsem vyuziti
svétla v textilnim vytvarnictvi a také jsem sv€tlo v tomto duchu pouzil. Zabyval jsem se
historickymi souvislostmi a vychézel jsem z nich pii své praci at’ jiz v rovin€ praktické nebo ideové.
Snazil jsem se popsat divody pro hledani alternativnich cest v modni tvorbé. Toto teoretické
snazeni jsem zuzitkoval pii tvorbé objektu, kdy mi pfi pouziti danych poznatkd zvlast vyznamné
pomohly netkané textilie. Piivodné jsem pocital se siln€jSim zdrojem svétla, ktery se mi bohuzel
nepodafilo zkonstruovat. Tyto technické obtize mi nedovolily mé piivodni zaméry plné rozvinout,
ale myslim si, Ze to nijak nestoji proti mySlenkam této prace, jelikoz jeji myslenky se zabyvaji
pfedevsim koncepci a nikoliv okamzitou uzitnosti. Prdce mé velmi obohatila, posunula a moji

fascinaci namétem jeSt€ prohloubila. Hodlam se tedy danému tématu vénovat 1 ve své dalsi tvorbé.
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