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Anotace:

Predmétem této prace je srovnavaci analyza televizniho formatu
Survivor, tedy jeho americké a ceské verze. Cilem bude postihnout miru
modifikace, které se formatu dostava pii preneseni do jiného kulturniho a
televizniho kontextu. V ivodu prace bude pozornost zaméiena na otazky
licen¢nich pravidel v televiznim pramyslu. Pfi srovnani obou pofadii budou
predméty analyzy takové prvky, jako jsou postavy (vybér socialnich aktéri),

vypravéci struktura poradi ¢i stylové uchopeni porada.




Abstract:

In my bachelor thesis I have focused on a komparative analysis ofa TV
format Survivor and its American and Czech version. The aim is to affect the
degrese of modification which appeal during a transfer from one cultural and
television context to another In the introduction I have concetrated on the
questions of licence rules in a TV industry. The subjects of comparing analysis
are elemets such as characters (the choice of social participants), the narrative

structure of the show and the stylistic prehension of the show.
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1. Uvod

Zanr Reality TV se koncem devadesatych a zatatkem nultych let
dvacatého prvniho stoleti stal fenoménem na televiznich obrazovkach
v zahrani€i i tuzemsku. V dnesni dob¢ je Reality TV nedilnou soucasti
televiznich schémat komerénich i vefejnopravnich televizi'. A i po nékolika
letech po uvedeni prvnich potadui se setkavaji s pomérné velkym uspéchem u
divak i televiznich producentt, kteti v prubehu neékolika let vymysleli desitky

novych formatu.

Duivodii, pro¢ maji potady tohoto rozvijejiciho se zanru tispéch u
televiznich divaku i zastupct z televizniho primyslu je nékolik. Producenti
neziidka vyuzivaji moznosti zakoupeni licence na urcity televizni format
zejména kvuli finanénim prostiedkim, ale i diky mezinarodni divacké
oblibenosti jednotlivych formata. ,,Adaptace jiz existujicich uspéSnych obsaht
nabizi i Sanci zkopirovat jejich piedeslé 1 soucasné uspéchy. Televizni
producenti se pokousi vyhnout jakékoliv finan¢ni 1 kulturni ztraté tim, ze
pouzivaji material, ktery je na jednu stranu znamy publiku a mél tispéch, a
samoziejmé, tato tendence recyklovani potfadl je usnadnéna i faktem, Ze tviirci
jsou vlastniky licence, kterou chovaji jako majetek a mohou s ni tak i nakladat.*
Napiiklad prvni fady reality show Cesko hleda superstar, Vyvoleni ¢i Big
Brother® (se kterym je nami zkoumany pofad Survivor neztidka srovnavan) mély

v tuzemsku sledovanost v fadech milionu.

'V soucasnosti (platnost k listopadu 2012) je naptiklad v sobotnim prime time ¢ase vysilana
reality show StarDance V ...kdyZ hvézdy tanci, v nedéli ve stejném Case mizou divaci sledovat
dali format Cesko Slovensko ma talent. V pritb&hu pracovniho tydne pak tuzemské televize
vysilaji jak pofady vyrobené podle dle zakoupené licence (Prostieno, Ano $éfe!, Show Jana
Krause), tak i pofady prevzaté (Mate doma uklizeno? Farmar hleda Zenu SK, Zhubni nebo
priber).

2 MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 6.

3 Pozoruhodny je i fakt, Ze ackoliv jsou formaty Big Brother a Survivor ve Spojenych statech
americkych a dalsich zemich velice popularni, ani jeden z nich nedosahl tak vyrazného postaveni
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Néami zkoumany Survivor je jednim z nejpopularnéjsich formata
v historii televizni kultury, ktery se stal kratce po svém prvnim uvedeni v roce
1997 ve Svédsku (tehdy jesté pod nazvem Expedice Robinson) natolik
popularnim, ze do dnesniho dne vzniklo né¢kolik desitek narodnich mutaci véetné
¢eského Trosecnika v roce 2006 na soukromé televizni stanici FTV Prima.
Ceskou verzi v bakalaiské praci srovnavame s prvni sérii pofadu Survivor z roku
2000, vysilanou americkou televizni stanici CBS, kde v soucasnosti bézi jiz
dvacata &tvrta série. ,,V roce 2000 dosahl Survivor nejvyssi sledovanosti v siti
americkych televiznich stanic s primérnymi 27 miliony divakt a spole¢nosti
CBS vydélala v prabéhu vysilani tfech findlovych epizod 50 miliond dolard na
reklamnich pfijmech. Pro srovnani, v roce 2003 sledovalo finale American Idol
23 miliont divaka.*> V roce 2006 odvysilala televize Prima Troseénika, ktery
oviem srovnatelny Uspéch s americkou verzi nezaznamenal. Ceska verze
formatu nedosahla tak kladnych ohlast a vysledki jako americka varianta.
Mohla za to jednak niZs8i sledovanost potadu, kterd v pritbéhu vysilani klesla az
pod pull milionu divakd v hlavnim sobotnim vysilacim ¢ase® a byla presunuta

v rdmci vysilani na ¢tvrtecni vecer. Televize Prima na stanici Prima Cool stéle

vysila americkou verzi, ale vlastni uz znovu neprodukovala.

Pfedmétem této prace je srovnavaci analyza televizniho formatu Survivor
v americké a Ceské mutaci. Cilem je postihnout miru modifikace, které se
tomuto formatu dostalo pti pieneseni do jin¢ho kulturniho a televizniho

kontextu. Hlubsi analyza potadi by nam mohla poskytnout i odpovéd’ ptiCiny,

(oproti jinym formatim) v Ceské republice. Obé show bojovaly s nizkou sledovanosti a ani
televize Nova se jiz znovu nepustila do produkovani formatu, ktery odvysilala v roce 2005.

* Udaj platny k zaii 2012.

> HILL, Anette. Reality TV: Audience and Popular Factual Television. Routlenge: New York,
2004, s. 3.

® Sledovanost Troseénika klesla v priibéhu vysilani na 491 tisic televiznich divaki, ve stejné
dobé vysilala konkurenéni televize Nova reality show Cesko hleda superstar s primérnou
sledovanosti 1,9 milionu divaku. (Trosecnik ztroskotal, prima ustupuje [online]. Aktualné.cz [cit.
29. listopadu 2012]. Dostupny z WWW:
<http://www.aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml1?id=257766>).

11



pro¢ tento televizni format nebyl ceskym publikem pfijat s vétSim uspéchem. .
Potad v Cesku bojoval s nizkou sledovanosti i popularitou, pfitom v zahrani¢i

patii format k tém nejoblibenéj$im a nejsledovanéjsim.

Porady Trosecnik a Survivor proto podrobime srovnavaci analyze, ktera
obsahuje stylovou analyzu, zabyvat se budeme i1 vybérem socidlnich aktérti a
posledni ¢ast prace budeme vénovat vypravéci struktuie poradl. Nasim cilem je
najit co nejvice rozdilnosti a nasledn¢ je vyhodnotit, pfesny postup vymezujeme
v kapitole vénované metodologii. Pokusime se tak zaroven zjistit, zda ¢eskému

ree

publiku tento format ,,nesedi®, ¢i zda porad nebyl dotazen z produk¢ni stranky
vyroby a za nizkou sledovanost pofadu mohla jeho nedostate¢na piiprava,

vyroba ¢i postprodukce.

1.2. Prameny a literatura

Pfedmétem této kapitoly je obezndmit ¢tenafe s pouzitou literaturou a
prameny, se kterymi v bakalafské praci pracujeme. Vychdzime predevSim
z anglicko-americké odborné literatury, ktera nové televizni zanry reflektuje a
analyzuje ve vétSim mnozstvi nez literatura vydavana tuzemskymi odborniky.
Vybér anglicky psané literatury vychazi i z jazykové vybavenosti autorky.

Zvlastni skupinu této bakalarské prace tvoii pouzité prameny.

1.2.1. Prameny

Zakladnimi prameny pro psani bakalaiské prace jsou pfedevS§im obé

v IR I PSSR . ’ > o v . . 1z o 7 . ’
¢trnéctidilné série televiznich potadi, nékolik online ¢lanki” a internetovy

"V pribéhu vysilani byly informace o pofadu pravidelné vydavany na serveru Aktualné.cz
(dostupné z WWW:
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blog®. které vznikly piimo b&hem vysilani eské verze poradu. Prameny
souvisejici s vyrobou televiznich potadu, naptiklad nepouzité zabéry, videa
z castingli, vypoveédi Stabu, technické scénare (klasické scénare pii vyrobe
potadii Reality TV nevznikaji) a jiné, nemohou byt v ramci bakalaiské
diplomové prace zverejnény, a to proto, ze se vyroba obou potadi fidi
licen¢nimi smlouvami a podminkami v ramci televizniho primyslu. Samotné
znéni smlouvy téz nemize byt publikovano vzhledem k pravidlim danym
licen¢ni smlouvou a jejimi podminkami, kterymi je televizni spole¢nost
Prima FTV pravné zavazana. ,,... potad byl natacen podle zahrani¢ni licence
a ze strany FTV Prima nelze poskytnout archivni materialy tykajici se pofadu
ani ¢asti licencni smlouvy — jsme vazani podminkami ml¢enlivosti v rdmei

zakoupené zahrani¢ni licence...«’

1.2.2. Literatura

Literaturu ¢lenime do dvou zékladnich skupin — metodologické a
tematické. Literatura metodologicka se vztahuje k analytické ¢asti bakalarskeé
prace. Tematicka literatura reflektuje knihy, stat€ a ¢lanky, ze kterych jsme

pii psani prace cerpali nejvice.

<http://www.aktualne.centrum.cz/kultura/televize/clanek.phtml?id=257766>). Porad
reflektovaly i jiné iformaéni internetové kanaly, naptiklad M-journal, Zena-in, Panacek.com aj.
(dostupné z WWW: <http://www.m-journal.cz/cs/medialni-scena/reality-show:-sofistikovany-
byznys-a-poklesla-zabava s402x5297.html>; <http://www.mineralfit.cz/clanek/trosecnik-nova-
reality-show>;<http://www.zena-in.cz/clanek/ztroskota-trosecnik-na-pustost-
napadu/rubrika/bulvar?autor=5216>)

¥ Dostupny z WWW: <http://www.kdoprezije.blog.cz/1122/cesky-trosecnik-tragicky-pokus-o-
survivor>

Y RUZKOVA, Jaroslava. Prameny a formaty v TV Prima [e-mail]. Message to: Eva
Kamenikova. 16. fijna 2012.
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1.2.2.1. Literatura metodologicka

V ramci této podkapitoly tedy ¢tenafe seznamime s pouZzitou
metodologickou literaturou. Vychazi z ni vSechny kapitoly v rdmci analytické
¢asti prace. K bliz§imu sezndmeni ¢tenate s metodologickou literaturou dojde

v kapitole vénované metodologii.

Metodologie prvni analytické kapitoly, kterd se zabyva stylovou
analyzou potadi, vychazi z kombinace dvou ptistupli. Prvni z nich je
predestien ve studii Civic visions Johna Cornera, ktera vysla v publikaci
Television form and public adress'® a jsou v ni definovany dokumentarni
elementy. Druhy z nich je ptistup Jeremyho G. Butlera, ktery v knize
Television: Critical Methods and Applications'' vymezuje &tyfi zakladni
mody a formy narativnich prvka v Reality TV. Kombinace téchto dvou
ptistuptl je dopInéna o nékolik slozek stylové analyzy Davida Bordwella a
Kristin Thompsonové'?, tyka se oviem pouze nékolika malo ptikladt
(naptiklad podkapitola o rekvizitach, kostymech aj.), které autorce diplomové
prace piipada nezbytné zahrnout do analyzy, a to proto, Ze v téchto stylovych

prvcich se oba potady lisi.

Druhé analyticka kapitola, nazvana Typologie postav, primarné
vychazi ze socialni vybérové teorie, kterou definoval William H. Riker.

Teorii nasledn€ pouzil i autor studie Survivor, Social Choice, and the

1O CORNER, John. Television form and public adress. Edward Norton:London, 1995, s. 77 —
104.

""BUTLER, Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum
Associates Inc: New York, 2002, s. 62 — 71.

2 BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu.
NAMU: Praha, 2011, s. 159 — 180.
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Impediments to Political Rationality: Reality TV asi Social Experiment'> Ed
Wingebach, ktera se primarné zabyva predevsim volicimi strategiemi
ucastniki potadu Survivor. Teorii se budeme dale vénovat v podkapitole

vénované metodologii.

Pro tieti analytickou kapitolu, kterd se vénuje vypravéci struktuie
potadi, jsme pouzili teorii Daniela Boorstina'*, ktery definoval, jaké
pozadavky ma mit kazda ,historicka udalost“'>. S touto teorii pracuje i studie
Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event z pera autorky

April. L. Roth. '

Ob¢ vySe zminéné studie vySly v ramci publikace Survivor lessons:
Essays on communication and Reality Television'’, jejimiZ editory jsou
Matthew J. Smith a Andrew F. Wood. Tato kniha se zaméfuje pouze na ndmi
zkoumany potad a jednotlivé studie jsou sefazeny do tfech oddill, které se
zabyvaji zobrazovanou realitou, socialnimi aktéry a hranim socidlnich roli a
oddilem nazvanym ,,lessons blond the lens* €ili ,,lekcemi nad rdmec
objektivu,‘ které se zaméruji napiiklad na teorie spjaté s etikou,
piirovnavanim Survivora s americkou politikou aj., v téchto oddilech jsou
vzdy Ctyfi eseje Ci studie zaméfené na jednotliva témata. Celkove se jedna o

dvanact stati dvanacti autorti, a vzhledem k tomu, Ze publikace zkouma piimo

3 WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew a WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. McFarland & Company,
inc.: Jefferson-London, 2003.

¥ BOORSTIN, David. The Image: A guide to pseudo-events in America. Vingate: New York,
1992.

'3 Autor ptivodné pouzil termin ,,pseudo-udalost,” ob& pojmenovani nesou stejny vyznam a
pouzitim terminQ v praci se vénujeme ve zvlastni kapitole.

16 ROTH, April. Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event. In SMITH, Matthew,
WOOD, Andrew (ed.). Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television.
McFarland & Company, inc.: Jefferson- London, 2003.

7 SMITH, Matthew, WOOD, Andrew (ed.). Survivor Lessons: Essays on Communication and
Reality Television. McFarland & Company, inc.: Jefferson-London, 2003.
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potad Survivor (prvni fadu americké verze) a autofi studii vychazeji ptfitom
z riznych medidlnich teorii, je tato publikace pro bakalatkou praci zasadni, a

zvolena metodologie z ni proto i ¢aste¢né vychazi.

1.2.2.2. Literatura tematicka

Tematicka literatura zahrnuje ¢eské i zahrani¢ni tituly a studie, tj. ty,
které se Reality TV zaobiraji na obecnéjsi roving, ale i knihy, které se vénuji

pfimo zkoumanym dvéma potfadim.

Jedna z publikaci, jejiz Cast se vénuje Reality TV a obsahuje 1 n€kolik
zajimavych postiehi vhodnych pro nasi praci, se jmenuje Kniha o televizi'® a
jejim autorem je Jeremy Orlebar. Publikace se vénuje televizi jako celku 1
jejim odnozim z teoretického 1 praktictéjsiho hlediska. Pro nas se jevi jako
vhodna vzhledem k tomu, Ze zanr Reality TV zasazuje do komplexniho
spektra televiznich zanrt (vedle dokumentu, televiznich zprav, televizniho
sportu, soap oper aj.). Kniha se vénuje i televiznim zdkontim, produkci
potadii a postprodukci potadii. Publikaci mizeme oznacit 1 za kompromis
mezi teoretickou a praktickou literaturou, zahrnuje totiz oba nahledy na

problematiku, coz v kone¢né tivaze hodnotime spise jako vyhodu knihy.

Reality TV The Work of Being Watched'® autora Marka Andrejevice
v prvni tfetin€ knihy pojima zanr Reality TV z celkovéjsiho hlediska, hleda
jeho postaveni mezi starSimi a novymi televiznimi zanry, zabyva se
digitalizaci televize, ekonomickou situaci ad. Andrejevic pii psani pracoval
s n¢kterymi teoriemi z oblasti kulturdlnich studii, v knize se objevuji i

vvvvv

vyrobcei pofadll. Survivorovi se vénuje v osmé kapitole nazvané Survivor and

8 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o televizi. NAMU: Praha, 2012.

' ANDREJEVIC, Mark. Reality TV The Work of Being Watched. Rowman & Littlefield Pub
Incorporated: New York, 2004.
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Uncanny Capitalism, v pofadu zkouma produkci reality a ,,iluzi historické
reality®. Problematiku iluze reality vnima jako problém, zjednodusené feceno,
jinahlizi v podstaté jako lez. Potad vidi také jako jeden z ptikladt
naturalizace Cloveka (Cili vyuzivani ptirodnich zdroja a Zivota v souladu

s piirodou) a jako jeho protiklad stavi kapitalistické hodnoty (jako jsou
penize, blahobyt, majetek aj.). Pro potieby nasi prace jsou zajimavé zejména

casti, ve kterych se vénuje otdzkam spjatym s realitou a historickou realitou.

Kniha nazvana Reality TV Audiences and popular factual television®
autorky Anette Hill si klade za cil vyzkumu objasnit, co urcuje divacké
preference pii sledovani Reality TV. PouZila pfitom kvantitativni a
kvalitativni metody. Zabyva se i hlubsi analyzou jednotlivych sub-zanrt
Reality TV, jejich variacemi v programech televiznich stanic a zkouma4, jak
publikum pfijima jednotlivé informace. Anette Hill v knize uvadi, Ze hodné
postiehti ohledné zanru Reality TV se da ziskat pfimo od samotnych divakl —
poslechem debat o tomto rychle se ménicim televiznim Zanru. Poklada si
pfitom nésledujici otazky: Mysli si divaci, Ze Reality TV je skutecnd? Mohou
se lidé ucit pozorovanim Reality TV? A jak kriticti jsou divaci Reality TV?
Autorka knihy nésledné tika, Ze divaci jsou kriticti k vyvoji soucasné
faktualni televize, zkouma, jakym zptisobem se ze zkoumanych potrada uci i
jak pfemysleji o jejich etice. Hillova ndsledné definuje také Ctyfi kategorie
jednotlivych typi pofadil Reality TV?'. V dalsich &astech knihy rozebira
jednotlivé elementy, jako je mira autenticity a ,,hrani* socialnich aktért.
Vzhledem k tomu, Ze ve Spojenych statech americkych dosahla show
Survivor vyrazného uspéchu u televiznich divaki, autorka se k ni Casto vraci

a pfinasi nékolik zajimavych informaci a postiehti o potadu, naptiklad

2 HILL, Anette. Reality TV Audiences and popular factual television. Routlenge: New York,
2004.

2! Pfedni formaty v ramci Reality TV déli na: (1) infotainment (Crimewatch UK, 112:

V ohrozeni Zivota aj.); (2) docu soaps (An American family, Ptacata aj.); (3) lifestyle (Changing
rooms, Jak se stavi sen, Jste to, co jite aj.); (4) reality game show (Survivor, Bib Brother aj.); (
HILL, Anette. Reality TV Audiences and popular factual television. Routlenge: New York,
2004, s. 24 - 25).
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informace o sledovanosti aj. A pravé tyto poznatky jsou pfinosné i pro nasi

praci.

Reality show je ndzev magisterské diplomové prace autorky Klary
Follové** z FAMU. Prace je komplexnim pohledem na Zanr. Autorka se
zabyva tim, co to viibec reality show je, historii Zanru, jednotlivymi typy
pofadii (v préaci definuje celkem devét zanra™), ale i principem fungovani
zanru. V dalsi ¢asti prace se vénuje i samotnym formattim, jejich pravni
ochranou a formatovymi baliky (ndsledn¢ i vyjmenovava vyhody a nevyhody
nakupu formatt oproti piivodni tvorb¢). Zejména ¢ast o formatech a pravni
ochrané pfinasi vhodné poznatky pro nasi bakalarskou praci. Posledni tfetinu
Follova vénuje etickym aspektiim ¢i motivacim socialnich aktért. Jedna se
ovSem pouze o vSeobecny prehled Zanru a s nim spojenych témat. Nase prace
na rozdil od Follové pracuje i s analytickou Casti sloZzenou z formalnich 1

socialnich teorii, které na vybranou latku aplikujeme.

V odborném dvoumésicniku Cinepur vysel ¢lanek Jany Jedlickové
s nazvem This is real life (not television) / Konstrukce reality v Reality TV,
ktera se v ném vénuje konstrukci reality ve fikénich 1 faktualnich televiznich
potadech. Clanek sice pfinasi nékolik ptinosnych postiehii o zobrazovani
reality, nicmén¢, jedna se spise o kratsi prehled, ve kterém hodnoti vybrané
porady. Naptiklad ndmi zkoumaného Survivora sice zmifiuje na zacatku

¢lanku, ale pozd¢ji se k nému jiz nevraci.

22 FOLLOVA, Klara. Reality show. Magisterska diplomova prace. Katedra produkce
FAMU.FAMU: Praha, 2006.

3 Jedna se o Docu sopa, Special enviroment show (kam v jejim pojeti spada i Survivor,
Celebrity show, reality game show, Seznamovaci reality show, Hledani talentti, Makeover,
Hybridni reality show, Reatlity show s pudfukem na sout&zici. (FOLLOVA, Kléra. Reality show.
Magisterska diplomova prace. Katedra produkce FAMU. Praha: AMU, 2006, s. 24 — 33).

2 JEDLICKOVA, Jana. This is real life (not television) / Konstrukce reality v Reality TV.
Cinepur no. 72, 11 — 12 2010, s. 0013.
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Understanding the Global TV Format >’ Alberta Morana a Justina
Malbona je publikace Cisté vénovana televiznim formatiim a licencnim
postuptim, které jsou podstatou celé vyroby potradi. Hned v tvodu jeji autofi
pripominaji, ze format je hlavné komoditou vyrobcii, finan¢nich trhi,
distribuce, vysilani a marketingovych znalosti z globalniho hlediska. Autofi
knihy v ni navic davaji i jakysi ndvod na to, jak vyrobit vlastni format se
vSemi potfebnymi nalezitostmi, které se tykaji instituci, prava i kulturnich
pravidel, i jak se vyhnout naslednym problémim v podnikani. Autofi dale
definuji jednotlivé elementy, které obsahuje vétSina formata, a vénuji se i
licen¢nim pravidlim. Tato publikace zpracovava komplexni pohled na
globalni televizni formaty, tomuto tématu je vénovana 1 celd jedna kapitola ve

zminované diplomové prace, pii psani jsme Cerpali zejména z této publikace.

1.3. Metodologie

V nasledujici podkapitole se budeme vénovat ndmi zvolené
metodologii. Nami preferované ptistupy ukazuji problematiku potadu
z n€kolika perspektiv. Dokazujeme tak, Ze Zanr i nami zvoleny pofad je
zajimavy nejenom pro zkoumani v oblasti filmovych studii, ale i v medialnich
studiich, sociologickych védach a jinych oborech. Zvoleny postup tak nema
vést k nevyrovnanosti jednotlivych piistupti, ale naopak k ptedestieni

plasticity/plasti¢nosti zdnru a ukazat jej z vice perspektiv.

Pfed samotnou analytickou ¢asti vénujeme jednu kapitolu prace
televiznim formatiim a licencim v televiznim primyslu. Je to zadouci

vzhledem k tomu, Ze oba zkoumané potrady jsou stejného formatu, a

2> MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006.
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diisledkem toho je, Ze mnoho zkoumanych jevii je v obou verzich stejnych ¢i
velice obdobnych a fungujicich na stejnych principech. Kapitola je podle nas
zadouct i proto, ze nezname a nemizeme znat licenni smlouvu a doprovodné
materialy, které vznikly pti vyrob¢ potadi. Jedna se tedy o jakési nastinéni
toho, co empiricky dolozit nemizeme. Pfi psani této kapitoly vychdzime
predevsim z jiz zminéné literatury, diplomové prace Klary Follové Reality
show?® a publikace Understanding the Global TV Format australskych

medialnich teoretikii Alberta Morana a Justina Malbona.?’

Metodologicka vychodiska pro tieti kapitolu o stylu se zakladaji
na teoriich jiz zminénych autori Johna Cornera a Jeremyho G. Bultera. John

Corner definuje tyto prvky dokumentu:

(1) Observace — ¢ili pozorovani, pii kterém kamera bez zdsahu Stabu
pouze sleduje to, co se pred ni odehrava, tyto sekvence jsou nasledné
sesttihany do kone¢né podoby potadu. John Corner pfipomina, ze tento mod
paradoxné stavi divaka do pozice, ktera je blizsi fiktivnim filmim nez
skute€nému pozorovani, protoZze v béZném Zivoté se ocekava reakce

pozorovateli a pozorovanych mezi sebou navzajem.

(2) Interview — rozhovory jsou jednim z hlavnich prvki televizniho
dokumentu a ptfimo kontrastuji s observacnim modem, protoze do nich tvlrci
zasahuji. Zasahy jsou naznaCeny verbalné i vizualné. Muze se jednak jednat o
rozhovory, ve kterych ucastnici piimo odpovidaji na otadzky, které jim
poklada moderator, anebo muze jit o odpoveédi na otazky, které sice v zabéru

piimo nezazni, ale socialni aktér na né odpovida.

* FOLLOVA, Klara. Reality show. Magisterska diplomova prace. Katedra produkce FAMU.
FAMU: Praha, 2006.

2 MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006.
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(3) Dramatizace — dramatizace je pritomna témét v kazdé dokumentérni
produkeci, John Corner ji také nazyva ,,povolenou fikci“. Po vnéj$im zasahu
dojde k situaci, kterd v nékterych momentech miize vypadat jako pfirozené se
odehrévajici a kamera jakoby ziistava nepovsimnuta. Tato forma se bézné
vyskytuje v potadech, ve kterych se kombinuji postupy tradi¢ni

dokumentaristické expozice s konvencemi dramatického narativu.

(4) Mizanscéna — pojem ve filmové teorii znamena ,,vlozit do zabéru* a
opisuje zpusob, jakym rezisér organizuje kompozici scény, umisténi aktért,
akce a dalsi detaily v ramci zabéru. MoZnosti vyjadieni ve faktualnich
potadech mohou byt omezené v porovnani s moznostmi celovecernich
hranych film, je to pfedev§im zalezitost rozpoctu, ¢asu 1 vSeobecnych
konvenci (dokumenty se obvykle drzi uzkého tématu v kontrastu
s expanzivnimi moznostmi ptibéhu). Mizanscéna tedy poukazuje na dulezity
rozmér vystavby piib&hu, v soucasnosti prostiedkuje misto pro vznik

symbolicky podstatnéjSich zplisobl vykreslovani mista a udalosti.

(5) Vyklad (expositury) - promlouva k divakovi piimo prostiednictvim
komentaie. Jedna se o bezprosttedné vypravény komentar, vétSinou typu

voice — over, ktery divakiim nabizi jednozna&né interpretace. **

28 CORNER, John. Television form and public adress. Edward Norton:London, 1995, s. 77 —
104.




Jeremy G. Butler vymezuje ¢tyfi formy a médy dokumentarniho

narativu;

(1) Rétoricky (vykladovy) — zakladnim cilem mddu je, Ze predstavuje
diikaz o historickém svété, to znamena svete, ktery je utvoren uvniti prib&hu.
V naSem ptipad¢ oznacujeme za historicky svét ten, ktery ptinasi ptibehy o
zivoté na soutéznich exotickych ostrovech. Prvky z historického svéta byvaji
prezentovany asertivni a nékdy i agresivni formou, zalezi, jakym zplisobem
tviirci potadu vybiraji a prezentuji ,,fakta“ onoho svéta divakiim. Existuje
mnoho zpisobt, jak mize byt rétorika a argumentace tohoto svéta
strukturovana. Mize byt vedena bud’ vnitinim ptibéhem onoho svéta, anebo
rétorickou formou, v nékterych piipadech lze vytvoftit svét pouze na zakladné

obrazu.

(2) Interaktivni — reprezentuje kombinaci dvojiho zpiisobu prolnuti
historického svéta se svétem tvlrci televiznich potadi. Existuji dva zplisoby,
jak k tomu mtize dojit. Za prvé mize socialni aktér vstoupit do televizniho
studia (naptiklad pti talk show), druhym zplisobem je, Ze se zastupce televize
vyda do historického, aby vyvolal ur¢itou odezvu. Tak tomu je 1 v nasem
piipadé, tj. dochazi k interakci mezi obéma subjekty. Interaktivni méd se od
rétorického 1isi tim, jak jsou nasledn¢ informace predavany divakovi — stejné
jako ve fikéni televizi se socialni aktéti neobraceji k divakovi, ale spise

rezisérovi a lidem, ktefi jsou za kamerou.

(3) Observacni — rétoricky a interaktivni médy sice dominuji televizi,
ale zaroven existuje i fada situaci, kdy se stava role televiznich producentii
témer neviditelna a kde je manipulace s historickym svétem minimalni.
Rozdil mezi observacnim a rétorickym modem spociva predevSim v tom, ze
tvlrci v ném rad¢ji sleduji dané situace, nez aby zasahovali mezi socidlni
aktéry. Je samoziejmé, ze i v tomto piipadé se bude jednat o podvrh,

v moment¢, kdy se kamera zaméti na jeden subjekt, miizu za jejimi zady
dochazet k manipulaci ostatnich aktéri. Zaroven si vSichni ucastnici

uvédomuji, Ze jsou zaznamenavani nahravacim zatizenim.
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(4) Reflexe — reflexivni mody se od ostatnich nonfikénich médi
v televizi 1i$i svym vztahem k historickému svétu a jeho zastoupeni.
Pozornost se zde piesouva od procesu zobrazovani historické reality
k pozorovani vztahu historického svéta s jinym vymysSlenym svétem.
Ptikladem mtize byt potad Errol Morris Thin Blue Line, ve kterém byl
zvefejnén piipad vrazdy mladého muze a tvirci pofadu k nému vymysleli
ruzné ptib&hy obklopujici zlo¢in. Pravé tyto riizné piibehy se staly nosnou,
stylizovanou soucasti narativu potadu, tézisté piibéhu se tak preneslo od

4 s s 7 . . r v v v r vee 2
skuteéného socialniho aktéra v historickém svété k vymyslenému dgji.

Kombinace téchto dvou ptistupli nam ptinese témét komplexni pohled
na styl zkoumaného potadu. Jevy, které¢ se ndm budou zdat rozdilné a které
nejsou soucasti téchto dvou pristupil, rozvedeme dle pravidel stylové analyzy
Davida Bordwella a Kristin Thompsonové (napiiklad ¢ast o rekvizitach,
kostymech, praci s kamerou apod.) Vedle analyzy stylu potadi takto

nalezneme i rozdilnosti ve stylovém uchopeni obou verzi formatu.

Druhé analyticka kapitola, vénovana vybéru socidlnich hercti, se
zaméfi na samotny vybér soutéZicich, na jejich typologii (porovnani pohlavi,
veéku, zaméstnani, vzhledu, povahy aj.) a na porovnani soutéznich strategii.
Druha ¢ast kapitoly bude vychazet se socidlni vybérové teorie, kterou
definoval William H. Riker a kterou pro vyzkum pouzil i Ed Wingebach ve
studii Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as Social Science Experiment publikované v knize Survivor
Lessons: Essays on Communication and Reality Television.*® Tato teorie
tvrdi, ze ,,vysledky kolektivniho chovani mohou byt vysvétleny na piikladech
kalkulovani vyhod a nevyhod jednotlivych jedinct a podle jejich

¥ BUTLER, Jeremy. Television: Critical Methods and Applications. Lawrence Erlbaum
Associates Inc: New York, 2002, s. 62 — 71.

39 SMITH, Matthew, WOOD, Andrew (ed.). Survivor Lessons: Essays on Communication and
Reality Television. McFarland & Company, inc.: Jefferson-London, 2003.
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individualnich preferenci.’' Definice pokratuje konstatovanim, Ze vybdr se
zamefuje na socidlni volby a rozhodovani se ve skupinach. Rikeriv klasicky
text’” odhaluje dalekosahlé diisledky socidlni volby demokratické politiky:
»--. jestlize jsou do hlasovani zapojeni dva a vice lidi, a existuji pfitom vice
nez tii alternativy (anebo jedinci maji moznost zavést dalsi alternativy), pak
7adna z metod shromazd’ovani preferenci jednotlivc nevyprodukuje

jednotny vysledek.“**

Cilem analyzy je zaprvé ur€it, zda je v naSem piipad¢ teorie platna, a
dale vymezit, jak se od sebe li$i volici strategie mezi ucastniky téchto dvou
americké verze potadu, my se proto vice zaméfime na ¢eské soutézici,
nasledné diky tomu najdeme i odli$nosti mezi strategiemi Cecht a

Americana.

Tteti analyticka kapitola je vénovana vypravéci struktute potradu.
Vzhledem k tomu, Ze kazdy potad z oblasti Reality TV neni pouze
zobrazovanim reality, ale je pfedev§im zobrazovanim a konstruovanim
,»historicke reality* a naslednym prezentovanim vnitinich pfibéhl soutéze.
Metodika je podlozena praci amerického historika Daniela Boorstina. Ten
definoval Ctyfi zakladni body, které musi obsahovat kazda udalost v ramci
diskurzu historické reality. Ve studii s nazvem Contrived Television Reality:

Survivor as a Pseudo-event autorky April L. Roth, vydané opét v ramei publikace

Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television, je pracovano

3 WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew a WOOD, Andrew (ed.).

Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. McFarland & Company,
inc.: Jefferson-London, 2003, s. 132.

32 Autor na misté asi parafrazuje teorii W. Rikera z publikace Liberalism against populism, San
Francisco, 1982.

33 WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew a WOOD, Andrew (ed.).

Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. McFarland & Company,
inc.: Jefferson-London, 2003.
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s vy$e zminénou teorii D. Boorstina urcujici ¢tyfi zakladni body, které kazda
udalost historické reality obsahuje. V ramci kapitoly tedy zjistime, zda nase
potady spliuji pozadavky na to, abychom je mohly oznacit za pseudo-
udalosti. Nasledné se zaméfime i na jednotlivé roviny vnitinich ptibéht
soutézi a porovname je mezi sebou. Pro nase ucely jsme si vymezili tfi roviny

téchto pribehu:

(1) Ptibéh, ktery sledujeme po celou dobu trvani série. Tzn. kdo se stane
celkovym vitézem a odnese si penézni ¢astku.

(2) Ptibéhy uvniti jednotlivych dilt.

(3) Ptibéhy, které se opakuji v kazdém dile, tzn., kdo se stane epizodnim

vitézem ve hie o vyhody a imunitu.

1.4. Terminy

Cilem podkapitoly neni pojmenovani vSech termini, které jsou v praci
pouzity, ale pouze nékterych problematickych. V bakalatské praci délime
televizni tvorbu na fikéni a faktudlni. Faktualni televize (n€kterymi teoretiky
napiiklad nazyvana faktografickd ¢i nonfikéni) se v naSem pojeti sklada
z nékolika zanrd (napiiklad dokument, Reality TV). Cili, pojem Reality TV
vniméame jako televizni zanr, tento Zanr ma nékolik podkategorii, které se ovSem
podle jednotlivych teoretikt 1isi. Jak jsme jiz zminovali, Anette Hill naptiklad
d&li Reality TV na &tyti podkategorie®®, Klara Follova jich nabizi devét™. Pro

nas je dalezité védet, ze Survivor se vétSinou fadi do reality game show, special

** Piedni formaty v ramci Reality TV déli na: infotainment.); docu soaps, lifestyle; reality game
show (HILL, Anette. Reality TV Audiences and popular factual television. Routlenge: New
York, 2004, s. 24 — 25).

3% Jedna se o Docu soap, Special enviroment show (kam v jejim pojeti spada i Survivor,
Celebrity show, reality game show, Seznamovaci reality show, Hledani talentt, Makeover,
Hybridni reality show, Reatlity show s pudfukem na sout&Zici. (FOLLOVA, Kléara. Reality show.
Magisterska diplomova prace. Katedra produkce FAMU. Praha: AMU, 2006, s. 24 — 33).

25



enviroment show. Pro naSe tcely klidné miizeme nechat i pomérné

. v sy v . : 6
zjednodusujici oznageni reality show Survivor.’

DalSim dualezitym terminem je ,,historicka realita,” s terminem pracuje
naptiklad Jeremy Butler (jez terminologicky vychézi od teoretika Billa Nicolse)
i my. Dalsi autofi pracuji s terminy jako je ,,pseudo-realita,” coz je v naSem
ptipad¢ Daniel Boorstin. Dal§im pojmenovanim mize byt i, konstruovana
realita aj. Tento termin oznacuje diskurs uvnitt televizni soutéze, v nasem
ptipad¢ tedy ,.realitu, kterd se odehrava v ramci poradu na exotickych

ostrovech. Vyznam vybranych terminti uvadime pfimo v textu.

3¢ Pfedmétem nasi prace neni uréovani podkategorii Reality TV, pokud se v praci budou
objevovat rizna pojmenovani pro Survivora, je to proti fadnosti textu.
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2. Televizni formaty a licen¢ni postupy

Samostatnou Kapitolu, ktera se zaobira televiznimi formaty a licencnimi
postupy na obecné roving, nam piijde vhodné zaradit do koncepce bakalarské
prace kviili faktu, Ze nemizeme znat konkrétni znéni licenéni smlouvy Survivora
(ani jeho produkéni bible). Kapitola ndm ovSem piibliZzi komponenty (a to
vcetné produkéni bible), které se ve formatovych balicich bézné objevuji. Z nich
nasledné¢ mizeme vydedukovat, které komponenty pravdépodobné obsahuje 1

nami zkoumany format Survivor.

2.1. Definice formatu

Termin format v prostfedi televizniho primyslu v podstaté¢ znamena
kompletni balik informaci a know-how, které zvySuji adaptabilitu daného
programu podminkdm na jiném misté a v jiném ¢ase. Autofi publikace
Understanding the Global TV Format ptidavaji, ze ,,formatovanim se rozumi 1
aktivita systematického dokumentovani a organizovani ur¢itych elementt tak,
aby se zvysila piizptsobivost programu v konkrétnim prostiedi*.’” Dalsi
z definic tika, ze format je ,,soubor znalosti, které byly posbirany v prubéhu
vyvoje a produkcéniho procesu urcitého poradu. Tyto znalosti posléze umoziuji
eventudlnimu kupci forméatu ptizplisobit jej mistnim podminkam a zopakovat
jeho tspéch. Jedna se o zakladni strukturu, kterd obsahuje charakteristické znaky
televiznich serialit nebo show. Tato struktura mtiZze byt v kazdé sérii nebo

epizod¢€ vyplnéna riizné. Licence tviirci poskytuji prava ke kopirovani,

37 MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 6.
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transformovani a prevadéni originalu v jiné médium. Tvirclim také umoznuji

prodavat, licencovat a distribuovat jejich praci.«*®

Samotnym ,,pisemnym formatem* se rozumi psany dokument, bézné
obsahujici Sest az deset stran psané¢ho textu, ktery nastifiuje vSechny kli¢ové
komponenty programu a zpusoby, jak je spojit dohromady.* Formaty obsahuji i
dalsi nezbytny dokument, tzv. ,,bibli“. ,,Bible v televiznim primyslu ptivodné
oznacovala demografické informace a ratingy poradii. V soucasnosti zdroven
zahrnuje i celek psanych informaci a instrukci potfebnych k realizaci adaptace
televizniho formatu.“*’ Bible je nékdy také nazyvana jako produkéni bible, kit
anebo kucharka a v sou€asnosti tento dokument obsahuje 1 nékolik stovek

stranek.

2.2. Format z hlediska pravniho

V Ceské republice z pravniho hlediska neexistuje presna definice
televizniho formatu. Zakon o autorském dile fika, Ze se miize jednat o ,,dilo
literarni a jiné dilo umélecké a védecke, které je jedine¢nym vysledkem tvirci
¢innosti autora a je vyjadifeno v jakékoliv objektivné vnimatelné podobé¢ véetné
podoby elektronické, trvale nebo docasné bez ohledu na jeho rozsah, ucel nebo
vyznam,“*' dale se v ném #ik4, Ze ,.dilem autorskym neni zejména namét dila
sdm o sob¢, denni zprava nebo jiny udaj sam o sob&, myslenka, postup, princip,

metoda, objev, védecka teorie, matematicky a obdobny vzorec, statisticky graf a

3% BLANKE, E., FEY, Ch., GAEDKE, J., KAMPS, M. Format protection in Germany, France
and Great Britain. Cologne: FRAPA, 2003, s. 15.

%9 Justin s Moranem dodévaji, Ze je zadouci oddélovat od sebe terminy ,,format“ a ,,pisemny
format, i kdyz dfive byly oba tyto terminy nazyvany pouze formatem. V dnesni dobé je ov§em
zadouci oba terminy od sebe vymezovat.

* MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 5.

*I Autorsky zakon. Zak. &. 121/ 2000 Sb. § 2, odst. 1.
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podobny predmét sam o sob&“.** Z ¢ehoz vyplyva, Ze autorsky zakon se vztahuje

predevsim na hotova dila, a nikoliv na postup, jak dilo p¥ipravit. * Pravnimi
aspekty obchodu a trhu s formatovymi baliky se zabyvaji organizace FRAPA
(Format Recognition and Protection Association) a IFLA (The International
Network of Leading Format Lawyers), které se zaroven snazi, aby formaty byly
lépe chranény z autorskopravniho hlediska. Klara Follova v diplomové praci
Reality show zminuje, Ze ,,v praxi se pti tvorbé pofadu zaznamenavaji jednotlivé
elementy (namét a koncept, znélka a dalsi hudba, kulisy, zptsob rezie aj.), které
tvoii nasledny ,formatovy balik“.* Tyto formatové baliky vlastni produkéni
spolec¢nosti, které je nasledné, v podobé¢ licence, prodavaji jednotlivym

o . r r.r 4
provozovatelim televizniho vysilani.*’

Vlastnikem licence k televiznimu formatu Survivor je spole¢nost
Castaway Television Productions Ltd, ktera licenci v hodnoté n¢kolika desitek
milion® korun prodala i soukromé televizni spole¢nosti Prima FTV, ktera v roce

2006 odvysilala hotovy potad. Televizni stanice ptenechala vyrobu potfadu ceské

> Autorsky zakon. Zak. ¢. 121/ 2000 Sb. § 2, odst. 6.

'V Ceské republice prozatim neexistuje zadné precedentni soudni rozhodnuti o autorstvi
televiznich formatu. Jako ptiklad rozhodovani soudu ovSem miize poslouzit priklad ze zahranic¢i
v ptipadu Survivor vs. Big Brother. Soudni spor mezi spole¢nostmi Castaway Television
Productions Ltd. vs Endemol Entertainment International byl rozhodnut 27. ¢ervna 2002

v Nizozemsku. Britska spolecnost, Castaway Television Productions, vlastnik prav k poradu
Survivor, tehdy podala zalobu na nizozemskou spolec¢nost Endemol Entertainment International,
vlastnika prav k potadu Big Brother, za porusovani autorskych prav a copyrightu.
Argumentovala tim, Ze druhy format vyrazné kopiruje podstatu soutéze i formatu Survivor, a ze
v obou soutézich existuje dvanact spolecnych elementd. V rozhodovani véci si soud musel
nejdiive polozit otazku, zda je format autorskym dilem a jestlize ano, tak zda jej Big Brother
porusil. Nizozemsky soud rozhodl, Ze formatovy balik autorskym pravem je, ale Big Brother jej
neporusuje.

“ FOLLOVA, Klara. Reality show. Magisterska diplomova prace, Katedra produkce FAMU.
FAMU: Praha, 2006, s. 49.

* Pojmy nékup televizniho formatu a televizniho poradu byvaji n&kdy zaméiovany a
dochazi k jejich Spatnému uzivani. Nakupem televizniho potfadu se rozumi nakup jiz
hotového televizniho poradu, ktery je pfedmétem smlouvy, a ktery kupujici poté opatii
dabingem ¢i titulky a v jinak nezménéné podobé jej pousti do vysilani. Pfi nakupu
televizniho formatu kupujici dostane onen formatovy balik, véetné produkéni bible, a porad
poté vyrobi sam ve vlastnim prostiedi a mize jej dal modifikovat.
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produkéni spole¢nosti Coreproduction, a. s., kterd se o vyrobu pofadu kompletné
starala, coZ je standardni praxe pii vyrob¢ televiznich potadii nejenom tohoto

druhu.

2.3. Komponenty formatovych baliki

Vyroba kazdého televizniho formatového potfadu pocita s nasledujicimi

stadii:

(1) Pre-produkce — ta podle Morana zahrnuje mySlenku konceptu
potadu, hledani producenti, sestavovani rozpoctu, tvorbu harmonogramu a

casting soutéZzicich.

(2) Pripravy, ke kterym dochazi ve stejném case, kdy probiha pre-
produkce. Zahrnuji psani scénare, synopse kazdé epizody, vypotradani se
s etickym pfedmétem show, s hledanim spravnych lokalit, kostymd, rekvizit, s

hudbou a nazvem pro modifikaci potadu do prostredi.
(3) Produkce potadu, kterou tvoti zkousky a samotné nataceni potadu.

(4) Post-produkce, ktera zahrnuje stfih, ptipravy zvuku, dabing, mozné

dotacky potadu a publicitu (marketing + PR).

(5) Vysilani.«*°

Jednotlivé faze nataCeni poradi se nasledné fidi dle konkrétnich elementti
danych formatovym balikem. Albert Moran a Justin Malbon ve své publikaci

vymezuji dvanact nejcastéjSich komponentii formatovych balikt:

(1) Psany format, kterym se rozumi dokument zahrnujici obsah, koncept

a popisujici jeho zakladni myslenku (¢ili obsah, styl a layout).

% MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 29.
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(2) Formatova produkéni bible — jedna se o komplexni svazek
materialll pfidruzenych k formatu. Casto mivé i nékolik stovek stran
prezentujicich manual na vyrobu potradu a jeho jednotlivych aspekt. Obsahuje
odpovédi na otazky tykajicich se produkce, marketingu, propagace a distribuce.
Klara Follova v diplomové praci doplituje charakteristiku tohoto elementu o
informace, ze v ,,produk¢ni bibli je do detaild popsano celé fungovani potadu.
Jsou v ni specifikovany jednotlivé profese a jejich funkce, technické zdzemi,
technické vybaveni nutné pro vyrobu potadu, rozdéleni epizod, prace s ucastniky

. 47
aJ.“

(3) Produk¢ni konzultacni servis, instituce, kterd licenci zakoupi ma
k dispozici 1 konzultanta, ktery ji dava systematické rady a pomoc pfii tvorbe

formatu. V podstaté se jedna o senior poradenstvi béhem vyroby potadu.

(4) Plany a specifikace — vlastnictvi téchto elementii ma prakticky za
nasledek vylepSeni formatu 1 jeho znacky. Pomahaji pfesnému navrzeni
produkce (naptiklad, jak pfesné¢ ma vypadat studio, ¢i prostiedi, kde se porad

odehrava). Plany a specifikace upeviuji produkci formatové adaptace.

(5) Pocitacovy software a grafika — pocitacové programy, které
usnadnuji efektivni vyrobu grafiky, titulkl a specialni efektt. Fakt, ze existuji ve

formatovém baliku, Setfi produk¢ni naklady pii vyrobé potadu

(6) Titulky a nazvy — 1 kdyz je jasné, ze titulky jsou soucasti
pocitacového sofwaru a grafiky, je na misté uvadét je zvlast’, uz jenom z toho
diavodu, Ze mohou byt soucasti znacky asociované s formatem i se spole¢nosti
vlastnici licenci. Tato kategorie tedy miize obsahovat ochrannou znamku, loga,

psané texty i popisky.

(7) Zvuk a hudba — pii pouzivani hudby a zvukl v ramci formatového
baliku se znova projevuji ekonomické aspekty vyroby potadu. Pouzivani zvuki

muze byt i nahodilé a minimalistické, avSak posledni v fad¢ vznikajicich

“" FOLLOVA, Klara. Reality show. Magisterska diplomova prace, Katedra produkce FAMU.
Praha, 2006, s. 51.
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formatt (naptiklad Kdo chce byt milionat) demonstruji, Ze se zvuk a hudba

mohou stat 1 aktivni a dynamickou slozkou prezentace potadu.

(8) Skript — tento element se vyskytuje pouze u téch formata, které
zapojuji vice ,,filmovani* nez ,live* program. V piipadé¢ televiznich formatd,
které obsahuji i situa¢ni humor (komedie), mohou byt skripty jednotlivych
epizod nositeli dalSich produk¢nich informaci a know-how. VéEtsinou poméahaji
vyplnit narativni strukturu potadt a celkového narativniho konceptu série
spole¢né s promitanymi déjovymi liniemi pfib&éhu a detailnimi obrysy socialnich
aktérii. Skript se miize pouzivat ptimo v nové adaptaci poradu a byt i

modifikovan pro uziti v novém prostredi (kulisach).

(9) Svazek spist demografickych a ratingovych dat — formaty, které
mayji ispéch u divaka, budou zajimavé 1 pro Ucely licenci. Pod timto terminem
rozumime 1 shrnujici informace o vysilacim harmonogramu, cilovém publiku,
demografii publika a ratingové informace. Pti vyuziti ve vysilacich institucich
plni tato data pfedevsim dvé funkce. Za prvé instituci, ktera potad adaptuje,
prozrazuji vice informaci o formatu a o potencidlnim publiku. Stejné dalezité je i
to, ze drziteli licence nabizeji jakousi pojistku pro dalsi ratingové vysledky a

uspéch.

(10) Sloty a pribuzné informace — jsou blizce spiiznéné s predeslym
elementem formatového baliku. Tyto znalosti jsou diilezité predevsim diky
faktu, ze existuje mnoho odlisnych zptisobi, jak a kam potad ve vysilacim
schématu umistit. Historie programovani pofadu v raznych oblastech
prostiedkuje neocenitelny zdznam vyzkousenych testli pred jinym obecenstvem,

coz je pro nového vlastnika licence vyhodou.

(11) Jiz vzniklé videozaznamu programu — tato slozka, kolekce zabéra,
byva obc¢as nazyvana ,,video bibli,* jde o zvyraznéni toho, co jiz bylo natoceno

jinymi vlastniky licence.

(12) Vlozené stopy — formaty mohou umoziovat, ¢i dokonce vyzadovat,

zahrnuti jiz zfilmovanych segmenti do nového materidlu. Tudiz ta sama stopa
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se mize objevit jak v originalu, tak i v adaptaci onoho formatu. Tento postup lze

aplikovat pouze v nékolika typech formatt, naptiklad v reality game show.*

Konkrétné produkéni bible potadu Survivor obsahuje, mimo fady
dalSich, nasledujicich dvanact elementd, které byly zvetejnény spolecnosti

Castaway Television Ltd. v rdmci Zaloby podané na spole¢nost Endemol.

(1) Mala skupina velmi rozdilnych lidi je separovana od okolniho svéta a ti jsou

velmi omezeni v pohybu a svobod¢.
(2) Skupina je sledovana televiznimi kamerami.
(3) Skupina je filmovana dvacet ¢tyfi hodin denné.

(4) Vysilany potad je koncipovan jako souhrn dennich udalosti a sledované

obdobi ma tvofit jeden den.
(5) Skupina musi plnit ukoly dané producenty a vyhravat tak vyhody.
(6) Skupina se musi navzajem povzbuzovat.

(7) Clenové skupin voli mezi sebou toho, kdo bude vylougen. Z toho plyne, Ze

musi neustale volit mezi loajalitou ke skupiné a vlastnim tsudkem.
(8) Skupina lidi je vybrana psychology a televiznimi producenty.

(9) Skupina neni v kontaktu s okolnim svétem, ledaze by jim to umoznili

producenti potadu.

(10) Skupina si s sebou na misto miize vzit pouze limitovany pocet osobnich
veci.

(11) Clenové skupiny jsou pozadani, aby v souhrnu vyjadfovali své osobni
dojmy a zazitky prostfednictvim osobniho videa.

, “vr oy ;. , , ., .49
(12) Posledni zbyvajici soutézici vyhrava hlavni cenu, ostatni nemaji nic.

¥ MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 23 —25.
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2.4. Vyvoj formatu Survivor

Poprvé se sout&z objevila v roce 1997 ve Svédsku, tehdy jesté
pod ndzvem Expedice Robinson a uz tehdy se jednalo o popularni
televizni soutéz. Finale potadu bylo sledovano ptiblizné€ polovinou
$védské populace.”® Format Survivor oviem vznikl ve Velké Britanii, !
odkud byla prvni licence (s nazvem Survivor) prodana do Spojenych
statti americkych. ,,Reality game show Survivor se stala mezinarodnim
bestsellerem hned od svého uvedeni v roce 2000. Zrod formatu mizeme
pripsat Charliemu Parsonovi, ktery ideu Survivora vymyslel uz na

zatatku devadesatych let.«>

Licenci k tomuto poradu chtél Parson ptivodné prodat spole¢nosti
Endemol jestd pied tim, neZ je koupila Svédska spole¢nost a porad

prejmenovala na Expedici Robinson.™

Jak jsme jiz zminili v tvodu prace, prvni série Survivora vydélala
televizni spole¢nosti CBS pfiblizn¢ padesat milionti dolart z reklam a
posledni tii finalové dily sledovalo odhadem 27 miliont televiznich

divaki.>* V souasnosti prava k formatu Survivor vlastni stale spolednost

* MORAN, Albert, MALBON, Justin. Understanding the Global TV Format. University of
Chicago: Bristol, 2006, s. 53.

>0 BBC[online] BBC [cit. 30. Listopadu 2012]. Udaj je dostupny z WWW:
<http://news.bbc.co.uk/1/hi/entertainment/tv_and radio/1346936>.

*! Licenci k poradu vlastni spole¢nost Castaway Television Production Ltd., sidlici ve Velké
Britanii.

2 HILL, Anette. Reality TV Audiences and popular factual television. Routlenge: New York,
2004, s. 31.

%3 Mezitim nizozemska spole¢nost Endemol pracovala na podobné myslence, Big Brotherovi,
ktery je produktem kreativniho mysleni holandského televizniho producenta Johna de Mola,
ktery tento format také popsal.

" HILL, Anette. Reality TV Audiences and popular factual television. Routlenge: New York,
2004, s. 31.
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Castaway Television Production Ltd. sidlici ve Velké Britanii, jejimz

generalnim feditelem je pravé Charlie Parsons.
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3. Stylové uchopeni poradi

V nasledujici kapitole porovname stylové uchopeni obou potadui dle vyse
uvedené metodologie. Pro oba postupy je spole¢né, Ze obsahuji observa¢ni mod.
Interview a interakci jsme taktéz spojili pro ucely bakalaiské prace dohromady,
jelikoz na sebe izce navazuji. A napiiklad reflexivni mod se v nasem piipadé

nevyskytuje vibec.

3.1. Observace

Observac¢ni méd vypliluje piiblizn€ polovinu Casu z kazdého vysilaného
dilu obou verzi soutézi (dalsi ¢asti jsou slozeny z interakci a dramatizaci).
Kamera sleduje béZné déni na ostrovech, kromé zvlastnich situaci, to jsou 1
béZzné Cinnosti. Nej€astéji se jedna o vareni, vyrobu siti, rybareni, lov zvirat
(krys, zab), ale sledovan je 1 spanek ¢i rozhovory mezi soutéZicimi. DileZité je 1
zminit, Ze pofady vznikly v prostiedi televize, coz v disledku nese jista
specifika. V obou piipadech je vyuzivano objektivu s normalni ohniskovou
vzdalenosti (tzn. okolo 50 mm). A obraz byva ostry (az na vyjimky, v americké
verzi se n¢kolikrat objevuje pieostiovani v zabéru). Kamera byva staticka a
pouze sleduje, co se déje, ale v obou piipadech existuji i observacni zabéry
dramatického charakteru, kdy kamera v pohybu je. Prace s kamerou je v obou
piipadech pomérné odlisna, ve smyslu, Ze v americké verzi je Castéji pouzivano
vice technik. Naptiklad byly pofizovany i letecké zabéry nad ostrovem, divaci
americké verze tak méli moznost zhlédnout mista, kde soutézici ziji (v Ceské
verzi je tento typ zabera nahrazen ilustrativnimi zdbéry ostrovi). V americké
verzi kamera n€kolikrat sledovala 1 déni pod vodou, a to i pti béZnych
¢innostech jako je lov ryb (podvodni zabéry byly pouZity 1 pii n€kolika

soutézich). Tento typ sledovani se v ¢eské verzi opét viibec neobjevil. Ve
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Survivorovi je vyuzivano také vice nadhledt a podhledl pti rdmovani obrazu,
kamera je Castéji v pohybu (naptiklad pti sledovani béziciho aktéra), coz ma za
disledek zvySeni autenticity a vérohodnosti vypjaté situace. Pro ob¢ verze je
stejné, ze béhem konverzaci ptejizdi kamera z jednoho aktéra na druhého, aby
bylo docileno vétsiho pocitu dynami€nosti u rozhovort, v americké verzi jsou
nezfidka situace snimany vice nez jednou kamerou, coz pro ¢eskou verzi neplati.
V Trose¢nikovi byla pravdépodobn¢ na kazdém ostrové pouze jedna kamera.

Observa¢ni mdéd v nasem ptipadé piindsi dikaz o historickém déni na ostrovech,

tedy o expositury modu.

3. 2. Vyklad a rétorika

Rétoricky mod pifinasi diikazy o historickém svété a jeho vlastnich
piibézich. Rétorice vypraveéni se budeme podrobné vénovat v paté kapitole,
protoze jednotlivé typy piibéht, které jsme si vymezili, jsou nosnym tématem
celé reality show. Castedné s nim stoji a pada usp&snost celého pofadu. Hlavnim
dikazem o historickém svété je v naSem piipad¢€ existence soutézicich na
exotickych ostrovech. Vyklad souvisi s rétorikou tim, Ze pfinasi dopliujici
informace o déni na ostrovech. Naptiklad na zacatku kazdého dilu poradu se
divéci u televiznich obrazovek dozvidaji ty nejvice zasadni a vyrazné informace
z predeslého dilu. Jedna se o voice — over komentéai moderatora, ktery shrnuje
stalo. Tyto komentare jsou podlozeny shrnujicimi zabéry z predesiého dilu. Ve

zpusobu pouziti téchto elementli nespatifujeme rozdily.

3.3. Interakce a interview

SoutéZici se do interakce nejcastéji dostavaji prostfednictvim interview,

coz je také hlavni diivod, pro¢ jsme spojili body dohromady. K interakeci
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dochazi jak ve svété televiznich tviirct, za improvizované televizni studio

v tomto pfipadé miizeme oznacit misto, kde se konaji kmenové rady (a nasledné
1 zaveéreéné dily obou verzi, které se ve skute¢ném televiznim studiu doopravdy
natacely). Soutézici na misté hovoii pfimo s moderatorem. Ten je pomoci otazek
vybizi k pfimému okomentovani a ivaham o déni na ostrove face to face mezi
celym soutéznim tymem a vytvari tak napéti (zpravidla se ptaji, kdo by mohl
vypadnout, zda maji rozmysleno, komu daji sviij hlas, pfipadn€ jestli si mysli,
zda vypadnou piimo oni a proc¢). K druhému typu interakce dochazi ptimo

v historickém svété, kde je kromé kamery i rezisér, ktery soutézicim poklada
otazky zpoza kamery. Rezisér neni vidét, divaci tak slysi pouze odpovédi na
otazky, ptipadné okomentovani déni. VétSinou se jednd o dopliujici ¢i
rozvadéjici otazky tykajici se déni na ostrovech, v nékterych pripadech vytvari
rezie 1 zcela nova témata. Timto stylem je posouvan a dokreslovan narativ

jednotlivych dild.

3.4. Dramatizace

Prvky dramatizace jsou vice viditelné v ¢eské verzi. Nejvétsi odliSnost
v pripadech, kdy se v potfadu objevovala dramatizace, vidime na zptisobech,
jakymi byla provadéna. V piipad¢ ¢eského Trosecnika byla dramatizace ve
ctvrtém a patém naprosto ziejme vytvoiena produkénim Stabem, vyhrou
v soutézi v prvnim ze zminénych dili bylo rabovani na ostrové druhého kmene a
nazev celého dilu zn€¢l Rabovani. V nasledujicim dile ¢ekalo na oba kmeny
piekvapeni. Po soutézi byly kmeny odvezeny na ostrovy protivnikli a prakticky
tam ziskaly své ,,uloupené* véci zpét. DalSim dramatizaCnim prvkem bylo
napiiklad i zpatky zatazeni Martina do soutéze poté, co byl vyloucen
v predchozim dile (kvili zdravotnim komplikacim z Trose¢nika dobrovolné
vystoupil Bert a Martin se vratil na jeho misto). Dramatiza¢ni prvek, ktery
vymysleli sami soutézici, bylo naptiklad vytvafeni Zzenské aliance po slouceni
kment a ndsledné dohady, intriky a spiknuti. Dramatizaci miizeme také oznacit

nazorové vymeény v prvnich dilech (jeden se soutézicich naptiklad oznacil
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zenské aktérky za odpad). V americké verzi bylo téchto dramatiza¢nich situacich
viditeln€ vytvofenych Stdbem minimum. Podle naseho nézoru, jak dolozime ve
ctvrté a paté kapitole, byl jednim z diivodti vybér socidlnich aktéri. Vice
dramatiza¢nich akti v americké verzi vychazelo z chovani a ndzori soutézicich.
Dramatizaci a tématem celého dilu byla naptiklad ptiznand homosexualita
Richarda, nevolnosti a zvraceni Ramony, pfehnana snazivost Rudyho a dalsi.
Dramatizaci se budeme po narativni strance vice vénovat v paté kapitole.
Stejnymi dramatiza¢nimi prvky byly soutéze a samoziejme i vyluovani a
vyhlasovani vysledkli na kmenovych radéach, které probihalo v obou verzich
stejn€é. Zameérné protahovani aktu vylucovani, budovani napéti a tim padem i
dramatizace se v téchto, predem naplanovanych situacich, odehravalo prakticky

stejné.

3.5. Mizanscéna

Pro nataceni formatu je zdsadni umisténi prosttedi soutéZe na
opusténé exotické ostrovy, kde se odehrava témér veskery déj obou verzi (kromé
zéverecnych ¢trnactych epizod, jejichz nataceni se uskutecnilo v televiznim
studiu). Stézejnim prostfedim obou televiznich potradi je tedy ostrov, a na
analyzu mizanscény se mizeme zaméfit jako na celek, v kazdém dile se d¢j
odehrava ve stejném, ¢i velice podobném, prostoru. Jedna se o exotické ostrovy,
které na prvni pohled mohou vypadat stejn¢ a divak neznajici kontext nemusi
poznat rozdil, i kdyz se jedna o jiné lokace zemé&koule. Cesky Troseénik se
natacel v Panamé, americka verze Survivora na Borneu. Zasazeni pofadu do
exotického prostiedi mize zvySovat atraktivitu soutéze, protoze piedstava
prumérnych konzumentti o luxusni dovolené zapada ptesné do prostiedi

exotického ostrova.

V ramci prosttedi Trosecnika se témét v kazdém zabéru objevuji
v pozadi plaz a mote, coz ma za disledek, ze divak vnima spiSe ptijemnou
atmosféru exoticnosti a jisty zpisob pohody u pfimoiské plaze. V n€kolika

zabé&rech se divaci setkavaji i s pohledem na slunici se soutéZici. V opaéném
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ptipadé¢ se jednd o pohled kamery z druhé strany, kdy je do zabéru vlozen
zaCinajici prales a obydli kmene. V tuzemské verzi se vétSina volnoc¢asového
déje a aktivit odehrava piimo na plazich, do pralesti zachazeji soutézici
minimalné, a to v nezbytnych ptipadech (napiiklad pti lovu zab, ¢i kmenovych
radach). Na zacatku prvniho dilu ¢eské série jedna z Trosecnic hovoti o
nebezpecich mistniho ostrova a neznalosti tam¢jSiho prostfedi. Konkrétné
zmifuje, ze v moii nejsou zadné ryby, ostrov je plny nezndmych zvirat a tento
proslov je doplnén prostiihy na plavajiciho rejnoka, vzlétajiciho ptaka a psa

v kfovi, coz ve vysledku plisobi témét jako parodie, ¢i zesméSnéni soutézici.
Podobné prostiihy jsou i v americké verzi, ov§em s jinym obsahem, objevuji se
na nich utocici hadi ¢i §tifi. Tyto zabéry tak spliuji svij ucel, ¢ili navozeni

hrozby.

V americké verzi se tviirci priklonili spiSe k varianté, kdy do zabéra
vkladaji pohledl na zacinajici prales, a snim 1 potenciondlni nebezpeci a hrozeb
skryvajicich se v pralesech. Soutézici do nich chodi castéji, v jednom dile
naptiklad kamera sleduje dvojici aktéru, kteti pralesem prochazeji, brodi se
v fece a vysekdvaji si cestu macetami. Jejich tkolem bylo dojit ke zdroji pitné
vody. Americka verze, stejné jako ta Ceska, 1 zdbery na plaz a jeji okoli, Castéji
nez v Ceské verzi se jedna o romantické vychody a zdpady slunce, které Sikovné

dopliuji ony zabéry zobrazujici nebezpeci.

24

V prvnich dilech obou potadii maji soutézici za ukol postavit si obydli
z ptevazné prirodnich materiali (dfeva, palmovych listit) a lan, tato obydli si
jsou v konecné fazi opét podobna a v jejich okoli se poté odehrava témer veskeré
volnocasové déni vSech trosecnikl. Toto prostiedi, ¢ili piimotska exoticka plaz
na opusténém ostrove, tvoii zaklad mizanscény kazdého ze soutéznich dilti obou
verzi potadu a v zésadé tak dochazi pouze k nékolika zminénym odliSnostem.
Pt nataceni Ceské verze potfadu na misté pomerné Casto prselo, coz se nasledné
projevovalo naptiklad faktem, ze v Trose¢nikovi miizeme Casto vidét zabéry na
susici se pradlo na $itirdch, ¢i nic nedélajic aktéry sedici v desti v plasténkach,
ktefi komentuji Spatné pocasi. V americké verzi soutézici bojovali s ptilivem,

ktery ohroZoval jejich ptibytek, a stavéli proto proti pfilivové zdi z pisku a klad.
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Opacnym prostfedim v rdmci potfadu je soutézni prostredi. VEétSinou se
jedna o postavené kulisy a rekvizity, ve kterych tymy (a pozd¢ji aktéfi
samostatng) soutézi o vyhody (vétSinou v podobé jidla, predmét ¢i telefonatt
domil), druhou soutézi kazdého dilu je boj o imunitu (tym, ktery tuto soutéz
prohraje, musi ze svého stiedu vyloucit jednoho ¢lena, v druhé poloving soutéze
vyhrava vzdy jeden konkrétni clovék). Druhy typ soutézi je zpravidla vice
propracovany, fyzicky naro¢né¢j$i a pouziva se pti ném vice rekvizit. Nekteré
soutéze jsou zasazeny do zameérné vybudovanych kulis, n¢které jsou v tomto
sméru naopak nenaro¢né (napiiklad Skubani slepic na ¢as, pretahovan se lanem,

kdo nejdéle vydrzi na jeden nadech pod vodou apod.).

3.5.1. Kostymy

Kostymy jsou jednim ze zkoumanych aspektt reality show, ktery jsme
pfevzali z analytického postupu Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Pro
oba potady je typické, ze vSichni socialni aktéti nepouzivaji make-up, ale
vyjimecné si maluji obli¢eje pfirodnimi materialy (blatem, uhlim). MnoZstvi
obleceni, které ma kazdy soutézici k dispozici je omezeno faktem, Ze na ostrov
si mohli vzit pouze jeden batoh se vSemi vécmi. VSichni proto byli obleceni
v jednoduchém sportovnim oblec¢eni, sportovni i plazové obuvi, béhem
slune¢nich dnti v plavkach. Jeden z americkych aktért chodil na ostrové obcas
nahy. Dulezitym Satnim prvkem Trosecnikl byla kmenova trika (Cervena a
modra), ktera si museli soutézici oblékat pii soutézich, v americké verzi se
jednalo pouze o barevné odlisSené (zluté a oranzové) Satky, které nosili na
libovolném mist¢€ na téle (vétSinou okolo krku, na ruce ¢i okolo hrudniku).

V obou piipadech tomu tak fungovalo pouze do doby, nez se kmeny sloucily do

jednoho.
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3.5.2. Rekvizity

Mnozstvi a podoba rekvizit se od sebe velmi li§i. Na zacatku prvniho dilu
amerického Survivora se ucastnici vylod'uji z plachetnice a dostavaji dvé minuty
na to, aby z lodi posbirali co nejvice potiebnych predméti, ¢ili rekvizit.
Survivoti tak do zacatku ziskali vor, pasti na ryby, dievéné desky, bedny, sité,
houpaci sité, lana, plynovy hotak, plastovy kybl aj. V ¢eské verzi ma kazdy
z troseénik svou osobni véc™, batoh s obledenim a kazdy tym ziska zikladni
vybaveni v podobé¢ lana, macety a ryze. V zasad¢ plati, Ze americti soutézici
méli na svém ostrové mnohem vice rekvizit a véci, které mohli pouZivat.
Prostfedi tak piisobilo mnohem zabydlenéj$im a pohotovéjsim dojmem. Ceské
ostrovy kvuli absenci vice rekvizit ptisobily stroze a drsnéji. Stejnymi
rekvizitami byly v obou piipadech soSky (ve druhé poloviné americké soutcéze

nahrdelnik) a vlajky kment.

Styl obou potadi je vytvoien pifedev§im prostiednictvim observace,
interakce a dramatizace. Oba potady funguji, ve smyslu kombinace téchto prvka,
na velice obdobnych principech. Observace je doplnéna o interakci (vétSinou
pomoci interview), ¢imz se spojuji v televizni potad. Potady se ovSem lisi ve
zpusobu dramatizace, v americké verzi tento prvek vychazi predevsim od
samotnych socialnich aktért, v Ceské verzi Castéji zasahoval Stab. VEtsi
rozdilnosti nachazime také v technické strance vyroby potadu, v zahrani¢ni verzi
se vice pracovalo s rozlicnymi technikami a na mist¢ bylo 1 vice rekvizit a

nastroji pro soutézici.

>> Osobni véci jsou uvedeny jako souéast piilohy &tvrté kapitoly.
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4. Socialni aktéri

V nésledujici kapitole se budeme zabyvat samotnym vybérem a
porovnanim ucinkujicich v obou verzich soutéze. Vybér charakteri a
jednotlivych typii postav je jednim ze zakladnich elementd, které tvoii nedilnou

soucast celého vysledného potadu.

4.1. Vybér socialnich aktérii: Survivori vs. Trosecnici

. Uginkujici v pofadech Reality TV jsou cilend vybirani tak, aby
predstavovali urcité typy, které vytvori nesourodé uskupeni. Soucasné jsou
selektovani s diirazem na rtiznorodost nejen charakterovou, ale také rasovou,
genderovou, v poslednich patnacti letech i s ohledem na ,,pestrost™ sexudlnich
minorit nebo narodnosti.“>® Kazdy soutézici by mél piedstavovat svébytnou a na
prvni pohled rozpoznatelnou osobnost, kterd divakiim umoziuje snadnéjsi orientaci
ve vystupujicich postavach. ,,Uéinkujicimi jsou aZ na vyjimky neherci, tedy
,»obycejni“ lidé, ktefi se ale béhem vysilani podvédomé stylizuji do urcité role.
,Performuji‘ jak pro divaky, tak i mezi sebou.”*” Typy jednotlivych socidlnich
aktért jsou v obou verzich poradu vybrany na zékladé podobné typologie. Hned v
uvodu prvniho dilu obou verzi formatu se divaci dozvidaji zakladni informace o
jednotlivych soutézich. Jedna se v zasad¢ hlavné o kiestni jméno a povolani. V
Survivorovi se dozvidame i, odkud dany ¢loveék pochazi, divak se ovSem na rozdil
od ceské verze nedozvida vék. V ¢eské verzi poradu je pozornost zamérena i na
jednu osobni véc, kterou si trosecnici s sebou na ostrov mohli dovézt. Mezi
takovymi predmeéty se objevily jak Cisté praktické nastroje, jako je napriklad

nliZ, potapécska vystroj i pytlacka, tak i véci typu rasenky, karty ¢i dentalni

*0 JEDLICKOVA, Jana. This is real life (not televison) / Konstrukce reality v Reality TV.
Cinepur no. 72,2010, 11 — 12, s. 0013.

57 Tamtéy.
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niti. Jeremy Orlebar poukazuje na fakt, Ze ,,ucastnici si snazi udrZzovat povrchovou
fasadu postavy, kterou chtéji byt, pritom se vSak zaroven odhaluje i Cast jejich
autentického ,ja‘ za ni.“>® Prehled viech soutéZicich, véetné jejich véku, povolani
a osobni véci, je uveden Aspekt osobni véci neni nijak zminén v americké verzi
poradu. Informace, které byly zvefejnény o soutéZicich americké verze, jsou
uvedeny v piiloze v tabulce.

Jednotlivi aktéri jsou vybrani podle vyhovujici a zfejmé predem zvolené
typologie. Jeremy Orlebar dodava, Ze ,,z hlediska formatu vyzaduje obsazeni reality
show extrovertni lidi, mezi nimiZ by mohl vzniknout konflikt, takZe producenti
vybiraji takové ¢astniky, ktefi si navzajem ptjdou na nervy.” *° V kazdém kmenu
je vzdy muz starsi Sedesati let, jedna starsi Zena, zastupci stredniho véku a
zastupci nejmladsi vékové kategorie mezi dvaceti a triceti lety.

Pestrost” sexudlnich minorit reprezentuje pouze jeden muz, ¢tyricatnik,
z americké verze, ktery je gay. SoutéZici obou verzi se od sebe lisi povolanimi, a
tudiz i Zivotnimi styly, které nejsou dané pouze prostredim (statem), ve kterém
kamionu, farmar, pravodkyné v prirodé ¢i svobodna matka a studentka
prezencniho studia zaroven. V ¢eské verzi se naopak objevilo vice socidlnich
herct, ktefi byli manazery, prodejci ¢i umélci (herec, studentka
muzikalového herectvi ¢i modelka). Na druhou stranu, naptiklad Stella Bruzziova
poznamenava, ze v Reality TV se ,,klade diraz na charakter a osobnost do takové
miry, Ze se jednotlivi Gidastnici relativné osvobozuji od socialnich determinaci.” ¢
My ptedpokladame, ze jedinci, kteti pracuji prevazné mimo kanceléie (v ptipadé
nami sledovaného poradu se jedna spiSe obyvatelé Spojenych statii americkych),
maji vétsi motivaci k vyhie kviili penéztim a fakt, ze pracuji v terénu a piirode,
naznacuje, ze pustym ostrovem nebudou vyvedeni z miry, protoze jsou na pobyt v

prirodé zvykli. Ceské (a samoziejme i americké) soutézici na druhou stranu mohla

8 ORLEBAR, Jeremy. Kniha o Televizi. NAMU: Praha, 2012, s. 96.
% Tamtéz.

60 BRUZZI, Stella. The New Documentary: A critical Introduction. London: Routlenge, 2000, s.
132 - 134.
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vice motivovat popularita. Do pofadi typu Reality TV se nehlasi pouze lid¢ touzici
po penézich, ale i po slave, které se jim diky televiznim obrazovkam muze dostat.

Americka verze je ve sloZeni a rozmanitosti, a tudiz 1 snadnéjsi
zapamatovatelnosti, socialnich hercii 0 néco bohatsi. U¢astni se ji dva
Afroamericané, jeden z aktérl se ve druhém dile ptizna ke své homosexualité a
zéaroven se stane kamaradem vyslouzilého amerického vojaka, v jednom z dila se
spolu sblizi dva soutézici, mlady muz a divka, kteti spolu prochazi pralesem, brodi
se spolecné fekou aj. V Ceské verzi vystupuje pouze 1ékat amerického pivodu, ktery
hovoti s cizim akcentem, mezi dvéma dvojicemi aktéri vznikne pratelstvi (Ingrid a
Iveta; Martin a Bert) a dva maji tetovani. Na druhou stranu, Sest z osmi ¢eskych
socialnich aktérek ma svétlé blond vlasy, coz mize byt po divaka dezorientujici.
Prehled vSech soutézicich a informace o nich jsou, jak jiz bylo zminéno, uvedeny
v priloze.

Jiz v prvnim a druhém dile americké verze soutézici feSi mezigeneracni
problémy a nasledné i dalsi sporné otazky vyvolané pravé vhodnym vybérem
socialnich aktért a jejich konfrontaci. Pfikladem mize byt konflikt mezi jednim
star§im ucastnikem, ktery stavél pfistfesi pro sviij kmen témét az do vycCerpani, a

mladou Zenou, ktera se na stavbé domecku odmitala podilet.

V prostiedi ceského Trosecnika vétSina soutézicich fesila pouze absenci
jidla, ptipravu jidla, obstarani jidla, pocasi a strategie, kterymi se budou fidit pfi
hlasovani. Nicmén¢ uz nedoslo na zadné nazorové ¢i ,,lifestylové konfrontace v

prvni poloviné poradu, kdy byly kmeny separovany.

Diusledkem bylo, ze ,,drama“ uvnitt jednotlivych dili pofadu muselo byt
umeéle vyvolavano. V paté epizod¢ si Trosecnici museli vymeénit plaze, na kterych
prebyvali, jednou z vyher ve ¢tvrtém dile soutéze o vyhodu bylo rabovani na ostrové
druhého kmene aj., této problematice se blize vénujeme v paté kapitole. K vétSim
konfliktim v ¢eské verzi pofadu doslo az po slouceni kmenti. K neshodam doslo pii
tvoreni alianci, strategii a kvtli intrikdm mezi soutézicimi, a ne kviili nazorovym
presvéd¢enim. V chovani obou narodii byla zfejma velka touha po vyhte a toto téma
se v konverzacich soutézicich objevovalo ¢im dal ¢astéji, zejména v druhé poloviné

série.
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4.2. Survivor jako socialni experiment

Tato kapitola analyzuje nastaveni herni struktury podle hernich pravidel,
motivacni strukturu Survivora, objasiuje piedvidatelné modely chovani podle
socidlni vybérové teorie Williama Rikera. Vychézime ptitom z metodologie
pouzité Edem Wingenbachem v Survivor, Social Choice, and the Impediments
to Political Rationality: Reality TV as Social Science Experiment. Socialni
vybérova teorie podle Eda Wingenbacha ,,zaujima pfedni vysvétlujici pozici ve
mnoha socialnich v&dach, castecné 1 ekonomii, psychologii, sociologii a

politologii.*®’

Tato teorie tvrdi, ze vysledky kolektivniho chovani mohou byt
vysvétleny na prikladech kalkulovani vyhod a nevyhod jednotlivych jedinct a
podle jejich individualnich preferenci. Obecné plati, Ze vybér se zamétuje na
socialni volby a rozhodovani se ve skupinach. Rikertv text46 odhaluje
dalekosahlé dasledky socialni volby demokratické politiky: ,,... jestlize jsou do
hlasovani zapojeni dva a vice lidi, a existuji pfitom vice nez tii alternativy
(anebo jedinci maji moznost zavést dalsi alternativy), pak Zadna z metod
shromazd’ovani preferenci jednotlivet nevyprodukuje jednotny vysledek.«®
Autor studie argumentuje nékolika v nékolika bodech, proc€ je prave prvni série
Survivora idedlnim ptikladem pro testovani této teorie. ,,Survivor nabizi:

1. jasnou motivacéni strukturu pro hrace,

2. jednoznacna pravidla pro vedeni a vitézstvi v soutézi,

" WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 132.

62 RIKER, William. Liberalism against populism. San Francisco: W. H. Freeman, 1982, s. 78.
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3. kompletni transparentnost jak mezi hraci, ktefi mohou jednoduse
sledovat strategie chovani ostatnich, tak pro experimentatory, ktefi maji
vsechny ¢innosti zaznamenané pro budouci posuzovani,

4. dlouhodobou observaci umoziujici testovat predpoklady v pribéhu casu
1 s moznosti vicenasobného opakovani,

5. ptilezitost pro uceni se, nebot’ netispéch je oteviené trestan a konkurence
zustava pomérné stabilni (a umoziuje se tak naprava iracionalnich chyb);

6. analytikiim, ktefi potad sleduji se nabizi i moznost pfistupu
k psychologickym profiliim soutézicich, nebot’ v hloubkovych
rozhovorech se hovoti i moznostech a strategickém chovani.

7. Na konci kazdého potfadu Survivor nabizi sérii pravidelnych

vylucovacich voleb i s komentafi hra¢i o jejich volbg.«®

Zakladni davodem, pro€ byla zvolena aplikovana teorie, je, Ze vSech
Sestnact hraci sdili stejny cil. tj. vyhrat (v Survivorovi 1 milion americkych
dolart, v Trose¢nikovi pét miliond korun).

Hréci jsou v rdmci této reality game show rozdéleni do dvou oddé€lenych
soutéznich kmenil, kazdy z nich pouZiva mirn€ odliSnou strategii, pficemz
¢lenové kmenu musi pti soutézich spolupracovat. Vyzadovana je piedevsim
kooperace a cenény dovednosti soutézicich. Kmen, ktery soutéz o imunitu
prohraje, musi ze svého stiedu vyloucit jednoho €lena, takze dal$im primarnim
cilem vSech soutézicich se stava vyhra v soutézi, a tim i nasledné vyhnuti se
vyfazovani. Zaroven predpokladame, Ze racionalné smyslejici soutézici si
uvédomuji nepravdépodobnost vyhry v soutézich a jejich cilem je, aby nebyli
zvoleni svym tymem za nejslabsi lanek, a to mohou ovlivnit pouze uvniti svého

kmene. ,,Racionaln¢ smyslejici soutézici si musi osvojit tfi ziejmé vlastnosti:

% WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 134 — 135.

84 1 kdyz jsme zmifovali, Ze n&ktefi soutéZici se do pofadu typu Reality TV mohou hlasit pro to,
aby byli vidéni na televiznich obrazovkach, véfime tomu, ze kdyz se doopravdy dostanou pfimo
do soutéze, chtéji ji vyhrat.
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byti v alianci, redukovani svych slabych stranek a zvySovani svych osobnich
hodnot.“%

Dusledkem je tvofeni alianci v rdmei kmenti. Po spojeni kment
dohromady je tvoteni alianci pro soutézici jesté zdsadnéjsi. ,,Tvoreni majoritnich
alianci reprezentuje nejvice racionalni a nejvice zadouci strategie béhem hry.
Péticlenné spojenectvi predstavuje v piipadé Survivora optimalni mnozstvi
hrac¢t, ovsem, pokud by existovalo ¢tyiclenné spojenectvi, mohla by takova
strategie uspét pouze v ptipadé¢, Ze néktery z dalSich hraci bude volit pti
kmenové radé stejng, nevsimne si vytvotené aliance a bude volit podle sebe.“

V obou verzich formatu dojde ke slouceni kmenti (a tedy i moznému
prehodnoceni taktik ¢i zptisobu hlasovani) v sedmém dile potadu. Rozdily v
tvofeni alianci a rozhodovacich procesech v rdmci obou verzi formatu vychazi z
uspésnosti a neuspésnosti tymi. V Trosecnikovi jeden z kmenti vyhral pouze
jednu soutéz o tzv. imunitu, takze ze svého sttedu vyradil pted sloucenim
celkem pét Clent a do ,,velkého kmene* se tak dostala minorita tii soutézicich (z
druhého kmene postoupilo sedm aktért). V ptipad€ Survivora vyhravaly oba

w7

tymy stejny pocet soutézi.

Vytazovaci schéma podle jednotlivych tydnt (Trosecnik):
AAABAAY
Vytazovaci schéma podle jednotlivych tydnt (Survivor):

ABABAB®

% WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 136.

% WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 136.

%7 Pismeno A zastupuje Jizni kmen, pismeno B Severni kmen.

5% Pismeno A zastupuje Tagi kmen, pismeno B Pagong kmen.
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Severni kmen Trose¢nika ze svého stfedu vylucoval postupné nejslabsi
hréace, uz od prvniho dilu se v Severnim kmenu vytvofila ,,mini aliance,* kterou
tvotily dvé zeny (Ingrid a Iveta) a ty po celou dobu trvani potadu hlasovaly vzdy
stejné. Ingrid se nakonec stala vitézkou celé soutéze. Z vysledkt hlasovani nelze
vy&ist Zadna jina jednotna strategie. Clenové volili bud’to podle osobnich
preferenci, anebo vybirali ¢leny, které povazovali za nejslabsi, ptikladem je
hlasovani druhého kola kmenové rady, kdy byl vyloucen soutézici René kvuli

4

tomu, ze ostatnim soutézicim pokazil vysledek soutéze.

V dalsim, tetim, kole hlasovani byli trose¢nici Severniho kmenu
rozhot¢eni nad situaci, kdy potad prohravaji, a spolecné se domluvili na
strategii, ktera byla nasledné Stabem potadu oznacena za neplatnou. Kazdy ze
soutézicich dostal, dle domluvy, jeden hlas. Hlasovani se tedy muselo opakovat.
Severni kmen tuzemské verze pofadu miizeme oznacit za nestrategicky se
chovajici a Spatné kooperujici. Ze zacatku soutéze si nebyl schopen postavit
ptistieSek a hned ve druhém dile chtéli jeho ¢lenové zabit a snist na ostrové
volné pobihajiciho psa, kterého nebyli schopni chytit (ten poté, zfejmé po zadsahu
Stabu, ,,zdhadné* zmizel a na ostrové uz se neukdzal). Strategie ani aliance nebyl
kmen schopen vytvofit (nepocitdme dve jiz zminéné soutézici, Ingrid a Ivetu,
které se skamaradily a hlasovaly po celou dobu konani soutéze vzdy stejné,
protoze pouhé dva soutézici nelze pocitat za plnohodnotnou alianci). O tom, ze
kmen nebyl sladény ani po kooperacni strance, svédci naptiklad udalost, kdy ve
druhém dile potadu nesou soutézici kladu na stavbu pristtesku, kterou maji
polozit spole¢né vSichni na zem v momenté, kdy jeden ze ¢lenii napocita do tfi.

Nikdo toto predsevzeti ale nedodrzel a soutézici kladu odhodili.

Ve druhém kmenu existovala o poznani vétsi tymova spoluprace, coz lze
jednak vydedukovat z mnozstvi vyhranych soutézi, vzajemné kooperace a
jednak 1z vypovédi jednotlivych aktér. Tento kmen mél ovSem vyhodu,
vyhréaval soutéZe a nemusel fesit strategie na kmenové rady. Pied tim, nez se oba
tymy sloucily dohromady, si dokonce ur¢il strategii pro nadchézejici dily, a to
takovou, Ze se nejdiive ,,zbavi“ soutézicich z druhého kmene. Tato strategie ve

vysledku nefungovala, respektive fungovala pouze v prvnim dile po slouceni
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kment. S novym pravidlem stanovujicim, Ze imunita plati vzdy jen pro jednoho
soutéziciho, se kmen rozttistil a nasledné se vytvoftila zenska aliance (muzi
nebyli schopni vytvofit plnohodnotnou protivdhu a jejich volici strategie byly

nadale roztiisténé).

Zeny v eské verzi zvolily u¢inngjsi strategii, predb&hly muze v
kalkulovani, spojily sily dohromady a vytvoftily velkou alianci a postupné se
domlouvaly, koho budou volit. Tak tomu bylo po tfi dily pofadu. Béhem volby
osmého kola kmenové rady byl vyloucen jeden z muzt (Frank), proti kterému
hlasovali i1 dal$i ptisluSnici muzského pohlavi, coz byl vysledek manipulace
ucastnikll ostatnimi socialnimi aktéry, kterou neodhalili, a v nasledujicim dile
(kdy mély Zeny uz velikou pievahu) na tento fakt doplatili, vyloucen byl dalsi
muzsky tcastnik Martin. Poté byla vylouc¢ena jedna zena, Hedvika, ktera ale
byla soucasti vytvofené aliance, a mezi pet nejlepSich soutézicich tak postoupil 1
jeden muz. Mizeme tedy potvrdit, ze dlouhodob4 aliance v ¢eské verzi
fungovala, ale také nebyla zcela jednotna. V dalSich dilech uz se kmenova rada v
ceské verzi neobjevila, po zasahu Stabu soutézici vypadavali prostfednictvim
jiné formy vylu¢ovani, a tak mizeme jenom spekulovat, jak by se aliance
vyvijela dal. Fakt, Ze kmenové rady se v poslednich dilech ceské verze potadu
nevyskytovaly, je zfejmym porusenim licen¢nich pravidel, kterymi by se tviirci
poradu méli fidit. Produkce se tak pravdépodobné snazila o oZiveni a zpestieni
konce série. Ve dvanactém, spise rekapituladnim® dile pofadu spolu s trose¢niky
na ostrove prespal i moderator pofadu Marek Vasut, ktery ucastnikiim 1
televiznim divakm slibil piekvapeni, a tim bylo, Ze v onom dile nikdo ze
soutézicich nevypadne. V piedposledni, tfinacté, epizodé tak na ostrove zbyvalo
celkem pét soutézicich. Hned v uvodu dilu vypadla soutézici Iveta, vyfazovalo
se cestou obycejného tahani nejkratsi sirky, a to z moderatorovych rukou. Pii
dalsi soutézi, stani na kladinég, vypadla Hanka (soutéZzici Ingrid si diky vyhie

v této soutézi zajistila ptimy postup do findle). Zbyli dva soutézici, Vlad’ka a

5V potadu se objevovaly zejména sestiihy a ukazky jiz odvysilanych dilt pofadu a soutéZici si
spolu s moderatorem povidali u ohynku.




Réca, se spolu utkali ve védomostné-logické soutézi, kterou vyhral, a diky tomu

do finéle postoupil, Raca.

Vyvoj ve volicich strategiich americkych kmenii byl obdobny. Kmen
Pagong se choval mimoiadné nestrategicky. Clenové kmenu vét§inou pouze
utvrzovali svou individualitu a kmen jako tym nebyl schopny ani uspokojit
zakladni potfeby jako obstarani jidla, piti ¢i ptibytku. Navic kmen i mén¢
premyslel o strategiich pfi tzv. kmenové radé. V kmeni Pagong se také tvotily
mensi aliance, které ale nemély dlouhého trvani. ,,Vytvoftilo se naptiklad mensi
zenské spoleCenstvi Citajici tii zenské aktérky (Colleen, Gretchen a Jennu), které
hlasovaly proti Joelovi, kviili jeho nazorovym postojim, kvili kterym byl

nakonec ze soutdze vylouten.« "’

Volici strategie kmene Tagi lépe demonstrovaly o¢ekavané chovani a
muzeme je tak spiSe pfirovnat k JiZznimu kmenu z ¢eské verze. ,,S vyjimkou
Seana a Dirka se kazdy ¢len kmene snazil vybudovat alianci ve stejném case.
Vsechny tyto aliance byly kratkodobého trvani a vnikly z nestrategickych
diivodt.« 7! Prvni aliance vznikla mezi Susan, Sonjou, Stacy a Kelly, ale ta se
rozpadla hned zahy potom, co jind, silnéjsi, aliance vyradila Sonju. Tato druha
zenska aliance se také zahy rozpadla, a to z dvodu osobnich konfliktiim mezi
aktérkami. Nejcastéjsi strategii v ramcei tohoto kmene bylo tedy, stejné tak jako v
ceské verzi, kalkulovani a odhalovani slabin jednotlivych aktérti a jejich
nasledné vytazovani, coz maji ve vysledku ob¢ verze spole¢né. Celkoveé v
americké verzi nedoslo k vytvotfeni zddné trvale fungujici aliance ¢i strategii a

fungovani jedné Ceské aliance bylo pieruseno Stabem.

" WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 137.

""WINGENBACH, Ed. Survivor, Social Choice, and the Impediments to Political Rationality:
Reality TV as a Social Science Experiment. In SMITH, Matthew and WOOD, Andrew (ed.).
Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television. Jefferson and London:
McFarland & Company, inc., 2003, s. 137.
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Volici strategie americkych soutézicich byly jiz podrobné rozebrany v
ramci studie Eda Wingebacha, ktery v zavéru potvrdil ptitomnost fungovani
socidlni vybérové teorie, stejné jako i my u ceské verze. V obou verzich se sice
potvrdilo, ze aktéfi spliluji ramec pro chovani dle socidlni vybérové teorie, ale
muizeme se pouze domnivat, co by se stalo v piipade, kdyby pokraovalo
hlasovani na kmenovych radach v ¢eské verzi potradu i po jedenactém kole
vylucovani a kdyby se udrzel ve hie nastoleny trend vedouci k vylouceni
posledniho muze v soutézi. Znamenalo by to, Ze vytvofena aliance funguje podle
racionalnich pravidel a chova se systematicky, a tudiz by nase teorie pro ¢eskou
modifikaci neplatila. To se ale po zasahu Stabu nestalo. V americké verzi se
prokazalo, Ze pouze pét aktért se pii vylucovani snazi fidit strategiemi a
racionalitou, a téchto pét aktérii nikdy dohromady alianci nezalozilo. Vice z nich

bylo motivovano svymi osobnimi z4jmy a pocity.
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5. Vypravéci struktura pribéhi

Pti psani této kapitoly primarné vychazime z ptedpokladu, ze oba dva
potady jsou vytvofeny jako ,,historické udalosti, které jsou uméle
vykonstruovany. Dusledkem je, Ze ob¢é modifikace pfinaseji své vlastni vnitini
pribéhy, které se navzajem lisi. Nasim cilem neni popsat, jakou formou jsou tyto
pribéhy konstruovany (to poodhaluji predchozi kapitoly), ale ¢im (¢ili kterymi
typy pribéhi a konkrétnimi obsahy ptib&hil) jsou naplnény.

5.1. Survivor jako historicka udalost

Nyni se zamé&fime na to, zda Trosecnik 1 Survivor spliuji Danielem
Boorstinem’* stanovené pozadavky natolik, abychom je mohli nazvat
,historickou udalosti“. Teorie tikd, Ze ¢lenové spolecnosti naschval vytvaieji
nherealitu (v podobé intrik, manévrii aj.) kvali vlastni prosperit¢ a tato
,herealita® klade barikddy mezi Cistou a vykonstruovanou realitou. Boorstin si
mysli, Ze je vytvarena poptavkou ze strany Ameri¢ani a Ze po téchto iluzich
touzime, protoze, trpime extravagantnimi ocekavanimi‘. Autor teorie pokracuje
tim, ze lidé ,oCekavaji nic a vSechno‘,tedy 1 neslucitelné a nemozné, a nabizi
vysvétleni, ze Americané jsou ovladnuti témito extravagantnimi ocekavanimi,
protoze lidé maji moc formovat svét i schopnost vytvaiet udalosti, které ve
skutecnosti nejsou, a to proto, abychom nasledné¢ mohli vytvofit hrdiny, ktefi

neexistuji.”

2 BOORSTIN, Daniel. The Image: A guide to pseudo-events in America. New York: Vintage
Books, 1992.

> ROTH, April. Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event. In SMITH, Matthew
a WOOD, Andrew (ed.). Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television.
Jefferson and London: McFarland & Company, inc., 2003, s. 28
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Ctyf'i vlastnosti ,,pseudo-udalosti* podle Daniela Boorstina:

(1) Udalost vychazi najevo (formou televizniho potadu), protoze
je navrzena, fizena ¢i iniciovdna osobou ¢i skupinou osob.

(2) Udalost je pofizovana s hlavnim umyslem byt
zaznamenavana nebo byt reprodukovana“ a jeji tspéch je méren tim, jak

Casto a Siroce reportovana je, ¢as uvnitt téchto udalosti je casto fikeni.

(3) Vztah udalosti k historické realité a okolnostem je nepfesny a
neurcity.

(4) Z velké casti je udalost navrzena tak, aby plnila své ,,vlastni
poslani®.

Potady Trosecnik 1 Survivor spliuji pozadavky dostate¢né na to,
abychom je mohli oznacit jako ,,pseudo-udélosti®. Jsou navrzeny i fizeny urcitou
skupinou osob (rezijnim a produkénim tymem potadu, ktery je spravovan
zadavatelem prace, tj. televizni spolec¢nosti, kterd vlastni prava k formatu).
Udalosti jsou iniciovany proto, aby byly zaznamenavany a déle reprodukovany
ve form& televizniho pofadu. Utastnici jsou uméle vsazeni do prostiedi
opusSténého ostrova a jsou odtrzeni od zékladni reality (nesmi a nemohou
kontaktovat kohokoliv zven¢i a do kontaktu pfijdou jenom se soutéZicimi
druhého kmene a televiznim §tabem). Cas v piibézich obou poiadil je také
fiktivni, protoze neukazuje Cas tak, jak ve skutecnosti na ostrovech plynul, nybrz
ukazuje ty nejvice dramatické situace, které se staly. A soutéz je koncipovana
tak, aby splnila své ,,poslani®, tedy cil, a primarnim cilem kazdého televizniho
poradu je co nejvyssi sledovanost a popularita ze strany televiznich divaki,
véetn¢ povédomi divakli o znalce televizniho formatu, a tudiz i naslednd

ekonomicka rentabilita pofadu ze strany reklamnich zadavateld.
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5. 2. Struktury pribéhi

V obou verzich miizeme sledovat nékolik rovin ptib&hti poradi.

(1) Pribéh celé série, ve kterém sledujeme a cekame, kdo se stane

celkovym vitézem reality game show a odnese si finan¢ni vyhru.

(2) Dalsi prib&hy jsou tvotfeny piib¢hy uvnitf jednotlivych dili potadu,
které se od sebe samoziejmé lisi. Z téchto jednotlivych ptib&ht vétsinou vznikaji
1 ndzvy jednotlivych epizod (napiiklad Slouceni, Vylodéni ¢i Generacni propast
v americké verzi; v Ceské verzi se objevuji ndzvy epizod Pes, Rabovani nebo
Necekany navrat).

(3) Tteti skupinou jsou piibéhy, které¢ se opakuji v kazdém dile a jsou
stejné, ¢i velice podobné. Piedevsim se jedna o soutéze dvou tymi o vyhody a
imunitu.

Tym, ktery soutéz o imunitu prohraje, musi ze svého stfedu vyloucit
jednoho soutéziciho, ktery hru na konci dilu opusti po hlasovani kmenové rady.
»Souboje o imunitu miZeme oznaCit za ,pseudo-udalost® uvnitt ,pseudo-
udalosti‘, protoze slouzi k n¢kolika ucelim, piedevsim byly rozvinuty ve snaze
zajistit dramatické elementy mimo bézné svétské aktivity (jidlo, spani,

koupéni).«"*

Mezi dal$i funkce téchto soutézi mizeme zaradit 1 posilovani role
siln¢j$iho hrace. Po slouc¢eni obou kment se jiz nehraje o imunitu pro cely tym,
ale pro jednotlivce, ktery soutéz vyhraje, podle toho se odviji podoba a pravidla
soutézi.

Dalsi, stale se opakujici téma v obou modifikacich je jidlo. Obstaravani
jidla a potravin plni pfibéh témét kazdého dilu obou potadl, protoze jednim z
ukolii soutézicich na ostrovech je praveé obstaravani obzivy. VSichni aktéfi se po

celou dobu stravuji pouze zdkladnimi potravinami (ryze, konzervy), které

" ROTH, April. Contrived Television Reality: Survivor as a Pseudo-event. In SMITH, Matthew
a WOOD, Andrew (ed.). Survivor Lessons: Essays on Communication and Reality Television.
Jefferson and London: McFarland & Company, inc., 2003, s. 34.
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dostanou, a tim, co nasbiraji ¢i ulovi. Jidlo navic dostavaji pouze jako vyhru v
soutézich (v Ceské verzi naptiklad ¢okoladu ¢i bandnovnik, v americké verzi je
vyhrou vecete pti zdpadu slunce aj.).

Potraviny se tak stdvaji jednim z ustfednich témat potadu. Trosecnici i
Survivori lovi, a nasledné pojidaji, zaby, jeStéry, krysy a samoziejmé i ryby a
dalsi moiské plody. Obstaravani potravy je v nékterych pripadech i soucasti
hlavniho ptib&hu vybranych epizod. Jako ptiklad ndm poslouzi druhy dil ceské
modifikace poradu. Tato epizoda nese nazev ,Pes” a soutézici v ni fe$i
pritomnost zvifete na ostrove, respektive fesi, ze by psa mohli ulovit a snist (coz
otevira i etické otazky). Divaci na obrazovce posléze sleduji pribeh dvou aktéru,
ktetfi se rozhodnou jit na okraj pralesa, zvife najit a zabit klackem (ostatni
Clenové kmene se této mysSlence nebranili), coz se jim nakonec nepovede,
protoze zvife jim uteklo.

Pes, dle moderatorovych slov, ,,zdhadn&*“ zmizel a na ostrové se uz
neobjevil. Hned ve druhém dile byl tedy jednim z hybatell narace i eticky
aspekt. V dalSich epizodach se soutézici zamétovali spiSe na lov zab a ryb. V
americké verzi se soutézici zamétovali vice na chytani ryb, disponovali navic
technicky dokonalejSimi pastmi na sbirdni motskych plodii a chytani krys.
Aspekt obstaravani jidla je dle nas jednim z dualezitych hybatelit vnitinich
piibéhti kazdého z dili obou modifikaci formatu i véénym tématem konverzaci
mezi soutézicimi.

V dalsich dilech ¢eské verze potadu byla vypravéci struktura vice umeéle
vytvaiena rezii a jejimi popudy, coz mélo za vysledek, ze hybateli nebyli
socialni herci, ale vnéj$i okolnosti. Naptiklad ve ctvrtém dile pofadu mohla
jedna z aktérek po vyhfe v ,malé” soutézi odjet na ostrov protihraci a pied
jejich o¢ima jej vyrabovat a cokoli si odnést. V patém dile na tento fakt doplati,
protoze kmeny jsou v ném bez varovani dopraveny po prvni soutézi na ostrov
druhého kmene, coz samoziejmé znamend nepfijemnosti pro tym, ktery v
soutézi vede, ma vice zasob, materialu i obleCeni.

Vypravéci struktura cCeské verze byla vice manipulovand a uméle
vytvarena Stdbem neZ samotnymi socidlnimi aktéry. Rezie vydavala zakladni

popudy a motivy ke zméndm proto, aby se na ostrovech délo néco zajimavého,
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protoze cesti soutézici neméli moc inicia¢nich napadf. Také jsme mezi nimi
uvnitt jednotlivych kmenti nenalezli mnoho exhibicionisti, coz je jednim z
disledkii vybéru socialnich aktért, kteti jsou, jak jsme zminovali diive, spise
lidé, kteti pracuji jako obchodnici a manazefi.

V americké verzi vychazely ptibéhy jednotlivych dild vice od
soutézicich, z jejich vlastnich motivii a popudli. Oproti ¢eskym aktériim se
chovali akénéji, coz byl jeden z moznych disledkt jinak orientovaného vybéru
socidlnich aktérti. Soutézici se na sebe snazili vice upozornit. Jeden z nich napft.
ve ¢tvrté epizode zkousel telefonovat pomoci nalezeného kamene, coz se stalo
nosnym tématem celého dilu, ve kterém se fesilo, zda je tento ucastnik zdrav po
dusSeni strance. Dalsi ze socialnich aktérii se jiz ve druhém dile ptiznal ke své
homosexualité, coz se stalo dilezitym tématem celého dilu, a v dalsi epizodé se
ptibéh napiiklad zaméfoval na vznikajici vztah mezi muZem a Zenou. Jiné Casti
piibéhli byly vyplnény momenty, kdy trosecnici z vlastni iniciativy piesouvali
své obydli pry¢ z plaze ¢i stavéli zdi proti vindm, které jim pied tim
zdemolovaly kus ptibytku.

V kapitole vénované vypravécim strukturam piib&éht porada jsme zjistili,
7ze oba dva potady spliuji pozadavky na to, abychom je mohli oznacit za
»pseudo-udalosti®, tak jak ji definoval Daniel Boorstin. Zjistili jsme, Ze
vypravéei struktury obou verzi sice obsahuji stejné prvky (naptiklad jiz zminéné
vzniky pratelstvi, konflikty mezi soutézicimi aj.), ale ze vypravéci struktura
ceské verze byla vice manipulovana a uméle vytvarena Stabem nez samotnymi
socialnimi aktéry. Rezie vydavala zékladni popudy a motivy ke zménam proto,
aby se na ostrovech d€lo néco zajimavého (kmeny si napiiklad v jednom z dila
musely ostrovy vymeénit, vyhrou v dalsi soutézi bylo, ze ¢len kmene muze jit
rabovat na ostrov protivnikil), coz vzdy ovlivnilo i pfibéh celé epizody.
V americké verzi vychazeli ptib¢hy jednotlivych dilti vice od soutézicich, ktefi
se chovali oproti ¢eskym aktérim ak¢néji a rliznorod&ji. Soutézici se na sebe
snazili vice upozornit riznymi zpusoby (telefonaty do vesmiru pomoci kamene

ve ¢tvrtém dile ¢i sexudlni orientace jiného ¢lena kmene a;.).
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6.Zaveér

I kdyZ jsou porady Survivor a Trose¢nik stejného formatu a tidi se jeho
pravidly, nachazime miru modifikace, které se forméatu dostalo po pieneseni do
¢eského kulturniho a televizniho kontextu, pomérné vysokou. Myslime si, ze za
neuspéch pofadu v Ceské republice mohl predevsim nedostadujici vybér
socialnich aktéra a nepropracovana vyprava. Analyza stylu, komparace
socialnich aktéra, jejich volicich strategii a analyza vypravéci struktury ukazaly

nasledujici fakta.

Ze stylové analyzy je patrné, Ze principialné funguji obé verze stejné.
Styl obou potadi je vytvofen piredevs§im prostiednictvim observace, interakce a
dramatizace. V zasad€ a v obou ptipadech funguji na velice obdobnych
principech. Observace je doplnéna o interakci (vétSinou pomoci interview), ¢imz
se spojuji v televizni potadu. Potady se ovSem lisi ve zplisobu dramatizace,
v americké verzi tento prvek vychazi pfedevsim od samotnych socidlnich aktéra,
v Ceské verzi Castéji zasahoval $tab. VEtsi rozdilnosti nachazime také
v technické strance vyroby potadu, v zahrani¢ni verzi se vice pracovalo
s rozliénymi technikami a na misté bylo 1 vice rekvizit a ndstroji pro soutéZici.
Komparace socidlnich aktérii ukéazala, ze soutézici vybrani pro ¢eskou verzi,
nejsou pro divaka dostatecné odliSni, rozmaniti a osobiti. AZ na dva piipady
(Ingrid a Iveta, Martin a Bert) mezi soutézicimi nevznikly zadné pratelské ¢i
dalsi hlubsi mezilidské vztahy. Navic, typy nékterych zen splyvaly, jak po
vizualni strance, tak i1 charakterové (napiiklad blond modelka Hanka a studentka
muzikélového zpévu Bara). Americka verze byla rozmanitéjsi, at’ uz z hlediska
etnického (v soutézi vystupovali afro Americani), tak i po strance sexualni
orientace aktért (jeden z ucastnikl se ostatnim ptiznal, Ze jegay) aj. VEtsi
rozmanitost charaktert a jejich temperamentli vedla v této verzi k vétSimu poctu
roztrzek, mezigeneracnich sport, tak i naznaku vzniku sympatii mezi dvéma
aktéry. V obou verzich se sice potvrdilo, ze aktéfi spliiuji rAmec pro chovani dle
socialni vybérové teorie, ale miizeme se pouze domnivat, co by se stalo v

ptipadé, kdyby v potadu pokracovalo hlasovani na kmenovych radach i po
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jedenactém kole vylucovani, a kdyby pokracoval ve hie nastoleny trend, a
ucastnice by tak vyloucily posledniho muze soutéze. Znamenalo by to, ze
vytvorena aliance funguje podle raciondlnich pravidel a chovéa se systematicky, a
tudiz by nase teorie pro ¢eskou modifikaci neplatila. To se ale po zdsahu §tabu
nestalo. V americké verzi se prokdzalo, Ze pouze pét aktéri se pifi vyluCovani
snazi fidit strategickou racionalitou, a téchto pét aktérti nikdy dohromady alianci
nezalozilo. Vice z nich bylo motivovano svymi osobnimi zajmy a pocity. Ve
tfeti Casti jsme zjistili, Ze oba dva potady spliuji pozadavky na to, abychom je
mohly oznacit za ,,pseudo-udalosti,* tak, jak ji definoval Daniel Boorstin. Zjistili
jsme, ze vypravéci struktury obou verzi sice obsahuji stejné prvky (napiiklad jiz
zminéné vzniky pratelstvi, konflikty mezi soutéZicimi aj.), ale Ze vypravéci
struktura ¢eské verze byla vice manipulovana a uméle vytvarena Stabem nez
samotnymi socialnimi aktéry. Rezie vydavala zakladni popudy a motivy ke
zménam proto, aby se na ostrovech délo néco zajimavého (kmeny si naptiklad v
jednom z dili musely ostrovy vymeénit, vyhrou v jedné soutézi bylo, Ze ¢len
kmene muze jit vyrabovat ostrov protivnikii), coz vzdy ovlivnilo ptibéh celého

v v

dilu. V americké verzi vychazela fabule jednotlivych dil vice od soutézicich,
kteti se chovali oproti Ceskym aktérim akcnéji, nez od Stabu. Soutézici se na
sebe snazili vice upozornit (jeden ze soutézicich ve ¢tvrté epizod¢ napiiklad
telefonoval kamenem, coz nasledné fesil cely Pagong kmen; ve volném Case

vylepSovali a predélavali ptibytky, ¢i trénovali dovednosti k soutézim).
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Summary:

Although programs Survivor and Castaway are the same format and they
follow the same rules we found out that modifications received after the format

was transferred to the Czech television context is relatively high. In style

analysis we found out that American version is more sophisticated and eleborate.

Comparison of social actors revealed that contestants selected for the Czech
version are not sufficiently different, varied and distinctive. TheU.S. version was
more diverse, both in terms of ethnicity (in competition featured African
Americans), and sexual orientation in terms of actors (one of the other
participants admitted that he is gay), etc. A greater diversity of characters and
temperaments led them in this version to the greater number of divisions,
intergenerational conflicts. In the third part, we found that the two programs
meet the requirements that we can describe as "pseudo-events" as they are
defined by Daniel Boorstin. Narrative structure of the Czech version was more
manipulated and artificially generated by crew than by the social actors
themselves. In the American version the story was based on more individual

parts of the contestants who acted more actively.
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