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Nazev bakalaiské prace: Vytvarné zpracovani divadelniho kostymu inspirované
fenoménem komedie dell’arte

Anotace:

KOCVAROVA, Anna. Vytvarné zpracovdni divadelniho kostymu inspirované
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Bakalarska prace je rozdélena na dvé casti, teoretickou a praktickou, na sebe
tematicky navazujici. Teoreticka c¢ast této bakaldrské prace mapuje commedii
dell’arte, jeji specifické slozky, jako jsou typy postav, scénafl, improvizace,
scénografie, kostymy a masky. Dale bude zminéno jeji Sifeni z Italie do okolniho
svéta a jeji vliv na razné umélecké obory, ktery bude predstaven na nékolika
konkrétnich prikladech uméleckych dél. Prace se bude zabyvat i vyvojem
kostymniho vytvarnictvi. V praktické ¢asti budou predlozeny kresebné navrhy
divadelnich kostymt, na jejichz zakladé jeden vybrany bude zrealizovan.
Soucasti bude i pfilozend fotodokumentace. U realizovaného kostymu budou

popsany konkrétni inspira¢ni zdroje, vybér tvaru, barev a materialu.

Kli¢ova slova: commedia dell'arte, divadlo, divadelni kostym, pevné typy



Title of the Bachelor’s Thesis: Artistic processing of theatrical costume inspired

by the phenomenon of the Commedia dell'arte
Abstract:

The thesis is divided into two parts, theoretical and practical, which
are thematically related. The theoretical part of this thesis introduces
the Italian commedia dell'arte, its specific components such as the types
of characters, scripts, improvisation, stage design, costumes and masks. It will
also cover the spread from Italy to the outside world and
its impact on various fields of art, which will be presented through
several specific examples of artworks. The work will also address the
evolution of costume design. In the practical part costume designs will
be drawn and presented and one will be selected for fabrication. This
will include accompanying photographs. The fabricated costume will
include descriptions of the specific sources of inspiration, choice of shapes,

colors and materials.

Keywords: Commedia dell’arte, theatre, theatrical costume, theatrical types

of characters
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1 Uvod

~Commedia dell’arte byla velkym divadlem, které zanechalo vyznamny trvaly

odkaz, a proto stoji za to ji studovat i dnes. "’

Tématem této bakalarské prace je divadelni zanr commedie dell’arte,
ktery se stal v prabéhu casu fenoménem znamym po celém svété. Tento
mimoraddny, pozoruhodny jev se zrodil vItalii v dobérenesance, odtud
se bleskové rozsiril pocelé Evropé a pritahuje divadelni soubory, divaky,

divadelni a literarni kritiku dodnes.

Teoretickd cast je komparativni studii, ve které budou rozebrany podstatné
prvky této specifické formy divadla od jejiho vzniku a promén, pres expanzi
do jinych zemi po soucasny odkaz, nebot z charakteristickych prvkli commedie
dell’arte, coZz jsou naptiklad pevné typy postav, scénafe, improvizace,
pantomima, hudba, tanec, kostymy, masky a scénografie, ¢erpa divadlo dodnes
a bézné se snimi vsoucasné divadelni tvorbé setkavame. Commedia dell’arte
se stala podstatnou soucdsti divadelni historie a inspira¢nim zdrojem nejenom
divadelnim, aleiliterarnim a vytvarnym. I z toho divodu jsme se rozhodli

vypracovat praci praveé na toto téma.

Prostiedky, skrze které hovori tento divadelni zanr s divakem, jsou prostredky
herecké, jako je fe¢, pohyb, tanec, improvizace ¢i pantomima, a scénografické,
jako je scéna, kostym a obli¢ejova maska. Bude také zdlraznéna predem dana
typologie postav, tedy klasické archetypy, se kterymi se zde setkdvame - stafi,
sluhové, a milovnici. Nebude chybét ani stru¢nd zminka o rozloZeni scénait,
o intermezzu (pro Italii typickém) a o nékterych znadmych formacich
a osobnostech. V posledni kapitole si uvedeme konkrétni ukazky tohoto

fenoménu jako inspira¢niho zdroje.

Na zdakladé prostudované problematiky bude zrealizovana prakticka cast.
V této ¢asti budou podstatné slozky fenoménu commedie dell’arte nejprve
prevedeny do kresebnych ndvrhu divadelnich kostymi s pfihlédnutim nejen
ke klasickym odévnim dobovym znaklim, ale i ke =znakiim typickym
pro jednotlivé archetypy. Nasledné bude vybran jeden z navrhi, ktery bude

zhotoven s ohledem na komplexnost kostymniho vytvarnictvi a funkci kostymu.

! KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s.
13.



Mezi stéZejni tisténé zdroje, z nichZ bylo ¢erpano, patii knihy: Komedie dell’arte
(Karel Kratochvil), Déjiny Divadla (Oscar Gross Brockett), Zdkladni pojmy
divadla: teatrologicky slovnik (Petr Pavlovsky) a Divadelni kostym: absolventi
"Trostovy katedry” scénografie DAMU (Vlasta Koubska). Ostatni zdroje

jsou uvedeny na konci této bakalarske prace.



I. Teoreticka cast



2 Commedia dell’arte - komedie hereckych profesionali

Na uvod pracovni definice Karla Kratochvila: ,Commedia dell’arte - komedie
dell’arte je divadlo prevdzné komedidlni, provozované profesiondlné italskymi
herci od poloviny 16. do 18. stoleti, které md nékteré specifické slozky.”*. Podle
Kratochvila je mnoho pokust o definici netuplnych a zahrnujicich pouze cast
tohoto divadla, a proto si zde pro jeho pochopeni i pochopeni sloZzek uvedeme

nékteré dalsi definice:

~Komedie dell’'arte je improvizovand hra, kterd bdsnikova podkladu textového

nemd.”?

.~Forma improvizovaného divadla, velmi schopnd variaci, jejichZz divadelni akce

byla nesena pievdZné maskovanymi typy postav.”*

Pro leps$i nahled bude pftiblizena datace doby vzniku, ristu a ptisobeni tohoto
divadla. V Italii bylo rané obdobi od poloviny 16. stoleti do poloviny 17. stoleti
tvaréi s mnohymi velkymi divadelnimi spole¢nostmi. V druhé poloviné
17. stoleti se udrzelo na vysluni a v 18. stoleti pomalu mizi ve své klasické formé
a zanikd. Nékteré prvky vSak pretrvavaji. Francie byla ,druhou italskou vlasti”
od francouzské renesance do poloviny 17. stoleti. Postupné vsak dochazi
k pofrancouzstovani, zapojovani francouzskych autorti a k vymezovani novych
zanrd a specifickych prvka. Nasleduje francouzské obdobi tzv. ,Staré
spolec¢nosti” vletech 1653-1697 a obdobi tzv. ,Nové italské spole¢nosti”
roku 1716-1793.° Vice se dozvime niZe v kapitole tykajici se historickych

souvislosti a geografického Sifeni této specifické formy divadla.

U commedie dell'arte si vprvni radé musime uvédomit jeji dvoukolejnost
a vSestrannost. Patii sem nejenom vétev dvorskd, ale i vétev lidova, a to jeji
pocatky irozvinutéjsi forma. NejenZe ovlivnila tamni divadla, ale byla
ovliviiovana mistnimi prvky. Jiné podminky a vzezieni méla na venkové, jiné
v Benatkach. Jeji vznik arozvoj mél zpétny dopad na celou italskou tvorbu

anejenom na ni. Je pro ni typickd dobova iprostorovd rozlehlost.

2 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1973. s.
15.

> BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadla. Praha: Aventinum, 1929. s. 358.

* KINDERMANN, Heinz. Theatergeschichte Europas. Salzburg, 1959. s. 268.

> [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 16-17.
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JArte”vital$tiné znamend uméni i femeslnou dovednost - zruc¢nost, kterou
by méla tato komedie zahrnovat. Musime ji vnimat od amatérského divadla
k tomu profesiondlnimu, i kdyZz byla ve svych pocatcich profesionaly casto

podceriovana a zesmésiovana, nez se k profesionalnimu divadlu sama zaradila.’®

Ve své dobé méla mnoho jmen: commedia dell'arte (komedie hereckych
profesionalt), commedia all'improviso (komedie improvizovand), commedia
a soggetto (komedie rozvijend na zakladé zapletky, tématu ¢i namétu).’
Kromé téchto se vyskytuji i daldi oznaceni jako commedia di maschere (komedie
s maskami) nebo commedia italienne (italska komedie). VSeobecné prevladalo
mezi herci samotnymi oznac¢eni commedia dell’arte, protoze zduraznovalo hrdost

na piisludnost k profesionalnimu hereckému cechu.®

Podstatou této komedie byla vidy zabava a $asSkarny, ale rozdil mezi herci
a kejklifi na namésti byl velky. Tento novy druh divadla byl reakci na upadek
erudovaného divadla ze zdola, samotnymi herci, ktefi pohrdali akademickymi
texty a zacali zastavat i roli autorti. Vytvorili si vlastni poetiku, kterou
prezentovali piti produkcich. Hereckd profese znamenala zvladat mnoZstvi
dovednosti, predevSim princip bezprostfednosti. Herecké spole¢nosti mély
ko¢ovny charakter a byly v podnikdani autonomni. Vladla mezi nimi rivalita,
soupefili mezi sebou nejen umélecky, ale i ekonomicky.” Herec musel dokonale
ovladat a také stale zdokonalovat své uméni. Tato potfeba profesionalniho rastu
byla jisté ovlivnéna i tvrdou konkurenci a trznim zptisobem jeho obZivy. Hrani
ustaleného typu casto az do vysokého véku ¢i do konce Zivota mu umoziiovala
obli¢ejova maska. '® Termin commedia dell'arte jako takovy pouZil poprvé

v roce 1764 Giuseppe Baretti v divadelni kritice Moliérovych her.

6 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 15-17.

’ [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 175.

8 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 16.

o [Srov.] BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il teatro delle favole rappresentative v zrcadle
doby: morfologickd analyza Scalovych scéndf podle metody V.J. Proppa : diplomovd prdce obhdjend
na Oddéleni italianistiky Ustavu romdnskych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
Praha: Istituto Italiano di Cultura, 2005. s. 10-11.

10 [Srov.] VEBER, Vaclav. Pribéh pantomimy. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Hudebni
fakulta, katedra nonverbalniho a komedialniho divadla, 2006, s. 80.
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2.1 Historie a vznik commedie dell’arte

Nejprve budou ve zkratce nastinény historické souvislosti obdobi vzniku
commedie dell'arte. Italskd renesance vrcholi vprvni poloviné 16. stoleti.
Je to obdobi, kdy se Italii snazi uchvatit hned nékolik sousedd, a to Francouzi,
Spanélé i Némci. Je to obdobi s permanentnimi invazemi. Zem se na tfi staleti
stdva nejednotnou a ztraci svou nezavislost. PAnem tohoto poloostrova je Karel
V., cisaf némecky a kral $panélsky, ktery je odplircem reformace a spojencem
papezZe. V roce 1530 spole¢né dobudou Florencii. Nasleduje mobilizace a vladne
cenzura. Ozbrojend moc piechazi do rukou jezuitského radu. Je vydan seznam
zakazanych knih a v dobé statni a cirkevni hierarchie neni snadné prosazovani
pokrokovych mysSlenek. Navzdory dobovym obtizim Benatky zlstavaji
svobodnym statem a reprezentanty renesance a maji stale silu k budovani
monumentalnich staveb a vytvareni uméleckych dél. Utikaji sem svobodomyslni
lidé z celé Italie (napriklad odtud piSe pamflety proti nejmocnéj$im svéta Pietro
Aretino). A z toho dGvodu pravé Benatky poskytnou urodnou ptdu pro vznik

pocatki commedie dell’arte.'!

O jejim pavodu existuje nékolik teorii. Nékteré se ji snazi vystopovat
jiz od selské frasky (takzvany byzantsky mimus - fraSka potulnych mimu
stfedovéku). Dalsi se snazi dokazat, Ze se vyviji zimprovizaci na komedie
Plautovy a Terentiovy. Jinéjeji pocatek hledaji vitalské frasce z pocatku
16. stoleti, kterda po vzestupu v letech 1500-1550 zanika a dava tak této komedii

prostor.12

Commedia dell’arte v Italii dosahuje nejvétsi slavy kolem roku 1650 a pokracuje
tam priblizné do roku 1775. Jeji zlatd éra se jiZ nenavrati a jejim druhym
domovem se stava Francie.”” Dodnes jednim z nejzndméjsich je napiiklad typ

francouzského pierota.

" [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni dstav,
1973.s. 19-20.

12 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. D&jiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni dstav, 1999. s. 175.

'3 [Srov.] Tamtéz. s. 180.
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2.1.1 Italska divadelnost - namésti a karneval

O italském narodu obecné mutzeme fici, Ze je to narod mimicky s divadelnosti
v krvi. Narod sZivym chovanim a gestikulaci, bez zdbran a sumem okolni
,publikum” vtahnout do déje. Italskou teatrdlnost miiZeme najit u vSech
obyvatel poloostrova. Mtizeme mluvit o divadle kolem nas. ,Cely svét je divadlo.”
byl napis na Shakespearové scéné. A jestli to nékde plati, tak pravé v Italii.
Italové jsou bezesporu rozeni komedianti - zivi ,5askové”, u kterych talent
a inteligence pomaha v tvorbé. Podstatnda jsou nejen slova, ale i gesta, mimika,
tanec, zpév ¢i hra na hudebni nastroj, nenuceny vtip v dialogu, monolog nebo
dramaticky barevny projev. Od ,Saska” je jen krok kamatérskému
¢i k poloprofesionalnimu herci a nasledné aZz k divadlu. Objevi se osoba
se sklonem k exhibicionismu, jeji povést se $ifi, vzrusta jeji oblibenost a bavi
davy. Obcassekni nékdo prida a tim vzniknou vystupy spole¢né.
Zrod profesionalniho herce ve verejném prostoru s vhodnou vybavou je v tomto
podhoubi jednoduchy. Prvni naznaky divadla jsou naptiklad italsti vyvolavaci

na naméstich nebo celkové italské karnevaly.'*

Karneval obecné muZeme prirovnat k naSemu masopustu. Slovo karneval
pochazi ze slovniho spojeni carne vale, coz v prekladu znamend ,maso odejit".
Pocatek mizeme najit v antice u oslav na pocest boha Dionysa, boha vina, arody
a plodnosti. Pozdé&ji byla prevzata postava Bakcha, kterd byla nesena
nad hlavami a koncila symbolickou smrti a pohibem. Oslavy doprovazely
maskované pravody, obrady, teatralnost, tanec, bujné hyfeni a oslavovani
falického kultu. Masky byly symbolické s archetypalni roli a pro postavy
typickymi atributy.” V Cechach byl zachovan napiiklad zadpadokiestansky zvyk

paleni slaméné Morany, kterd byva odénd do Zenskych Satu.

Ze stranek Tomasa Garzoniho, dile o ruchu na benatském namésti, pochopime
italskou divadelnost a vznik commedie dell’arte pravé na tomto misté. Ozivaly
nam zde razné profese (charaktery) — prodavaci a nejriznéjsi bavic¢i. Prodavac
by bez bavice jen stéZi obstal, protoze pravé bavitel prilakal houfy chtivych
kupujicich. Slo predevsim o herecké schopnosti a presvéd¢eni kupujiciho
o zazracnych ucincich prodavaného zbozi za smésné nizkou cenu. Tento herecky

pomocnik musel vynikat vtipem a rychlou fecdi, gestikulaci i mimikou.

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni dstav,
1973. 5. 20-23.
1> [Srov.] EBELOVA, Katefina. Masky - historie Il. LoutkdF. Praha, 2014. &.4. 5. 12-13.
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Zvladal rozpoznavat naladu divakd a reagovat na danou situaci s fantazii. Byl
to ¢lovék privétivy, vtipny a vesely charakterem. Cim bohat$i obchodnik byl,
tim vice mél pomocniktd, poc¢inaje nadanymi herci po hudebniky a tanec¢niky.
Na benatskych trziStich bylo mnoho herct, jak pomocnikd, tak polykac¢t ohné,
skdkacli, provazochodcti, komiki, mim@ a mnoha jinych. Praveé
od téchto bavitelt a vypravéc¢a milostnych piibéht ziskala mnohé commedia
dell’arte pti svém vzniku. Vlastni se ji stanou znalost herecké techniky, uméni
vtdhnout divdka do déje, optimismus, nespoutanost a zabava vrcholici

nevazanym veselym a hlukem. Benatska namésti ozila karnevalem.'®

Karneval byl celondrodnim projevem italské hravosti a smyslu pro divadlo.
Tradice vefejnych lidovych zdbav se udrZovala po staleti a vznik saha
az do antiky. Zakladem bylo veselé hytfeni a smich, utvareni divadla vSude kolem
nas. Predni slozkou byla obli¢ejovd maska, ktera schovavala individualitu
anechavala prostor pro herecké vystupy a veseli, spolu s humornym
a neobvyklym kostymem. Odnéti masky jinému bylo prisné trestano mistnimi
urfady. Na ulicich hraly celé skupiny, které si volily svého krale. Hercem
je kazdy, kdo se k jasotu prida.'” Zivosti a hravosti si commedia dell'arte ziskala

prizen i v zahranidi.

2.1.2 Expanze commedie dell’arte za hranice Italie

.Receno primérem, je komedie dell’arte strom vyrostly v italské ptidé, jehoZ jeden
vyznacny perni byl roubovdn francouzskymi, ostatni zas Spanélskymi, némeckymi

i jingmi zahradniky. “*®

Commedia dell’arte se §ifi do celé Evropy od 70. let 16. stoleti skrze jarmarky
na naméstich a postupné si ziskava stale vét$i oblibu i na ukor omezujicich
predpisti, kterym se musi v Londyné a v Parizi prizplisobit. Z divodu téchto
omezujicich predpist herci vymysli ,hru v monolozich”, ,hru vnadpisech”’,
,mimovanou pisent’, zanr ,zivé loutky” ¢i p¥imo pantomimu baletni.” To vznika

na obranu proti cenzorim a komedie se utvari s pro ni typickymi projevy,

'° [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. s. 24-36.

"7 [Srov.] Tamtéz. s. 37-44.

'® Tamtéz. s. 298.

19 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s.
152.
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snovou hranou formou a eldanem. Commedii dell’'arte mtzeme tou dobou

dohledat naptiklad ve zpravach z Francie, Anglie, Rakouska a Bavorska.”

Ve Francii (v Parizi predevsim) ptsobi Italskd komedie jako divadelni soubor
u dvora ve 2. poloviné 17. stoleti a nasledné i vletech 1716-62. Postupné dochazi
k jejimu pofrancouzsténi a méni se jeji repertoar po slouceni s jarmarecni
.Jkomickou operou”. V 17. stoleti ovlivni francouzskou frasku, ve které prvky této
komedie pretrvaji i nadale.”’ Commedia dell’arte se do Francie dostava skrze
navstévu Bendtek Jindrfichem III., ktery se nadchne pro nové komedialni divadlo
a zve jej ke svému dvoru, u kterého se Italové udrzi po nékolik stoleti, zpoc¢atku
vryze italské podobé, ke které pridavaji vice mimického projevu na ukor
italStiny, které Francouzi nerozumi. Postupné se k této komedii pridava
francouzsky jazyk a scény jsou od roku 1682 predem psany pravé v ném. Dochazi
ke spoluprdci Itald s francouzskymi autory, napriklad s Molierem, a commedia
dell’arte ve Francii zastava roli socidlniho kritika. Jejich satira si bere
do hleda¢ku soucasné spolecenské kazy a jevy, jako jsou charakterové vady
nékterych zaméstnani ¢i Slechticli, marnivost a moda u Zen, a zesméSnuje
literaty ¢i operu. Poté, co urdzi pani de Maintenon, manzelku Ludvika XIV.,
jevydan rozkaz, Ze Italové nemohou vystupovat v Parizi a patnact mil
od ni na vé¢né casy. Po smrti Ludvika jsouroku 1716 po dvaceti letech
opét povolani a drzi se na vysluni do 18. stoleti, ve kterém pozvolna postupné
commedia dell’arte ztraci na véhlasu a zanika.’” Nasledné se jeji predstavitelé

objevuji v Anglii.

Ze zminek muZeme commedii dell’arte v Anglii mapovat od druhé poloviny
16. stoleti prostiednictvim herct italskych i francouzskych. Objevuji se zde
kratké frasky a vystupy kejklifti a akrobatd. Vliv na anglické divadlo vSak neni
velky. Commedia dell’arte se zde odrazi naptiklad u nékterych Shakespearovych
her. Sasci jsou poital$téni a pov$imnout si mizeme podobnych dé&jovych linii
v zapletkach. 2 V 80.letech 17. stoleti se promitaji nékteré typické znaky

této komedie do anglické pantomimy ve spojeni s lokalni satirou a fraskou.**

20 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 297-298.

%1 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik.1. vyd. Praha: Libri, 2004.
s. 152.

%2 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 299-306.

> [Srov.] Tamtéz. s. 317-318.

2 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.
s. 23.
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Z postavy pulcinelly se postupné stava punch, ktery byl aktérem v loutkovych
hrickach kolem roku 1800, a znam je v Anglii dodnes. Z poslednich odkazl
tohoto divadla na anglickém uzemi muZeme uvést Josepha Grimaldiho, velkého
klauna, ktery umird vroce 1837. V Anglii se kitalskym prvkam pridava
pohadkovy namét a pohddkové pantomimy s arlecchinem patii k (pro Anglii

typickému) divadelnimu projevu dodnes.”

V Némecku a Rakousku muZeme najit predvoj kocovnych skupin commedie
dell’arte, putujicich z Italie pres Alpy na konci 15. stoleti. Herci a akrobati, kteri
sem prichazeli bud jako solisté nebo ve dvojicich, se od poloviny 16. stoleti
formuji v kompaktni herecké skupiny. Prvni dokument o improvizované komedii
v Némecku se objevuje u svatebnich oslav v Mnichové vroce 1568. V tomto
predstaveni vSak jeSté chybély typické znaky této italské komedie, tj. tésny
vztah organizované spole¢nosti asamotné inscenace, herci a divadelniho
persondlu. Existuji doklady o pusobeni skute¢nych spole¢nosti commedie
dell’arte na cisarském dvofe, a to Gelosi (1575), Confidenti (1614) a Fedeli
(20. léta 17. stoleti). Italské spole¢nosti (z davodu obecné neznalosti némeckého
jazyka) vystupuji primarné na dvorech a tim jim chybi publikum lidové. Anglicka
kocovna divadla se jazykem prizptisobuji a pravé proto maji v Némecku silnéjsi
vliv nez Italové a aZ po jejich vmiseni mezi Némce nastavd kolem roku 1700
druha vlna commedie dell’arte, zasahujici pfedevsim Viden, Drdzdany a Lipsko.
Spolu s touto invazi vznika tradice némeckych veseloher a jejich masky
(v kombinaci s témi italskymi) miZeme vidét pfi karnevalech a masopustnich

svatcich.?®

Do Cech se prvky italské komedie dostavaji prostiednictvim némeckych hercd,
od kterych se naSinci u¢i specifickou pantomimu. ,Italské a némecké divadelni
spole¢nosti kndm od 17. stoleti importovaly nejen kostymni typy komedie
dell’arte, ale i jejich rakousko-némecké protéjsky (varianty parodovaného sedldka
Hanswursta).”?” A to az do obdobi, kdy hvézda commedie dell’arte témét uhasina
(ve druhé poloviné 18.stoleti) a kdy se u nas divadlo opét formuje. *®

0d 18. stoleti do prvni poloviny 19. stoleti je v Cechach na vysluni

2 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 318.

% [Srov.] HINCK, Walter. Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts und die italienische
Komddie: commedia dell’arte und Thédtre italien. Stuttgart: ).B. Metzler, 1965. s. 65-70.

" PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s. 158.
2 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s.319.
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tzv. pantomimickd harlekyndda, ktera obsahovala dramaturgii a tipi fissi
commedie dell’arte. Dostala se knam skrze italské a predevS$im némecké
kocovné spole¢nosti.” Loutkova postava Kasparka (viz Pfilohy 1., obr. 1) vznika
z harlekyna italské komedie ovlivnéného videnskymi vlivy a jeho druzka

Kalupinka je kolombinou ovlivnénou stejnym prostiedim.*

Némecti a italSti improvizatori navstévovali vSak Prahu zridka a tyto navstévy
se tykaly piedevsim dvora, tedy malého okruhu lidi. Jednalo se pouze o modni
zalezitost, Casto z diivodli pozvani hereckych spole¢nosti cisafem, ktery obdas
sidlil v Praze a predpokladd se, ze porddal oslavy i s komedianty dell’arte.
Ze zaznamu jsme si vSak jisti pouze nékolika pfipady, a to napriklad hostujici
spolecnosti Fedeli (1624 - 1628). V osvicenstvi se ve Vidni, a opét nedlouho poté
iu nas, protestovalo proti nizké urovni divadla a vSem typim podobnym
commedii dell'arte, coz tou dobou bylo pokldddno za divadla nemravna.
Prevlékani se do kostymiu italské komedie je vSak u dvora oblibené i nadale
ajeji vliv mtizeme vtomto ohledu dolozit na vyzdob& zamkd, nabytku >
¢i na sbirkach kostymnich miniatur. Na nékteré z téchto miniatur se podivime

v kapitole rozebirajici pevné typy commedie dell’arte.

2.2 Slozky commedie dell’arte

Jak jiz bylo zminéno vySe, commedia dell’arte je komedii komplexni a tvofenou
predevSim kombinaci vSech obsazenych slozek. V této kapitole si tedy
rozebereme slozky divadelni, jako jsou scénare, improvizace, herci a herecké
prostiedky. Zminime se o nékolika nejznaméjSich hereckych seskupenich.
Dale se budeme =zaobirat scénografii, kostymy a obli¢cejovou maskou,
a predevsim archetypy této komedie s pfifazenim typickych kostymnich

a charakterovych znaki.

29 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s.
210.

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav,
1973.s.319.

*1 [Srov.] Tamtéz. S.319-329.
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2.2.1 Scénare

Text a scénait se u commedie dell’arte dochovalo pries tisic. Zdaleka nejvice
komedialnich, dale nékolik melodramatickych i tragickych. Byly vybruSovany
v dlouhém c¢asovém intervalu, jak prechazely z jedné herecké spolecnosti
na jinou. Zadkladem bylo téma lasky a intrik kolem ni, spolu s prevleky a ¢astym

nedorozuménim.>?

Scénar, ndmét nebo osnova byl u commedie dell’arte stru¢nym zaznamem
z jevisté. Stal se béZnym az od konce 17. stoleti. Toto divadlo ¢asto pracovalo,
zvlasté ve svych pocatcich, bez autorova textu, pouze se zapisem o hranych
scénach, sezakladnimi pevnymi body, stechnickym zdznamem. Byl stru¢ny
a heslovity s ndhledem zakladni zapletky a déje. Pravé diky tomu bylo v této
komedii to podstatné svéfeno pouze do rukou herci a jejich schopnosti
improvizace a S$askovani. V kazdé hre commedie dell’arte vévodi milostna
zapletka, vedle ne¢ekanych navrati, inosu a intrik. Pred déjem vSak do popredi

vystupuje herecka stranka, prevleky a komické masky.*’

Ke scénartm patrily i argument a intermezzo. Argument - italsky argomento -
byl stru¢ny obsah komedie, nékdy s prehledem vzniku, na ktery potom tato
komedie navazovala. Obc¢as obsahoval i udalosti, které nastaly po skonceni.

Je moZné, e se jednalo o hereckou pomticku k lep$imu studiu hry.**

Intermezzo - druh zabavy, ktery se spojil s komedii v patnactém stoleti.
V intermezzu bylo vyuZivano zajimavych prvkua jako ndpadnd vyprava, kostymy,
osvétleni, zvlastni efekty, hudba a tanec. Byly to hrané piestavky, obvykle
bez dialogu, mezi jednotlivymi akty dramatické hry. Casto vytvarely spojeni
mezi antickou mytologii a skutenou soucasnou postavou. V sedmdesatych

letech $estnactého stoleti byly tyto mezihry oblibenéjs$i nez hra hlavni.*

Intermezzo neboli mezihra byla vlozka mezi akty, u této komedie casto
s mytologickym nameétem, skoro vzdy byly komické a veselé. Byla to vlastné

koncentrovand komedie v kratké akci. Slouzila k tomu, aby si odpocali herci

2 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni ustav, 1999.s. 177.

3 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 142-149.

>* [Srov.] Tamtéz. s. 159.

* [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 156.
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a aby se divakova pozornost rozptylila a ozila, ¢i k piestavbé scény mezi akty.

V intermezzech jsou po¢atky baletu, opery i pantomimy.?*

Dale byly soucasti scénaiu prology - italsky prologo - spolu s mezihrami byvaly
na scénafi nameétem nezavislé. Byval to druh monologu, ktery byl skladan

do zasoby a ptednageny hercem. Prology mély nejriiznéjsi témata i délku. *’

VSechny scénaristické slozky pouze dopliovaly primarni herecké akce,

které byly postavené predevs§im na improvizaci.

2.2.2 Improvizace

Nejstarsi dochovany dikaz o improviza¢nim zplsobu herectvi je zroku 1568.
Pojem improvizace a nakolik je ji v predstaveni kvidéni je tézké vymezit.
V commedi dell’arte hral ¢asto jeden herec stale tu samou roli dokola, ten samy
charakter aiimprovizace byly do urc¢ité miry naucené. Herec v8ak musel
odhadnout situaci andladu divaka, aby urcil, kterou z nacvi¢enych vsuvek

pouzije. Diky tomu piisobily hry commedie dell‘arte spontannim dojmem.*®

Improvizovat znamend délat néco bez zkousky a primo. V danych situacich
vznikaji riznd reSeni, kterd jsou ponechana umeéleckému citu herce. V lidovém
zplisobu muiZeme improvizaci nalézt u vypravécl, basnikti, hudebnikt ¢i hercu.
V antickém bdasnictvi byla soutézni disciplinou a i v hudbé je bézna, naptiklad
u jazzové. Herec uimprovizace vykonava funkci dramatika i reziséra zaroven
avysledny dojem je pokazdé jiny a neopakovatelny. Zavisi na jeho projevu
a schopnostech, praci s publikem a celkovém rozpoloZeni.* Komické herectvi
ma silnou improviza¢ni slozku, kterd slouzi k tésnému semknuti s publikem.

Bezpochyby je to jedna z hlavnich slozek commedie dell’arte.

Schopnost improvizovat vSak neznamenda absolutni nahodilost a pouhou

bezprostiednost. Ve skute¢nosti se herci domlouvali na scénaii a na mistech

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 163.

> [Srov.] Tamtéz. s. 161.

8 [Srov.]. BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 177.

» [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.5.229 -231.
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pro volnou improvizaci.*® Improvizace stoji nad textem a ma své pomticky -
slovni, mimické a kombinované, nékdy s priddnim zpévu a tance. Herci v prvni
fadé pomdahd jeho profesiondlni zkuSenost - hranim osvéd¢ena Kklisé.
Mezi pomucky slovni patftily znalosti herct, predevsim ty literarni, které slouzily
k zapisovani si pozdéji pouzitych replik. Sbirka zkuSenosti a napadua
se v hereckych rodinach dédila z generace na generaci. Nebylo to vSak pouhé
papouskovani nauceného, zaviselo na herci, aby citaty necouhaly ze hry jako
draty.*! Naptiklad.: ,Zenaty md malou Zenu - Je mald, ale alespori nezbude nic
na druhé.”* K mimickym pomickam patii $pilce neboli gagy ¢ilazzi. Lazzo
je kratky napad, mimované hrani, hticka, nebo anekdota. Pro herce byly lazzi
dobte znamy, byly to pro né termini technici. Lazzi ¢asto vychazely z bézného
zivota, byly to vpodstaté mimické hricky sndznakem pantomimy,
kratké klaunské vystupy ¢i pozdéjsi groteska. Lazzi ziskavaly osobité zabarveni
podle individuality herce, jako napf. u nas u veselohernich komikt Vlasty
Buriana, Voskovce a Wericha. Kvalita divadelniho souboru se odvijela
od mnoZstvi Spilct v déji, jelikoz Spatny soubor c¢asto spoléhal na pobaveni
pouze touto sloZkou, vice neZz samotnou hrou. Naprtiklad lazzi Smichu a place

¢i lazzi Den a noc.*?

2.2.3 Herci a herecké prostredky

Herci pracuji se synoptickou zapletkou, na jejimZz zdakladé improvizuji
jak v dialogu, tak iv jednani. Kazdy aktér obvykle hraje ,svou” ustalenou
postavu s fixovanymi atributy, charakterem i kostymem.** K alternaci hercem

jinym dochazelo pouze ojedinéle.*

Dulezitym hereckym prostredkem je reé¢. Slovni vyraz byl u této komedie stejné
dulezity jako slozky ostatni. Mnohdy si pod pojmem commedia dell’arte

piedstavime pantomimické aZ baletni vystoupeni, avSak toto divadlo bylo

0 [Srov.] BOHADLOVA, Katetina. Flaminio Scala a jeho Il teatro delle favole rappresentative v zrcadle
doby: morfologickd analyza Scalovych scéndfd podle metody V.J. Proppa : diplomovd prdce obhdjend
na Oddéleni italianistiky Ustavu romdnskych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
Praha: Istituto Italiano di Cultura, 2005. s. 13.

*! [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav,
1973. 244-246.

* Tamtéz. s. 246.

* [Srov.] Tamtéz. s. 246-249.

** [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 176.

* [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. 5. 63.
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predevSim bohaté jazykem, spadnou reci, slovnimi obraty, hiickami a dialekty,
které zarucovaly spojeni s lidovou kulturou.*® Neméné dilleZitym prostfedkem

byla i improvizace, kterd byla zminéna v kapitole predchozi.

Mezi dalSi herecké prostiedky patrila jiz zminovand pantomima a tanec
(viz Prilohy I., obr. 2). V divadle s obli¢ejovymi maskami bylo zvladdnuti
pantomimy podminkou. Kazdy umélec mél vlastni systém pohybtl, kterym
k divdkovi rozmlouval. Napiiklad pouhym pohybem hrudniku dokazal vyjadrit
skli¢enost ¢i naopak radost. Pantomimou rozumime stylizované vyjadfeni toho,
co jsme vidéli vzZivoté. V commedii dell’arte slouzila pantomima predevSim
komice predstaveni, ¢asto obsahovala i akrobatické prvky. Bez pantomimy
by v tomto divadle neexistovaly nékteré lazzi. S timto hereckym prostredkem
se neustale stridal dalsi, a to tanec. Celd predstaveni byla roztancend a plna
komickych parodujicich pohybu. Prikladem je tanec bergamasca, ve kterém byli
zesmeésnovani bergams$ti venkované. Na moralisty pusobily tance commedie
dell’arte nepristojné. Byly moc odvazné, mnohdy i s akcemi, které se neprislusi
vidét na jevisti a propojeny s akrobacii - se skoky, kotrmelci a predevsSim saltem

mortale, s ¢imz bylo po¢itano jiz ve scénarich.?’

Typicky soubor byl deseti az dvanacti¢lenny. Z toho bylo sedm az osm muzskych
herci a tfi az ctyri herecky (v pocatcich divadla muZzi hrajici Zenské role).
Charakterové to obvykle byli dva star$i muzi, jeden capitano, dva slouZici,
jedna sluzka a dva milenecké pary. Kazdou spolec¢nost ridil principdl, ktery
vysvétloval vztahy mezi figurami a zajiStoval rekvizity k predstaveni. O povoleni
hrat divadlo na volném prostranstvi i jinde musely tlupy zadat, avSak tohoto
povoleni se jim nemuselo dostat vZdy. Prizplisobivost her do salt se spoustou
rekvizit a efektd i na venkovni podium beze vSeho byla jednou z kli¢ovych
vlastnosti jejich uspéchu. ** Napiiklad prvni tuspéchy a pocatek italskych
hereckych skupin muzZeme vidét u brilantni prace Angeola Beolca, zvaného

Ruzante (1500-1542), ktery mél svou prvni druzinu kolem roku 1530.*

Herecké tlupy se zvladnutou improvizaci a systémem masek vznikaji od poloviny

16. stoleti do poloviny stoleti sedmnactého. U zaznamt z té doby mame prehled

 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav,
1973. s. 249-251.

*"[Srov.] Tamtéz. s. 255-257.

*8 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 179.

9 [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell’Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 2015-12-09].
Dostupné z: http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html
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predevsim o skupinach vystupujicich na italském dvore. A to Gelosi (1568 -1604),
Zan Ganassa (1571-1639), Confidenti (1574-1639), Pedrolino (1576-1580), Uniti
(1578-1640), Desiosi (1581 -1599), Accesi (1590 -1628) a Fedeli (1601 -1652).>°

Gelosi spojend se jmény Francesco a Isabela Adreini, Zan Ganassa pod vedenim
Alberta Naseliho, Pedrolino pod taktovkou herce jménem Giovanni Pellesini,
Acessi spojena mimo jiné s Petrem Mariaem Cecchinim a Flameniem Scalou.’’
Pro ptiklad si zde uvedeme stru¢né charakteristiky nékterych ztéch, které

se vyraznym zpusobem podileli na Sifeni fenoménu commedie dell’arte.

Gelosi (viz Prilohy I., obr. 3) byli aktivni vice neZ 35 let a zboZiniovani $lechtou.
Pravé diky tomuto faktu méli moZnost cesty do Francie, kde se na ¢as usazuji
a obveseluji pafizsky dvar. Nasledné se vraceji zpét do Italie. >’ Nejvice
predstaveni Gelosi sehrali v Milané, alespon podle dochovanych zminek, a jejich
prvni probéhlo roku 1568 tamtéz. Jejich heslem bylo ,Ctnost, Cest a slava jsou
pouze pro zarlivé.” A pravé zarlivi znélo jejich jméno v prekladu.> Patiili k nim

i manzelé Isabella a Francesco Adreini, o kterych se niZe jeSté zminime.

Herecka tlupa Fedeli byla zaloZena tii roky pred smrti Isabelly Andreini. Zalozil
jijeji syn Giovani Battista roku 1601 a jakmile i jeho otec Francesco zanechal

herectvi, spole¢nost Gelosi se s touto slouc¢ila.>*

Zan Ganassa se proslavili tak, Ze byli spatfeni u italského dvora Karlem IX.,
ktery je natolik obdivoval, Ze je poctil pozvanim do PaftiZe. Pro politickd omezeni
pozdéji toto seskupeni Francii opousti, aby Sifilo commedii dell'arte
ve Spanélsku. Italskych hereckych skupin bylo mnoho a z hlediska historie
divadla jsou velmi zajimavé, ale my se budeme vice vénovatjednotlivym
divadelnim slozkam commedie dell’arte, které jsou dllezZité pro praktickou cast

této prace.

0 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. s. 55-56.

>1 [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadlia. Praha: Aventinum, 1929. s. 374-375.

>2 [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell'Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 2015-12-09].
Dostupné z: http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html

>3 [Srov.] RUDLIN, John a Oliver CRICK. Commedia dell'arte: a handbook for troupes. 1. vyd. New York:
Routledge, 2001. s. 14.

>* [Srov.] Tamtéz. s. 45.

> [Srov.] PALLESCHI, Marino. The Commedia dell’Arte. Auguste vestris [online]. 2005 [cit. 2015-12-09].
Dostupné z: http://auguste.vestris.free.fr/Essays/Commedia.html
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2.2.4 Scénografie commedie dell‘arte

Diky Siroké oblibé existovalo spole¢nosti mnoho, od kocovnych seskupeni
hrajicich na vesnici pod Sirym nebem aZz po ty, které vystupovaly pro slechtu.
Proto je u commedie dell'arte scénografie ruznorodd, jina spole¢nost

od spole¢nosti.*®

Malé kocovné spolec¢nosti mivaly scénu strohou a chudou s prazdnym jevistém
asprostory pro vstupy a vystupy. Obcas smalbou naznacenymi
kulisami s néjakym kusem nabytku, castéji vSak bez néj. Malé rekvizity
ale nesmély chybét. Z rytin 17. stoleti (viz Prilohy I., obr. 4) si mtiZeme udélat

predstavu o té dobé. >’

Castym bylo malé jevisté sezakladnim leSenim a napnutou plachtou
s anonymnim charakterem dekorace, aby bylo moZné jeji vyuziti ve vice
divadelnich kusech. Scéna byvala ve vySce o¢i a méla v sobé nékolik pristiiht
pro pruchod hercti. Opakovanym motivem na platnech byla ulice zndzornéna
v perspektivé, do které herci vchazeli avychdazeli z pfednich dom@ na jedné
idruhé strané. Rané dekorace byly utohoto divadla zjednoduSovany podle
pomérti spole¢nosti. Rozdil mezi ndkladnou dekoraci a vesnickou byl velky.
Dekorace se italsky nazyva prospettiva a tehdejsi mistii byli v perspektivé zbéhli
- timto zkreslenim dosahovali pottfebné iluzivni hloubky jevisté. Dale byvalo
zvykem, Ze u komedii, kde ma déj spad a je svizny, a kde se divak soustredi
predevsim na hereckou akci, byly vypravy prostsi, nez u tragédii. Vyprava vSak
u commedie dell’arte byla vedlejsi. Hlavni byly vykony jejich herct®® a zvyraznéni

klasickych archetypt pomoci kostymu a masky.

>% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. 5. 262.

>’ [Srov.] Tamtéz. s. 262.

8 [Srov.] Tamtéz. s. 263-2605.
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2.2.5 Kostymy a obli¢ejové masky

Dramaticka role se utvoii propojenim kostymu s hereckym projevem. Vznika
tedy symbi6zou materidlu, barvy, stiihu, formy, kompozice a funkce s mluvou,
mimikou, gestikulaci a pohybem herce v prostoru.* Pevné typy postav
commedie dell'arte mély ustdlenou presnou fyzickou podobu, ktera
se projevovala barevnou a tvarovou symbolikou v pevném kostymnim typu,
takZze postavy byly pro divaka lehko rozpoznatelné. Vychazi z redlnych odéva
urcitych skupin lidi, ale nejsou jejich realistickym zobrazenim, nybrz souhrnem

typickych lidskych vlastnosti a jejich zjednodusenim. *°

Kostymy u tohoto divadla byly jednou z nejndkladnéjsSich sloZzek. Spolu se strihy
odpovidajicimi ustdlenym pevnym typum a s obli¢ejovou maskou tvorily celek
vytvaiejici opticky efekt daného charakteru.®’ Herci si je obvykle obstaravali
sami pro svou postavu, kterou hrali ¢asto po celou svou kariéru. Kazda postava
méla fixovany nejen kostym, ale i atribut jako ustaleny doplnék odévu.°’
Konkrétnéji kfigurdm si  kostymy rozebereme v kapitole zabyvajici

se tzv. tippi fisi.

Maska je hojné vyuzivana béhem karnevall a praveé z nich byla prevzata. Nesnazi
se spolu s kostymem napodobovat realitu, ale naopak podporuje fantazii divaka
a pripomind mu, ze se jednd o hru. U commedie dell'arte je maska pevné
typizovana pro danou postavu. Urcuje tim jeji charakter a zevSeobecnuje
jeji vlastnosti. Popirda mozné individualni rozdily jedné postavy. Vyraz masky
je vytvarné stylizovan. Tato stylizace probihala postupné - v pocatcich kryly
masky celou tvar a az postupné se zacaly pouzivat polomasky, zakryvajici ¢elo
anos. Jednou z podstatnych funkci obli¢ejové masky u této komedie bylo
podporeni komic¢nosti hereckého vystupu. Mezi dal$i patfila moZnost hrani
satirickych ¢i erotickych vystupt skryté, bez rozpoznani herce publikem.
Neméné dulezitd byla maska u herc mimicky nepevnych. Aktéri s maskou
na obli¢eji a skrytymi obli¢ejovymi svaly museli nahradit mimiku vyraznym

gestem, hrat celym svym télem. Vyraz téla a gesto ve spojeni s maskou dokazaly

> [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry” scénografie DAMU =
Theatre costume : graduates of "Tréster's department” of scenography at DAMU. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2013.s. 11.

%9 ISrov.] Tamtéz. s. 14.

®1 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 251.

62 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 176-177.
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vyjadrit vice neZz mimika a pravé z tohoto divodu byla commedia dell'arte
srozumitelna i pro zahrani¢ni publikum. Vyrazové moznosti obli¢ejovych masek
jsou fascinujici, protoze pouhym posunem, naklonénim, pohybem hlavy herce

¢i nasvicenim se zméni vyraz a tim i vyznam dramatické situace.®?

2.2.6 Pevné typy (tipi fissi) a jejich atributy

Nejprve si objasnime terminologii této kategorie. U pevnych typl ve vyznamu
charakterového typu dramatické postavy uvadime ustalené pevné typy s malym
pismenem na zacatku. Pokud je namisto tipi fissi mySlena konkrétni figura
vdramatické hite, uvddime ji s pocatecnim velkym pismenem ve slové

(je mySleno jméno konkrétni postavy).

Tipi fissi (viz Prilohy I., obr. 5) nazyvané také maschere (masky), i pres to,
Ze nemusi byt pravidlem, Ze vSechny typy obli¢ejovou masku nosi, jsou jednou
z podstatnych slozek commedie dell'arte. Masky komické zobrazuji lidské
vlastnosti psychické i fyzické, které jsou naddimenzované a fixované do typa
a jejich charakteristickych nositeld. Jsou spjaty s konkrétni dobou a spole¢nosti,
proto byvaji socidlné kritické, karikujici a satirické, nebot zesmésinuji nositele
téchto vlastnosti. Jedna se tedy o sarkastické zobrazeni lidskych individui, zce
souvisejici s danou dobou. Masky podléhaji vyvoji spole¢nosti natolik, ze jakmile
postava neni aktudlni, postupné z jevisté ustupuje, az se vytrati uplné, nebo
se naopak vurc¢ité dobé zrodi zcela novy typ. ®* Timto zptisobem vznikly
napriklad i zndmé typicky ceské postavy Spejbla a Hurvinka. ,Skupa pracoval
na priklad za prvni svétové vdlky s KaSpdrkem. Zddl se mu priliS pasivni, byl
jen hldasnou troubou vSech moznych ndpadu. Vytvoril proto dva typy nové.
Chdtrajictho méstdka, prihlouplého nicméné sebevédomého, a protiklad, synka,

ktery ho vsete¢nymi otdzkami odhaluje.” ®’

Postavy jsou ovlivilovany také
geograficky (nosi mistni kroje, uzivaji krajové nareci a tanci pro oblast typicke

tance, které jsou zesmeésSnovany), ale béhem vyvoje se stabilizuji nékteré

%3 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s5.252-253.

® ISrov.] BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 177.

65 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1973. 61.
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tzv. atraktivni typy (napt. vojak, sedlak, kuplifka, vdova), u kterych satiricky

dobovy rys mizi, ale pretrvavaji nad¢asové, obecné lidské vlastnosti.®®

Kazda spole¢nost zobrazovala tyto atraktivni, ustalené typy, ale spolec¢nosti
se odliSovaly od sebe konkrétnimi rysy, jmény postav, zptsobem hereckého
ztvarnéni. Obecné muZeme typy postav rozdélit do dvou skupin, na bézné
anadsazené. Do béznych se fadi role milenecké, které obvykle slouzily jako

protipol charakterovych zvlastnosti ostatnich roli.®’

V commedii dell’arte se vyskytovalo i mnoho jinych roli a povahovych typ mimo
niZze uvedené. Vyjmenovat a popsat vSechny neni v lidskych silach. NiZe jsou
popsany tii nejrozSifenéjsi, zakladni typy postav: milovnici, stafi pani

a sluhové.%®

Typizace postav (zvyraznéni jejich fyzického nebo psychického defektu
¢i $patnych vlastnosti) slouzi komice obecné. V. commedii dell’arte mély jediny
cil - vyvolavat u publika neptetrzity smich, proto byly nejuspésnéjsi vystupy

opakovény tak dlouho, az vznikly pevné masky.*

2.2.6.1 Milovnici (innamorati a amorosi)

Milovnici byli obvykle mladi, dobfe vychovani, vtipni a hezci, ale na druhou
stranu casto nepftili$ chytii az naivni. Obleceni byli médné a nenosili obli¢ejové

masky.”°

Masku nepouzivali, aby vynikla jejich ptirozena krasa. Kostymy byly
Sity podle soudobé mody, kterou udaval dvar. Milovnici méli zvu¢na jména jako
Lelio, Fortunio, Isabella, Angelica, Ardelia ¢i Florindo.”* Délili se podle zptisobu
vychovy na meéstany a S$lechtice. MésStani byli sentimentdlni, rozmazleni
a naivni, Slechtici oplyvali energii a bujeli v nich silné vasné. Herci predstavujici

tento ustaleny typ uméli nazpamét vhodné verSe a repliky ke vSem mozZnym

% [Srov.] Tamtéz. s. 60-62.

&7 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 177.

68 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 65.

69 [Srov.] BOHADLOVA, Katetina. Flaminio Scala a jeho Il teatro delle favole rappresentative v zrcadle
doby: morfologickd analyza Scalovych scéndf podle metody V.J. Proppa : diplomovd prdce obhdjend
na Oddéleni italianistiky Ustavu romdnskych studii Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.
Praha: Istituto Italiano di Cultura, 2005. s. 11-12.
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situacim - napiiklad aforismy, Stastné i neStastné monology lasky i monology

pied sebevrazdou.””

Mladik, innamorato ¢i amoroso, mival ¢asto soka v lasce, nejcastéji starsiho

muze, nékdy dokonce vlastniho otce.

Divka, innamorata, byla mlada sletna ¢i dama, které se dvofil jak amoroso,
tak jeho star$i protivnik. Nejzndméj$i innamoratou byla Isabella Andreini

ze spole¢nosti Gelosi.”?

Isabella byvala posmévacnou a pySnou a jejim néZznym a lyrickym protéjskem
byla flaminia.’* V dobé rozkvétu této role proslula Isabella Andreini jako
nejznaméjsi primadona hrajici milovnici, krasnou a duchaplnou Zenu, hrdou
intelektudlku, kterd nevédhala pro svou lasku udélat vSe. Nejednou predstirala
Silenstvi, prevlékala se do chlapeckych $atti, vzpirala se milovnikovi, manzelovi
i svému otci, hadala se se svymi sokynémi, ale zachovala si pies svou povahovou
prudkost eleganci i puvab. Mnoho italskych milovnic poté prebira jméno po ni.
Znamym milovnikem byl Isabellin manzel Francesco Adreini,”” ktery dovedl hrat
na vSemozné hudebni nastroje a kromé svého materského jazyka, mluvil plynné

fecky a francouzsky.’®

2.2.6.2 Stari pani (vecchi)

Z kategorie typu stari pani jsou nejrozsirenéjs$i a dodnes nejuzivanéjsi tipi fissi

pantalone, dottore a capitano.

Pantalone byl vidy starym obchodnikem, otcem a napadnikem jedné ze slecen,
predstirajicim pred ni, ze je mladikem. Hovoril sbenatskym prizvukem
a v prislovich. Kostymnimi atributy byla tésnd cervend vesta, ¢ervené kalhoty
a puncochy, dlouhy cerny kabat, mékka capka bez okraje, z niZ vykukovaly

vlasy, hnédd maska svelkym skobovitym, pfevislym nosem a rozcuchané

72 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadia: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s.
152.

73 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 177.

4 [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadlia: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004. s.
152.

7% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 133-136.

7% [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadia. Praha: Aventinum, 1929. s. 371.
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vousy.”” Kostym se ménil a vyvijel v ¢ase, nékteré ze znakitl vsak pretrvaly
a bez nich si nedokaZzeme pantalonovsky typ predstavit. Pro néj typicky plast,
zvany zimmer, byl ve svych pocdatcich rudy s cernymi atributy a pozdéji
ho vystiidal plast ¢erny. U pasu mival méSec jako znamku jeho kupectvi a dyku
jako symbol jeho vrtkavé a hadavé povahy. Na hlavé mél malou ¢ernou ¢apku,
jejiz tvar byval rlizny, pozdéji nosil i velké bryle. Jeho bilé vousy byly protazeny
do dlouhé kozli bradky, aby byl pohyb hlavy pti jazykovych potyckach
dramati¢téjsi. Na nohou mél obuté sandaly ¢ mékké pantofle. ’®
Na ¢eskokrumlovské miniatuire (viz Prilohy I., obr. 6) si miZeme povSimnout
odchylek 18. stoleti. Zobrazovan byl obvykle shrbeny, ale na této miniatuie
je postoj atypicky, obecné byl znam Spatnou naladou, ovSem zde méa vyraz
spokojeny. Typickd dyka chybi a nahrazuje ji kapesnik. Jeho odév souvisi
s dobovou moédou. Napiiklad na botach je vidét, ze i kdyz jsou klasické pantofle
nahrazeny modnimi botami s jazykem a nizkym podpatkem, absence spony
znadi, Ze se nadale jednad o obuv neformalni. ”® Mezi dalsi atributy typické

pro pantalona pattila $ourava chtize.*

Pantalone byl sméSnym chamtivcem, kterému se v obchodu tolik nevedlo,
a odrazem za$lé slavy benatskych kupcti. Z povahovych vlastnosti mu byla
piisuzovana lehkovérnost, prchlivost a ukvapenost. V zapletce ¢asto vystupoval
jako otec jedné z milovnic, kterd byla odddna chudému milenci. On vSak mél
proni vyhlédnutého bohace. V protikladu k tomuto sdm byval chvastajicim
se méStanem a milovnikem s nasazenymi parohy, lakotnym konzervativcem
a chlipnikem. Byl vysoké postavy, ktera byla v kontrastu s postavou dottorovou.
Jeho pie a roztrzky se sluhou i s jinymi, vedouci az k poty¢kam, byly jednim

z podstatnych komickych prvkti commedie dell'arte.®!

Dottore byval pantalontiv pritel ¢i protivnik, zarlivy manZel, rovnéz casto
s parohy. Byl u¢enym pedantem a mluvil v bolotiském nateci prolozenym latinou

a frazemi. NaucCené fraze vlatiné zpiehdzel a popletl. Na prvni pohled

7 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 178.

78 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.s. 71-75.

79 [Srov.] CICHROVA, Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové:
schwarzenbergskd sbirka kostymnich miniatur na zémku Cesky Krumlov. 1. vyd. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy ustav, Gzemni odborné pracovisté v Ceskych Budé&jovicich, 2011. s. 214.

80 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Trostovy katedry” scénografie DAMU =
Theatre costume : graduates of "Tréoster's department” of scenography at DAMU. 1. vyd. Praha Praha:
NAMU, 2013.s. 16.

81 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. 5. 61-69.
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svou vzdélanost ndpadné predvadél, druhou linii jeho postavy byla davétivost.
Snadno se nechal napalit druhymi. Mél odév akademika, konkrétné akademicky
talar s capkou.®” Jeho kostym byl tvofen ¢ernym ¢i rudym plastém a dvojrohym,
¢ivysokym a $pi¢atym kloboukem. ® Klobouk prosel mnoha obménami,
ale ¢astym a ustalenym byl mékky velky se $irokou krempou.®* Pozdéji ptibyly
i kosténé bryle a klystyrova sttikacka. Tento archetyp zesmésnoval u¢ené pany
asouvisel s uclenou profesi, jako jsou 1ékafti, filozofové, advokati
nebo astronomové. UZivané bolonské nare¢i pochazelo zdob jeho studii.
Byl bohatym pozZitkafem zamérfenym na jidlo, vino a Zeny. Na adresu opa¢ného
pohlavi obvykle vedl kruté Zerty.®* Typicky byl dottore i mudrovanim bez logiky.
Myslenky a smyslu jeho fe¢ postradala. Jednoduse byl prostoduchym a u¢enym
hlupakem. Mival syna a pletky se sluzebnymi. *® Na miniatufe
z Ceskokrumlovska (viz Piilohy I., obr. 7) vidime vyobrazeni tohoto charakteru.
Dottore je zde v ¢erném, s bilym limcem, s vackem za pasem a s cernym
kloboukem se Sirokou krempou. Kalhoty jsou na této miniatufe podle mody

poloviny 18. stoleti.®’

Capitano (viz Prilohy I., obr. 8) byl ptivodné jednim z milenct bez nadsazeného
vystupovani a kostymu. Béhem casu se promeénil ve zbabélce s chvastavou
povahou, ktery se neprimérené chlubi dosazenymi metami jak v lasce, tak v bitvé
a boji, a obojim se postupné zcela znemozni. Jako ustdlené doplitky kostymu
slouzily plastik, me¢ a klobouk s velkym pérem.* Zvyraznéna byla jeho muzna
postava imohutny, obrovsky knir a me¢. Tyto atributy vyzdvihovaly
jeho predstiranou state¢nost. Na prvni pohled ptsobil jako sebevédomy

auspés$ny muz ve své profesi a v milostném zivoté. ® Casto byl ve hie

82 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 178.
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NAMU, 2013.s. 19.

8 [Srov.] CICHROVA, Katefina, Vicki Ann CREMONA a Lenka NOVAKOVA. Lecktefi ndrodové:
schwarzenbergskd sbirka kostymnich miniatur na zaémku Cesky Krumlov. 1. vyd. Ceské Budé&jovice:
Narodni pamatkovy Ustav, tzemni odborné pracovi$té v Ceskych Budé&jovicich, 2011. s. 83.
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pojmenovan bizarné a teatralné jako Spavento da Vall'Inferno, Coccodrillo
¢i Matamoros. Byl nezddoucim napadnikem a jeho nezdar v dvoreni se jedné
zmladych sle¢en byl jednim z komedialnich vrchold ve hie.? Zpoé¢atku patiil
do kategorie milovnikli, pozdéji pifeSel mezi typy komické, bombastické.
Je to tluchuba, chvastoun a zbabélec nejen v Zivoté vojenském, ale i ve svém

7ivoté. Jako nositel téchto vlastnosti je ptedobrazem ¢eského Barona Prasila.”

Scaramouche byl archetypem, ktery se tu podobal harlekynovi, brighellovi
i jinym.%> Nej¢astéji to v3ak byl typ, ktery vznikl z capitana zménou jména
a nékolika mala drobnosti. Kostym byl v pribéhu ménén podle toho, které
vojsko si v danou dobu vyslouzZilo zesméSnéni na divadelnich prknech.
Z kostymnich atributli zustaval neménnym obrovsky me¢, ktery byl jednou
skute¢ny a jindy imitaci, a ktery slouzil nejenom k nastinéni predstiraného
hrdinstvi a sily, ale poméhal herci s oplzlymi a jinymi grimasami.” Scaramouche
byl fvavym typem neapolského ptvodu. Postupné mizely znaky vojenského
odévu a postava nosila cderny priléhavy kostym s kratkymi kalhotami
a punc¢ochami, plasténku, u krku bily limec a na hlavé nabirany baret. Byval
bez obli¢ejové masky, pouze s licenim. Jeho charakter byl stejné jako u capitana
chvastavy a chlubivy. Typické pro néj byva intrikanstvi, vyskytuje se casto

jako sluha.”

2.2.6.3 Sluhové (zanni)

Nejvice obménovanymi charaktery byli slouZici neboli zanni. Jejich pocdet
v inscenaci kolisal od jednoho ke ¢tyfem. Jakmile vystupovali sluhové dva i vice,
méli odlisny charakter, napt. byvali nékteii chytii a druzi hloupi.” Obvykle
jeden ze sluhti nemél kladné povahové rysy a druhy byl prostého rozumu.
Spolu tvorili dvojici, z niz je jedna postava aktivni (ovladajici) a druhd pasivni,
kterd se nechd ovladat a je nastrojem prohnaného kolegy. Zanni obecné

jsou optimisti¢ti a napomdhaji svym pantim vlasce, k dosazeni Stésti

%9 ISrov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 178.

%1 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973.5. 115-119.

%2 [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Déjiny divadla. 8. vyd.Praha: Divadelni tstav, 1999. s. 178.

%3 [Srov.] BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadlia. Praha: Aventinum, 1929. s. 363.

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. 5. 122-125.

% [Srov.] BROCKETT, Oscar Gross. Dé&jiny divadla. 8. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1999. s. 178.
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a spravedlnosti. Aktivné svymi cdiny vystupuji proti socidalnim pomértim
a spolecenskému tradu (napf. nékdo je bohaty, kdezto jiny nemd co jist,
neni moznd laska mezi Zenou a muZem zriznych spoleCenskych vrstev)
a zpravidla tento souboj sobé i svym pantm vyhravaji. Nebyli jemni, ale hrubi,
nevybiravi az obscénni. Byl to komicky a hlavni typ figur na prknech commedie

dell'arte.*®

Zanni udrzovali déj v chodu a dotvareli zapletku pletichami, kterymi se snazili
byt ndpomocni svym pantim. Nejcastéji to byli muzi, mohla se ovSem vyskytnout
postava sluzky, fantesci, kterdA méla svou pani innamoratu.?’ Vice se lisili

jednotlivymi kostymy i osobitymi charaktery nez ostatni archetypy.

Fantesca (servetta) byla mlada, obhrouble vtipna intrikatka, mivala pletky
s muzskymi zanni. Pokud byla star$i, vystupovala jako jejich manZelka,
hostinska ¢ijako ter¢ zalibeni a obdivu starsich pant, tedy jako milenka.%
K typickym charakterovym znakiim patfila smyslnost, vasen a touha. Byvala
italskou venkovankou, kterd odesla slouZit do mésta. Vystupovala pod jmény
Pasquetta, Franceschina, Arlecchina, Colombina a mnohymi jinymi. Obvykle
byla velmi pGvabnou duvérnici a pomocnici své zamilované pani, které
domlouvala schlizky a odstranovala piekazky v lasce, byla nejchytiejsi postavou
ve hie svyvinutou schopnosti klamat. Byla Zenskym protéjSkem harlekyna,
a proto mu byla podobna barvou i tvarovymi prvky kostymu. Nenosila masku,
misto ni se silné li¢ila kolem o¢i.” Jeji pani (innamorata) projevovala bolesti
a strasti prostrednictvim své sluzky. DalSimi jmény, pod kterymi servetta
vystupovala, byla naptiklad Smeraldina, Corallina ¢ Argentina. '° Sluzky
sedélily na mladé a hezké (naptiklad colombina) a star$i a vdané

jako smeraldina a mirandolina, a mnoho dalsich.'"!

Ze sluzebnych byla colombina (viz Ptilohy I., obr. 9) zndma svou koketnosti,
zivelnosti a Zenskosti. Patfila mezi milenky i manzelky. Jeji odév musel

byt predevsim slusivy, patfil k nému pftilehly zivitek a kratkd sukynka,

% [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. s. 85-87.
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Akademie muzickych uméni, 2013. s. 25-26.
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ktera ptfipominala sukni tanecnice, soucast lidového kroje i modni kus
oble¢eni. '®> Pokud byla harlekynovou druzkou, nazyvala se arlequine
(harlekynka). Odéna byvala po vzoru svého partnera do kostymu
s barevnymi koso¢tverci. Nosivala okruzi kolem krku, korzet s hluboce
vykrojenym vystiihem a kratky kabatek. Zobrazovana je obvykle v pohybu ¢i pii

tanci.'®

Ze sluhi byl nejvice prosluly arlecchino - harlekyn (viz Prilohy I., obr. 10),
ktery byl vétSinou vychytraly, hloupy, zru¢ny akrobat i tane¢nik. Vystupoval
aktivné u kazdé pletichy. Casto je to pravé on, jez uvadi d& do pohybu.
Jeho ptivodnim kostymem byl odév s nemalym mnoZstvim chaotickych zaplat,
které se postupné promeénily v pravidelné kosocltverce cervené, modré, Zluté
a zelené barvy. Nosil ¢ernou masku a nad ni Svihacky kloboucek. Ve scénach
s vyprasky a bitkami se uplatnila ,pleskacka” nebo drevény mecik, které nosil
u boku.'” Pro svou komi¢nost a oblibenost u publika se stal kralem jevisté
commedie dell'arte. Bylo jistotou, Ze pravé on divaky rozesméje, at détskou
bezradnosti nebo priliSnou kriti¢nosti. Pusobil skandadly a ostatni uvadél
do rozpakt svou uptimnosti a prostoiekosti. Nékdy byval neklidnym, prelétavym
az zradnym a Skodolibym intrikdfem. Ve Francii mél dokonce vlastni italsko-
francouzsky groteskni prizvuk'® a zastaval tam irole imaginarni (napi. roli

Mési¢niho vladce).'*

Pod jménem Brighella vystupoval Harlekynuv kruty, zhyraly a cynicky vtipny
spole¢nik, chytry a vypocitavy venkovan, také sluha. Jeho varianty jsou buffetto,
flautino, scapino, mezzentino. Nosil polomasku tmavé olivové barvy se zahnutym
nosem, s knirem ¢i rozcuchanymi vousy a zelené lemovani na kazajce
a kalhotach. '” Jeho kostym byval volny platény odév, typicky pro italské
venkovany: kratky bily plast, ¢epicka, opasek, puncochy a stievice Zluté barvy.

Ozbrojen byl ptivodné dykou, pozdéji dfevénou atrapou noze a nakonec k jeho
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kostymnim atributim pftibyla kytara. La briga v prekladu znamend mrzutost
nebo hadku a tento typ na ptivod svého jména nedal dopustit.'® Skryval
seipod vySe uvedenymi jmény s mensimi obménami charakteru v zavislosti
na daném historickém obdobi a jeho pocitovosti. Typickym rysem je jeho
omezena oddanost. Udélal by cokoliv, ovSsem pouze pokud byl za to vyplacen.

Rad mél penize, vino a Zeny.'”

Pulcinella je typicky neapolsky zanni s riznym povolanim a funkci (nejc¢astéji
sluha, kupec, hostinsky). Je to archetyp slozeny z protikladdi - ze smésice
hlouposti a chytractvi, laskyplnosti a proradnosti, zlomyslnosti a upfimnosti.
Mél hrb a nasazoval masku s obrovskym zahnutym nosem a dlouhou, Spic¢atou
¢epici. ''° Prvotné byval hloupym a nemotornym venkovanem, ktery odesel
do Neapole za praci. Prace mival rtizného druhu, naptiklad femeslnik a ziizenec,
zlod€j nebo faleSny princ, soudce, kat, vyzvéda¢, malif a mnoho jinych.
Z charakterovych rystt mu byly vlastni lenost, Zravost a sklony ke zlocinu.
ProtoZze byl jeho humor hrubsim, byl obliben predevS$im publikem lidovym.
Jeho kostym se skladal z bilé volné haleny a kalhot, z ¢epice pfipominajici no¢ni
¢epec a z ¢erné obli¢ejové polomasky se skobovitym nosem a s pta¢im vyrazem.
Ve francouzské varianté (polichinelle) v 17. stoleti nosil ¢ervenou a Zlutou vestu

a $edy klobouk s pta¢imi pery.'"

Pedrolino, ve francouzské varianté pierot, byl postavou lyrickou, tzv. ,smutny
rytit komedie dell'arte”. Mezi jeho charakteristické vlastnosti pattila kombinace
nevinnosti a naivity a piiliSna kiehkost, ktera zpusobovala netuspéch u Zzen.
Nedokazal si Zeny podmanit a staval se teréem jejich Zertd.''? Mél upiimnou,
nevinnou povahu a pravé kvili své melancholické a smutné povaze prozival
samé mrzutosti. Byl oble¢en do volného plandavého odévu, ktery podtrhoval
dlouhé, bezmocné se kymacejici nohy, na ramenou mél polozeny $iroky limec.'"?

Pivodné byl odén do Sati barevnych s kontrastni barvou na levé a pravé
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poloviné. Pozdéji se pro néj staly typickym bilé dlouhé Saty s velkymi knofliky,
Siroky bily baret a bilé liceni na obli¢eji. Dodnes se s touto postavou setkavame

predev$im v pantomimé.'*

Commedia dell’arte se stala soucasti divadelnich déjin a z tohoto fenoménu
¢erpalo v minulosti a dodnes se nechava inspirovat mnoho umeélcu i z jinych
uméleckych odvétvi. Tento plvodné specificky divadelni zanr se promitl
ido literatury, filmu, opery, pantomimy, tance, sochatstvi, malirstvi, grafiky,

odévniho navrharstvi a loutkového divadla.

2.3 Stopy commedie dell’arte vuméni

Z commedie dell’arte dodnes Cerpaji divadla, kabarety, varieté, filmova groteska
i literatura.'” Touto tradi¢ni divadelni formou se dodnes nechavaji inspirovat
divadelni tvarci a prvky commedie dell’arte se objevuji vinscenacich v nové,
zmodernizované podobé. ReZziséri a zejména scénografoveé i kostymni vytvarnici
pracuji se zavedenymi typy, pficemz nadsdzkou a zveli¢enim znakl a symbola
podtrhuji subjektivni vyznamy, které pienadseji na jiné objekty.''® Kostymy
typovych postav maji ¢asto karikujici charakter, kdy nadsazené znaky a detaily
tradi¢nich postav evokuji vlastnosti postav soudobych (napf. mocnych
a zbohatlikd)."’

Commedia dell'arte vyrazné ovlivnila i pantomimu. Nejznaméjsi predstavitel
postavy Pierota - Jean Baptiste Gaspard Deburau (1796 - 1846) inovativné
uchopil tento typ komedie tim, Ze mu dodal hlubsi psychologicky rozmér
a polozil tak zaklad novodobé pantomimy. Italsti pfedchtidci Deburaua ho uvedli
na scénu vcetné zvlastni masky - nabileni obli¢eje jako vyjadieni naivniho
vyrazu. Roli Pierota dostal Deburau ptivodné v Divadle provazochodcu (Divadlo

Les Funambules v Pafizi) pridélenou, ale charakter naivniho a ospalého neSiky
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vyhovoval jeho osobitému pojeti a naturelu, takZe se sni zcela ztotoznil.''®

Deburau po dlouhd léta ve Funambules pouze statoval, ale po celou dobu
trpélivé sledoval, vnimal Zivot kolem sebe. Vycitil v masce a kostymu Pierota
vSechny skryté moznosti a Sanci plné vyuzil. Ziskal tak svou Zivotni roli. Postavu
Pierota si rtzné pfrizplisoboval a ménil, ridil se pritom svym pfiirozenym
a vrozenym pudem. Upravil si i jeho kostym, aby mu usnadiioval hru, vyhovoval
jeho télesnym prednostem a nedostatkéim, aby mél i lep$i komicky ucinek.'"’
Na]J. B. G. Deburaua navazali jeho pokracovatelé Etienne Decroux, Jean Louis
Barrault a Marcel Marceau. Vjejich uméni, a tim i v odkazu mima cesko-
francouzkého ptvodu Jana Kaspara Deburaua, pokracoval i na$ Ladislav Fialka,

jak vyjadril v predmluvé knihy o nesmrtelném Pierotovi.

Soucasny divadelni fenomén - takzvané pouli¢ni divadlo - se historicky vyvijel
a cizeloval pravé vrenesanci a bral si i od commedie dell’arte, kterd velice uzce
souvisi s divadelnim prostorem. Spole¢nosti vystupovaly jak v zastfeSenych
divadlech, tak pod Sirym nebem, na ulicich a naméstich. Je doloZeno,
ze vystoupeni téchto spole¢nosti ovlivnila nepochybné Molierovu tvorbu. Vliv
commedie dell’arte na néj byl proto tak silny, ze ,smichova” technologie
ma obecné platné zdkonitosti. Vyhodné se jevilo i pouZiti improvizace pii selhani
pameéti herce, protoZe zna-li herec obsah prézy, musi mit tolik ducha duavtipu,
aby si pomohl. ' Sou¢asna pouli¢ni divadla jsou komedidlnim projevem
Cerpajicim z historie, zejména z prvkli commedie dell’arte, a to etné vyuziti

nového divadelniho prostoru.

Znamy soubor Living Theatre a jeho tvirci v 60. letech 20. stoleti v New Yorku
opustili barokni prostor kukatkové scény, zacali pirekonavat jeji prostorové
rozdily, a promichavat herce s divaky. V 70. letech opustili divadelni budovu
uplné a sva predstaveni prezentovali vyhradné v otevieném prostoru mést.'?!
Dnedni pouli¢ni komedianti pti privodech v maskach a pestrych kostymech,

doprovazeni hudbou a zpévem, kdy se divadelnim prostorem stava otevieny

s [Srov.] VEBER, Vaclav. Pfibéh pantomimy. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, Hudebni
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prostor nepreplnény dekoracemi, navazuji pfimy kontakt s divikem, reaguji
,tady a ted” na zvlastnosti mista, ve scénkach cCerpaji z lazzi jako davni potulni

komedianti.

Téma commedie dell'arte se objevuje i v literature. Podle Karla Kratochvila "neni
velkého literdta, abychom v jeho dile nenasli néjakou resonanci. Jen namdtkoveé:
Goethe, Tieck, E. T. A. Hoffmann. Romantismus 19. stoleti uvil kolem tohoto

divadla aureolu.”??

Pevné typy postav vyuzilo ve svych dilech mnoho spisovateld i dramatikd.
Typ dottore se objevuje v Bouti Williama Shakespeara jako Prospero, Moliertiv
Lakomec je vlastné pantalone, stejné jako Vocilka ve Strakonickém dudakovi
J. K. Tyla, Carlo Goldonni vyuziva dva typy - pantalona a brighellu ve Sluhovi
dvou pant, ve hife Cyrano de Bergerac od Edmonda Rostanda predstavuje
de Guiche typ capitana a Cyrano nestastnou lasku pierota. ' Z nasi literatury
se jednad napriklad o Starou historii (Julius Zeyer, 1882), Lasky hru osudnou
(bratii Capk, 1916)'** a Nejvétsi z pierott (Frantisek Krizik, 1939).

Véhlas tohoto specifického divadelniho Zanru vnimali a reflektovali

i vytvarnici prostfednictvim malirského platna.

Divadelni archetypy commedie dell’arte vystupuji na obrazech od autoru, jakymi
jsou napriklad: Boucher, Fragonard ¢i Watteau. Pravé Watteau zapocal
zobrazovani harlekynského typu Pierrota jako tragického a melancholického

¢lovéka plného rozport. '*°

Jeho pierrot, zndmy jako Gilles (viz Prilohy I.,
obr. 11), je vystaveny v sekci francouzské malby muzea Louvre.'’® Harlekyna

maloval Seurat, Derain, Degas, Cézanne ¢i Pablo Picasso.'”’ Ten jej ztvarnil

122 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s.

342.

123 [Srov.] KOUBSKA, Viasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry” scénografie DAMU =
Theatre costume : graduates of "Tréster’'s department” of scenography at DAMU. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych yménl’, 2013.s.29.

12% [Srov.] PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Libri, 2004.
s. 152.

123 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. s. 344.

12% [Srov.] POMAREDE, Vincent. Louvre: French painting [online]. 1996 [cit. 2007]. Dostupné z:
http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/pierrot-formerly-known-gilles

127 [Srov.] KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav,
1973. s. 346.
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mnohokrat, nejenom kubisticky, ale i realisticky (viz Prilohy I., obr. 12) a drzi

se jej v mnoha ze svych obdobi."*®

Z cCeskych grafika si uvedeme FrantiSka Tichého, ktery se vénoval divadelni
tematice obecné. Svét divadla (viz Priloha I., obr. 13) a cirkusu je jim zobrazovan
¢asto.'”® Cirkusy obecné maji s commedii dell’arte mnoho spole¢nych ryst - staci
se podivat na inscenace a kostymy proslulého Cirque du Soleil. Souc¢asny Cesky
vytvarnik Lubomir Typlt se timto italskym fenoménem inspiruje napiiklad
uobrazt se symbolickou figurou Pinocchia (viz Piilohy 1., obr. 14),
ktery je zobrazovan v pohybu a s bilou maskou.'® Tento archetyp vyuziva jako
svij symbol hudebni skupina WWW, vytvofend kolem osobnosti Ondreje

Andéry, spjata s prvopocatky ¢eského hip hopu a s Typltem uzce spolupracujici.

Commedia dell'arte byla inspiraci i filmovym tvarcim. Jako priklad muZeme
uvést kostymy a liceni herct i animované postavy ve filmech reZiséra Tima
Burtona (viz Prilohy I., obr. 15). Tvarovou i barevnou symboliku divadelnich
kostymu vyuzivd i odévni navrhaistvi, naptiklad moédni ikona Vivienne
Westwood v kolekci pro jaro a léto 2016, inspirované commedii dell’arte
(viz Prilohy 1., obr. 16). Harlekynem napftiklad se inspirovali i dal$i navrhari
a médni domy jako John Galliano pro Christian Dior, Alexander McQueen nebo
Valentino. U piilezitosti oslav 260. vyroci Porzellan Manufaktur Nymphenburg
oslovila Sestnact mezindrodné uznavanych navrhait k vytvoreni novych kolekci,
ze kterych bude ¢erpat dekor pro jeji porcelanové figurky oblibené commedia
dell’arte. Kromé Vivienne Westwood se ji zac¢astnili navrhafti Franck Sorbier, Igor

Chapurin, Ralph Rucci, Adeline André a dalsi."’

128 [Srov.] VOORHIES, James. Pablo Picasso (1881-1973) [online]. [cit. 2004]. Dostupné z:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/pica/hd_pica.htm

129 [Srov.] ORLIKOVA, Jana. Galerie hlavniho mésta Prahy. Frantisk Tichy [online]. [cit. 2002]. Dostupné
z: http://www.galleryjk.cz/f_tichy/

130 [Srov.] VANOUS, Petr. Artlist. Lubomir Typlt [online]. [cit. 2015]. Dostupné z:
http://www.artlist.cz/lubomir-typlt-2620/

31 [Srov.] NYMPHENBURG. Commedia dell'arte: Coulture Edition [online]. [cit. 2013]. Dostupné z:
http://www.nymphenburg.com/en/products/editions/couture-edition
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II. Prakticka cast
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3 Divadelni kostym inspirovany fenoménem commedie
dell’arte

Pred zahdajenim prace na realizaci samotného kostymu jsem prostudovala
zdklady historie kostymni tvorby, které si v této kapitole stru¢né nastinime.

Dale se budeme zabyvat ak¢ni scénografii.

3.1 Nastin historie kostymniho vytvarnictvi ve vztahu k realizovanému
kostymu

Kostymni vytvarnictvi se rozviji spolu srozvojem scénografie od zacatku
20. stoleti, kdy se stava nedilnou vytvarnou sloZkou inscenace. Zatimco do konce
19. stoleti divadelni tvirci nevénovali kostymu pozornost a omezovali
se na popis a komentar figury bez zdjmu o individudlni zvlastnosti a jedine¢nost
dramatické postavy, prichdzi se secesi tvarovd a barevna stylizace, i kdyz
ma spiSe jen dekorativni charakter, v obdobi expresionismu pak jde tvircim

i o vyjadreni psychické polohy postavy.'*?

“Kostym divadelni je specidlni odev lisici se od odévu bézného svymi funkcemi,
zdtraznujicimi napf. vyjimecnost okamZziku (pouZziti ndkladnych materidlt,
fantaskni stylizace) nebo typickou charakteristiku jednotlivych roli (poutnik
s kloboukem, sasek s rolni¢ckami, herecké masky a doplriky apod.), jehoz cilem
byvd i umocnéni vnimdni jednotlivyjch dramatickych postav.”’ Obecné lze
definovat kostym jako odév, ktery je vyuZivan na scéné. Podléha tedy vyvoji
odévu a vZdy se vném néjakym zplsobem odrazi doba, ve které vznikd (méni
se tvarové i materidlové). Tvorba kostymu souvisi sice stejné jako scénografie
s moédou, socharstvim, malifstvim nebo architekturou, ale od za¢atku 20. stoleti
zacind souviset mnohem vice s disciplinami dramatickymi, nebot divadelni
kostymni vytvarnik ve své praci vychazi z jednoty scény, prostoru, kostymu
a masky, Gzce spolupracuje s rezisérem a hercem. V historii divadla vSak dochazi
k formulaci tzv. idedlnich postav, které v sobé nesou typické fyzické detaily

daného obdobi, a vyviji se pro né idealni kostym. Ten byl souhrnnou predstavou,

132 [Srov.] CECHOVA, Jana. Kostym v amatérském divadle. Praha: Stfedo¢eské krajské kulturni

stredisko, 1982. s. 12.
33 HERMANOVA, Eva. Artslexikon: Kostym divadelni. [online]. 2012 [cit. 2013-19-01]. Dostupné z:
http://artslexikon.cz/index.php/Kost%C3%BDm_divadeln%C3%AD
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jak by idedlni postava méla vypadat, aby byla pro divdka rychle a jasné
srozumitelna. Ve 20. stoleti srozvojem modernich vytvarnych smért zacinaji
kostymni vytvarnici tyto stereotypy postupné bofit, ackoliv ve své tvorbé
nemohou byt nikdy tak svobodni jako naptiklad malifi, protoze musi slouzit
dramatickému dilu. Dnes$ni vytvarnici proto musi se zavedenymi typy a symboly
také pracovat, ale davaji jim nové vyznamy a probouzeji v divakovi fantazii
a predstavivost. Vyvoj kostymu tedy probihal od dominance historizujici
¢irealistické popisnosti, vychazejici z redlného zivota, kdy anonymni kostymni
vytvarnici v podstaté jen kopirovali krejcovské stiihy, ke karikujici zkratce
a abstrakci do novych forem svyuzitim novych technologii a materiala.
Naprosto klicova je vSak ne¢ekand, nova interpretace dramatického textu nejen
rezisérem, ale i vytvarnikem prostfednictvim origindlniho jazyka symbold,
obrazt a citaci, metafory, imaginace a asociace. Pouzivaji se postupy a metody,
které souvisi uzce smodernim uménim. Dochdazi Kk propojeni scénické
a kostymni podoby dramatického dila, v tzv. ak¢ni scénografii se stiraji hranice

mezi scénou a kostymem."**

Ak¢ni scénografie je spojena se vznikem studiovych divadel v 60. a 70. letech.
Je to zplsob tvorby, ktery vychazi z herecké akce, herec je organizdtorem
dramatickych situaci. Ak¢ni scénografie spociva ve dvojim pohledu na jeden jev.
Herec roli komentuje ¢i se sni vurcitém okamziku zcela ztotoZiuje. K tomu
mu slouzi kostym, ktery je soucasti komentare i dramatické iluze. Herec je ten,
ktery aktivhé zasahuje do scénografie. Dochazi k akéni provazanosti vsSech

135

sloZzek dramatického dila.”” ,Herec je tvoien kostymem, kostym hercem, scénou,

textem, scéna kostymem...V ideadlnich pripadech dosahuji scéna i kostym
nejvyssi dramatické i funkéni hodnoty”.'*

Vsoucasné dobé prozivame nastup novych médii a technologii v uméni,
aledivadlo si zachovava ptitazlivost diky existenci zakladniho
a nezastupitelného vztahu zivého herce a Zivého divadka, pficemz pravé kostym

je nejelementarnéj$i konstantou a signalem v jejich komunikaci. %/

3% [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry” scénografie DAMU =
Theatre costume : graduates of "Tréster's department” of scenography at DAMU. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2013. s. 6-10.

3[Srov.] PTACKOVA, Véra, Barbora DIEGO RIVERA PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym: Czech theatre costume. 1. vyd. Praha: Prazska scéna, 2011.s. 117-118.

1% Tamtéz. s. 118.

137 [Srov.] Tamtéz. s. 9.
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Co se tyka kostymt commedie dell’arte v dobé jejiho provozovani, mély tyto
stejné jako dramatické postavy samotné svou ustalenou fyzickou, vyrazné
zjednoduSujici a zobecniujici podobu a byly takto pro divaky snadno
rozpoznatelné. Vychazi sice zrealného zivota, ale ve vysledku jsou vlastné
souhrnem typickych vlastnosti a znakt pro zavedeny typ postavy a nehledi na
jeji osobni vlastnosti ¢i zvlaStnosti. Jsou zaloZeny na tvarové a barevné
symbolice. Dne$ni kostymni vytvarnici tyto ustdlené typy pouzivaji takovym
zptisobem, Ze jednotlivé znaky a symboly piehanéji, aby dosahli subjektivniho

vyznamu. '**

3.2 Od ideje k vyslednému kostymu

Cilem praktické ¢asti bylo vytvoreni kostymu dvou Zenskych hereckych typ1,
ato sluzebné a milovnice. ProtoZze jsem nepracovala s dramatickym textem
a jeho interpretaci, nebyla u kostymil cilem hyperbola, ale kfiZeni historické
a soucasné roviny, pouziti zakladnich znakli idedlniho kostymu postavy a jejich
preneseni do soucasnosti pifedevsim po strance tvarové a materialové. Pri praci
na navrhu jsem se zabyvala vyuzitim geometrickych vzort jako vytvarného
prvku. Objevuji se zde proto pruhy, trojuhelniky, kosoctverce a spiraly. StéZzejni
pii realizaci bylo kombinovani a sklddani rtznych vzord, barev a materiala
do jednoho celku. V obrazové dokumentaci vidime kresebné navrhy vysledného

kostymu (viz Prilohy II., obr.17 az 25).

Absenci konkrétniho dramatického textu jsem nahradila mozZnou zapletkou,
ktera se ve scénatich c¢asto objevuje: Zoufale zamilovana pani vyuZziva prevleku
za sluzebnou, aby se dostala bliZze objektu své lasky. Prestrojuje se za sluzku,

ktera ptrichazi z venkova do mésta a uchazi se o sluzbu vdomeé vyvoleného.

.~Mezi obvyklé bravurni kousky hercti patrilo ¢asté a mnohé prevlékdni, které
poskytlo nejen péknou podivanou, ale herci také péknou prileZitost k riznotvdrné

charakteristice.” ** Zachazeni s kostymem pii pievlékani mutZe byt dal$im

138 [Srov.] KOUBSKA, Vlasta. Divadelni kostym: absolventi "Tréstovy katedry” scénografie DAMU =
Theatre costume : graduates of "Tréster's department” of scenography at DAMU. 1. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2013. s. 14-15.

139 BLAHNIK, Vojtéch Kristian. Svétové déjiny divadia. Praha: Aventinum, 1929. s. 370.
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vyuZitelnym prvkem inscenace s komickym piesahem, poskytuje také vétsi

prostor pro improvizaci, kterd je jednim ze zdkladnich pilitd commedie dell’arte.

Pfi nadvrhu kostymu pro Zenskou zanni jsem vychdazela z nasledujiciho popisu.
... byli ptivodem sedldci a dlouho jimi ztustali i kdyZ pracovali pak ve méstech.
S preménou jejich osobnosti se ménil i jejich kostym, puvodné realisticky odév
venkovského délnika se ponendhlu stylizoval.“’*° Kolombina je ptivodem mlada
venkovanka, ktera piichazi do mésta, aby se stala sluZebnou v panském domé.
Byvala puavabnd, velmi mazana, koketni, umeéla vyuzZivat svého plvabu
kintrikdm jak vi¢i svym panim, tak vG¢i milencam. Kostym kolombiny
jako idedlniho typu neni zcela zadvazny pro Zadnou historickou etapu, je hlavné
slusivy. Typické pro ni jsou barevné a tvarové prvky - zéplaty, které se do jejiho
kostymu dostaly zifejmé od jejiho partnera harlekyna. Sklada se ze suknicky

tanecnice, kterd mtiZze byt soucasti kroje i médniho obleceni a Ziviitku.

Tomu odpovida kostym mé Kolombiny stfihové a tvarové. Tvori ho zakladni
spodni kosilka se sukni. Zivitek je formovan prekiizenim $nar cestovnich
zavazadel na prsou. Zustavaji odhalend ramena. Sukné se sklada z krajkové
spodni¢ky a vrchni vrstvy. Vrchni sukné je tvorena z mnoZstvi samostatnych
rozSifujicich se pruht pripominajicich kravaty. Zde je obsazen zdkladni tvarovy
prvek kolombiny — barevné zaplaty. Vizualni efekt dotvareji perletové knofliky.
Pfi pohybu, napt. chuzi, vznikaji na vrchni sukni prastiihy a dochazi
k decentnimu odhaleni nohou, pii roztoc¢eni tvori sukné jakysi efektni vétrnik.
Pres ramena mda Kolombina prehozeny plast. Spolu se zavéSenymi zavazadly -

sto¢enymi dekami - evokuje plast, Ze je na cestach a hleda sluzbu.

Co se tyka materidli, jednd se o kombinaci lehkych, prisvitnych, jemnych latek.

Cilem je zdtraznit puvab, koketnost postavy a lehkost pohybu.

Barevné je kostym ladén do krémovych barev jemnych, svétlych tonu.
Na zaplatdch se objevuji puntiky, motivy kvétin, zeleniny, které evokuji to,

Ze kolombina prichéazi z venkova.

Pti navrhu druhé linie - kostymu role milovnice jsem vychazela ze spole¢enského
postaveni postavy. Je to predstavitelka vyssi spolecenské vrstvy, z hlediska

dramatického role vazna. Primadona musi byt krasna, energickd, vzbuzujici

140 KRATOCHVIL, Karel. Komedie dell'arte doma i za hranicemi. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1973. s.
87.
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vasné. Milovnici a milovnice nosili elegantni odév ur¢ovany posledni dvorskou

modou.

Strih zdtiraziuje zenskou postavu nositelky, tvarova objemnost jeji postaveni.
Dlouha sukné a korzet odpovidaji tvarovymi prvky renesan¢ni médé. '*!
Narasenim sukné v pase, zvednutim latky na bocich, protaZzenim piedniho dilu
korzetu do Spi¢cky a optickym sbihdanim pruht na sukni smérem nahoru
je dosazeno efektu vyrazné utlého pasu. Molitanem vyztuZzeny Kkorzet

s odhalenymi rameny zvyraziiuje objem tiader.

Na rozdil od Kolombiny jsou pouzité materidly tézké a drahé, protoZe maji
za ukol evokovat bohatstvi predstavitelky. Postava je pfi lyrickych vystupech

vice statickd, pfednes basni a monologt o ldsce nevyzaduji tolik pohybu.

Barevnost vychazi z plnych, vyraznych barev se zlatavymi akcenty. Na sukni
a korzetu se stridaji historické motivy s modernimi i rubovad a licova strana

textilii. Kostym se priblizuje sou¢asnym tendencim mody.

Vybrany zptisob vytvarného zpracovani kostymu vSak umoziuje i jiné vyuZziti
piiinscenovani. Z pohledu ak¢ni scénografie se muze jednat o jakysi
.dvojkostym pro jednu herecku”. Akc¢ni scénografie se vdobé svého vzniku
vazala na divadla studiového typu s malymi soubory, kdy byla v jejich tvorbé
rozhodujici tymova spoluprace a vysledkem vyraznad genera¢ni vypovéd.
Nepracovalo se s klasickym hereckym obsazenim roli, coZz znamenalo, ze jeden
herec hral i vice roli. Typickym ptikladem je Studio Ypsilon a tvorba Miroslava
Meleny. Pro hlubsi pochopeni byla dand problematika v pripravnych fazich
konzultovana s divadlem Studio dell’arte, které akc¢ni scénografii uplatiiuje
ve svych inscenacich. Pod timto Uhlem pohledu neslouzi tyto dva kostymy
k pouhému prestrojeni, ale princip hrani dvou nebo vicero dramatickych postav
jednim hercem za pomoci pfemény jedné vdruhou svyuZzitim variabilniho
kostymu mu skytd moZnost komentovat i organizovat dramatickou situaci.
Tim, Ze here¢cka ma moznost z postav ,vystupovat”, poskytuje kostym jejimu
hereckému projevu jeSté jednu rovinu - moznost obé postavy komentovat,
zprostredkovat divadkovi svilj pohled na tyto dva typy Zen. Zaroven pri prevlékani
heretka sebe sama ,odhaluje” a tak se objevuje mezi dvéma divadelnimi

postavami jeSté postava zcela autenticka.

m“ [Srov.] KYBALOVA, Ludmila. Déjiny odivdni: Renesance (15. a 16. stoleti). 1. vyd. Praha:

Nakladatelstvi Lidové noviny, 1996. s. 77.
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3.3 Postup prace pri realizaci

Nejprve vznikly kresebné navrhy, na jejichz zdkladé byla stanovena tvarova
a sttihova podoba realizovaného kostymu. Nasledné byly vybrany odpovidajici

textilni materialy rtiznych vzort a kombinovany do pozadované podoby.

Kostym je tvoren dvéma vyslednymi kostymnimi liniemi pro sluZzebnou a jeji

pani. Celkem se sklada z péti c¢asti.

Spodni koSilka ma pradlovy stfih a je zdkladem Zivatku sluzebné. Na hornim
okraji je mirné narasena a vsita do tunylku s protazenou gumou. Jeji délka saha

do poloviny stehen.

Sukné sluzebné se skladd ze dvou vrstev. Spodni vrstvu tvori krajkova
spodnicka, vrchni pak sukné z rozsitfujicich se paskt. Pasky jsou seSity metodou
patchworku z barevnych trojuhelniki a podSity latkou. Pod pasem jsou
pripevnény ke spodni vrstvé perletovymi knofliky riznych velikosti. Obé vrstvy

jsou vsity do pasku. Délka sukné saha pod kolena.

Cestovni zavazadla slouzi jako atributy sluzebné nebo jako vyztuZze sukné
jeji pani. Vaky jsou tvoreny valci stocenymi z potazeného molitanu. Potah
molitanu koresponduje s latkou pouZzitou na vrchni sukni sluzebné. Valce jsou
zavéSeny na kroucenych Snarach, které se na postavé krizi v oblasti hrudniku

a zaddech. Pozdéji maji efekt raminek u korzetu.

Korzet pani je kombinovan ze dvou zdkladnich materidld - v predni ¢asti z hrubé
potahové latky s historickym vzorem, v zadni ¢asti z hnédého sametu. Piedni dil
je strizen do Spic¢ky, vyztuZen molitanovou vlozkou a prosit. Nahote je zakoncen
nafasenou krajkou. Z rubové strany je korzet podsit acetatovou latkou. Zapinani

je feSeno suchym zipem v zadni ¢asti.

Sukné pani je sloZena z dvanacti sbihajicich se dilt rznych vzort, které jsou
v pase nabrany do protiskladti. Obléka se jako sukné zavinovaci. Rub je podsity
acetatovou latkou a z této strany slouzi jako plast ¢i prikryvka sluZebné.

ODbé vrstvy jsou vsity do pasku, ktery se zapina na suchy zip.

Vysledkem praktické casti bakalarské prace je tedy funkéni divadelni kostym
dvou kostymnich linii inspirovany fenoménem commedie dell‘arte. (viz. Pfilohy
II., obr.26 az 39).
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4 Zaveér

Stézejnim cilem teoretické ¢asti této kvalifika¢ni prace bylo seznameni ¢tenare
s historii commedie dell’arte. Text mél stru¢né a srozumitelné prednést vypovéd
o jejim vzniku, Sifeni a slavé, rozebrat jeji podstatné slozky, ze kterych cerpaji
umélci v mnoha ohledech dodnes. Toto je doloZzeno piehledem nékterych dél
a autorti z jinych uméleckych obort. Slo pouze o nastin podstaty k pochopeni
Sifky tohoto fenoménu, téma nebylo ani zdaleka vyclerpano. VSe dulezité

pro navaznost k praktické ¢asti vSak bylo dostate¢né objasnéno.

V praktické ¢asti jsme si stanovili ukol vytvorit divadelni kostym inspirovany
fenoménem commedie dell’arte. Uchopeni tohoto tématu nebylo pro absenci
dramatického textu a jeho interpretace jednoduché. Z toho divodu jsme
akceptovali pfi realizaci prevazné zakladni charakteristiky této specifické formy
divadla, coZ jsou pevné typy a improvizace, zohlednili jsme také historické
obdobi vzniku. Vybrali jsme ustalené postavy sluzebné a pani, které se vzajemné
dopliuji. SluZzebna patii do masek komickych (zanni) a pani do masek vaznych
(innamorati). Tento kontrast slouzi a posiluje komiku predstaveni. S ohledem
na dobu vzniku commedie dell’arte jsou v kostymu obsazeny i renesan¢ni odévni
prvky. Jeho podoba je vSak vytvarné vedena smérem k soucasnosti, protoze
soucasnd moda je teatralni a mda velmi blizko k divadelnimu kostymu. Tomu,
Ze kostym neni pouze dekorativni a ma byt vyuzitelny k herecké akci, odpovida
ivolba kvalitnich textilnich materidld a zpusob jeho zpracovani. Vyrazna
dekorativnost vznikla kombinaci mnoha vzort pouzitych textilii, které jsme
propojili do geometrickych tvarti. Zohlednéno bylo také propojeni herce
s kostymem v tzv. akéni scénografii, kterd skytd herci moznost nejenom postavu

hrat, ale i komentovat, a improvizovat.

Pracovali jsme zplisobem hledani vysledné podoby sklddanim rdaznych linii,
tvart, barev a materialtt s hravosti, nebot zdkladnim principem tohoto typu

divadla je antiiluzivnost a prostfedkem k dosazeni antiiluzivnosti je hra.
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