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Abstrakt

Teoreticka ¢ast této bakalarské prace se zabyva Zivotem a unikatnimi prvky tvorby jednoho
slovenskou animaci. Obsahuje charakteristiku Kubalova zivota — pokroky, které ud¢lal
v rdmci slovenského filmu a jeho nejvyznamnéjsi dila. Nasledné text opisuje a interpretuje
konkrétni prvky jeho animace, jejich vyznam a Kubaliv tvar¢i styl a zdaraziujic
vlastnosti, které délaji jeho praci unikatni — jeho rukopis. Také charakterizuje Kubala jako
autora. V zavéru se tyto informace spoji v soupisu vlivu Kubala na ostatni slovenskou
animaci — tj. um¢lci a dila pfimo inspirované Kubalem b&hem jeho Zivota, vyvoj slovenské
animace tésné pted a po Kubalové smrti; a také podoby na jeho tvorbu a prvky jeho
rukopisu v modernich animovanych filmech. Piinos prace spoc¢iva v uvedeni jeho tvorby
do kontextu minulé a budouci historie slovenské animace a dokazuje, jak je tvorba
vlivného autora jako Kubal cenéna po velké rezimové zméné, jako byla ta na Slovensku.

Text 1ze vyuzit pfi studii slovenského filmu.

Prakticka cast této bakalaiské prace je animovany film Kficici budova. Film se stylizaci
kresby snazi Caste¢né podobat Kubalovym pracim, avSak v podobé digitalni kresby. U
tvorby filmu byly pouZity poznatky, informace a vytvarnické zkratky, které byly ziskany
béhem vyzkumu Kubalovy techniky.
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Abstract

The theoretical segment of this work is about the life and unique creative elements of one
of the most important Slovak animator in history — Viktor Kubal — and his influence on
Slovak animation. It contains the characteristics of Kubal’s life — the progress he made for
the field of Slovak film and his most important works. Next, the text describes and
interprets the concrete attributes of his animation, their meaning and the style of Kubal’s
works, emphasizing the values his works have that make them unique — Kubal’s
,handwriting®. It also characterizes Kubal as an author. In the conclusion, this information
comes together to acquire the “full picture”, describing the influence of Kubal on Slovak
animation — artists and creations directly inspired by Kubal during his life, the
development of Slovak animation before and after Kubal’s passing; and also elements in
modern Slovak animated films that are akin to Kubal’s ,,handwriting®. The contribution of
this work lies in contextualizing of past and future history of Slovak animation and acts as
an proves whether the creations of an influential author like Kubal are still valued after a
big regime change, like the one in Slovakia. The text can be used to study Slovak film.

The practical segment of this work is an animated film titled “The Screaming Building”.
The film’s drawing style partially attempts to resemble Kubal’s works, however, it does so
in the form of digital drawing. The notes, information and artistic shortcuts learned during

research on Kubal’s techniques were used in the making of this film.
Keywords:

Viktor Kubal, animation, animation history, animation techniques
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1. Uvod

Slovenské animace se rozhodné nenachazi ve verejném povédomi svétové znadmého
umeéni. Je to z mnoha diivodl — konzervativni slovenské kultura, tézky rozbéh animac¢niho
trhu v 50. a 60. letech, nulové statni financovani animace na zacatku 21. stoleti, nizky
pocet uméleckych skol. Neznamena to vSak, ze by Slovensko nemélo nespocet kvalitnich
animatord. I pfes Spatné podminky a mizivé finance ob&tovali n¢ktefi tviirci vSechen sviyj
Cas a snahu pro tvorbu kresleného filmu. Nejvyznamnéj$im z nich je jednoznacné Viktor
Kubal — autor nejen prvniho slovenského animovaného filmu (Studna ldsky, 1943), ale
také prvniho slovenského celoveCerniho animovaného filmu (Zbojnik Jurko, 1976).
Vy¢niva i ze skupiny talentovanych slovenskych animatorti — diky jeho laskavému humoru
a karikaturnimu stylu kresby si Kubal vytvofil jedine¢ny ,,rukopis®, ktery nasledné
zanechaval ve svych dilech. Stal na samotném pocatku slovenské animace a zaslouzil si
mnohé ,,prvotiny* tohoto zaéinajiciho zanru. B€hem 70. a 80. let tvofil znamé slovenské
vecernicky a uspésné kratké filmy. Ziskdvanim zahrani¢nich ocenéni dé¢lal slovenské

kinematografii a animaci jmeno.

Jako mnoho jinych animator té doby vidime v jeho rané tvorbé inspiraci Maxem
Fleischerem a Waltem Disneym. Pozlstatky a odkazy na tyto americké velikany (a mnohé
dalsi) jsou znatelné vSude v animaci a jejich postavi¢ky jako Mickey Mouse a kocour Felix
se objevuji na televiznich obrazovkéach dodnes. Vznika tak otdzka, zda to samé plati pro
Viktora Kubala a jeho tvorbu. S nastupem modernity a prudkym posunem technologii se
opét zacaly S$ifit do vefejného povédomi také méné zndmé druhy a formy uméni, véetné
slovenské animace. Zustal vSak Kubaltiv odkaz nadale v historii? A jsou podminky a styl,

kterymi Kubal tvoftil, opakovatelné?

2. Tvorba Kubala

2.1. Kubalovy animac¢ni zacatky

Viktor Kubal se narodil v Nestichu, malé zapadni osad¢ nad Svatym Jurem. Kresbu
si oblibil jiz jako maly kluk ve v€ku &tyf let. S animaci se poprvé setkal ve formé
promitanych kreslenych grotesek. Sam vzpomind, jak do kina obcas vnikl potaji, kdyZz

nem¢l penize na listek. Animaci byl fascinovan. ,,Azda najvacsi Sok v Zivote som zaZil,



ked’ som uvidel v kine kresbu, ktora Zila“! ¥ekl o mnoho let pozdéji, jiz v dospélych letech.

Pravé na tomto misté sbiral chut’ pro tvorbu. Inspirovan byl ¢aste¢né¢ Disneym a hlavné
Maxem Fleischerem — autorem pohadkovych charakterti jako Betty Boop a kocour Felix.
Kubal tvrdil, Ze byl v mladi Fleischerem posedly a jeho postavic¢ky kreslil pofad dokola —
Kubalovy prvni filmy, vytvofeny o Sestnact let pozd¢ji, se Fleischerovym kouskiim proto
znaéné podobaji. Tyto vzpominky se s Kubalem budou dale linout celou jeho
animatorskou kariérou; navzdy si tady ziskal svou idealistickou pfedstavu kresleného
filmu, kterou mu nikdo nesebere. Pozd¢ji u tvorby vaznych filmi je zfejmé, pro¢ do nich
Kubal potad vklada tolik vtipu a pro¢ pokracuje s gagem v obdobi, kdy groteska a satira
ztrdci svou pozici v animaci. Pravé na grotesky bude také Kubal vzdy vzpominat pfii
,,zasecich® u tvorby Vv jeho starsich letech.? Kromé toho také jako maly kluk rad cetl a mél
v oblibé humoristické a karikaturni ¢asopisy jako napt. Jez, Deres a Koclr — kterych

inspiraci vyuzije v 50. a 60. letech v ¢asopise Rohdac (1952).

Obdivovat ,,Cernou skiinku* (projektor) vSak mohl pouze ve vitrin€ obchodu; nemél
zadné zkuSenosti €i znalosti o filmové a kreslené tvorbé, ktera tehdy nebyla jako priimysl
na Slovensku viibec zakotenéna. O detailech této tvorby se poprvé docetl az v ¢lanku o
Disneym v Casopise Kinorevue a hlavné ¢lanku ,,Kinematograf“ encyklopedie véd a
uméni. Pravé tyto dva ¢lanky vedly ke Kubalovmu ,,procitnuti — posun k pochopeni a
bliZsi znalosti animované tvorby. Na jejich zdklad€ Kubal vytvofil pod jeho rukama vlastni
kinematograf. ,,Po umornych pokusoch, sklamani a s dorezanymi prstami som kone¢ne
roztoCil kl'uku kinematografa, vlastnymi rukami vyrobeného, ktory ako-tak premietol pat
metrov filmu [...]*%. Tehdy jedenactilety Kubal vytvofil jeho prvni dva kratké filmy, kdyz
se mu povedlo sehnat kus filmového pasu. ,,V teplej vode som zubnou kefkou zoskrabal
emulziu a na Cisty prichl'adny pas som tusom nakreslil tank v pohybe a lietadlo v lete -
takto v roce 1934 vznikly ,Tank ide cer prekazky a ,Start lietadla®, naprosto prvni
slovenské kratké filmy. Znami ho zacali prezdivat ,,Kinar®, nejenom kvuli témto kouskiim,

ale hlavné¢ diky Kubaloveé ryzi lasce k filmu.

Na zéklad¢ téchto dvou kouskil jako prvnich ukazek slovenské animace byl pfijat o
tfi roky pozdéji Karolem Plickem do filmové Skoly, pii Skole uméleckych femesel

Vv Bratislavé. Ve véku ¢trnécti let tam byl nejmladsi. A¢ zde Kubal nabral prvni zkuSenosti

1 Urc 2010, s. 30.
2 Tamtéz, s. 27-28.
3 Kubal 1979, s.75.



s porozuménim filmu a ovladanim (tehdy dfevéné) kamery, odliSnost této prace od
animované tvorby Kubala nenapliiovala. Nebude to naposledy béhem Kubalovy kariéry,
kdy se ocitne v jemu nevlastnim kolektivu, nucen praci nevhodné pro jeho autorského
ducha. Opravdové animatorské zkuSenosti ziskal az po dokonéeni maturity na vyssi Skole
stavitelské. V ten samy den nastoupil do nové zaloZeného Ustavu pro $kolsky a osvétovy
film — Skolfilm, konkrétn& proto, 7e védél, Ze $kola ma viechno vybaveni pro filmovou
tvorbu. ,,Tam som sa ocitol priamo vo filmovom raji. Priam bleskovo som sa pustil do
prace na poli kresleného filmu.“* Skolfilm byl vybaven archivem americkych kreslenych
grotesek. Tyto si Kubal promita a studuje, policko po policku. Nikdo se do té doby
nepokousel o tvorbu animovaného filmu, hlavné kvili nizkému poctu filmového materidlu
(které Skolfilmu ,,brali* zahrani¢ni studia). 150 folii bylo viak pro Kubalovy kousky vice

nez dost.

Zacal témét okamzité pracovat u trikového stolu, kde si nejdiiv natacel kratké
experimentalni segmenty na celuloidy. Osvojoval si zde zakladni techniky animace, jako
pohyb mouchy v letu, ,salani“ ohné¢ nebo pohyb obleCeni ve vétru. Z téchto ranych
experimentaci nakonec vznikl nedokonéeny snimek Unos, kde mlady ,,3uhaj — superman®
zachraiuje spanilou dévu pted zlym zbojnikem — uz jen namétem je vidét, ze Kubal se ve
zacatcich své animatorské kariéry jesté nenasel a tak zpracovava klasicky ,,Fleischerovsky*
namét a postavy v ném jsou vyobrazeny v klasickém grotesknim stylu ,,Pepka ndmotnika“
— tenka téla, kulaté tvafe a ruce; jako se inspirovali timto stylem mnozi dal$i sovétsti a

zahraniéni animatofi.

4 Urc 2010, str. 36.



1 Snimek z Kubalovho nedokon&eného filmu Unos (1942)

V roce 1943 se odvazil k tvorb¢ vétsiho dila a tak zhruba po roce prace vznikl prvni
slovensky animovany film — ¢&trnactiminutovy snimek Studna lasky, zaloZzen na tehdy
popularnim stejnojmenném romanu® (1935, Jozef Niziansky). Humorny piibéh pojednava
o hrad¢, kde se lid snazi vydolovat ze skaly vodu a nakonec diky automatické sbijecce
natrefi na americky vodni hydrant, na néjz se napoji. Kubal zde poprvé jemné vyuziva
politické satiry, kterou v pozd&ji 70. a 80. letech bude realizovat ve svych vaznéjSich
kratkych animacich. Dilo si v8ak navzdory humornému obsahu a novoté slovenské
animace nesklidilo pfi divackém promitani uspéch. Pro nizké ndklady film nebyl ozvuceny
a kvuili zIé ekonomické situaci ve Skolfilmu nebylo dilo viibec promitano. Jednim z dalsich
prvka, které ,ptispély” k nulové distribuci filmu, byla provokativnost dila. Kubal zde
poprvé uplatiuje politickou satiru s charaktery, které napadné reflektuji redlné politické
figury — ve filmu tak vidime karikaturu Goebbelse. Kubal i pfes neblahé zacatky

pokracoval, zlepSujic techniku a styl animace.

5 Kubal 1979, s. 75.
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SUYMASKY

2 Fotografie Viktora Kubala na poéatku jeho kariéry, spole¢né s ilustrovanymi postavi¢kami z filmu
Studiia lasky. Stylizace fotografie zna¢né pripomina fotky americkych velikani a jinych animatori.

Za rok natoCil dalsi kratky animovany film, Tajomny dedo (1944), ktery od néj
koupili Zapadoslovenske elektrarny — vyobrazuje dédecka, ktery ,,vyskoci z elektrickeho
dratu“ a rozdava lidem ,,dareCky* pohdnéné elektiinou. Snimek je dobové relevantni kvili
strachu obycejnych vesnickych lidi znovych technologii; byl vytvofen tésné pied
zaloZenim prvnich slovenskych elektraren. Kubal také navstévuje studio v Praze, pozdé&ji
znamé jako Bratfi v triku. Povéfeny praci kresleni mezifazi v animaci, Kubal po tydnu
znechucené odesel®. Jsou zde viditelné paralely ke Kubalové prvotni filmové praci na §kole
V Bratislavé. Po néavratu na Slovensko potkavd Kubal slovenského dokumentaristu
Vladimira Kubenka. Nasleduje dalsi kratky kresleny film, ktery Kubal a Kubenko tvoii
spole¢nym usilim — Hura na nich (1946). Je to poprvé, a jeden z mala piipadi, kdy
obvykle samotatsky Kubal déla film ve spolupréci. Film pojednaval o problému rostouciho
¢erného trhu na Slovensku. Dokonéil ho az v (tehdy nové zalozené) Slovenské filmoveé

spolecnosti — Slofis. Kvuli nedostatku ¢asu vSak film nebyl dostate¢né propracovany,

6 Urc 2010, s. 33.
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animace byla znatelné¢ nedokoncend a dilo nebylo vydané vc€as. Snimek si tak opét odnesl

nulovy uspéch.

2.2. Kubalova kariéra

Pozd¢&ji mu bylo od feditele ozndmeno, Ze produkce kresleného filmu na Slovensku
kon¢i. Kubal dostal dekret na misto reziséra dokumentarniho filmu. S témito (jemu
nevlastnimi) vyhlidkami natoc¢il dva dokumenty a rozpracoval nékolik dalSich projekt.
Tyto dva filmy — Aby sme v pokoji zili (1946) a Odkaz cyrilometodejsky (1946) — rozebiraji
ryze slovenska témata, konkrétné madarsko-slovensky problém a historii Nitrianskeho
hradu. Témata a ,,dobova naivita“ slovenského mysleni se ¢aste¢né zrcadli s jednoduchym
vypravénim a piibéhy Kubalovych animaci ze Skolfilmu, napt. predstaveni slovenskych
elektraren v Tajomny dedo (1944), nebo varovani pted ¢ernym trhem na Slovensku v Hura
na nich. Opét se zde projevuje Kubaluv tviréi duch a ,kreativni nutkani®, které pozdéji
demonstruje béhem své kariéry — Kubal si tyto dokumenty ozivuje kresbou, kterou tvoii
vlastni nadpisy, mapy; nebo ilustruje fotky a texty. Nucen vSak ptestat s jeho hlavni linii

prace, o tfi roky pozd¢ji ze Slovenské filmové spolec¢nosti odchézi.

Svou upadajici kariéru Kubal zachranuje v roce 1952 jako ilustrator/karikaturista do
znamého satirického slovenského ¢asopisu Rohdac. Kubal uz pfedtim plsobil jako redaktor
v ¢asopise Bojovnik (1950) a jinych novinach. Do Rohdace dé€lal karikatury, kdyZ byl bez
prace a pravé za né si, na jeho vlastni piekvapeni, vyslouzil prvni honoraie za své kresby a
humor. Kubal se ocividné inspiruje svymi détskymi lety a humoristickymi slovenskymi
Casopisy 20. let. Prave pro Casopis Rohac Kubal zacal vymyslet své prvni postavicky, které
pouzival v ilustracich a komiksech — napf. Cvik a Cvak na zékladé¢ Kubalovho
pseudonymu; nebo Dita, na zdklad¢ jeho dcery. Ty pozdé&ji pouzivé, po navratu k uméni
animace, ve svych serialech. Ilustrovanim do Rohdce a jinych ¢asopist a knih’ ziskava
smysl pro karikaturu a styl kresby, ktery funguje nejenom diky snadnosti jeji produkce, ale
také jako jednoduchy zpusob vyjadieni postav a véci, ktery zbytecné nemate. Kubal si
vSak, jak byvalo pro né& zvykem, kvili svému osobitému stylu piemysleni v redakci
nerozumél s kolegy a v roce 1965 tak byl ,,vystvan* z Rohdce. Své tviréi mysleni opét
pfeorientoval na animovany film a v tom samém roce se stal rezisérem ¢eskoslovenskych

animaci v Bratislavé.

" Napt. Malé, ale nase (1962, Peter Petiska).
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Kubal, nyni dospélejsi a vybaven smyslem pro jednoduchou, zkratkovitou, autorskou
kresbu, si koupil novy kinematograf a zacal stvorbou vtipnych kratasi s jeho prvni
animovanou postavickou — Pan Homo (¢lovek). Materidl pak nabidl slovenskému
Zpravodajskému  filmu s navrhem animovaného vtipku na konci zpravodajského
tydenniku. Nakonec si v ném tyto skece ziskavaji své misto a také vlastni segment pod
ndzvem 5x Viktor Kubal. Jeho tvorba tady poprvé zacinala nabirat uspéch a divaky.
Nasledné v roce 1966 piisel Kubal s rozpracovanym materialem do nov¢ zalozené a statem
financované skupiny animatori pod nazvem Skupina kreslené¢ho filmu na Kolibé a
Kubalovi bylo opét umoznéno vratit se k animaci®. V té&chto podminkach Kubal tvoii

minimalné 6 filmi za rok, na objednavku nebo vlastni.

Zde potk&va Rudolfa Urce. Urc, piivodné dokumentarista, ,,vy$tvan* ze svého mista
(stejné jako Kubal) kvili tvorbé protirezimovych dokumentt, byl nucen hledat jind tvircéi
vychodiska. Tak nasel zalibu v animaci — zacal pracovat na kreslené tvorbé v pozici
dramaturga. Kubalovu tvorbu a jeho estetiku si zamiloval a Urc se s Kubalem spftatelili. O
nckolik let pozdé€ji budou spolecné dramaturgicky spolupracovat u vyvoje Kubalovych
celovecernich filmu. Urc je také po Kubalové smrti autorem jeho biografie a zminuje ho ve
svych knihach jako ptiklad ryziho umélce. V Urcoveé rané tvorbé, roky predtim, neZ potkal
Kubala, jsou znatelné paralely s jeho tvorbou. Urctiv kratas Konzerva, zalozen na zakladé
komixu s Mickey Mousem, kresleny tusi na celuloid zna¢né ptipomina Kubalovy prvotiny

Tank ide cez prekdzky a Start lietadla a také Kubalovy Fleischerem-inspirované po¢iny.

V roce 1962 Kubal ve spojeni s dokumentaristem Leopoldom Brodym vytvareji
ilustracemi-doprovazeny dokument Prvy jarny denn a nasledne Vstupujeme do doby
atémovej v roku 1964. Filmy evokuji Kubalovy dokumentaristické zacatky a slouZzi pro
Kubala jako opétné osvojeni si animované tvorby. V roce 1965 nasledné¢ vznikd na
objednavku film Makovice, demonstrujic Kubaliiv nadale pietrvavajici talent pro animaci,
a také schopnost vyuzit jakéhokoliv tématu. Dalsi snimky jako napt. Cierny a biely (1965),
ktery symbolizuje rasové nepokoje; Nevera (1966), ktery zobrazuje manzelské problémy; a
Zem (1966), vytvofen na objednavku ministerstva zemédé€lstvi, ktery rozebira problém
narustajicich velkomést, jsou pro Kubala prikopnickymi kousky. Je to nejenom diky jejich
stylu animace, gagu, a hudebnimu doprovodu, ale hlavné piibéhu — Kubalovi zacina

znatelné vice zaleZet na déji a vytvareni hlubsi pointy pro své filmy. Misto groteskniho

8 Tibitanzl 1989, s. 96.
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vyctu vtipa s postavami jako karikaturami na styl Maxe Fleischera nyni dava Kubal prostor
jednoduché symbolice s centralni myS$lenkou, a postavam, kterych rysy slouzi na hlubsi
reprezentaci moralnich myslenek. A¢ tyto filmy obsahuji stejnou davku humoru, feci téla a
dalsich obvyklych kvalit Kubalovy préace, jsou vyrazné dosp¢lejsi. Kubal potad pohlizi na
véci ,,nevinnymi kukadly®, které jsou pro n&j charakteristické, avSak s viditelnym
mnozstvim zkuSenosti. Je si perfektné védom vhodného stylu pro svou tvorbu, a také vlivu,
ktery mize mit. Tyto mySlenky a politicka satira se s Kubalem budou nést dal v 70. a 80.
letech, nékdy ve filmech, nékdy v jednotlivych epizodach jeho serialtt — napi. Peter na

rybacke (1971), ktery moralné varuje proti znecistovani vod.

3Titulni snimek z filmu Zem (1966), uz na pohled odlisny od Kubalovych dosavadnich podini.

Od roku 1967 si od Kubala zacala filmy objednavat Slovenska televize, ktera se v té
dob¢ ujimala vlastnictvi vice zajimavych predstaveni a dél. Kubal své autorské poznatky
aplikuje v tvorbé kratkometraznich pohadkovych seridl a vecernickl, o které v téchto
letech vzrustal v§eobecny zajem. V tom samém roce vychazi prvni dil Kubalovho serialu
Dita. Ten v jednotlivych epizodach zobrazuje ,,svét dospélaku z pohledu jeho maleé dcery
Dity a s tvorbou Kubalovi pomaha jeho syn, Viktor Kubal mladsi. Dita se také objevuje
jako komiksovéa postava v Rohaci a také v Kubalové souboru kreseb a textd pod nazvem
Vasa Dita. V prvni epizod€, Dita na poste (1967), sledujeme malou hol¢icku, kterd se po
tom, co se ztrati ve mésté, snazi poslat sama sebe domu postou — perfektni ilustrace
,,detské logiky*, do které¢ Kubal obvykle ,,zabaluje* své animace. MySlenky a pohled ditéte
netvoii pouze prostor pro vtip, ale také celou zdpletku. Ditin pohled na svét je také
pohledem Kubala — vS§emu rozumi svou vlastni autorskou (Caste¢né détskou) logikou.
Scény, kdy je pak Dita opravdu odeslana postou do své schranky vytvéii situaci, kdy jsou

tyto détské myslenky zasazeny ,.kouzlem animace™ do reality. Dalsi zajimavou epizodou

14



seridlu je Dita na fronte (1969), ktera ukazuje Kubaluv satiricky pohled na valku. Tento
,»détsky pohled* se opét ukaze, kdyz Dita skonci valku tim, ze za¢ne vojakim nalévat pivo
a varit palacinky. Dil je zajimavy i z technického a animac¢niho hlediska. Zvuky fvouciho
generdla, stfelby a bitevnich tankii jsou zde vyjadieny -elektronickym fincenim a
zpracovani pocatecnich scén, kdy vidime nékolik jednotlivych ,,ndhledi na osudy riznych

postav evokuji tvorbu ruského animétora Ivana Maximova.

4 Zabér z filmu Dita na fronte (1967)

Neni to jediny Kubalilv seridl zaloZen na postavé z Rohace. Po prvni epizod¢ serialu
Dita Kubal vytvafi dalsi — napt. Jano (1969) a Cvik a Cvak (1970). Je to viibec poprvé, co
jsou slovenské komiksové postavicky zobrazeny ve filmu. V roce 1969 také Kubal vytvaii
seridl Puf a Muf, na zaklad¢ popularni détské knihy (1988, Natasa Tanska). Pro Kubala
unikatni poc¢in diky pouziti dialogu — Kubal byl fascinovan technikou lip-syncu. Je to
poprvé a naposledy co tuto technologii pouzil. Obvykle néma kubalovska cCernobila
animace je tak ozivena rozhovory dvou kotatek. Dabuji je déti Skolniho veku a v kvalité
zvuku a stylu animace je zietelny nizky rozpocet na celkovou délku 17 minut, pfesto je
serial perfektné “prezentovatelny* a v klasickém Kubalové stylu obsahuje pouze ty
tvotfeny jednoduchymi tvary, v nékterych scénach jen nehybné stoji, v jinych (kdyz je to
potieba) se v jednoduché ,,dvousnimkové® animaci kutaleji pies cely pokoj. Navzdory

jejich zvitecimu vyzoru vyjadiuji lidské problémy a stejné jako Dita vyobrazuji svét
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z pohledu ditéte. Serial krome tohoto prvku vyuziva lip-syncu pro tvorbu humoru ve vtipné
nacasovanych konverzacich. Pozd¢jsi epizody pfibiraji na kvalité ozvuceni, animace a

objevuji se dalsi postavy.

V 70. letech potad pretrvavaji i pres nartstajici zdjem o animace na Kolibé
problémy, nedostatek animatori a technického vybaveni. S nastupem normalizace
nastavaji organiza¢ni zmény v slovenské animaci; karikatura, satira a groteska se prestavaji
pouzivat. Socialistickym standardem se stavaji vecernicky a produkce vhodna pro tehdejsi
kontrolovany TV program. Animatofi své usili tak sméruji do pohadek a Viktor Kubal
v roce 1972 zac¢ina pracovat na Sérii kratkych filmt na zakladé klasické postavicky Janka
Hraska. Je to idea jako stvofend pro teritorium animace a ,,pero” Viktora Kubala —
adaptace jednoduché slovenské pohadky, kterd obsahuje spousta prvkd a c&asti, které
nejdou vyjadrit jinak, nez animaci (Janko nese velky pytlik se snidani tatinkovi, Janko
vleze kraveé do ucha). Kubal byl okouzlen vesnickou mentalitou a pohadkovou mytologii,
s jeho stylem humoru a détstvim strdveném v Terchovej je zfejmé pro¢. Hudebni
doprovod vyuziva slovenskych flaut a housli pro tvorbu idylické vesnické atmosféry.
Tento styl adaptace nasledné bude pokracovat v Kubalové dalsi tvorbé a hlavné jeho
celovecernim filmu, Zbojnik Jurko, o &étyfi roky pozdé&ji. Po nékolika prvotnich kratkych
filmech, které zobrazuji dobrodruzstvi malého Janka ve vesnickém a pohadkovém
prostiedi, se tento hrdina vroce 1984 pieorientovava do prostort mésta v kratkych
epizodach — napi. Janko Hrasko na hodine dejepisu (1994) a Janko Hrasko na hodine
chémie (1986).

FANKe
HME:@
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5 Titulni snimek ze serialu Janko Hrasko (1972)
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slovenskych filma. Film vypravi piibéh pésaka na Sachovnici — sedlaka, ktery odolava
vSem nastraham kolem. Symbolicky vyjadiuje rebela, ktery odmita pfistoupit na pravidla
diktované moderni spole¢nosti a nadale bojuje za sva prava na svobodnad rozhodnuti,
dokud se jedna z figurek nepietvoii v iluzi krasné divky. Pésak se za ni vyda a nakonec se
propada do nenavratna. Dilo je jasnou politickou satirou reprezentujici lidskou néaturu —
¢lovek touzi po svobodé, avsak poiad podléha vlastnim ,,pudim®. Sachovnice také
symbolizuje spolecnost a prostiedky, které¢ takovychto lidi vyuzivaji riznymi ,lakadly*,
propagandou a cenzurou. Obrazek ,jednotlivce na Sachovnici svéta“ je nadcCasova
karikatura, kterou lze uplatnit kdekoliv ve svété a diky jednoduchému symbolickému déji a
vtipu se film stal nejvice zahrani¢né prodavanym slovenskym filmem. Film vSak ani
¢asteCné nezminuje problematiku stdtu nebo komunismu, vyjadiuje vSechny své prvky
Cisté symbolicky. Diky tomu se dilo zdzrakem vyhnulo statni cenzufe. S timto Gspéchem
Kubal pokracuje a spolu s vecerni¢ky tvoiti symbolicko-satirické filmy, napt. Kino (1977),
o problémech angazovaného uméni; Rebrik (1978), o kariérismu; nebo Jedinacik (1979), o

uplatkafstvi a problémovych rodicich.

6 Zabér z filmu Sach (1974)
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2.3.  Zbojnik Jurko

V roce 1976 dokoncil Viktor Kubal prvni celoveéerni slovensky film — Zbojnik
Jurko. Diky velikosti a delce filmu a lidovosti tématu je snimek do dnes jeden
z Kubalovych nejvétsich animatorskych/rezisérskych uspéchti a nejvice propracovanych
filmt jeho kariéry. Film vznikl na podnét Rudolfa Urce, kdyz se béhem normaliza¢niho
doskolovani ,,nudili“ a béhem pratelskych tfeci ptisSla do jejich dialogu i téma JanoSika.
Kubal uz m¢l tehdy za sebou vice nez 60 kratkych animovanych filmi. ,,...nik v tom Case
nemal odvahu, predpoklady ani ambicie pustit’ sa do takého rozsiahleho projektu opisuje
tuto situaci Rudolf Urc®. Prace na filmu zacaly v dubnu v roce 1974. O dva roky a 45 000

M _ ¢

obrazkl pozd¢ji byl film dokoncen a ,,vypustén do kin. Na svété do té doby neexistoval
obdobny ptipad animace celoveéerniho filmu jedinou osobou®®. Sklidil velky doméci i
zahrani¢ni uspéch a vyhral nékolik cen, jako napf. francouzskd Cena za nejlepsi

animovany film Mezinarodniho folklorniho festivalu pro déti a mladez Lyon!!2,

Dva roky priace se na filmu projevuji a rozkreslovani zabérGi je znatelné
komplikovanéjsi, nez v nejenom Kubalovych dosavadnich filmech, ale také filmech
nasledujicich — skupiny postav, detailni vyrazy, pohyb tél. Na kvalitu pozadi, ptibéhu,
hudby a vSech dalSich prvki byl kladem mnohem vétsi diraz, nez u Kubalovych
obvyklych krat'asti; v zdkladech se jednd o souhrn vSech dosavadnich postupt, které se
Kubal naucil, od grotesky po kratky vazny film a experiment. "Velky rozdiel je medzi
kreslenym kratkym filmom, ktory sa da prehustit’ gagmi, ako moj serial o Petrovi, kde na
jeden film som mal presne pat’ minit — a medzi celovecernym filmom, kde viac pracuje ¢as
a kde nesta¢i len sa smiat’ a len plakat"®. Kviili ndroénosti prace pro jednoho ¢lovéka na
pIném celoveéernim filmu Kubal vyuziva (jak je pro néj zvykem) odzkousené vytvarnické
zkratky. Snimek proto obsahuje mnoho ,hytivych® pozadi nebo rychlych skic postav,
poiad se vSak jedna o detailni a propracovanou kresbu. Tento styl navic doda filmu dojem
neustalé akce a pohybu — proto také pfi ,,zpomalenych“ scénach Kubal vyuziva pastelové
kresby, aby jesté vice upevnil ,,prchavost” dané situace. Obcas se zda, Ze pro Kubala je

nejlepsi kresba, kterou musi dé€lat rychle.

® Urc 2010, s. 19.

10 Urc, Rudolf. ,,Kubalov rok 2017, In issuu.com. [online]. [cit. 19. 05. 2020] Dostupné z:
<https://issuu.com/sfu39/docs/bd_kubal_booklet _nahlad_final>, s. 13.

11 Laurenéikova, Katarina. Janosik vo filme. In diplomovka.sme.sk. [online]. [cit. 19. 04. 2020]. Dostupné z:
<https://diplomovka.sme.sk/zdroj/3517.pdf>. s. 51n.

12 Tibitanzl 1989, s. 98.

13 Urc 2010, s. 197.
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Samotné téma JanoSika je Kubalovi naprosto vlastni. Sdm rad vzpominal na doby,
kdy ,,bola jedna ¢itanka, jedna vlastiveda a vSade bol Janosik*, kdy béhem svého détstvi
chodil do Skoly u tety v Terchovej. Kubal sam vedél, jak je pozadi dulezité u tvorby
animovaného filmu a Ze v sob¢ nese kus obsahu, a tak béhem tvorby do Terchovej tydenné
jezdil, aby si naskicoval prostfedi lesii a fek. Tato inspirace se nakonec perfektné odrazi
v samotném dile a jeho pozadich, které vyobrazuji skute¢né Terchovské lokace silnymi

nadechy zelené a modre.

Janosik je idealnim napadem pro slovensky film v ramci Kubalovy tvorby — kazdy
jeden prvek této slovenské legendy je perfektni pro pohadkové (kreslené) vyobrazeni. |
ptes tragicky konec Janosika z jeho ptibchu vyzatuje idealizmus a humor, coz je pfesné to,
co se snazil ve filmu zachytit Kubal. Uz jenom zpusob, jakym je vyobrazena hlavni
postava — Jurko — se 1isi od obvyklych Kubalovych charakteri. Osobné bych to povazoval
za prvek, ktery tomuto filmu dava unikatni kouzlo i v rAmci Kubalovy tvorby. Na rozdil od
postav, déti a zvifat, které obvykle kresli jednoduchymi tvary, mé postava Jurka v sobé
nadmérné mnozstvi detail (rozpusténé vlasy; triko, které Jurkovi véje ve vétru) a zpisob,
jakym je jeho postava nakreslena piimo vyzaiuje hrdinstvi — pevna elist a obfi ramena.
Jeho postava je karikaturou, ale naprosto optimistickou a hrdou. I kdyz si Kubal bral hodn¢
z vlastni fantazie pfi zpracovavani piibéhu, vyobrazeni Jurka nechal tak, jak si ho lidé
pamatuji. Sdm také tvrdil, Ze tuto postavicku kreslil a animoval radsi nez ostatni, ,,smé$né*
postavy4. Uz jenom pfi zagatcich praci na filmu byl Kubal zmaten z toho, jak se viibec da
zobrazit postava legendy, kterd na Slovensku traduje stovky let. Jeho piibéh v riznych
obdobach byl pted Kubalem ve slovenském hraném filmu uZ nato¢en dvakrat. Kubal proto
zvolil cestu pohadky — ,,Zatuzil som urobit’ Janosika sice nerealneho, ale posobivého a
Cistého, aky vyrastol v nasej tradicii“. Je to perfektni volba pro animovany film, jelikoz
dovoluje zobrazit véci, které by se realné ud¢laly jen tézko. A pravé v tomto filmu
naprosto nechava prichod fantazii — Jurko jednou ranou zlomi skalu nebo vyrve strom
s koteny. Perfektné rovnocennou Jurkovi tak je postava Anicky, jeho milovaného
nevinného dévcete, ke kterému ,,utika“ nekolikrat ve filmu a diky které se poprvé utka se
zlym drabem. Jejich vztah miZe vypadat az banalné, no pravé v jednoduchosti jeho
vyobrazeni je jisté kouzlo a mystika slovenskych vesnickych vztahii a pohadek. Evokuje
také styl grotesek (od Fleischera a Disneyho), na kterych Kubal vyristal, kde ,,damu

V nesnazich® zachranuje bravurni idedlni hrdina. Inspirace témito groteskami je zde vidét

1 Tamtéz, s. 20.
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také v jednotlivych scénach — Kubal si bere vSechny zkuSenosti s tvorbou gagti a Gasto
nékterymi vtipky odkazuje nebo si ptimo bere z tvorby klasikd — Jurko utiké pied stfelami

z pusek a je rychlejsi, pii bitvé mezi zbojniky a pandury se nakonec mlati uz jen panduii.

SLOVENSKY FILM Z BOJ N i K JU R Ko Réfia: VIKTOR KUBAL

7 Plakat k filmu Zbojnik Jurko (1976)

Kwvili tomuto idealismu se i konec dila diametralné 1i$i od obvyklého konce pribéhu
JanoSika. Po znamé scéné poveSeni JanoSika se ukdze, ze osoba, kterou povésili, byla
pouze nahrazka ze slamy a skute¢ny Jurko porad zije. Opét je zde tak vidét Kubaluv
neskryvany idealizmus — kazdy znas vi, jak pfibéh Janosika konéi; Kubal ho nechtél
obésit, tak to zkratka neudélal. Rudolf Urc ohledné této zmény ftika, ze film konci timto
zpusobem, protoZe ,,sme chceli, aby kresleny JanoSik zostal naZive, ako Zije v baladach,
piesiiach a rozpravkach“!®. Proto se také film li§i pojmenovanim od ostatnich tradi¢nich
hranych poc¢int nesoucich nazev ,,Janosik* — je to neopakovatelny a idealisticky Kubaltiv
pohled, ktery se odklani od tradicniho osudu. Nésledujici scéna, kde sedi skupinka lidi u
ohn¢, symbolicky vytvaii dvé Casové roviny piibéhu — plivodni piibéh a jeho nésledné
pfevypravovani pres dal$i generace. Uzavira film a puisobi jako zobrazeni toho, ze 1 ptes

Janosikovu smrt jeho legenda Zije a je tradovana mezi lidi dodnes.

15 Urc 2010, s. 20.
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Kombinuje se zde pohadka a tradice — uz jenom v samotném Gvodu ndm zazniva
jako skoro jediny dialog ve filmu: ,,Pribeh sa udial v krajine, kde sa voda liala a piesok
sypal, ked’ este zracaniny hradov neboli zriicaninami, ale bydliskami panov...«!%. Fraze
,.kde sa voda liala a piesok sypal“ je znama ze slovenskych pohadek, ale obracené — ,,kde
sa voda sypala a piesok lial“. Kubal zde poukazuje na to, ze i kdyZ pravé uvidime pohadku,
kotfeny ma zasazeny do realného zivota. Kde jinde pfece maji zrod legendy, pokud ne
v realite? ,,Zazdalo sa mi vel'mi lacné vyzivat’ sa v bitkdch, vo vrazdach, krkolomnych
padoch a povedal som si, Ze Janos$ik bude ¢isty ako holubica. Tak si ho totiz vypestovala aj
legenda v l'ud’och za 250 rokov“!’. Film je tak smési povér a mytd, redlnych udalosti a
Kubalovy fantazie. Obsahuje legendy — napf. zazraény opasek, ktery dal Janosikovi jeho
silu; Janosiktv hod valasky, ktera uz pak znovu nespadla... — ale je zde také i (na
Kubalovy pomeéry) velice realistickd, drsna scéna kde drab krvavé bicuje JanoSika. Film
neustale kombinuje odkazy na reélné a historické udalosti s ideédly hrdinstvi a gagem.
Pozdéji tuto kombinaci reality, grotesky a morbidni podstaty vyuziva Kubal ve svém

druhém celoveéernim filmu Krvava pani.

Film je diky smiSeni reality a pohadky také ocenitelny i jako naprosto unikétni
pohled do nitra slovenské kultury — doprovdzen hudbou Juraja Lexmana a lidové
interpretky Dariny La$¢iakovej, naplien typicky slovenskymi instrumenty jako brumle
nebo fujara, film navozuje dojem ,,vesnického idedlu a ozivuje svou atmosféru lidovymi
pisnémi a tancem. Film také zobrazuje kazdodennosti a detaily vesnického Zivota na
Slovensku — pouzivani zivice jako zvykacky, lidové kroje, délani tésta na listu lopuchu,
obskakovani kolem ohné. Z dobrodruzného filmu tak vznika i film kulturni, ktery slouzi
jako jista kapsule slovenského folkloru a idealizmu doby; a také nejvice kulturné vazany a

unikatné slovensky film.

2.4. Krvava pani

Po uspéchu filmu Zbojnik Jurko dokon¢il Kubal o ¢étyfi roky pozdéji, v roce 1980,
tvorbu na filmu Krvava pani, zalozen na ptibéhu znamé historické a mytické postavy —
Alzbéty Bathoryové. Je to Kubaliiv druhy a posledni celovecerni film. Piib&éh pojednava o
hrabénce, ktera se po ,,darovani srdce” muzi, do kterého se zamilovala, proméni v krutou

vladkyni. Film si opét odnesl divacky uspéch a mnoha ocenéni.

16 Zbojnik Jurko [DVD]. SFU, Bratislava, 2003. 1:00.
17 Urc 2010, s. 198.
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,,V jednom zahrani¢nom hoteli som nasiel na stole hotelovy &asopis. V rubrike Co je naj- na
svete pisali 0 najvicsej vrahyni vietkych Gias Elizabeth Bathory z Cachtic. Vyse 600 mladych Zien

nechala zavrazdit. Vtedy mi napadlo, Ze nie je mozné, aby to vykonal zdravy ¢lovek. Zacal som

spriadat’ nAmet na film Krvava pani‘Z®,

Téma ocividné neni Kubalovi tak vlastni jako Zbojnik Jurko, avsak na rozdil od n¢j
(a jakékoliv jineé Kubalovy tvorby) tento film oplyva atmosférou hororu a neni tak
vSeobecné pristupny — s namétem ,krveziznivé hrabénky* je ziejmé pro¢. U Kubala je
takovyto styl animace neobvykly. Lokace jsou znacné temnéjsi, film ma mnohem
morbidnéjsi a zmatenéjsi zépletku a obsahuje méné gagu. Dlouhy oddil filmu v uvodu je
vénovan navazovanim ideje nevinného a (téméef prehnan€) idylického svéta, kde
se roztomila zvitatka s hrabénkou prochazi v lese, ktery svou ,zelenosti“ pfipomina
idealistické prostiedi vesnic, hor a lesu z filmu Zbojnik Jurko. Vzorné pohadkova situace je
nasledné pterusena déjovym zlomem — hrabénka daruje lesnimu, svému ,,milovanému®,
své srdce. Tento Kuballiv ndmét, kolem kterého se toci cely ptibch filmu, je zfejmé jeden
z jeho nejzajimavéjSich prvkt. Hlavni hrdinka, jak jiz bylo zminéno, daruje svému
milovanému své srdce — doslova mu ve svych rukou poda (jednoduse stylizované) ¢ervené,
kulaté, bijici srdce. I na Kubalovy poméry se jedna o zna¢né abstraktni ideu — miize se
symbolicky chéapat jako darovani/obétovani své lasky, ale tato idea je také
interpretovatelna jako pohled na pietvoreni ,,Kubalovského gagu“ do vice abstraktni,
groteskni podoby. Obvykle (v animaci) vtipna idea bijiciho srdce, které se vynda z hrudi,
je vtomto filmu vyobrazena v morbidnim kontextu. Vidét hrabénku si neocekavané
vytdhnout srdce ,,z kabatu* pisobi absurdn€, avSak na rozdil od ostatnich Kubalovych
animaci nevtipné, navozujic dojem myslenky, ze ,,néco neni v poiadku®. Pro Kubala je to

unikétni vyuziti gagové logiky.

Tato udalost je také centralni pointou déje a hlavni hrdina, myslivec, se snaZi
hrabénce srdce vratit. Ta se vSak mezitim stane krutovladkyni. Hrabénku pftijdou
nekolikrat navstivit veseld zvitratka, kterd jsou v uvodu vyuzita pro tvorbu obvyklého
nevinného gagu. Na jejich podnéty vSak hrabénka reaguje nasilim. Roztomilé postavicky
kontrastuji k postavé hrabénky zalozené na ,krutych realitach® historie — stejné, jako na
Kubala zapisobil ¢lanek o Alzbé&té Bathoryové. Nasledujici zabéry, kdy si hrabénka vybiji

zlost na svych poddanych a zvifatech, které pfipominaji jediné scénu muceni ze Zbojnik

18 Opoldusova, Jena. Ked’ to vie Kubal, tak sa to musi dat’! In kultura.pravda.sk. [online]. [cit. 10. 05. 2020].
Dostupné z: < http://kultura.pravda.sk/film-a-televizia/clanok/491004-ked-to-vie-kubal-tak-sa-to-musi-dat/>.
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Jurko, ptisobi zna¢né ,nekubalovsky“. Tento odklon od tradi¢nich pravidel Kubalovy
tvorby vytrhava divédka z obvyklého proudu mysleni, ktery nabira u jinych Kubalovych
filmi a dodava tak snimku na atmosféfe a dojmu piekvapeni — film je Kubalovym
unikatnim pohledem na horor a jeho nejvice ,,dospély film, obsahujic prvky brutality a
erotiky (byl to jeden z prvnich takovychto animovanych filmt na Slovensku viibec). Porad
¢ita fadu gagovych scén, ty jsou vSak stiidané dlouhymi, atmosférickymi a
experimentalnimi ¢astmi, kde Kubal prudce méni vzhled filmu a hly pohledu, a vse je
doprovazeno pouze hudbou. Tyto prvky ¢ini dilo mnohem méné ,,dostupnym®, nez

obvyklé Kubalovy pociny, ale také vice autorskym a unikétnim.

Postavy a jednotlivé udalosti jsou (az na tivod) ztvarnény realisticky — aZ na vyjimku
,»obfich nosti*“ plsobi necekané realisticky oproti charakteriim, jako napft. tlupa zbojniki ze
Zbojnik Jurko se Sirokymi klobouky a plnovousy nebo veselé figurky z Rohdce. Spousta
postav je zahalena v tmavych plastich, pohybuje se pomalu a také pomalu komunikuje.
Vznika kontrast ke Kubalové obvyklé praci, kde se ,,jeden gag stiida s druhym®. Film se i
barevné 1isi od ostatnich snimku. Zelené nadechy ,,z Terchovej* z filmu Zbojnik Jurko zde
vystiidava chladna bild barva na zdich hradu, temnad modrd obloha a krvava cervena.
V jedné z poslednich scén filmu vidime podzemni sklep, kam tato hrabénka 1aké své obéti.
Tyto scény jsou plné Cervené barvy, ktera kontrastuje s bilou na Satech a téle hrabénky.
Neni ptrekvapenim, Ze pozd¢jsi scény filmu doprovazi hudba na varhany. VSechny tyto
prvky vytvari ,,morbidni pohadku, kde je realisticky, a¢ ideové absurdni piibéh, vypravén
z pohledu laskavého komika. Film je také ,,zapeCetén‘ zvlastnim, abstraktnim koncem, kdy
je hrabénka za své Ciny zazdéna a poté, co ji nyni zni¢ené a nehybné lezici jeji mily vrati
ztracené srdce, se hrabénka usméje, ale ziistane nadale lezet. Film nésledné kon¢i. Toto
melancholické zakonéeni opét vytvaii kontrast k filmu Zbojnik Jurko, kde byl film v rdmci
pohadky pozitivné idealizovan, hlavné na konci. Konec Krvava pani neni §tastny, smutny,

nebo tak ,,morbidni* jako zbytek filmu a plisobi necekan& melancholicky.

2.5. 80. léta a konec Kubalovy kariéry

V 80. letech nastava zasadni zmeéna. Rudolf Urc o tomto obdobi tvrdi, Ze:

»Predovsetkym silno zarezonovalo vedomie, Ze nestaci sa opajat’ tym, Ze tu prosto je,
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existuje, funguje tato umelecka disciplina“!®. Od animace je ocekavano vic, nez pouhé
opojeni V jeji existenci. Spole¢né se vzrustajicim poétem talentovanych tviirci na Kolibé a
zvysSenou spolupraci se zahrani¢nimi studii se tak 80. léta povazuji za zlaté obdobi
slovenské animace. Kubal na jejim zacatku nadale pokracuje s tvorbou serialti pro détské
divaky — napt. Panak z krizovatky (1980-81) nebo kratké nauéné dilo Co sa stalo Janikovi
na ceste (1981). Nasledn¢ také experimentuje s formami a zpisobem tvorby. Animace
nabird rovnocennou pozici s myslenkou filmu a spaji se ve vzajemném vztahu. Kubal se
inspiruje riznymi unikatnimi zénry a umeéleckymi mysSlenkami a stejn¢ tak se mnoha
domaci dila zacinaji podobat jeho kresb¢ a tematice laskavého humoru o¢ima ditéte, ktera
byla perfektni pro veéernicky. V roce 1983 vznika spontanni dilo, Meteoroldg, kresleno na
pauzovaci papir ,,nadrsno”. Céste¢né piipomina Kubalovy prvni kratké animované kresby
po navratu k animaci béhem 60. let. Jeho ,kiiklava“ kresba byla tehdy povazovana za
technickou chybu a ve filmu Zbojnik Jurko pusobila u zpomalenych scén. Nyni ji Kubal
umysIné vyuziva za ucelem experimentu. V roce 1984 vytvari Kubal film Na pravé
poludnie — piibéhovy western s neobvyklou kubistickou stylizaci a trhavym pohybem.
V roce 1987 vytvaii Kubal film Dedusko a komputer, pro néj dilo unikatni ,lechtivou*
tématikou a nahotou. Po obdobi normalizace se stal (spole¢né s filmem Krvava pani)
jednim z prvnich slovenskych animovanych filmi s erotickymi prvky?°. Kubal je opét
pretvaii do gagu. V tom samém roce je$t¢ Kubal dokoncuje film stfedni metrdze (40
minut), Marcipanova komédia. Na rozdil od vétsiny filmu je tento viditelné ,,pfemrSen a

obsahuje dramaturgické nedostatky.

19 Pazderkova, Lucia. Slovensky animovany film a jeho predstavitelé. In digitlib.k.utb.cz [online] [cit.
18.05.2020]. Dostupné z:
<http://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/7925/pazderkov%E1_2009_bp.pdf?sequence=1>. s. 24.
2 Pazderkova, Lucia. Slovensky animovany film a jeho ptedstavitelé. In digitlib.k.utb.cz [online] [cit.
18.05.2020]. Dostupné z:
<http://digilib.k.utb.cz/bitstream/handle/10563/7925/pazderkov%E1_2009_ bp.pdf?sequence=1>. s. 33.
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8 Zabér z filmu Meteoroldg (1984)

S nastupem 90. let se razantn€ méni trh slovenské animace a Kubalova kariéra
pomalu kon¢i. Statem placend animace upada a animacni studia se privatizuji. Jeho film
Idol, vytvoten v roce 1989, je spiSe kreslenou replikou nez konciznim filmem, a piibéh,
kde je idol hrdiny vynasen na vysokou horu a nasledn¢ pada do propasti, zfejmé Castecné
reflektuje Kubalovi pocity ohledn¢ animacni situace na Slovensku. Urc tvrdi, Ze to pro
Kubala bylo ,,naértnuté resumé“?t. V roce 1990 dokonéuje své posledni filmy a epizody.
Viktor Kubal mladsi se pod vydavatelstvim Avizo v tom samém roce pokousi obnovit
puvodni Casopis Rohac, tentokrat pod titulem Novy Rohdc, projekt vSak po dvou letech
konéi.?? Kubal dostava na ,,rozpadajici se* Kolibé vypovéd a vraci se opét ke karikatute.
Svou animacni kariéru a zkuSenosti uplatiuje jiz jenom v rozhovorech a talk-show. V roce
1994 utrpél mozkovou piihodu, po které se k tvorbé kreseb nevratil. Zemftel v roce 1997

V Bratislavé ve véku 74 let.

2L Urc, Rudolf. ,,Kubalov rok 2017¢. In issuu.com. [online]. [cit. 19. 05. 2020] Dostupné z:
<https://issuu.com/sfu39/docs/bd_kubal_booklet nahlad_final>, s.22

22 Kupecky, Milan. Pred 65 rokmi vysiel prvy slovensky profesionalny satiricko-humoristicky asopis Roh4g.
In watson.sk. [online]. [cit. 17.05. 2020]. Dostupné z: <
ttp://www.watson.sk/index.php?option=com_content&view=article&id=1814&PHPSESSID=5fb79f20f7b64
4balc732bb8d2e16e43>.
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3. Charakteristiky Kubalovy animace

Kubaliv vytvarny styl je charakteristicky jednoduchymi pohyby tuzkové kreshy;
konturami kresleny obrazek po obrazku, avSak s velkym po¢tem animacnich zkratek.
Kresba je tvofena tenkymi linkami, pozadi a postavy jsou zabarvené viditelnymi tahy
Stétce a temperou. Tvrdilo se o Kubalovi, ze mé ,,vlastni ¢aru®, pravé diky jeho schopnosti
nakreslit néco obvykle slozitého a detailniho jako jednoduchou karikaturu diky par tahtim
tuzkou. Tyto zkuSenosti, jak uz bylo uvedeno, ziskal béhem experimentaci a zkoumani
animaénich technik v Skolfilmu. ,,Pat’ ¢iar a bolo to hotové* opisuje Viktorovu schopnost
jeho syn Viktor Kubal mladsi?. Je naprosto charakteristickd pro jeho animaci a zptisob,
Kterym pietvaii realny svét na Kubalovu ,,zertovni® perspektivu, je idealni sparovani
s pohyblivym vtipem a gagem — vyjadiuje zivotnost spontanniho, naturalistického pohybu

a expresivitu. Diky této metod¢ byl také nesmirné produktivnim autorem.

Béhem svych pocateénich experimentt ve Skolfilmu si diky studovani americkych
grotesek osvojil jednotlivé techniky animace, a hlavné schopnost nakreslit jen to, co je
potiebné — atributy, které podporuji obsah a myslenku dila. Je snadné fict, Ze dnes umi
nakreslit karikaturu kazdy animator, ale vyjime¢nost u Kubala spociva ve faktu, ze
vSechny tyto techniky animace si osvojil sam. Animace tehdy na Slovensku viibec nebyla
studovand, a Viktor Kubal byl pfesto schopen saim vymyslet, nato€it a nastfihat animaci
zahrani¢ni kvality a vytvofit na Slovensku néco, co do té doby neexistovalo. Pfipad tvorby
filmu Zbojnik Jurko, kde Kubal sam vymyslel scénaft, nakreslil vSechna pozadi a sam celé
dilo animoval a reziroval, nem¢l obdobi nikde ve svété€. Vynechavani vyrazu pii pohledu
na postavu z dalky, ¢tyfi prsty na ruce, pilkruh jako nos — vSechny tyto detaily si Kubal
»vzal do ruky“. Naucil se pouzivat jenom ty prvky, které plni vizudlni funkci animace —
zkratkovitou kresbu, ktera neodvadi pozornost. Diky tomuto stylu tvorby se z néj stal také
velice tvofivy autor, ktery za svij zivot natoCil vice nez 200 riznych filmt, od

nékolikavtefinovych gagii az po filmy celovecerni.

Mozna to byla pravé izolace na Skolfilmu, kterd z Kubala u¢inila tak vyrazného a
sebestacného tviirce — nucen ziskat si ,,do ruky* vS§echny praktiky animace v mladi, pozdgji
se ve své kariéte uz viibec nechtél oprostovat od jakéhokoliv aspektu tvorby svych dél, coz

jenom zdiraznuje jiz zminénou ideu ,,Kubalovy ¢ary“ a autorstvi. Stal se z néj osobitni

23 Stragina, Jan — Petrafiova, Miriam — Sveda, Robert et al. Radost zo Zivota: Viktor Kubal. [online]. [cit. 20.
04. 2020]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=4S0wz4xCufc>. 18:15.
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tviirce, pro kterého je animace soucasti zivota. Pii tvorbé fungoval jako kameraman,
rezisér, scéndrista i stiihac. ,,Sam som vsetko robil. Vyvojku som varil, kameru obsluhoval,

kreslil.“?* Osobné si také své Kinamo ,,vylepsil“ gramofonovym strojkem?°.

Diky tomuto
nucenemu osvojeni se z n¢j stal osobity autor, ktery pfidava a ubira detail tam, kde je to
potfeba a je si presn¢ védom nacasovani. I pies jeho tendenci ke zkratkovitosti Kubal
vénoval nadmiru pozornosti malym detailiim, které ,,dotvaieji* dojem unikatnosti animace
— pouzivani kontrastnich barev; vybér pozadi, styl pohybu postav; hudebni doprovod, ktery
se vyviji stejnym tempem jako animace. Je to tak