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1 Uvop

Cilem této prace je vytvofit a nasledné analyzovat adekvatni pieklad vybranych pasazi
zromanu Ladder of Years (1996). Jedna se o synchronni pieklad u nas doposud
nepielozeného prozaického textu, jehoz autorkou je soucasnd americkd spisovatelka Anne
Tylerova. O autorce a jejim dile pojednavam ve druhé a tieti kapitole.

Treti kapitola je zaméfena na zasady pro pieklad romanu Ladder of Years, kde definuji
jeho specifika, jejichz pragmaticka role je v ptfekladu zohlednovana. Zejména se jedna o
soustfedéni tohoto textu na detaily kazdodenniho Zivota, na jemné postichy a dojmy, které
vytvaii mozaiku pohledu hlavni postavy na svlij rodinny Zivot: ve formalni i obsahové
strance, v detailech i1 celkovém pfistupu, se projevuje princip aktualizace na pozadi
automatizovaného stereotypu amerického rodinného Zivota. Zachovani tohoto konfliktu ve
vsech rovinach pokladam za invariant tohoto textu. Vyznam detaill je zietelny z vybranych
kapitol (prvni a ¢ast paté) romanu, které jsou zpétnym odkazem z paté kapitoly na postiehy
z prvé kapitoly provazany. Pti piekladu z tohoto plyne potieba dirazu na kazdé gesto a detail
okolnosti. Vybér téchto kapitol je opodstatnén téz jejich piekladatelsky zajimavymi pasdzemi.

V komentafi se budu zabyvat obecnymi a dil¢imi prekladatelskymi postupy, které jsem
pouzila ve snaze o optimalni aproximaci originalu; komentaé vSak zdaleka nepostihuje
vSechny transformace, které ve svém piekladu vyuzivam. Sva piekladatelska feSeni opirdm o
poznatky shrnuté v modernich translatologickych ptiruckach, zejména Umeéni prekladu (1963)
Jitiho Levého a K teorii i praxi prekladu (2000) Dagmar Knittlové. Kromé translatologickych
praci vyuzivam téz dalsi lingvistické i literarnévédné monografie.

Z hlediska strategie vychazim z definic Petera Newmarka, pfedstavenych zejména v jeho
publikaci Approaches to Translation (1982). Newmark rozliSuje sémanticky a komunika¢ni
pieklad, které stru¢né shrnuji ve tieti kapitole; volba jednoho z téchto pfistupti vSak neni
absolutni a jejich aplikace se v zavislosti na charakteru piekladané pasaze obménuje.

Komentaf k ptekladu je rozdélen do podkapitol podle lingvistickych rovin textu, zabyvam
se tedy prekladatelskymi metodami na rovin€¢ lexikdlni, morfologické, syntaktické a
stylistické. Fonologicka roviny ma pro pteklad danych pasazi romdnt téz svlij vyznam, avSak
ne takovy, jako pro preklad poezie, proto se ji zde nezabyvam. Podrobné&ji popisuji
piekladatelskd feSeni v oblasti jazykové komiky a metafor, nebot' tyto oblasti jsou

priznacnymi rysy tohoto roménu.



2 OAUTORCE

Anne Tylerova patii ke spisovatelim, pro néz zakladni témata tvorby vychazeji z vlastniho
zivota. Tato americka spisovatelka se narodila r. 1941 v Minnesoté, kde zacalo jeji
samotaiské detstvi. Jeji rodiCe se pokouseli zit v rGznych experimentalnich duchovnich
komunitach kvakerti, coz uvedlo budouci spisovatelku do pozice outsidera kdekoliv mimo
tyto spolky. Ackoliv se svého outsiderstvi nemohla zbavit ani ve skole, tato role ji, jak autorka
sama uvedla, poskytla uzite¢ny odstup v pohledu na svét kolem sebe.!

Na jeji tvorbu mélo vliv také horlivé ¢teni i zdjem o vytvarné uméni. Fascinovala ji
fotografie, coz se odrazi nejen v tom, ze mnohé postavy jejich romant jsou fotografove, 2ale
téz v technice psani.

Anne Tylerova studovala ruskou literaturu na Columbijské univerzit¢ v New Yorku,
zejména si oblibila dilo A. P. Cechova, jimz se inspirovala.3 Z interpreta¢niho hlediska ma
toto nemaly vyznam, Cechov piikladal ve svych povidkach velikou roli detailim a pocitim
postav, které se na tyto detaily vazi. Dilezitym momentem je proména vnitiniho svéta
postavy, ktera se projevuje ve zméné postoje vii€i detailim kolem sebe. Tento postup se
v romanu Ladder of Years vyrazn¢ projevuje.

V roce 1963 se Anne Tylerova provdala za iranského 1ékate, ktery byl o deset let starsi,
nez ona.* I zde je mozné vidét paralelu s hlavni hrdinkou pfekladaného romanu, jejiz manzel
je 1ékar, starSi o patnact let. (Jednim z patrnych autobiografickych momentl jsou napiiklad
obavy hlavni hrdinky o manzelovo zdravi.’) Manzelstvi a hlavng matefstvi je v riznych
fazich pro autorku jednim ze zdkladnich témat. S manzelem se v r. 1967 odstéhovali do
Baltimoru, kde se odehrava pfevazna ¢ast jejich romand. Nicméné, jak piSe P. Bail, Vv jejich
textech nejde o lokalni kolorit; s jizanskym prostfedim je asociovana spise jen jista citlivost v
mezilidskych vztazich.®

Spisovatelskou drahu zacala Anne Tylerovd povidkami. Pozdéji se vénovala takika
vyhradné romantm; prvni, If Morning Ever Comes, napsala v roce 1963. Jak sama uvadi, ve
své tvorbé se védomeé neptiklani k zddné ideologii, feminismu ¢i naboZenské tematice.
V tomto se fidi svym pohledem na Cechova, ktery nikdy nenuti &tenafi sviij postoj, nikdy mu

vr1z . , . ;. , . . .. 8
netikd, co si ma myslet, nikdy svymi povidkami nemoralizuje.

! Srov. BAIL, P. Anne Tyler: A Critical Companion. Westport: Greenwood Press, 1998, s. 1, 2.
2 Srov. BAIL, s. 4.

% Srov. BAIL, s. 5.

* Srov. BAIL, 5.

® Srov. BAIL, s. 173.

¢ Srov. BAIL, s. 17, 18.

" Srov. BAIL, s. 3, 9, 10.

8 Srov. BAIIL, s. 10.



Anne Tylerova se nesnazi zaujmout vystupovanim na vetejnosti, spisovatelka se naopak
skryva od publicity. Jeji talent je nasStésti proklamovan nékterymi vlivnymi autory, jako byl
napiiklad John Updike, ktery ji povazoval za jednu z nejvétsich americkych spisovatelek.’

Autorka obdrzela mnohd vyznamenani a ceny, mezi nimi napt. Pulitzerovu cenu za prozu
vr. 1989 za roman Breathing Lessons. Podle Paula Baila je mezi akademiky v sou¢asné dobé
jeji tvorba nedocetfiovana, nebot’ neodpovida soucasnym intelektudlnim trendim.™

U nas jsou doposud publikovany jen dva z jejich dosud vydanych osmnécti roménd:
Amatérska svatba (The Amateur Marriage, 2004), kterou v r. 2005 ptelozit Petr PSenicka, a
Vecere v Restauraci Domov (Dinner at the Homesick Restaurant, 1982), kterou vr. 1991

pielozila Zuzana Mayerova.

® Srov. BAIL, s. 10.
10 5rov. BAIL, s. 11.



3 ROMAN LADDER OF YEARS A ZASADY PRO JEHO PREKLAD

Vlastnimu piekladu by mélo predchdzet stanoveni zasad a strategii, z nichz budou dil¢i
piekladatelské metody vychazet. Na zaklad¢ povahy textu, zdméru autora a piekladatele,
povahy ¢tenare, obsahu i formy textu je mozna volba mezi komunikativnim a sémantickym
piistupem k piekladu, jak je definuje Peter Newmark.™

V sémantickém pristupu k piekladu, ktery ptiblizn¢ odpovida filologickému ptekladu, se
uplatiiuje predevsim formalni slozka textu, klade se diraz na vyznam slov, na dodrZeni
celkového vyznéni, ténu originalu. Tento pfistup se tedy orientuje piedevSim na autora a
kontext.? Naproti tomu pieklad komunikacni je soustfedén na &tenafe.™® Tento piistup je
blizky ptekladu funkénimu podle J. Levého. Volba jednoho z téchto pristupti vSak neni
absolutni, jejich aplikace zavisi na povaze daného problému. Napiiklad pti piekladu metafor
Newmark doporucuje pieklad sémanticky, v némz se zachova podoba metafory. Na druhou
stranu tento pfistup vede ke ztraté vyznamu tam, kde jde o zdmér komiky. YV mém prekladu
se proto uplatiiuji oba pfistupy, celkové vSak prevazuje preklad komunikacni, zejména proto,
ze v daném textu kulturni prostfedi pro ¢eského ¢tendie nevyzaduje vyraznou transpozici; ve
svém piekladu se soustfedim na stranku psychickou, ne kulturni.

Pro formulaci ptekladu je nutna znalost textu jako celku, z néhoz se odviji interpretacni
stanovisko.™ V textu ma vyznamnou roli souhra detaili, které maji svou vypovidaci hodnotu;
Casto se jedna o pfedmét srovnani, navozujici rizné asociace a vzpominky hlavni postavy, jeji
reflexe jsou juxtaponovany S pfitomnosti a vedou K novému zplsobu nahlizeni na realitu.
V romanu se vyskytuje minimalni pocet ,,arbitrarnich detailg®, jejichz funkce je pouze
navozeni vérohodného prostiedi, nebot’ kazdy detail, ktery by takovou funkci plnil, by
vétSinou zaroven poukazoval na charakteristiku postav.

Jak uvadi téZ Paul Bail, romany Anne Tylerové je obtizné zafadit z hlediska zanru. Bail
upozoriuje na dvoji rovinu jejich romand: na jednu stranu lze jeji dilo oznacit jako takika
romantickou komedii, na druhou stranu nelze ptehlédnout hlubsi smysl tématiky, tragi¢nost
postav, jejich hledani sebe sama.'” Robert Croft téZ zmifuje tragikomiku jejich romand, kde
se smutné aspekty zivota prolinaji s mnohymi komickymi scénami.'®
Autorka mé osobity styl, jeji vyjadfovani se vyznacuje citlivou pfesnosti pojmenovani

skute¢nosti, ktera je charakteristickd téZ pro mnohé z jejich postav.'® (Delia, hlavni postava

1 Srov. NEWMARK, P. Approaches to Translation. Oxford: Pergamen Press, 1982, s. 39.
12 Srov. NEWMARK, Approaches, s. 44, 47, 63.

13 Srov. NEWMARK, Approaches, 43.

4 Srov. NEWMARK, Approaches, s. 40, 42, 51.

1> Srov. KUFFNEROVA, Z. et al. Piekladdni a cestina. Praha: H&H, 1994, s. 12.

'8 Srov. LEECH G.; SHORT, M. Style in Fiction. New York, 1994, s. 157.

" Srov. BAIL, s. 181.

'8 Srov. CROFT, R. Anne Tyler Companion. Westport: Greenwood Press, 1998, s. 5.

9 Srov. BAIIL, s. 13, 15.



romanu, se Casto zamysli nad vyznamy slov a jejich schopnosti ¢i neschopnosti popsat
realitu.) Myslenkové pochody a fantazijni svét hlavni hrdinky je reflektovan ve vypravééském
pasmu, ¢imz dava tonu vypravéni jistou expresivitu, ale téz ironii. Pfi prekladu je dulezité
dodrZet Deliinu interpretaci reality, nebot’ ta se vyznamné odrazi ve volb& vyjadiovacich
prostiedkd, napt. v momentech, kdy hlavni postavu néco irituje nebo na ni ptisobi poeticky;
zejména Casto se objevuje konflikt téchto dvou pohledd. Specificky odstin ma v jazyce
romdnu téZ trapnost a smesnost; V nékterych téchto ptipadech povazuji za opodstatnéné uziti
prechodnikil, expresivnich vyrazl i pfehnanou, ironizujici kniZnost.

Svym tématem se roman Ladder of Years podoba romanu Probuzeni (The Awakening,
1899) Kate Chopinové, jelikoz Delia Grinsteadova, hlavni postava pirekladaného romanu,
podobné jako Edna Pontellierova piehodnocuje svou socialni roli. Anne Tylerova se ale vice
nez na spole¢nost soustedi na vztahy uvnitf rodiny. Delia si za¢ind uvédomovat, Ze se pro své
okoli, tedy rodinu, stala prakticky neviditelna, coz ji vede nejen K piehodnoceni své
soucasnosti, ale také, a predev§im, minulosti. Diky nahodé, kterd vyznamné zasahuje do
osudu postav, se Delia na ¢as vymani z rodinného stereotypu, avSak ndhoda ji opét vrati na
své misto. Odtud téZ nazev romanu, Ladder of Years, ktery vychazi z metafory jedné
z vedlejsich postav romanu: zivot je jako schody skluzavky, ,,clovék leze porad vys a vys, a

pak trada! Pieleze pies okraj a je zase zpétky.“20

(Na zéklad¢ tohoto metaforického obrazu
bych pro pieklad nazvu romanu volila nazev Skluzavka.)

Celkové vyznéni roménu tedy diky svému zavéru nelze oznacit za feministické, ackoliv by
se tak na prvni pohled mohl jevit, jak uvadi téz Croft.” Romén je spiSe zaméfen na urcity
Gasovy odstup, ,,vylet v &ase“?

k nadhledu nad nimi.

, ktery vede k hlub$imu porozuméni rodinnych vztahl a

20 Vlastni pieklad, TYLER, A. Ladder of Years. London: Vintage, 1996, s. 193.
2 Srov. CROFT, s. 3.
22 Srov. TYLER, s. 326.



4 KOMENTAR K PREKLADU

V nésledujicich podkapitolach se zabyvam dil¢imi prekladatelskymi postupy, které se
vztahuji k jednotlivym vrstvam jazyka. Ackoliv v komentaii postupuji od nejnizsi relevantni
roviny jazyka, tedy lexikalni, vychazela jsem z potadi opac¢ného, nebot’ pochopeni stylu dila
je zékladem pro strategii, z niz jednotlivé metody vychdzeji. Ve vsech lingvistickych rovinach

tedy uplatiuji pragmatické hledisko, jehoz charakter byl definovan v kap. 3.

4.2 Lexikalni rovina

4.2.1 Ekvivalence ve vitahu k redliim

Dilo ve vztahu k zivotni problematice Ceského prostiedi podle mého nazoru nevyzaduje
naro¢nou transplantaci v oblasti realii. Tematika rodinnych vztahti, osamélosti a vy€erpanosti
ze stereotypu zivota, neni nezndma mnohym modernim rodindm stfedni socidlni vrstvy.
Samotné prostredi amerického mésta a primotrského rekreacniho stiediska rovnéz neni dnes
ceskému cCtenafi zcela cizi, ¢aste¢né¢ diky filmim a jistému stupni amerikanizace u nas.
Nicméné i v textu romanu Ladder of Years se vyskytuji vyrazy, jejichz pirevod do cestiny
vyZzaduje jisté transformace.

Nejcasteji se problémy tykaji okruhu slovni zasoby, které souviseji s mofem; v Cestiné
z geografickych diavodl pro mnohé pojmy souvisejici s mofem ekvivalenty nejsou soucasti
jadra slovni zasoby. Napf. pro &eskou tradici neni znam ekvivalent pojmu sand fence®, ktery
jsem prelozila rozsifujicim opisem: plot, ktery mél zabranit, aby pisek vyletoval na silnici.
Dalsi lexikalni jednotka, kterd ¢asto souvisi s narodnostnimi specifiky, je vyraz cottage, ktery
lze do cCestiny prevézt n€kolika zpisoby, napt. chalupa, chata, bungalov, domek, chatka.
Vzhledem k velikosti objektu, do néhoz se vejdou dvé rodiny, a dale k tomu, ze se jedna o
moiskou rekreacni oblast, jsem dala pfednost slovu chata, zejména téZ proto, ze se jedna o
pronajimany objekt.

S realiemi dale souvisi dvé spolecCenské hry, které v textu vystupuji: Parcheesi a Rummy.
Soucasna prekladatelska teorie stale vice zdUraziluje zachovani narodni a historické
specifi¢nosti originélu,24 ja jsem se vsak vtomto piipadé ptiklonila k naturalizaci piekladu,
nebot’ popisovana situace v textu ma piedevS§sim pusobit na ztotoznéni se Ctenafe s typickou
rodinnou dovolenou. Proto jsem prvni hru pielozila jako Clovéce neziob se, ktera svou
povahou Parcheesi ¢aste¢né piipomina. Pro Rummy jsem zvolila u nds znamou variantu této
hry, a sice kanastu.

2 TYLER, A. Ladder of Years. London: Vintage, 1996, s. 73.
?Srov. LEVY, J. Uméni prekladu. Praha: Ivo Zelezny, 1998, s. 119.
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Specifické mérné systémy maji svou hodnotu koloritni, nicméné pro vétSinu Ceskych
¢tendii nemaji jasny vyznamovy obsah?®, proto nehovotime o vySce a vaze Delie ve stopach a
librach, ale pfevadime je do metrické soustavy. Je to téz opodstatnéno tim, Ze tyto miry jsou
soucasti jeji vn&jsi charakteristiky, proto je dilezité, aby jejich hodnoté cesky ctenar
porozumél. Dolary jako jednotku mény je vhodné samoziejmé ponechat.

4.2.2 Expresivita

Jifi Levy zdiirazituje moznosti citového odstinéni, které ma CesStina Oproti jinym jazyktim:
»Nedocenovanym bohatstvim, kterého femeslni piekladatelé nedostate¢né vyuzivaji, jsou

L1 . o ;26
zdrobnéliny a vibec slova citové zabarvend.“

Nez ale neutrdlni jednotku piekladu
nahradime expresivnim vyrazem, je nezbytné se zamyslet nad interpretaci postoje mluvciho
Kk této jednotce. ,,Anglictina ma emocionalni prostfedky koncentrovanéj$i nez Cestina, maji
jakysi radiacni ucinek a zabarvuji zietelné celou vypoveéd’, zatimco v ¢estin€ jsou rozprostieny
do véEtsi Sife, na vice clentt vypovédi a pifevedeni citoslovci, expletiv apod. do citove
neutralniho okoli piisobi pfinejmensSim nepfirozeng. (...) V angli¢tiné se emocionalnost ¢asto
jen vyrozumiva, vyplyva z kontextu nebo je dana situaci.“*’ Z toho téz plyne, ze v Cestin€ se
vyjadiuje postoj mluvciho ke sdélované skute¢nosti Castéji, nez v esting.

Emocionalitu a intenzitu, kterd neni vzdy pfimo lexikaln¢ vyjadiena v originalu, jsem
Vv lexikalni rovin¢ zobrazila vybérem nekterych expresivnich vyrazi, a to nejen v promluvach
postav, ale téz v linii narativni, protoze mnoho postfehli a nahledt je dano z perspektivy
hlavni hrdinky, ktera se stava ,reflektorem<?®

odstoupeni od neutralniho spisovného jazyka i v pdsmu vypraveéce. V zasad¢ lze zformulovat

V narativni situaci, coz dava prostor pro ob&asné

pravidlo, ze vSe, co se tyka objektivniho popisu, patii do neutralni jazykové roviny vypravéce,
vse, co se tyka subjektivniho hodnoceni, spadéa do rejsttiku hlavni postavy.

Na pfemrsténé uziti hovorovych vyrazii ovSem upozoriiuje J. Levy, podle né¢hoz nelze
,piebarvovat text vyrazy hovorovymi a divérnymi aZ do vulgarnosti nebo smésnosti.«*

Ve vypravécské linii jsem napiiklad oproti neutralnimu very long fingers®! uzila expresivni
vyraz dlouhatinské prsty, dale napf. stirring onions around® — prohrabdvat se, ordinary
Delaware feed-store clerk® — obycejny delawarsky viFednicek skladu s potravinami. Dale té2:

2Srov. LEVY, s. 124.

2% LEVY,s. 72.

2T KNITTLOVA, D. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2000, s. 56.
%8 Srov. KNITTLOVA D. et al. Preklad a piekladani. Olomouc. Univerzita Palackého v Olomouci, 2010,
s. 124,

2% Srov. LEECH, G.; SHORT, M. Style in Fiction. New York: Longman, 1994, s. 174.

O LEVY, s. 89.

31 Srov. TYLER, s. 5.

¥ Srov. TYLER, s. 5.

® TYLER, s. 66.
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it smelled like bruised peaches® — smrdélo to jako ohnilé broskve, i zde se totiz jedna o
negativni postoj Delie, vyjadfeny polopiimou feci. Pieklad small room® jako mriiavy pokoj
ma své opodstatnéni v naznaku nespokojenosti Delie s velikosti mistnosti. Stejnou funkci ma
v prekladu nasledujici uZziti expresivity:

All at once Delia felt woefully small — not dainty and petite, but squat, humble,
insignificiant.®

Najednou si Delia pripadala Zalostné malickda — ne roztomile drobna a krehkd, ale

zaprcatéla, ménécennd a nevyznamnad.

Kromé uziti expresivity tam, kde prekladu odpovida neutrdlni vyraz je téZ v anglickém
textu n¢kolik hovorovych a expresivnich vyrazi, jejichZ expresivitu jsem se snazila zachovat.

Pomérné Casto jsem uzivala deminutiva, kromée expresivni funkce téz k oznaceni velikosti
predmétu, jak pise téz D. Knittlova: ,,Ceské zdrobnéliny nemusi byt vzdy nutné nositeli
emociondlniho postoje, mohou se podilet na denotacni vystavbé vyznamu tim, Ze oznacuji
predméty (v §irokém slova smyslu) mensi nez normalni.“*” Expresivni funkci maji naptiklad
nasledujici preklady: obycejny urednicek — ordinary clerk, prastrycek Roscoe — Great-Uncle
Roscoe® na pomezi obou funkei je vyraz drobnd tvdricka, jako kyticka — little face, like a
flower.* Blize k druhé funkci jsou deminutiva uzita v souvislosti s détmi, kdy neutralnim
anglickym vyrazim v ¢e$tiné 1épe odpovidaji zdrobnéliny, proto napt. miminko, kolinka,
nozicky, rucicky, zadecek. Vyrazy jako téstovinky, zrnicka odkazuji k velikosti predmétu.

S vyjadfenim expresivity souvisi téz vyjadieni intenzity. Anglitina téZ muze vyjadfit
citovy postoj Ci intenzifikaci opakovanim slov. 40 Dagmar Knittlovd uvadi Sest moznych
zpiisobd prekladu intenzity vyjadfené v angliting opakovanim.** Pro feSeni piipadu, s nimz
jsem se setkala v textu, jsem zvolila dle mého soudu nejpfirozenéjsi variantu — opisné zesileni
intenzity: Fussy, fussy, fussy*” — nejnespokojenéjsi dité na svété. Oproti dalsimu z moznych
prekladl, napt. silené nespokojené dite, tato varianta ztraci expresivitu, kterou ovsem
kompenzuji na jinych mistech.

Expresivita je v cestiné velice dilezitym prvkem, jehoz spravné a konzistentni uZiti

pfispiva k pfirozenosti uméleckého textu.

*TYLER, s. 73.

*® TYLER, s. 68.

*®TYLER, s. 9.

ST KNITTLOVA, D. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2000, s. 58.
% Srov. TYLER, s. 67.

¥ TYLER, s. 14.

40 Srov. KNITTLOVA, D. K teorii i praxi prekladu. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2000,
S. 67

* Srov. KNITTLOVA. K teorii i praxi prekladu, s. 73.

“ TYLER, s. 72.
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4.2.3 Multiverbizace a univerbizace

Anglictina jako izola¢ni analyticky jazyk mé vice vyrazi analytickych, viceslovnych a
soucasné také cCasto explicitnéjSich nez ceStina, kterou lze oznacit za synteticky jazyk
flexivni. ** Tam, kde v &eiting existuje jednoslovny ekvivalent, se Gasto vyskytuje téz
expresivni konotace. Neni vzdy jednoduché do ceStiny pielozit v anglictiné univerzalni
vyrazy jako old woman.* J4 jsem ve svém prekladu tento vyraz obméiiovala, zv1asts tam, kde
se vyskytoval Casto. Pii prvni zmince ve vypravécské linii uzivam zdvoftilostni vyraz postarsi
dama, starsi dama. V okamziku, kdy se tato epizodickd postava ocitd v pon¢kud komické
situaci, zvolila jsem vyraz stafenka, jehoz expresivni konotace je v kontrastu se
situacnim kontextem, coz byla podstata komiky.

Jsou téz pripady, kdy je naopak analyticka ¢esStina. Jedna se Casto o ekvivalent k anglickym
slovesim, ktera vznikla konverzi z podstatnych jmen, pfipadné naopak. ® K takovym
ptipadiim lze zafadit ne zcela jednoduse prelozitelné lexémy: breaker, walker, sun bather,
jejichz preklad fesim opisem, proto je rozebran v nésledujici kapitole.

4.2.4 Explicitnost

Explicitnost bylo nutné uzit v ptipadech, kdy anglickému sémanticky hutnému slovu nebo
slovnimu spojeni neodpovidd v Cestiné pifimy prot&jsek, ktery by plnil ziroven stejnou
stylistickou a expresivni funkeci.

Takovym pripadem byl preklad slova sunbather,® kterému by sice v nespisovné Gesting
mohlo odpovidat slovo opalovac, ¢i modulaci slovo koupac, nebo ze spisovného jazyka
pon¢kud neobratny vyraz opalujici se, avSak ani jeden z téchto vyrazii by neodpovidal po
strance stylistické. Proto jsem danou situaci fesila opisem: the voices of other sunbathers —
hlasy ostatnich lidi na pldzi. Piipad se slovem walker"’ byl analogicky. Ani zde by nebylo
vhodné pouzit jednoslovny Cesky protéjsek, jako tteba chodec, prochazejici se, prochazec, a
proto jsem vétu prelozila takto: This part of the beach belonged to the walkers. — Tato cast
plaze patrila tém, kteii se chtéji projit. Obdobny problém se slovem breaker je mozné fesit
explicitn€jSim pojmem preklapéjici se vina, ptipadné lamajici se vina avSak v daném kontextu

jej bylo mozné nahradit zpenénymi vinami, ptipadné jej i vynechat. Dal§im prikladem mutze

* KNITTLOVA. K teorii i praxi prekladu, s. 36.
* Srov. TYLER, s. 10-11.

* KNITTLOVA. K teorii i praxi prekladu, s. 37.
* Srov. TYLER, s. 72.

*" Srov. TYLER, s. 75.
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byt lexém twist tie, “® pro n&Z jsem nenaila &esky ekvivalent. Ackoliv se jednd o
umélohmotny, dratky vyztuzeny pfedmét slouzici k uzavirani igelitovych sacka, ktery se
pouziva i u nds, nahradila jsem tento vyraz analogii — lepici pdska. Zde by opisny pieklad
pusobil rusivé vzhledem k dynamice textu.

Dalsi ptipady uziti explicitn€jSiho prekladu souviseji naptiklad se syntaktickou piestavbou:
good riddance® je do &estiny verbalizovano: aspori se ho zbavime.

Aby nedochdzelo k nezddoucimu prodluZzovani textu, kompenzovala jsem uZiti
explicitnéjSiho prekladu na vhodnych mistech prekladem implicitnéjSim, jak doporucuje D.
Knittlova.”

4.2.5 Centrum a periferie slovni zdsoby

V nékterych ptipadech bylo pii prekladu lexikalni jednotky dillezité rozhodnout, nakolik je
mozny ekvivalent znam vétSin€ Ceskych cCtenafd, nebot’ na tomto parametru zavisela
funkcnost piekladané jednotky v textu.

Typickym pfipadem je preklad slova blancmange,® jemuz lze v &e§ting najit nékolik
analogii: puding, Sod6, nadkyp ¢i flameri. Zatimco puding, Sod6 a nakyp patii v ceStiné
k aktivni slovni zasobé, flameri lze zafadit spiSe na periferii. Zvolila jsem je tedy pravé proto,
e toto slovo miiZe odpovidat nocionalné-kryptické funkci® slova blancmange v originalu.

Delia, ktera o flameri sly$i poprvé, pfemita, co by to mohlo byt, a nakonec si tak i ptipada:

Whatever blancmange might be, it sounded the way she felt just then: pale and plain-
faced and skinny, with her freckles and her frizzy brown curls and her ruffed pink round-
collared dress.>®

Ceské slovo flameri docela dobfe odpovida tomuto kontextu, napiiklad kongruenci se
stfednim rodem, které podtrhuje komiku pfirovnani:

At uz bylo flameri cokoliv, znélo to presné tak, jak si Vv té chvili pripadala: bledé, osklivé

a kostnaté, s pihami, hnédymi kudrnami a riizovymi zvinénymi Saty s okrouhlym limcem.

Podobn¢ je tomu u ndzva té€stovin, které jsem pii prekladu nechala v origindlnim italském
znéni, tedy rotini, linguine,* agkoliv by bylo mozné je prelozit analogii naptiklad jako vrtule,

“® Srov. TYLER, s. 6.

“TYLER, s. 67.

%0 Srov. KNITTLOVA. K teorii i praxi piekladu, s. 39.

' TYLER,s. 7.

52 Srov. HRDLICKA, M. Literdrni preklad a komunikace. Praha: ISV Nakladatelstvi, 2003, s. 111.
TYLER,s. 7.
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fleky, Spagety, makarony, ¢i kolinka. Dlvod, pro¢ neni vhodné pieklad v této situaci
naturalizovat, se vyskytuje dale v textu, Delia totiz oznadi tyto produkty jako ,,moddni
potraviny“*®, jejichz vybér se stava nepfimou psychologickou charakteristikou Adriana.
Stejny ptipad se opakuje v piekladu consommé madrilene.® 1 zde ponechavam bez prekladu
tvar francouzského kompozita, nebot’ se jednd o produkt, ,,0 némz Delia ani poiadné
nevédéla, jak se to vyslovuje.«’

Zamérnou volbu lexikalni jednotky z periferie jazyka ilustruje téz dalsi ptipad, kdy manzel
Delii varuje pred melanomem.”® Zde by bylo mozné vyraz ptelozit jako rakovina kiiZe, avSak
j& jsem ponechala latinsky termin, nebot’ mluv¢i je 1ékaf a Delia s nim v jeho oboru mnohé
sdili.

Opaény postupem jsem se rozhodovala u piekladu slova sequins® a gingham.®® Pro oba
vyrazy v cestiné existuji presné ekvivalenty, a sice pajetky a gingham, které se ovSsem dnes
takika nepouzivaji a ne kazdy by jim musel porozumét. Proto jsem zde pouzila analogickeé
vyrazy, které jiz patii do aktivni slovni zasoby soucasné Cestiny. Misto pajetek by bylo mozné
pouzit slovo flitry, ale vzhledem k tomu, Ze se v kontextu jedna o romanickou metaforu pro
hejno ptaku, zvolila jsem ,,romanti¢téjsi vyraz — perlicky. Pink gingham swimsuit dostal v
prekladu podobu rizovych ctvereckovanych plavek.

Ve vyse uvedenych ptipadech, kdy bylo nutné v ramci zachovani funk¢nosti prekladané
jednotky zachovat téz jeji ptislusnost k jadru ¢i periferii slovni zasoby, jsem se opirala o tzv.
presupozici, tedy pfedpokladani znalosti, informovanosti, zkuSenosti ¢i stupné
zainteresovanosti® potencialnich Gtenafii. Své odhady jsem provéfovala neformalni anketou.

4.3 Morfologicka rovina

S morfologickym planem souvisi ptedev§im rozdily v gramatickych kategoriich, tvorba
slov (podle nékterych lingvistd tato oblast spada do roviny lexikalni), dale jsem do této
kapitoly zatadila pieklad specifického typu slovniho druhu, a sice fatickych ¢astic, které patii
Kk problémovym piipadim piekladu, a s jejichZ ptekladem jsem se Casto setkavala.

Zatimco v ¢estin€ je gramaticka kategorie padu vyjadiena flexi, v angli¢ting existuje pouze

, T i o 2 . . . :
obecny a adnomindlni pad, nebo téZ posesivni forma.® Tyto systémové rozdily zpravidla

*TYLER,s. 7.

% Srov. TYLER, s. 79.

*® TYLER, s. 14.

" Srov. TYLER, s. 14.

8 Srov. TYLER, s. 73.

*TYLER, s. 73.

% TYLER, s. 70.

%1 Srov. KUFFNEROVA, Z. et al. Prekladant a Sestina. Praha; H&H, 1994, s. 14.

2 DUSKOVA, L. et al. Mluvnice soucasné anglictiny na pozadi cestiny. Praha: Academia, 2006, s. 88.
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neptredstavuji pii prekladu problém, nicméné v daném prekladu jsem se setkala s piipadem,
kdy ptirozeny piechod k deklinaci a tvofeni ptivlastiovaciho ptidavného jména v ¢estiné byl
ztizen, a sice tim, ze ncktera paradigmata dvou neidentickych jmen jsou homonymni, coz pfi
kladeni t€chto jmen vedle sebe vede ke ztraté piehlednosti:

The heroine of this book was a woman named Eleanora, which unfortunately brought
Eleanor to Delia’s mind. Eleanora’s long raven tresses and “piquant” face kept giving
way to Eleanor’s no-nonsese hair-cut and Iron Mama jawline; and when Kendall, the
hero, crushed her to him, Dealia saw Eleanor’s judging gaze directed past his broad
shoulder. Kendall was Eleanora’s future brother-in-law, the younger brother of her
aristocratic, suave fiancé. Impetusously, Kendall kidnapped Eleanora the first time he laid
eyes on her, which happened to be about fifteen minutes before her wedding.®

Zde jsou v juxtapozici dvé jména: Eleanora, coz je hrdinka knihy, kterou ¢te hlavni
postava, a Eleonor, jeji tchyné. Zatimco v angli¢ting se s pady rozlisujici koncovka neztraci, v
¢estiné mohou obé jména ziskat stejnou podobu. Snazila jsem se proto o volbu takové formy
jmen, ktera koncovku jména zachova. NejCastéjsim feSenim byla zaména v CeStiné
ptirozenéj§iho shodného ptivlastku za ptivlastek neshodny, pouze v jednom piipadé jsem
ponechala shodny ptivlastek, a sice tam, kde z kontextu neni pochyb, o které jméno se jedna:

Hrdinka knihy se jmenovala Eleanora, coz Delii bohuzel pripomnélo Eleanor. Dlouhé
havrani kadere a ,,pikantni* tvaricka Eleanory ustupovaly obrazu praktického sestrihu a
vyraznych Celisti Zelezné damy Eleanor; kdyz si ji Kendall, hrdina romadnu, pritahl k sobe,
Delia videla Eleanor, jak nemilosrdnym pohledem probodava prostor za jeho Sirokymi
rameny. Kendall byl Eleanofin budouci svagr: byl to mladsi bratr jejiho Slechetného a
nézneho snoubence. Zcela impulzivneé Kendall Eleanoru unesl, jakmile ji spatfil, coz bylo

asi ¢tvrt hodiny pred jeji svatbou.

Odlisné tvofeni slov mezi CeStinou a anglictinou opét souvisi s jejich typologickou
rozdilnosti. V angli¢tin€ je velmi Casta v €estin€ neexistujici konverze. Naptiklad citoslovce
humph muize v angli¢tiné nabyt podobu slovesa, v ¢esting se situace musi vyjadfit jinak, napf.
opisem. Ja jsem Cesky ekvivalent tohoto konvertovaného citoslovce pievedla do piimé feci:

Eliza humphed when she saw the cover. “Guess I'll leave you to your literature. "®*
Eliza se podivala na prebal knizky. ,, Hmm. Mdm té asi nechat s tou tvou literaturou. “

Specificky typ slovotvorného procesu anglictiny jsou citdtovd kompozita. Tento typ

sloZzeniny jsem vyiesila uzitim piimé reci:

8 TYLER, s. 69.
% TYLER, s. 73.
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“Don’t you ‘Now, ladies’ me, Sam Grinstead. 05

I3

,, M¢& ze svého ,No tak, damy ‘ laskavé vynech, Same Grinsteade.

Oproti jinym variantam, kterymi lze citatovd kompozita prelozit, jsem se snazila zvolit tu,
kterd zachovava spontannost a do jisté miry i naznak parodie na Sama Grinsteada.
S problematikou tvorby slov jsem se setkala téZ v nasledujicim ptipadé, kdy hlavni hrdinka

v

pfemysli o0 moZnych, barvitéjSich nazvech pro celer a ¢esnek:

Why was it, she was wondering, that celery was not called “corduroy plant”? That
would be much more colorful. And garlic bulbs should be “moneybags,” because their
shape reminded her of the sacks of gold coins in folktales.®®

Zatimco v anglictiné lze analyticky vytvofit nazev rostliny prostym kladenim lexikalnich
jednotek vedle sebe (nazvy rostlin maji castou strukturu jako prekladané corduroy plant, napt.
caraway plant, egg plant), v ¢estiné by doslovny pteklad znél nepfirozené, napi. mansestrova
rostlina. V &esting je pro terminologii typicka postpozice adjektivniho atributu,®’ v piipadg
absence rodového jména je nejcastéjSi jednoslovny néazev, napi. malinovnik, olivovnik,
mandlovnik. Analogicky jsem tedy vytvofila z corduroy plant neologismus mansestrovnik.
Stejnym slovotvornym morfémem jsem tesila druhy ptipad — méscovnik, nebot’ pro cestinu by
byl prosty pieklad money bags jako napt. vacky s penézy nebo mésce pro nazev rostliny
neptipustny. Vysledkem jsou tzv. neologismy stimulujici smysluplnost, tedy specificky druh
lexikalni deformace®, ktera se v origindlnim textu jevi mirngj$i, nicméné hlavni funkce
novotvaru je shodna s originalem: aktualizovat pohled na nazvy zeleniny a tedy podtrhnout
tvotivost hlavni postavy a jeji vztah k jazyku.

Pomérné naroénym se ukazal preklad kompozita high-bottomed v nasledujici véte, kde se
hovofti o malych dvojcatech:

When they ran after her, they looked as skittery and high-bottomed as two little hermit
crabs.”

Vyraz bylo nutné pon¢kud rozsifit a specifikovat, zvolila jsem tuto variantu:

Kdyz se za ni rozbehly, vypadaly se svymi hbitymi pohyby a vysoko posazenymi zadecky

Jjako dva racci poustevnicci.

® TYLER, s. 68.

® TYLER, s. 5.

%7 Srov. FISER, Z. Preklad jako kreativni proces. Brno: Host, 2009, s. 92.
%8 Srov. KUFFNEROVA, et al., s. 111.

® TYLER, s. 73.
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Preklad ilokucnich neboli fatickych Castic je problematicka oblast, nebot” v rtiznych
jazycich neexistuji presné ekvivalenty.”® V textu jsem se setkala s asto uzivanymi fatickymi
Casticemi: now, why, oh, well pro které jsem hledala ekvivalenty v zavislosti na kontextu.
Dagmar Knittlova zdiraznuje dodrzovani ilokucni sily, pragmatické, sociokulturni,
komunikativni a sémiotické ekvivalence. Piiklady mych feSeni jsou tyto:

“All right,” he said. “Delia. Now, why don’t you just calm down. V1

Zde jsem castici now pielozila jako to bychom meéli, které zaménuje fatickou castici
originalu za vétu, ale zato pln€ odpovida jeji funkci. Pfi jiz zminéném pokarani Now, ladies,
jsem zvolila pragmaticky odpovidajici No tak, damy. Nejbéznéjsi ekvivalent anglickému now
miZze byt Ceské tak: Now, you two are not stirring from here.”” Tak, vy dvé se ted’ odsud
nehnete.

Castici oh neni vzdy dobré piekladat jako ach, podle kontextu jsem volila dalsi varianty,
napiiklad proboha, dle, no.
obmeénovala ekvivalenty podle kontextu. V nékterych piipadech bylo vhodné ji zcela vypustit,
napt. ve vét¢ Well, she’s mentally looking.73 Na druhou stranu bylo ale téZ mnoho pfipadi,
kdy jsem v piekladu pouzila fatickou &astici tam, kde neni v originalu, napf. yes, obviously™
jsem preloZila jako ano, je to prece ziejmé. Tuto metodu doporucuje téz J. Levy, ktery
upozornuje na piilisné Ipéni prekladatele na slozce sdélovaci, které se projevuje ve stylizaci
vét tim, Ze se pretlumoCi pouze slova vyznamova. Ve skutecnosti ale maji velky esteticky
vyznam jakoby bezobsazna slova typu pak, jen, kdyz, prece, tieba atd.”

Dalsi oblasti, souvisejici s morfologii, je pieklad ptivlastiiovacich jmen, pro ktera plati, ze
Vv ¢estiné by se jich nemélo naduzivat. Na druhou stranu tato zdjmena mohou mit nékdy téz
své opodstatnéni, i tam, kde jsou zdanlivé redundantni. Ze svého pirekladu mohu uvést
piiklad: She was wearing her pink gingham swimsuit "°, kde pivlastiiovaci zajmeno indikuje
téz jistou charakteristicnost hlavni postavy. Proto jsem jej v piekladu ponechala: Méla na

sobé své rizové ctvereckované plavky.

O KNITTLOVA. K teorii i praxi prekladu, s. 28.
" TYLER, s. 74.

"2 TYLER, s. 71.

“TYLER, s, 7.

" TYUER, s. 76.

> Srov. LEVY, s. 151.

"® TYLER, s. 70.
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4.4 Syntakticka rovina

Z hlediska syntaktické vystavby je pti prekladu nutné si uvédomit systémové rozdily mezi
¢estinou a anglictinou, zejména tendenci k nominalnosti v angli¢tiné a tendenci k verbalnosti
v ¢estin€. V mnohych ptipadech je nutna dekondenzace anglickych hutnych vét, ktera se ¢asto
projevuje v pievedeni indefinitniho souvéti ¢i pficesti na finitni vyraz. Jak ovSem upozorfiuje
Olga Krijtova, je ale nutné vyvarovat se kumulovani zajmena ktery, proto nékdy muze byt
uzite¢né pouzit piicesti ¢inné."”’

Zajimavy je pieklad piechodniki, ktery si vyzaduje zpravidla reformulaci, nebot’ pouziti
prechodniki se v ¢estiné objevuje pomémé ziidka. Souvisi to mimo jiné s tim, ze na rozdil
napiiklad od rustiny ¢i ukrajinstiny jejich utvofeni neni vzdy snadné. Jejich vyhodou je ale
piehlednéd kondenzace vétné struktury a tak se dnes uzivani ptechodnikli do CeStiny pomalu
vraci, ¢asto pravé pod vlivem prekladu z jazykt, kde se transgresiva bézné uzivaji. Tim také
ceské pfechodniky pomalu ztraci své expresivni a stylistické zabarveni, které ovSem doposud
ma svlij vyznam.

Jiti Levy hodnoti pfiliSné vyhybani se ptfechodniklim jako nepiimy vliv jazyka, ktery
spoc¢iva ve snaze se od origindlu odlisit: v textech ptekladu se pak prechodniky objevuji
mnohem méng, nez v puvodnich Ceskych textech.’ (Zde je ovSem nutné brat na védomi téz
vyvoj jazyka od roku prvni publikace monografie Jiftho Levého, nebot od t¢ doby uzivani
ptechodnikil v celkové tendenci kleslo.)

Ve svém piekladu jsem pracovala s prechodniky tam, kde se jejich uziti opira o jistou
komic¢nost ¢i ironii. Jedna se naptiklad o situaci zbésilého sehraného nakupovani: Rozjeli se
dal, zanechavsi za sebou ulicku sedm a hnali se K osmicce. Ironie je duvodem pro uziti
prechodniku ve vété: Nejdrive ji vyprovokoval, aby se vytocila, a pak se diistojné odebral
Jjinam, zanechav za sebou dojem, Ze alespon on se chova jako dospély clovek. Ve svém pojeti
jsem tedy s ptechodniky pracovala jako se stylisticky zabarvenymi syntaktickymi prostiedky.
Castj§i uziti prechodnikti by mohlo byt disledkem negativni interference, adkoliv Peter
Newmark uvadi, podobné jako Levy, Ze interference by se neméla eliminovat za kazdou
cenu.”

'Srov. KRIITOVA, O. Pozvani k prekladatelské praxi. Praha: Karolinum, 1996, s. 21.
8 Srov. LEVY, s. 74.
7 Srov. NEWMARK, P. About Translation. Clevedon: Multilingual Matters, 1991, s. 80-81.
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4.5 Stylisticka rovina

Ve stylistické rovin€ je mozné hovofit o stylu singuldrnim, tedy o jedine¢ném stylu
promluvy,80 a o stylu funkénim. Z hlediska funk¢niho stylu neni tfeba dale rozvijet, Ze se
Vv ptipad€ daného textu jedna o styl umélecky. Nicméné v ramci tohoto stylu je uplatiiovan téz
styl administrativni, ktery ma v textu specifickou kompozi¢ni roli a pro jehoz pieklad je nutné
respektovat uzance kazdého jazyka. Dale je wvyuzivan styl hovorovy, a to zejména
V promluvach postav.

45.1 Singularni styl

Jak uvadi D. Knittlova, ,,pii volbé vyrazovych prostfedkt i pfi stylistickém hodnoceni
jejich funkce je tteba vychazet z pochopeni celkového stylu dila a jednotlivé stylistické
problémy na zakladng& toho fesit.“®! Celkovy styl dila se vyznaluje osobitosti pohledu na
realitu a obraznosti, zna¢ny vliv na styl vypravé¢ského pasma ma jeho prolinani se s pocity
hlavni postavy. Toto se odrazi ptedevsim na volbé lexikalnich prostfedkl, které mohou
ziskavat stylistické zabarveni, viz kap. 4.2.2 Expresivita. Peter Newmark klade diraz na
zachovani stupné inovativnosti, ¥ proto jsem se ve svém pickladu snazila zachovat spolu
S obraznosti 1 tento aspekt (viz napft. kap. 4.7 Metafory a ptirovnani).

Stylistickou osobitost bylo nutné pfifadit téZ k jednotlivym vyznamnéjSim postavam
romanu, nebot” jejich vyjadfovani je nejen soucasti jejich charakteristiky, ale t€z obrazem
toho, jak je vnima hlavni postava a jaky k nim zaujima vztah.

4.5.2 Funkéni styl

V ramci uméleckého stylu piekladaného textu se uplatituje styl hovorovy, ktery je Vv jisté
obecné rovin€ ptiznacny pro promluvy postav. Pro pieklad piimé teci je tfeba obzvlasté
zachovavat funkéni hledisko, zvlasté u fatickych vét. Déle je dobré mit na paméti, Ze mluveny
jazyk vangliéting se vyznaduje ,,vagnosti a neurGitosti.“ % Rozdilnou roli v &eiting a
anglictin€ hraje téz vypovédni subjektivita, kterd se projevuje v anglic¢tiné velmi V}’Irazné.84
Tento poznatek se v mém piekladu projevuje potlacenim vyrazu jako | believe, | guess, | like.

8 Srov. Prirucni mluvnice Cestiny. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny: 2008, s. 702. Dale viz téz LEECH,
SHORT, s. 11.

81 KNITTLOVA. K teorii i praxi piekladu, s. 105.

82 Srov. NEWMARK. About Translation, s. 105.

8 URBANOVA, L.; OAKLAND, A. Uvod do anglické stylistiky. Brno: Barrister & Principal, 2002, s. 24.
8Srov. URBANOVA, OAKLAND, s. 42.
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Zohlednéni funkénich styli bylo nezbytné pfi piekladu oznameni o pohieSované osobé,
které¢ stoji vuvodu knihy. Tento novinovy uryvek lze zafadit do oznamovacich zanra
administrativniho stylu. % Proto bylo nutné pro tento Usek volit Casto jiné¢ lexikdlni i
gramatické prostfedky, nez které jsem volila v ostatnim textu.

Tento vystfizek znovin md pro uvedeni postav velky vyznam. Pozornému cCtendii
neunikne nékolik neobvyklych skutecnosti, a sice s jak malou pfesnosti dokdzou nejblizsi
¢lenové rodiny Cordelii neboli Delii popsat — nejen ze poskytuji Siroké rozpéti jeji vysky a
vahy, ale ani si hned nevSimli, ze se nevratila. Uz z téchto naznakt je patrné, ze Delia zije
Vv roding, kterd ji piestava vnimat, jejiz chod je fizen zvykem a pohodlnosti. Proto bylo nutné
zachovat veskeré detaily tohoto jakkoliv nepfirozen¢ vypadajiciho oznameni.

Podobna sdéleni, ktera podavaji zpravu bez vyjadieni nazoru autora, mohou téz spadat do
stylu Zurnalistického, 8 ktery se vyznacuje neutrdlni spisovnou slovni zisobou, Castym
vyskytem pasiv, ustalenymi vyrazy a specifikou nadpisu.

Nadpis, jak jej definuje D. Knittlova, podava v anglickém textu nejhutnéjsi informaci,
uziva Casto nominalni konstrukce (Baltimore woman), zatimco Cesky titulek ma obecnéjsi
charakter, uziva slovesné vazby a Casto byva doplnén a upiesnén podtitulkem. Proto se pii
prekladu obsahové nabitych titulkii doporucuje ast informace vypustit. % V Geském tisku se
miize objevit obecny titulek typu: Policie pdtrd po pohiesované Zené nebo Zena zmizela
z vecirku apod. V daném piipadé je mozné ponechat: Zena zmizela béhem rodinné dovolené;
vynechany atribut z Baltimoru 1ze nahradit doplnénim této informace v textu k vyrazu Roland
Park. V ¢estiné se téz nekdy uvadi, odkud pohieSovana osoba pochazi, avSak to se tyka
predevsim celostatniho tisku, pro krajské zpravodajstvi se tato informace jiz vypousti.
Zmizeni Cordelie je otisténo v baltimorském dennim tisku®, coz je dalsi divod K vypusténi
daného atributu z titulku.

Pro anglické nadpisy je bézné uzivani pritomného Casu i pro déj, ktery se udal v minulosti,
coz udalost aktualizuje, pro Cedtinu je Gasto vhodn&jsi ¢as minuly®, proto vyraz woman
disappears piekladam jako: Zena zmizela.

Dalsim specifikem tohoto zanru v Cestiné je pomérné Casté uzivani pasivnich konstrukci.
Nelze opomenout vyuzivani specifickych klisé. Ustalené ceské vyrazy typické pro oznameni
0 pohieSované osob& jsou napi.. byt naposledy spatien, podezrelé okolnosti, jakékoliv
informace neprodlené sdélte. Pro CeStinu je v piipadé oficialniho popisu osoby v téchto
ptipadech casté uziti konstrukce typu jeji oci jsou modré, na rozdil od ptirozenéjsi vazby mad
modré oci, ktera je vhodna v uméleckém stylu. VEékové udaje stoji v ¢eském tisku zpravidla

8 Srov. KNITTLOVA. K teorii i praxi prekladu, s. 135.

8 Srov. KNITTLOVA, D.; ROCHOWANSKA, 1. Funkéni styly v anglictiné a cestiné. Olomouc 1977,
s. 71.

87 Srov. KNITTLOVA, ROCHOWANSKA, s. 83, 88, 91.

¥ TYLER, s. 99.

8 Srov. KNITTLOVA, ROCHOWANSKA, s. 84.
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v zavorkach, na rozdil od anglictiny, kde se v€k uvadi jako elipticky volné pfipojeny
piivlastek.

V angli¢ting jsou citaty v zurnalistickém stylu pfiznacné, pfi¢emz mohou mit kolokvialni
prvky. Pro ¢estinu je tento jev méné Casty, avSak vzhledem k tomu, ze uZivani pfimé feci
vzrista®, neni divod v tomto ohledu pieklad upravovat.

Dodrzovanim stylistickych pravidel charakteristickych pro dany Zanr jsem se snaZila
docilit autenti¢nosti dané pasaze.

4.6 Prekladani vlastnich jmen

Pii prekladu vlastnich jmen je dulezitym hlediskem role jejich vyznamu. Jak shrnul J.
Levy, substituci neboli nahradu domaci analogii, je vhodné uzit tehdy, pokud se silné
uplatiiuje obecny vyznam. Naopak transkripci €i transliteraci volime v piipadé€, kdy obecny
vyznam zcela mizi. ™ V piipadé¢ roménu Anne Tylerové maji vlastni jména osob vyznam
pouze v ramci dila, nemaji absolutni odkaz, a proto k substituci nedochazi. Jedinymi piipady,
kdy obecny vyznam vstupuje do vyznamu vlastnich jmen osob, jsou slovni hficky, pfi nichz
jedna z postav umyslné tato jména komoli, aby jim dodala smé$nou podobu, viz kapitola
Jazykova komika, a pfezdivka jedné postavy, Skipper, kterou bylo vhodné pielozit jako Kdpo.

Naopak vyznamovou hodnotu maji nékteré zemépisné nazvy. Zde se situace komplikuje
tim, Ze vzhledem k rtiznému stupni vyznamové hodnoty téchto nazvii se neda zvolit jednotny
postup pro jejich pieklad. Peter Newmark doporucuje v tomto piipadé kombinovani metod
v jednom textu,* proto jsem téZ volila rizné postupy. Zatimco Bethany Beach je vhodné
ponechat vzhledem k tomu, Ze asociace Ceského ¢tenafe bude odpovidat piedstave
piimotského letoviska (u nas se napiiklad pouziva Palm Beach, a ne Palmova pldz), Sea
Colony jsem ptelozila jako Morskou kolonii, nebot’ se domnivam, ze tento nazev v ptivodnim
znéni, ackoliv by mu téméf kazdy ¢tenai porozumél, by nevyvolal asociaci s nazvem mésta,
ani by nepulsobil pfirozené v pasazi, kdy ma toto mésto pfipominat kolonii vetfelcii. Naopak
nazev mésta Ocean City jsem ponechala v pivodnim znéni: zde se asociace bude vazat na
City, které je Ceskému ¢tenafi znamé napiiklad z vyrazu New York City. Zde jsem téZ brala
V uvahu, Ze toto mésto se na rozdil od Mofiské kolonie dale nezmifiuje a k vyznamové strance
jeho nazvu se nikde neodkazuje.

Podobna situace nastala u ptekladu pisni, kde by jednotny postup, tj. bud’ zachovat nazvy
Vv originalnim znéni, nebo je vSechny pielozit, vedl k pfili§ vyraznym ztratam. Volba cestiny
by vedla k problémim pii piekladu znamych pisni, jako napf. Uncle Albert.” Totéz mize

% Srov. KNITTLOVA, ROCHOWANSKA, s. 81.

1 Srov. LEVY, s. 115 — 116.

% Srov. NEWMARK, P. About Translation. Clevedon: Multilingual Matters, 1991, s. 168.
®TYLER, s. 72.
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platit pro pise King of the Road,” ktera v daném kontextu pfispivéa k jistému koloritnimu
razu scény. Navic se domnivam, Ze nazev této pisné, ktery ma téz svou vyznamovou roli, je
dnes primérnému ¢tenafi srozumitelny. Na druhou stranu jednotna volba anglictiny by byla
problematicka zejména v ptipadé pisné Delia’s Gone,” nebot’ tato pisent dale v textu ziskava
jisty symbolicky charakter. Proto je zde pteklad nutny, tedy: Delia odesla, nebot se jim
zachovava hlavni paralela nazvu pisné s chovanim hlavni postavy. DalSim divodem pro
pteklad tohoto ndzvu je patrny z posledniho odstavce mého piekladu: zde se totiz objevuji
slova této pisné€ v rytmu Deliiny chiize. V rdmci kompromisu jsem se snazila vyhnout vyskytu
dvou nestejné transformovanych nazvi pisné blizko vedle sebe.

V textu, se kterym jsem pracovala, se vyskytly dva nazvy casopist, pro jejichz preklad
existuji sva specifika. V obou piipadech jsem se snazila zachovat odkaz k tematickému
zaméfeni Casopist, avSak pfedevS§im jsem se snaZzila tyto ndzvy pfizplisobit morfologii
eskych nazvi. American Deck and Patio® jsem tedy pielozila jako Terasy v americkém
stylu, slovo styl se totiz v nazvech ¢eskych ¢asopisi vyskytuje pomérné Casto. Pro Offshore
Angler” jsem zvolila prot&jSek Amatérsky rybar, nebot u nas existuji ¢asopisy jako naptiklad
Amatérsky arachnolog ¢i Amatérsky tenis. Zda se jedna o pobtezniho rybéte, Ci rybaie u feky,
neni relevantni, v ¢eské tradici se tato dichotomie kviili geografickym podminkadm prakticky
nepouziva.

Nazev dalnice Higwhay 1, k némuz se v textu ¢asto odkazuje, jsem se rozhodla pielozit
opét tak, aby odpovidal ¢eskému uzu, a ptitom odpovidal skutecnosti. Proto jsem z anglictiny
ptevzala druhy zplsob oznaceni této dalnice, DE 1, kde DE odkazuje ke statu Delaware.
Vysledkem je tedy v piekladu ddlnice DE 1. Toto oznaceni koresponduje s nasim oznac¢enim
dalnic, naptiklad dalnice D1.

Ve svych postupech v piekladu vlastnich jmen jsem se nefidila jednotnou metodou, snazila

jsem se o nalezeni vhodného kompromisu a kombinaci k tomu, aby pifelozené jednotky
nepusobily v textu rusivé ¢i nepiirozené. Vysledkem neni ani naturalizace, ¢i exotizace, ale

spiSe v obecné roviné kreolizace.”

“TYLER, s. 6.

% TYLER, s. 8.

% TYLER, s. 67.

" TYLER, s. 68.

% Srov. POPOVIC, A. Poetika umeleckého prekladu: Proces a text. Bratislava: Tatran, 1971, s. 113.
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4.7 Metafory a prirovnani

Styl Anne Tylerové se vyznacuje Castymi metaforickymi obraty, které pifevazné podavaji
aktualizovany pohled na popisovanou situaci z pohledu hlavni postavy. Jeji metafory a
piirovnani jsou Casto neobyc¢ejné ,,trefné* a to je nezbytné zachovat téz v prekladu. Z hlediska
portrétu této postavy maji velky vyznam, nebot’ je “metafora tak tésné spjata s duSevnim
zivotem toho, kdo ji uziva, s jeho psychologii a s jeho smyslovym Zivotem.“%

Anne Tylerova vyuziva celou $kalu artikulaénich mechanismi pro vytvofeni metafory ¢i
pFirovnani, Casto se setkame s personifikaci, animalizaci'® (napt. He had cocked his elbows
(...) like knobby, sharp wings™) & naturifikaci’®? (she herself was a dot in motion®) i
synestezii.

Pieklad metafor je specificky, zalezi na jejich funkci a Zanru, vkterém vystupuji.

104 1~y N
,,DIive nez

Prozaické metafory byvaji prostsi a ne tak zkratkovité, jako metafory v poezii.
piekladatel za¢ne hledat Cesky ekvivalent, musi metaforu interpretovat ve vSech jejich
hodnoticich prvcich. To znamena, Ze musi pochopit nejen obsahovou podstatu jeji obraznosti,
ale také miru jeji uzualnosti.«'% Jif{ Levy upozorniuje na zbytecné logické dovysvétlovani
metafor. '%°

pfirovnénim,lm(aékoliv P. Newmark ptipousti dokonce moznost metafory vypustit s cilem

Metafora by neméla byt nahrazovana, kromé krajnich ptipada,

piehlednosti textu.log) Pro pteklad metafor ma sviij vyznam téz jejich vyznamova ,,neurcitost,
vagnost a pribliznost,“*® ktera zt&Zuje moznost jejich pochopeni, ale dava i v&tsi volnost pro
jejich preklad.

Konkrétni feSeni, ktera bych chtéla zminit, uvadim pro jejich relativni obtiZnost; jedna se o
«10 v7gta:
obsahuje
metaforu, jejiz téma lze spojit s pletenim. Pii piekladu jsem zachovala tedy hlavné téma

ptipady, kdy bylo nutné metaforu vyraznéji transformovat ,,v duchu jeji obraznosti.
With a tightly knit, snarling sound, the little car spun around and buzzed off,*'*

obraznosti, po strance syntaktické a lexikalni jsem vétu preformulovala: Auto upletlo vréici

% KLIVAR, M.; POSPISIL, R. K Teorii metafory. Praha: PNP, 1982, s. 51.

100 5royv, PAVELKA, J. Anatomie metafory. Brno: Blok, 1982, s. 67.

101 TYLER, s. 10.

192 5rov. PAVELKA, s. 67, 68.

18 TYLER, s. 75.

104 5rov. KLIVAR, POSPISIL, s. 55.

105 5rov. KUFFNEROVA, et al., s. 113.

106 grov. LEVY, s. 147.

197 grov. KLIVAR, POSPISIL, s. 29.

108 Srov. NEWMARK, P. More Paragraphs on Translation. Clevedon: Multilingual Matters, 1998, s. 97.
109 HORYNA, B. Teorie metafory: Metaforologie Hanse Blumenberga. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc,
2007, s. 14.

110 5r0y. KUFFNEROVA, et al., s. 115.

YTYLER, s. 13.
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smycku a odjelo pry¢. Zdrobnély vyraz auticko jsem neuzila, véta by puisobila pfilis
expresivng.

Vyraz folded herself out of sight'*? jsem interpretovala jako ,,metaforicky novotvar®, pro
ktery plati, Ze Ctenaf, ackoliv se s nim jeSt¢ nesetkal, miZe interpretovat bez problémi jeho
V}'/znam.113 Proto jsem pii piekladu zachovala tuto kategorii a feSila je gramatickym kalkem:
Rosemary se vyskladala z dohledu. V Cestiné toto naruseni jazykové normy muze pusobit
ostfeji nez v anglictin€, avSak v ramci zachovani inovativnosti vyjadfovacich prostfedki to

povazuji za opravnéné.

4.8 Jazykova komika

Texty Anne Tylerové jsou bohaté na komické prvky, at’ uz jazykové, ¢i situacni. Je obecné
znamo, ze pieklad jazykovych hiicek, tedy jazykové komiky, patfi k nejvétSim
piekladatelskym ofisktim; angli¢tina ma ptiznivé podminky pro vytvareni slovnich hiicek, a
to diky svému bohatstvi pfevazng jednoslabiénych homonym a synonym.™™ | Pii prekladani
jazykové komiky se vétSinou dostava do konfliktu pozadavek zachovani sémantického obsahu
textu a vSech jeho jednotek s pozadavkem zachovani stylistického charakteru (tj. aby byly
zvolené jazykové prostfedky a vSechny ,,stavebni kostky* textu od hlasky az po vétu stejné
usporadany jako v origindle a aby pteklad vyvolavat smich tak, jak to ¢ini original). Tyto
pozadavky lze jen tézko sloucit a do dusledku splnit, (...) protoze jazykova komika vyuziva
potencidlnich vyznamovych vztahii vyrazii na zékladé podobnosti nebo spole¢ného rysu jejich
forrny.“115 Piipady uziti jazykové komiky, se kterymi jsem se Vv textu setkala, navic slucuje
problematiku piekladu slovni hiicky s pfekladem komického a vyznamového vlastniho

jména:

“But she had an actual photograph, and she seemed to think it really did show you and
that who’s-it, that what ’s-his-name. . .”’
She had already turned toward him to deny it when he said, “That Adrian Fried Rice.”

“Bly-Brice, ” she said.**®

For he head twisted the name on purpose. He always did that. The maid of honor at
their wedding, Missy Pringle, he had kept referring to as Prissy Mingle.'*’

U2 TYLER, s. 13.

113 Srov. PAVELKA, s. 48, 57.

114 Srov. LEVY, s. 50.

115 Srov. KUFFNEROVA, et al., s. 118.
Y8 TYLER, s. 76.

Y TYLER, s. 76.
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Prvni pfipad je jednodussi: zde je komika vystavena na Gmyslném zkomolend jména.
Z textu jasn¢ vyplyva, ze postoj mluvciho, Sama Grinsteada, je k Adrianu Bly-Briceovi
negativni, proto zesmé&$nil jeho pifijmeni. V celém textu jsem ponechala plivodni piijmeni
Bly-Brice, jehoz dvé slozky maji v ptibéhu svou specifickou historii, a jehoz ptiivodni podoba
prispiva k zachovani jistého koloritu amerického prostiedi. Zkomolenina Fried Rice, tedy
smazend ryze, tvoti rym s ptivodnim piijmenim. Ponechani zkomoleniny ve znéni originalu
by mélo za disledek ztratu komiky pro ctenafe bez znalosti anglictiny. Prosty pieklad
zkomoleniny by v ¢estiné nevyznél samoziejmé vérohodné, proto feseni spociva v hledani
takové jazykové jednotky, kterd zni podobné¢ jako piivodni pifijmeni a ktera ma potencialni
zesméSnujici charakter. Ja jsem zvolila slovo Blivajz, které je sice silngjsi, nez ptvodni
zesmésSnéni, ale zachovava pragmatickou funkci originalu.

Druhy piipad opét spo¢iva v imyslném zkomoleni jména. Pivodni podoba Missy Pringle
je v angli¢tiné neutralni jméno. Zaménou inicial vSak dochazi k vytvoreni autosémantickych
slov; Prissy Mingle je mozno ptelozit naptiklad jako upejpava vtérka. Pro zachovani komiky
se nabizi n¢kolik moznosti: vytvofit synonymum k piekladu zkomoleniny tak, ze existuje
jméno a piijmeni, které se s nim bud'to rymuje, nebo je mozné je vytvorit zaménou inicial
ptelozené zkomoleniny. Pfekazku k tomuto feSeni mize byt rozdilnd fonotaktika anglictiny a
cestiny, vysledkem by nemélo byt ¢eské jméno, protoze by pieklad naturalizovalo. Ja jsem
vychazela z dalsi moznosti feSeni — hledani takového anglického jména a piijmeni, jejichz
prohozeni pocate¢nich hlasek vytvori apelativum s podobnou funkei, jakou ma original.
Podaftilo se mi najit potencidlné existujici, anglické jméno Nissa Kimrova, které po prohozeni
inicial a pfidani jedné hlasky vytvofi apelativum Krissa Nimrava. Zde je vhodné ponechat cizi
podobu ekvivalentu, ,,jméno potom pii piecteni zni jako Ceské slovo, ale na prvni pohled po

« 118

strance grafické vypada jako jméno cizi. Krysa Nimrava by se totiz pfili§ vzdalila od

ptedlohy pro zkomolené jméno. Jan Vilikovsky naptiklad uvadi, Ze ,,nejkomplikovanéjsi je
situace tam, kde nékterda jména jsou vyznamova, kdezto ostatni postavy maji jméno
neutralni.“*° Cizi podoba jména tento problém fesi.

Oba piipady jazykové komiky, jejichz princip byl v podstaté identicky, se podafilo vytesit
kompromisnim feSenim, pfi¢emz invariantni byla pfedevSim funkce vytvotfenych apelativ,

tedy zesméSnit nositele jména a vyvolat komicky efekt.

% Srov. KUFFNEROVA, s. 121.
19 VILIKOVSKY, J. Preklad Jjako tvorba. Praha: Ivo Zelezny, 2002, s. 142.
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5

PREKLAD

ZENA ZMIZELA BEHEM
RODINNE DOVOLENE

Delawarska policie dnes rano oznamila, ze Cordelia F.
Grinsteadova (40), manzelka 1ékafe =z Roland Parku v
Baltimoru, byla v prubéhu rodinné dovolené v Bethany Beach
nahlasena jako nezvéstna.

Pani Grinsteadova byla naposledy spatfena minulé pond¢li
okolo poledne, jak se prochazi smérem na jih podél pisc¢itého
pobiezi mezi Bethany Beach a Motskou kolonii.

Svédci jejiho odchodu z domu — jeji manZzel, Dr. Samuel
Grinstead (55) a jeji tfi déti, Susan (21), Ramsay (19) a Carroll
(15) — si nevybavuji zadné podezielé okolnosti. Uvedli, Ze podle
toho, co si pamatuji, se Sla jen projit. To, Ze se nevratila, bylo
zjiSténo az v pozdnim odpoledni.

Pani Grinsteadova je Stihld drobna Zena s kudrnatymi
svétlymi ¢i svétle hnédymi vlasy. Je asi 158 az 165 cm vysoka,
vazi 40 nebo 50 kilogrami. Jeji o€i jsou modré, mozna Sedé ¢i
zelené, nos opaleny a pihovaty.

Pravdépodobn¢ ssebou méla velkou slaménou taSku
lemovanou rizovou stuhou, na jejim obleceni se vSak ¢lenové
rodiny nemohou shodnout. Podle vSeho byla oblecena v
rizovém ¢i modrém; jeji manzel podotkl, Ze by to mohlo byt
néco nafaseného, krajkového nebo ,,néco jako noc¢ni kosilka.*

Vysetiovatelé nepiedpokladaji, ze by se utopila: pani
Grinsteadova se pry vyhybala plavani, jak jen to bylo mozné, a
méla k vod¢é vyraznou averzi. Jeji sestra, Eliza Felsonova (52),
dokonce reportérim uvedla, Ze pohfeSovand ,musela byt
Vv pfedchozim Zivoté€ kocka.*

Jakékoliv informace o tom, kde se pani Grinsteadova
nachazi, sdélte neprodlené delawarské policii.
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Kapitola 1

Vsechno to zacalo jednoho sobotniho mdjového rana. Byl to jeden z téch teplych jarnich
dni, které voni po vypraném pradle, a Delia se vypravila do supermarketu nakoupit jidlo na
pristi tyden. Stala v oddé€leni zeleniny a nezucastnéné vybirala svazek celeru. Obchody
S potravinami ji vzdy podnécovaly k pfemysleni. Pro¢, pfemyslela, nefikaji celeru
,mansestrovnik“? To by bylo mnohem barvitéjsi. A Cesnek by mél byt ,,méScovnik®,
protoZe ji tvarem pifipominal pohddkové mésce plné zlata.

Zakaznik napravo od ni se probiral zelenou cibulkou. Bylo jesté brzké rano a v obchodé
skoro nikdo nebyl, ale tenhle Clovék se néjak podeziele tocil kolem ni. Parkrat dokonce
svou kosili zavadil o rukav jejich Satd. Navic se v cibulce uz jen beziceln¢ prohrabaval.
Obcas zvedl jeden svazek spojeny gumickou, aby jej hned pustil a naSel dalsi. Jeho
dlouhatanské prsty svym rychlym pohybem piipominaly pavouka. Manzety mél ze zluté
oxfordské tkaniny.

»Nevite ndhodou, jestli se tomuhle fika jarni cibulka?* zeptal se.

,»No, n¢kdy ano,” fekla Delia. Vzala nejblizs$i svazecek celeru a Sla si pro igelitovy
sacek.

,»Nebo to budou cibule Salotky?*

,Ne, je to jarni cibulka,” odpovédéla mu.

Ackoliv to nebylo tieba, ptidrzel stojan se sacky, zatimco si jeden odtrhla. (Tycil se nad
ni o hlavu vys.) Nechala celer spadnout do sa¢ku a natahla se pro lepici pasku, ale on uz ji
podaval utrzeny kousek. ,,A co jsou teda cibule Salotky?* zeptal se.

Byvala by se béla, Ze se ji pokousi sbalit, jenze kdyZ se otocila, uvid€la, Ze musi byt o
dobrych deset let mladsi nez ona a nadto je velmi pohledny. M¢l rovné, tmavé blond’até
vlasy a jemné modré oci, které mu dodavaly zasnény mirumilovny vyraz. Usmival se na ni
ze své vySky a stal pfitom o néco bliz, neZ vétsinou stoji cizi lidé.

»ledy...” zaCala nervozné.

,Salotky,“ pripomnél ji.

»Salotky jsou buclatéjsi,“ dokonéila. Vlozila celer do kosiku. ,Myslim, Ze jsou nad
petrzeli,” zavolala pies rameno, ale s ptekvapenim zjistila, ze jde hned vedle ni, zatimco s
vozikem mifila k citrusim. M¢l na sobé modré dziny, znané vybledlé, a mokasiny
s m&€kkou podrazkou, které na pozadi songu ,,King of the Road“ z vetejného rozhlasu
nebylo moZné slyset.

,» Laky potfebuju citrony,* vysvétlil.

Znovu po ném sklouzla pohledem.

,Podivejte,* vyhrkl nahle. Snizil hlas. ,,Mizu vas o néco poprosit?*

,»No...“
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»Moje byvald Zena je vepfedu v bramborach. No, ne vlastné byvald, ale...feknéme
odcizena. Je se svym ptitelem. Mohli bychom prosté ptedstirat, ze patfime k sobé? Jen nez
se odsud vymotam?*

,»INo, dobfe, pro¢ ne,” odpovédéla Delia.

Aniz by se na to zhluboka nadechla, nechala se euforicky unést zpatky do star¢ho
stftedoskolského Zivota, do atmosféry romantickych intrik a podvodi. Zuzila oc€i, pozvedla
bradu a pronesla: ,,My ji ukdZeme!* nacCez obeplula regily s ovocem a vratila se do
kotenové zeleniny. ,,Kterd to je?* procedila jako bfichomluvec skrz nehybné rty.

,Zlutohn&dé tricko,”“ zadeptal. Pak ji vylekal ndhlym vybuchem smichu. ,Ha ha!*
zasmal se prili§ nahlas. ,,To se ti teda povedlo!*

Ale ,,7lutohn&dé tri¢ko* nebyl zdaleka odpovidajici popis. Zena, ktera se oto¢ila za jeho
hlasem, méla na sobé bézovou tuniku z pfirodniho hedvabi, zpod které ji Couhaly nohy
v ¢ernych hedvabnych kalhotidch, hubené jako pastelky. Méla CernoCerné vlasy, na jedné
stran¢ kratsi, a dokonale ovalny oblice;j. ,Ale, Adrian,“ fekla. At uz byl muz, ktery byl s ni,
kdokoliv, otocil se téz, stale s bramborou v ruce. Byl to tmavy silny chlap, ktizi mé¢l hrubou
jako Stukovana omitka, obo¢i mu srtstalo nad nosem. Viibec neodpovidal standardu takové
zeny, ale kolik lidi vlastné standardiim odpovida?

Deliin spoleénik prohodil: ,,A, Rosemary, nevidél jsem t&. TakZe nezapometi,” obratil se
k Delii, aniz by zpomalil krok. Polozil ruku na rukojet’ jejiho voziku, aby jej nasméroval
do ulicky ¢islo tii. ,,Slibilas mi, ze dnes ud¢€las své zazraéné flameri.*

»No ano, mé... flameri, zopakovala slabé Delia. At' uz bylo flameri cokoliv, znélo to
presné tak, jak si vté chvili pfipadala: bledé, osklivé a kostnaté, s pihami, hnédymi
kudrnami a riZzovymi zvlnénymi Saty s okrouhlym limcem.

Minuli mlécné vyrobky a ulicku s dzusy, kde si Delia chtéla par véci nakoupit, ale
nedokazala to prosadit, protoZe tahle osoba jménem Adrian stale povidala. ,,Tvoje flameri
a taky tvoje, em, to tvoje maso se zeleninou a bla-bla-bla...*

Zpusob, jakym ztisil sviij hlas do ztracena, ji pfipomnél ty popularni pisné, ve kterych
se zpévak jakoby bezmyslenkovité oddaluje od mikrofonu. ,,Diva se na nas?“ zaSeptal.
»Zkontrolujte to. Nendpadné.*

Delia se ohlédla, ptedstirajic zdjem o ryzi parboiled. Adrianova manzelka 1 jeji pftitel
K ni byli zady, ale v jejich péze bylo néco nepftirozeného. Nikoho nemohou tak dlouho
fascinovat Cervené brambory. ,,Ona se diva vnitine,” upozornila ho Septem Delia. Otocila
se, aby spatfila, jak se jeji koSik obratné plni téstovinami. Vaje¢né nudle, rotini, linguine —
Adrian tam hazel vSechno, co mu pfislo pod ruku. ,,Promiiite...* zarazila se.

,»J€, pardon, reagoval. Dal si ruce do kapes a vykrocil kuptedu. Delia tlacila vozik za
nim, ale pomalu, pro ptipad ze by se ted’ chtél oddélit. Na konci ulicky se ale zastavil, aby
prozkoumal naklddané ravioli, dokud k nému nedosla. ,,Ten jeji pfitel si nechava fikat
Képo,* informoval ji. ,,Je to jeji ucetni.*

,,UCetni!* zvolala Delia. Viibec na to nevypadal.
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»onad nejmin pétkrat byl v naSem domé. Sedél v nasem obyvaku a prochézel jeji
danové podklady. Rosemary ma totiz takovou zasobovaci firmu. HfiSny mejdan se
jmenuje. Ha. ,Hfi$n€ smysIné lahiidky pro kazdou pitilezitost.© Pak jesté vim, Ze tam s nim
néjaky cas byla sama. Tvrdila, Ze potiebuje jen par tydni pro sebe, ale kdyz mi to
zatelefonovala, slySel jsem ho, jak ji napovida, co ma fict.*

»Ach, to je strasné,” fekla Delia.

N¢jaka Zzena s miminkem ve voziku se mezi né natahla pro konzervu s makarony a
syrem. Delia ustoupila, aby ji ud¢lala misto.

»Pokud by to nebyl problém,* fekl Adrian, kdyz ta Zena odesla, ,,zlistanu s vami, dokud
si nenakoupite. Vypadalo by to podeziele, kdybych ted’ odesel sdm. Snad vam to nebude
vadit.

,»Ani trochu,* ujistila ho. Odjela s vozikem do uli¢ky ¢tyfi. Adrian se toc€il kolem ni.

»Mimochodem jsem Adrian Bly-Brice,” fekl. ,,Myslim, Ze by bylo zdhodno, abych se
ted’ dozvédél vase jméno.*

»Jsem Delia Grinsteadova,* sdé¢lila mu. Prudce popadla z regalu s kofenim lahvicku se
suSenou matou.

»Myslim, Ze jsem na zadnou Delii jesté nenarazil.*

,» Vlastné je to Cordelia. Tak m¢ pojmenoval tata.*

»A jste takova?*

,» lakova jaka?*

,,Jste tatinkova Cordelia?*

» 1o nevim,* odvétila. ,,Uz nezije.*

»Ach, to je mi lito.*

,»Stalo se to minulou zimu,* fekla.

Zcela nesmyslné ji vhrkly slzy do o¢i. Cely tento rozhovor se sto€il tam, kam nem¢él.
Naptimila ramena a tlacila vozik dal do ulicky, vyhnula se postarSimu paru meditujicimu
nad nahrazkami soli. ,,No,” pokracovala, ,,a stejn¢ se to jméno hned zkratilo. Jako v té
pisnicce.*

,»V jaké?

»No, vté... vSak vite, vté o Delii, Delia odesla, vrat’ se mi... Tata mi to zpival jako
ukolibavku.*

,,Nikdy jsem to neslysel,* fekl Adrian.

Z reproduktoru zrovna hrali pisnic¢ku ,,AZ odejdu do Phoenixu®, ktera se piebijela s jeji
vzpominkou na drsny otctiv hlas, jak zpiva ,,Delia odesla“, kterou ted” slysela v duchu.
»Stejné!* pronesla znovu a vyraznéji.

Vyrazili do dalsi ulicky: nalevo cerealie, napravo popcorn a sladkosti. Delia potiebovala
koupit kukuficné lupinky, ale byla to natolik rodinna zélezitost, ze se rozhodla je ted’
nebrat. (Co se asi dava do flameri?) Adrian nedinné ziral na sacky s karamelkami a

rumovymi kuli¢kami. Jeho plet’ méla takovou mirné nahnédlou barvu, jakou ob¢as mivaji
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svétlovlasi muzi, a zdala se byt zcela hladka. Urcité se nemusi holit ¢astéji nez dvakrat
ttikrat za tyden.

,»M¢€ zase pojmenovali po stryci,” prohlasil. ,,Bohaty stryc¢ek Adrian Brice. Ale asi to
bylo zbytec¢né. Je zlosti bez sebe, Ze jsem se nechal po svatbé ptejmenovat.*

»Nechal jste se po svatbé pfejmenovat?*

Byl jsem Adrian Brice mladsi, pak jsem si ale vzal Rosemary Blyovou a tak jsme se
oba stali Bly-Briceovi.*

,»Aha, takze je to s pomlc¢kou, poznamenala Delia. To ji nenapadlo.

Byl to ale jenom jeji napad, to mi veite.*

Jako by ji svymi slovy piivolal, Rosemary se objevila na druhém konci ulicky. Néco
pravé hodila do Gerveného kosiku, houpajiciho se vruce jejiho piitele. Zeny jako
Rosemary nikdy nenakupovaly potraviny ve velkém do voziku.

,Pokud ptjdeme do toho kina, tak ale zmeskame koncert,” pronesl Adrian pohotove,
,Vi$ prece, jak jsem se na ten koncert t&sil.

,» 10 jsem zapomnéla,” fekla Delia. ,,No ano, koncert! Budou hrat...*

Ale nemohla pfijit na jedin¢ho skladatele. (A mozna mé¢l na mysli jiny koncert — tieba
rockovou show. Mlady byl na to dost.) Rosemary se bez sebemensi zmény vyrazu ve tvari
divala, jak se Adrian s Delii blizi. Delia sklopila oc¢i jako prvni. ,,Muzeme si to kino nechat
na zitra,” navrhoval Adrian. Namifil jeji vozik trochu doleva. Najednou si Delia pfipadala
zalostn¢ malickd — ne roztomile drobnd a kiehkd, ale zaprcatéla, ménécenna a
nevyznamna. Sté€zi dosahovala irovné Adrianova podpazi. Zrychlila krok ve snaze tomuto
pocitu uniknout. ,,0 vikendu maji ptece odpoledni vystoupeni, nebo ne? zeptal se Adrian.

,UICIte ano,” odpovédéla s priliSnym dlirazem. ,,Muzeme se jit ve dvé podivat na
vystoupeni a pied tim si dame pozdni snidani se Sampanskym.*

To uz ale strhla vozik do vedlejsi ulicky. Adrian musel natdhnout krok, aby ji stacil. Jen
tak tak se nesrazili s muzem, jehoz vozik ptetékal obrovskymi krabicemi détskych plinek.

V uli¢ce sedm prosvistéli gurmanskou sekci — sardelova pasta, uzené usttice — a dojeli
k détské vyziveé, kde se Delia natolik vzpamatovala, aby si uvédomila, Ze poticbuje
lisovany Spenat. Zpomalila, aby si sklenicky prostudovala. ,,Sem ne!“ zasycel Adrian.
Rozjeli se dal, zanechavsi za sebou ulicku sedm a hnali se k osmicce. ,,Omlouvam se,*
rekl. ,,Jen jsem si myslel, Ze kdyby vas Rosemary vidéla nakupovat jidlo pro kojence...*

Kdyby ji vidéla nakupovat jidlo pro kojence, myslela by si, Ze Delia je zrovna Zena
vV domacnosti, na niZz doma ¢ekd nemluvné. Ironii osudu mé vSak Delia toto obdobi jiz
davno za sebou. Domnénka, zZe by mohla mit je§t¢ miminko, ji lichotila. Jediné, na¢ ten
Spenat potfebovala, byla jeji hrachova polévka s matou. Ale nenamdhala se
S vysvétlovanim a misto toho sahla po konzervé s kutecim vyvarem. ,,Jo,” fekl Adrian,
kdyz kolem ni prochazel, ,,consommé! Chtél jsem n¢jaké koupit.*

Hodil konzervu do jejiho voziku — byla to médni znacka s thlednou bilou etiketou. Pak
pokracoval svym tempem dal, ruce primacknuté v zadnich kapsach. Kdyz na to pfislo,

ptipominal Delii jeji prvni vaznou znamost — vlastné jeji jedinou vaznou znamost, manzela
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nepocitaje. Will Britt byl zrovna takovy hranaty, coz plisobilo chvilemi ladné, chvilemi
nemotorn¢; uplné stejné za sebe vyhazoval lokty, jako by to byla kloubovitd ostra ktidla,
usSi mél taky trochu odstaté. PotéSilo ji, ze ma odstité usi. Dokonalym hezouniim
nedlvétovala.

Na konci ulicky se rozhlizeli na ob¢ strany, ale nedalo se fict, kde se miize Rosemary se
svym bezstarostné se pohupujicim koSikem vynofit tentokrat. Nicméné postranni regal byl
volny a Delia namifila sviij vozik k papirnickym potfebam. ,,Coze,* zarazil se Adrian, ,,Vy
chcete jesté nakupovat?“

Ano, to chtéla. Jesté nedosla ani do poloviny. Ale chapala ho. Cim déle se tu budou
potloukat, tim pravdépodobnéji se stietnou s Rosemary. ,,Pujdeme,” rozhodla. Vydala se
K nejbliz§i pokladné, ale Adrian, ktery si proplétal prsty miizkou voziku, zamifil
Kk rychlopokladnég. ,Jedna, dve, tfi...” Pocitala sviij nakup. ,,Sem nemizeme, mam toho
Sestnact, sedmnact...*

Dotlacil jeji vozik k pokladné do patnacti polozek a postavil se za postarsi damu, jejiz
nakup se skladal pouze z jidla pro psa. Zacal vykladat krabice s téstovinami na pult. Aha,
hned to bude; Delia se prohrabovala taskou, aby nasla Sekovou knizku. Star§i dama pied
nimi zatim po jedné vykladala drobné¢ mince na dlan pokladni. Nejdiive vykouzlila jeden
cent, a pak, po usilovném hledéni, dalsi. Tteti cent mél na sobé ptilepeny kousek n¢jakého
smeti, ktery se pani jala pe€livé odtrhdvat. Adrian si podrazdéné povzdechl. ,,Zapomnéla
jsem jidlo pro koc¢ku,* ozndmila mu Delia. Ani na zlomek vtefiny nedoufala, ze by se pro
to snad dobrovolné vratil, jen si myslela, Ze by jej par slov mohlo uklidnit. ,,To jidlo pro
psa mi to piipomnélo, ale uz jsme skoro na fadé,” fekla. ,,Ale, nevadi, poslu pro ngj pak
Ramsaye.*

Pani lovila ¢tvrty cent. Urcité, tvrdila, ho nékde musi mit.

»~Ramsay!“ zopakoval Adrian. Znovu si povzdechl — vlastn¢ ne, tentokrat to byl
usmeések. ,,Vsadim se, ze bydlite v Roland Parku,* ekl Delii.

,,\No, to ano.*

,»Veédel jsem to! Kazdy, kdo bydli v Roland Parku, ma jako kiestni jméno piijmeni.*

»No a?

,.Ne, nic.*

»Navic to neni ani pravda,* ohradila se. ,,Nahodou zndm hodné¢ 1idi, kteti —

,»Neberte si to osobn¢! Ja taky bydlim v Roland Parku,“ tekl. ,Jen zazrakem se
nejmenuju... tieba Bennington nebo McKinney. McKinney bylo rodné pfijmeni mamy.
Hadam, Ze matka vaseho manzela se jmenovala...a kdyz se nakonec rozhodneme si vecer
flameri nedat, mizeme ho mit zitra vecer, co ty na to?*

Na okamzik byla vyvedend z miry, nez pochopila, ¢ Rosemary musi byt nckde
Vv doslechu. No jisté: ndkupni kosik, jesté¢ nevyloZzeny, se ocitl na pokladnim pase hned
vedle jejiho ndkupu. To uz se stafenka pod nakladem psiho zraddla odpotacela pry¢ a
pokladni se jich ptala: ,, Tasku igelitovou, nebo papirovou?*

»lgelitovou, prosim,* odpovédél Adrian.
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Delia se nadechla, aby protestovala (sama si vétSinou brala papirovou), ale nechtéla mu
odporovat pted jeho manzelkou.

Obratil se k Delii: ,,Delie, myslim, Ze jste se jesté neseznamili s mou — *

Delia se otocila a pohotoveé nahodila ismév vyjadiujici piijemné prekvapeni.

,»Moje, ehm, Rosemary,”“ uvedl ji Adrian, ,a jeji, ehm, Kapo. Tohle je Delia
Grinsteadova.*

Rosemary se vilbec neusmivala, a tak si Delia pfipadala smésné. Kdpo na ni zato
privétivé kyvl hlavou. Ruce mél sloZzené na prsou — byly to kratké a silné ruce, husté
chlupaté. Pod rukavy tricka s limcem se mu dmuly svaly. ,,Nepattite nahodou k doktoru
Grinsteadovi?* zeptal se ji.

»Ano! Je to...byl to...je to mlj manzel,” odpoveédéla. Jak za danych okolnosti vysvétlit,
7e ma manzela?

Ale Kapo se nad tim ziejmé nepozastavil. Obratil se k Rosemary: ,,Doktor Grinstead je
mamin prakticky Iékat. LECi ji uz vécnost, zZe je to tak?*

»Je, souhlasila Delia, aniz by méla sebemensi potuchy. Rosemary si ji zatim nepfetrzité
a chladné prohlizela. Méla hlavu rozvazné naklonénou na stranu, ¢imz jesté vic zvyraznila
svilj nesymetricky sesttih, ktery tvofil ostré Spice mifici k brad¢é. Samoziejmé do toho Delii
nic nebylo, ale v duchu si pomyslela, ze by si Adrian zaslouzil n€koho sympatiétéjsiho.
Usoudila nakonec, Ze i tenhle clovek, ktery si nechava tikat Képo, by si zaslouzil nékoho

,»Je to ten posledni ¢loveék z Baltimoru, co jezdi za pacienty domi,* vysvétloval Kapo
Rosemary.

,»No, jezdi, jen kdyZ je to naprosto nutné,” dodala Delia. Byl to reflex: nikdy nepfestala
manzela hajit pred pacienty.

Za jejimi zady se ozyvala CteCka: pip...pip...pip, jak snimala polozky jejiho nakupu.
Hudba ptestala hrat uz pred nékolika minutami, ale Delia si toho vSimla teprve ted’ a
tlumeny hukot hlast ostatnich zakaznikd ji pripadal zlovéstny.

,»LTicet tfi Ctyficet,” oznamila pokladni.

Delia se obratila, aby vyplnila Sek, ale spatfila, jak Adrian uz plati hotové. ,,Pockat!*
zaCala namitat, ale pak si uvédomila, Ze Rosemary je posloucha.

Adrian na ni blyskl Sirokym sladkym Gsmévem a vzal si zpét drobné. ,,Rad jsem vas
vidél,* oznamil druhému paru. Rozjel se s vozikem od pokladen, Delia vlala za nim.

Posledni dobou stfidavé prselo, ale dnesni rano se vylouplo bez mrackt a parkovisté
pusobilo vymyté, svéze a poklidné pod zdvojem z citronové zluté zare. U obrubniku
Adrian zastavil vozik a vyndal z néj dv¢ tasky s nakupem, tfeti nechal Delii. Ted bylo
potieba vyfesit, ke kterému autu maji zamifit. Adrian se jiZz vydal ke svému, které bylo
zfejm¢ zaparkovano pobliz Cistirny, kdyz ho zastavila. ,,Pockejte,” fekla. ,,J4 parkuji pfimo
tady.*

,»Ale co kdyz nas uvidi? Nemutzeme kazdy odjet svym autem!“
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»Vite, j& se musim vratit k viastnimu zivotu,” ohradila se Delia. Zdalo se ji, ze uz to
zaSlo dost daleko. Chybél ji kojenecky Spenat a kukufi¢né lupinky, o dalSich vécech
nemluvé, a to kviili Gplné€ cizimu ¢lovéku. Prudce oteviela kufr svého plymoutha.

»Ach, ano, v pofadku, souhlasil. ,,Udélame to tak: budeme ten ndkup nakladat straSné
moc pomalu a oni zatim odjedou. Moc toho nemaji: dva steaky, dvé brambory, zeli a
c¢okoladové mentolky. To nalozi cobydup.*

Delii udivila jeho v§imavost. Pozorovala ho, jak urovnava své tasky v jejim kufru, po
¢emz dobrou pillminutu stravil pfemistovanim né&jaké krabicky. To bylo orzo — prazvlastni
drobné téstovinky, kterych si Casto v regalech vSimla, ale nikdy je nekoupila. Podle ni to
vypadalo skoro jako ryze, a pro¢ tedy rovnou nevzit ryzi, ve které je beztak vice zivin?
Podala mu tasku, kterou drzela, nacez ji s nebyvalou péci umistil mezi prvni dvé. ,,Uz
vychézeji?*

»Ne,“ odpovedéla, zatimco napinala zrak za néj smérem k obchodu. ,,Poslouchejte,
dluzim vam penize.*

»Berte to ode mé jako pozornost.*

»Ne, vazné, musim vam to vratit. Jen jsem chtéla zaplatit Sekem a hotovost u sebe
nemam. Pfijal byste Sek? Mohla bych vam ukézat sviij fidi¢ak,” navrhla.

Zasmal se.

,»Myslim to vazné, naléhala. ,,Pokud vam nevadi, Ze to je —*

Pak zahlédla Rosemary a jejiho pfitele, jak vychazeji ze supermarketu. Képo objimal
sacek z hnédého papiru, coz byl jejich veskery ndkup. Rosemary nenesla nic jiného nez
svou kabel¢icku velikosti sendvice, houpajici se na blyskavém zlatém fetizku.

,» 10 jsou oni?* zeptal se.

»J0.

Naklonil se do kufru a zadal opét piemistovat nakup. ,,Reknéte, az budou pry¢,®
pozadal ji.

Par si to pifes parkovisté namifil k nizkému Cervenému sportovnimu autu. Rosemary
byla stejné vysoka jako jeji ptitel, pokud ne vyssi, a pohybovala se tou nedbalou lhostejnou
chiizi modelky na molu. Pokud by $la proti zdi, nejdiiv by narazily jeji kycelni kosti.

,»Divaji se k nam?*‘ zajimal se Adrian.

»Myslim, Ze nas nevidi.*

Kapo oteviel dvete pro spolucestujiciho a Rosemary se vyskladala z dohledu. Podal ji
saCek s potravinami a zaviel dvete, piesel dlouhymi kroky na stranu fidic¢e, vklouzl dovnit
a nastartoval. Az poté si zaviel dvefe 1 na své stran¢€. Auto upletlo vrcici smycku a odjelo
pryc.

»A jsou pry¢, ozndmila Delia.

Adrian zavfel kufr. Vypadal ted’ star$i. Poprvé si Delia v§imla jemnych linii brazdicich
jeho plet’ kolem koutk ust.

,,J0,° fekl posmutnéle.

Ptipadalo ji hloupé se znovu zmiflovat o penézich, ale musela to fict, ,,K tomu Seku...*
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»Prosim vas. To ja dluzim vam,* fekl. ,,Dluzim vdm mnohem vic. Diky za to, Ze jste se
mnou do toho §la.*

,» 10 nic nebylo,” odvétila. ,,Jen Skoda, ze nevypadam, vite, vhodnéji.*

»Vhodnéji?*

e nejsem...vSak vite, fekla. ,,Atraktivni jako vase zena.*

,»O ¢em to mluvite?* divil se. ,,Vzdyt jste tak hezkd! Mate takovou drobnou tvaticku,
jako kyticka.*

Citila, jak ¢ervena. Ted’ si musi myslet, Ze si schvalné fikala o kompliment. ,,V kazdém
piipadé jsem rada, Ze jsem mohla pomoct,” fekla. Couvla od n¢ho a oteviela dvefe svého
auta. ,,Tak nashle!*

,»Na shledanou,* odpovedél. ,,Jeste jednou diky.*

Jako by odjizdéla od hostitele, Adrian stdl na misté a cekal, zatimco ona se snaZzila
vymanévrovat z parkovaciho mista. Samoziejme to zvorala, kdyz védéla, Ze se na ni diva.
Otocila volant pfili§ ostfe, natez femen posilovace trapné zakvilel. Nakonec ale auto
vysvobodila a odjela. Ve zpétném zrcatku vidé€la, jak drzi zvednutou ruku na rozloucenou,
dokud na semaforu neodbocila na jih.

Na ptli cesty domii ji ndhle prepadla myslenka: méla mu dat jeho nakup! Proboha,
vSechny ty téstoviny, zrnicka orza, vzpomnéla si téZ na jeho consommé. Consommé
madrilene: ani pofadné nevédéla, jak se to vyslovuje. Ujizd€la s majetkem, ktery patfil
né¢komu jinému, a bylo ostudné, jak si ptipada $t'astnd a obohacena.

Kapitola 5

Prvni vecer na plaZi prSelo a nadto se ukdzalo, Ze chata ma ve stfeSe diru. Nebyla to
zrovna né&jaka piepychova chata, ani zadna z téch ptimotskych stylovych rekreacnich chat,
byl to maly piikréeny domek na vnitrozemni stran¢ dalnice DE 1. Delia si zde dokazala
predstavit obycejného delawarského trednicka skladu s potravinami, ktery zde bydlel jeste
pted tydnem. Kuchyiisky diez byl obloZen kartounem, na podlaze v obyvacim pokoji bylo
modré linoleum s ¢maranicemi, které meély piipominat haCkovany koberec, vSechny
postele byly uprostied prohnuté a spolehlivé vrzaly pii sebemensim pohybu. Nicméné, jak
tvrdil Sam, kaluze na chodbé v podkrovi tolerovat nelze. Okamzité zavolal kancelafi, ktera
domek pronajimala, pticemz zvolil nouzové ¢islo pro mimopracovni dobu a trval na tom,
aby byl problém vyiesen nasledujiciho rana co nejdrive.

,C0,“ zeptala se ho Linda, ,,neobejdes se bez svych fachmani ani na dovolené?*

Eliza na to: ,,Prosté to utfeme a zapomenme na to. Ur€ité uz nam prset nebude, protoze
pokud jo, tak zazaluju boha.*

Delia pro zménu netikala nic. UZ k tomu vazn& neméla silu.

V jejich rodinném domku v Baltimoru budou dé€lnici pracovat cely tyden, aby obrousili
podlahu a nalakovali ji. To znamenalo, ze Delia S sebou musela vzit kocoura (ktery nesnasi
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ubytovani mimo rodinu — pfi jediném takovém pokusu malem posSel hladem). Sam
prohlésil, ze je urcité¢ z chaty vyzenou, ponévadz domdci zvifata byla na chaté vyslovné
zakazand, ale Delia odpovédéla, Ze je to nesmysl. Jak by se asi mohli o Vernonovi
dozveédét? Beztak byl po cestovani autem tak vykolejeny, Ze jakmile piekrocil prah
chalupy, odpelasil do komory a zalezl do kouta. Delia méla natolik soudnosti, aby ho
taktn¢ nechala byt, zato dvojcata si nedala pokoj a po veceii postavala u dveti komory
s talifem nedojedkil a snaZila se ho vylakat ven. ,Na, Vernone! Hodny Vernone.“ Jeho
jedinou odpovédi bylo ponuré, nehybné ticho, které, zdd se, kocky vysilaji, kdyz se
rozhodnou byt o samoté. ,Néé,“ knourala Marie-Claire, ,,co budeme délat? Vzdyt
vyhladovi k smrti!“

»Aspon se ho zbavime,“ odpovédél ji Sam. ,,Jen ziva zvifata jsou tu zakazand.*

Sam je dnes pékné mrzuty, ptipadalo Delii.

Takze prvni vecer jejich dovolené, béhem néhoz se méli projit po plazi nebo zajit do
mésta na zmrzlinu, sedéli dospéli v petrolejem ¢picim ptitmi obyvaciho pokoje, Cetli si v
otrhanych ¢asopisech zbylych po predchozich navstévnicich a poslouchali bubnovani desté
do oken. Dvojcata byla stale jesté v kuchyni a tyrala Vernona. Susie a chlapci si pujéili
plymoutha a vyrazili do Ocean City, coz Delii désilo, protoze v jejich ptedstavach bylo
Ocean City giganticky poutovy autodrom, v némz fidi sami opili vysokoskolaci. Ale
snazila se soustiedit své mySlenky na Balkony a terasy v americkém stylu.

»Jestli zitra nebude svitit slunicko,” fekla Linda, ,,mizeme jet na vylet za Salisbury.
Chtéla bych, aby dvojcata ziskala n&jaké povédomi o rodinné historii.*

,Proboha, Lindo, jen ne zase ten zatraceny hibitov,” poznamenala Eliza.

,»Hm, jak chcete. Dejte mi auto a ja je tam vezmu sama. Tak to bylo i loni, pokud si
vzpominam.*

,»10 ano a dvojcata se vratila pékné rozmrzeld a k smrti otrdvend. Co je jim po vSech
téch nebozticich Carrollech a Weberech?*

,Nahodou je to bavilo! Mozna se mi i podafi najit hrob prastry¢ka Roscoa.*

,»Tak to mi nezbyva nez poptat uspésny lov. Beztak uz z toho udélali parkovisté a navic
mama nikdy nedokézala strycka Roscoa vystat.

»Elizo, pro¢ m¢é musis pii kazdé pfilezitosti shazovat?* zeptala se Linda. ,,Pro¢ musis
kazdy miij sebemensi ndvrh zesmésnit a zkritizovat?*

,»No tak, damy,* vmisil se neptitomne Sam, ktery si listoval v Amatérskem rybari.

Linda se na ného obofila: ,,Mé ze svého ,No tak, damy‘ laskavé vynech, Same
Grinsteade.*

,,Pardon,* zamumlal Sam.

»Slyseli jsme slovo bozi, ze?*

,,Omlouvam se.“

Navztekan¢ se zvedla a odesla zkontrolovat dvojcata. Eliza zaviela svlj Svét jachtingu a

pochmurn¢ se zahledéla na obalku ¢asopisu.
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Linda a Eliza byly v rezimu Den Dva, jak to Delii vzdy ptfipadalo — podrazdéna kousava
faze, kterd se dostavila, jakmile pozitivni emoce z Lindina pfijezdu vyprchaly. Jednou se
Delia Elizy zeptala, proc si s Lindou nejsou blizsi, nacez Eliza odpovédéla: ,,Vis, lidi, ktefi
spolu prozili nestastné détstvi, jsou si malokdy blizci, jak jsem zjistila.” Delii to
piekvapilo. Jejich détstvi bylo nest’astné? Jeji bylo idylické. Ale zdrzela se komentare.

KdyzZ se Linda vratila s dvojcaty, kterd neustale natikala nad Vernonem, Sam odlozil
Casopis a navrhl si zahrat kanastu. ,,Vzala jsi karty?* obratil se k Delii.

Nevzala. Uvédomila si to, jakmile se ji zeptal, ale sehrala vyjev ohledani dna nakupni
tasky na konferen¢nim stolku. Vyhrabala Puzzle, Monopoly a Dostihy, ale karty ne.
,,Emm...“ fekla.

,»No, nevadi,” odvétil Sam, ,tak si zahrajeme Clovége nezlob se.“ Nasadil ptehnané
trpélivy ton hlasu, coz bylo jesté horsi, nez kdyby kiicel.

Na dné¢ tasky Delia narazila na knihu, kterou méla pravé pujéenou z knihovny.
Zajatkyne Clarionského hradu, tak znél nazev. Zacala ji Cist pted tydnem a zdalo se ji to
zdlouhavé, ale cokoliv bylo lepsi nez stolni hry. Kdyz se ji Sam zeptal, zda bude hrat
s nimi, odpovéd¢la: ,,Myslim, Ze si pujdu ¢ist do postele.*

,,Led’? Jesté neni ani devét.

,Jsem prosté unavena,” vysvétlila. Popiala v§em dobrou noc a odkracela s knihou tak,
aby nikdo nevid¢€l predni stranu piebalu, ackoliv se nikdo nepokousel nazev precist.

Nahote se zpod promdcené rohoze v koupelné vlnila podél koutovodu nova stuha
destové vody. Delia si ji nevS§imala a prosla do pokoje, ktery sdilela se Samem. Byla to
mriava a zatuchld mistnost, jejiz jediné okno bylo bez zaclon. Pro pocit soukromi se
pfevlékla do no¢ni koSile potmé, poté se umyla v koupelné na druhé strané chodby.
V loznici si pak zapnula lampicku, jejiz slabé zluté svétlo namifila na polsStai. Nakonec
vklouzla pod pokryvku, pozitkaisky zakroutila prsty u nohou a oteviela si knizku.

Hrdinka knihy se jmenovala Eleanora, coz Delii bohuzel pfipomnélo Eleanor. Dlouhé
havrani kadefe a ,,pikantni“ tvaficka Eleanory ustupovaly obrazu praktického sestfihu a
vyraznych celisti zelezné¢ damy Eleanor; kdyz si ji Kendall, hrdina roménu, pfitahl k sobg,
Delia vidéla Eleanor, jak nemilosrdnym pohledem probodava prostor za jeho Sirokymi
rameny. Kendall byl Eleanofin budouci $vagr: byl to mladsi bratr jejiho Slechetného a
nézného snoubence. Zcela impulzivné Kendall Eleanoru unesl, jakmile ji spatfil, coz bylo
asi ¢tvrt hodiny pted jeji svatbou. ,,Nikdy t€¢ milovat nebudu! Nikdy!* kiicela Eleanora a
busila ho do prsou drobnymi péstickami, ale Kendall ji uchopil za zapésti a sebevédomé
vyckal ve své nadfazenosti, dokud se neutisila.

Delia knihu zaviela a nechala v ni prst jako zalozku. Na ptebalu byl objimajici se par.
Delia se na n¢j zahledé¢la.

Ani jedinkrat od té doby, co se potkali, o ni Adrian vlastné neusiloval. VSechno to byla
jen nahoda. Nahoda ho vedla k tomu, aby se ji zeptal, zda by mu nemohla d¢lat fiktivni
ptitelkyni (Kdo jiny mohl pfichdzet vivahu? Zena sko¢arkem? Ta stara pani u
pokladny?), a ndhoda je opé¢t svedla dohromady o par dni pozd&ji. Navic kazdy jeho ¢in
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prozrazoval, Ze je stale zamilovany do své Zeny. Miloval ji natolik, Ze se s ni nedokazal
setkat v supermarketu sam, nemohl spat v jejich loZnici poté, co odesSla. Ale Delia, jako
né¢jaka hloupa nactileta ndna, se rozhodla to ptehlizet.

A piehlédla téZz dalsi ptiznaky; ptiznaky, které prozrazovaly samotnou podstatu jeho
povahy. Napfiklad jeho chovani pfi prvnim setkani: zménil jeji plany pii nakupovani, mél
vysmésné poznamky o jménech v Roland Parku, vybiral si své modni potraviny. Urcité to
nebyl spatny ¢lovek, ale soustiedil se jen na své zajmy. A byl také troSku povrchni.

V milostném roménu by toto prozieni vedlo k vdéénému navratu k muzi, ktery celou
dobu cekal skromné opodal. Ale v realit¢ Delia na zvuk Samovych krok po schodech
zareagovala predstiranym spankem. Citila, jak nad ni stoji, pak ji vytahl knizku z rukou,
zhasl lampicku a vySel z pokoje.

Kranu pfestalo prset a vykouklo sluni¢ko, které ve vymytém vzduchu svitilo o to
jasnéji. Cela rodina se kratce pred polednem vypravila k mofi, dospéli v Samové buicku,
omladina v plymouthu, kterého fidil Ramsay. Obc¢asné kaluze, jimiz projizdéli po dalnici
DE 1, se pod koly se sy¢enim rozsttikovaly, zatimco jeli kolem drazSich chat blize k mofi.
Na slepém konci silnice zaparkovali, vhodili mince do parkovaciho automatu a vylozili své
celodenni zasoby: termosky, deky, ru¢niky, chladici boxy, rafty a plazové tasSky. Delia
nesla kominek ruc¢nikli spolu se svou slaménou taSkou, kterd byla tak nabitd riznymi
pottebami pro nouzové piipady, Ze se ji popruhy zaryvaly do holého ramene. Méla na sobé
své rizové Ctvereckované plavky, jejichz soucasti byla krajkou lemovana sukné, a platéné
sandaly v namotnické modii, ale zddnou kosili nebo piehoz pfes ramena si nevzala,
protoZze ji bylo jedno, co fikal Sam, ona chtéla ziskat alesponi ndznak opaleni.

,Bacha, holky, fekla Linda dvojcatiim, kterd nesla nahoru po prkenné cesté spolecné za
ucho chladici box. ,,Vzdyt to dno vlaéite po zemi.*

,»10 je Théresina vina, nechd mé to nést samotnou!*

,Nene.“

,»J0j0.%

»Nefikala jsem vam, at’ vezmete néco lehciho?* zeptala se Linda. ,,Nenabizela jsem
vam deky nebo — “

Ale to uz se vyhoupli na vrchol nevysokého piscitého svahu a pred nimi se objevil
ocean, ktery jim pfipomnél, pro¢ se sem vlastné celou dobu vlaceli. A Delia, zda se, to
zapominala kazdy rok. Zapominala ten nekone¢ny rozsahly biidlicovy bieh, intenzivni
hnilobny zapach, ktery se ndpadné podobal psimu dechu, ustavicné Suméni ze vSech stran,
které¢ tu bylo vzdy, zatimco ona byla né¢kde jinde, ponoiend do banalit svého Zzivota!
Pozastavila se, aby dopiala svému zraku pohled na Zluté odlesky slune¢niho svétla tancici
na hladin€, kdyz vtom do ni zezadu narazil Carroll s naruci raft, nacez tekl: ,Jezis,
mami!*

,»J€, promin,* omluvila se. Vyrazila doli po dievénych schodech na plaz.
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ohfat, zato ale pldz nebyla tak pieplnénd. Deky byly rozprostfené v civilizovanych
vzdalenostech: dalo se mezi nimi projit. Na m¢l¢ing se ve zpénénych vinach Splouchalo jen
par déti a Delia mohla snadno spocitat hlavy, které se houpaly na hlading€ za nimi.

Spolu s Elizou si rozlozily deku a lehly si na ni, zatimco Sam zapracovaval tycku
slune¢niku do pisku. Susie a chlapci ale poodesli dobrych pét metrd, nez si rozlozili své
stanovi$té. Uz par let se drZeli takto od sebe; Delii uz to na citech nezasdhlo. Ale vzdycky
si toho vSimla.

»lak, vy dvé se ted’ odsud nehnete,* oznamila Linda dvojcatim, ,,dokud vas od hlavy k
paté nenamazu opalovacim krémem.* Pfidrzela je, jednu po druhé, a nanesla na jejich
utlounké rucicky a nozi¢ky haldy krému. Jakmile je propustila, rozb&hly se k dece
mladeze.

Susiino radio hralo ,,Under the Boardwalk®“. Delia to vzdy vnimala jako samotaiskou
piseit. Ted se ozyvala i z dalSich radii na ostatnich dekach a tak se zdalo, ze Atlantsky
ocean ziskal svou vlastni melancholickou hudebni kulisu.

»Jdu si zab&hat, informoval ji Sam.

,Proboha, Same, jsi na dovolené!*

,,No a?*

Shodil ze sebe sviij plaZovy ohoz a nastavil si kozeny feminek hodinek. (Hodinky byly
ziejmée soucasti jeho nového sportovniho ritudlu; v jakém smyslu, tim si Delia nebyla
jistd.) SesSel k piiboji, otoCil se smérem na sever a dal se do lehkého poklusu: vytahla
postava v bézovych plavkach a obftich bilych teniskach.

,Jesté ze jsou vSichni zachranafi vySkoleni Vv resuscitaci,” obratila se Delia ke svym
sestram. Slozila Samovu kosili a sbalila ji k sobé do tasky.

,Ale, bude v potadku,* fekla Eliza. ,,Doktofi mu fekli, at’ b&h4.“

»Ale ne, aby to ptehanél!*

»Mn¢ piipada porad stejny,” prispéla Linda. ,,Pokud to ovSem povazuje$ za dobrou
zpravu.* Zastinila si o¢i proti sluni¢ku, aby na néj vidéla. ,,Nikdy bych netekla, Ze je po
infarktu.*

,»1 0 nebyl infarkt! Byla to bolest hrudniku.*

» 10 je jedno,” prohodila Linda.

Mé¢éla na sobé plavky vcelku. Byly uvdzané za krk a jeji prsa diky tomu vypadala
svéSena na strany jako dvé unavené oci. Eliza, ktera opovrhovala pfedstavou zvlastniho
vyhrazeného kusu obleceni na jediny vikend plavani v celém roce, byla oblecena
v dzinovych kratasech a ¢erném pleteném tilku, které méla vyhrnuté k podprsence.

Delia se vyzula a hodila boty do tasky. Pak si lehla na deku a nechala se hiat vlidnym
slune¢nim teplem, které se vsakovalo do kiize. Zvuky se postupné zacaly vytracet, jako by
to byly jen ozvuky v paméti: hlasy ostatnich lidi na plazi, vysoky smutny kiik rackt, hudba
z radii (ted’ to byl Paul McCartney se svym hitem ,,Uncle Albert®) a za tim v§im v pozadi,

takZe to skoro pfestala vnimat, Sum oceanu, neménny a vécny jako Sum moie v ulité.
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Se Samem zde stravili libanky. Bydleli v centru mésta v hostinci, ktery uz davno zanikl,
a kazdé rano, kdyz leZeli na plazi bok po boku a dotykali se chloupky nahych pazi, dospéli
do stadia, kdy se museli rozbéhnout do svého pokoje. Jednou se jim to dokonce zdalo tak
daleko, ze preskocili preklapé&jici se viny a vrhli se do mote. Stale si pamatovala ty vrstvy
protikladu — jeho teplé hubené nohy, které se otiraly o jeji, a néZznou chladnou vodu — a
jeho mokrou tvar, ktera byla pfi libani citit rybinou. To dalsi 1éto uz ale méli s sebou
miminko (dvoumési¢ni mali€¢kou Susie, nejnespokojengjsi dit€ na svéte), a v pozdéjsich
letech chlapce, a to uz se jim zfidka kdy podatilo byt’ jen natahnout se vedle sebe na dece,
natoz aby se vytratili do pokoje. Pak se k nim pfidala Eliza a taky Linda, nez se vdala, a
taky tata, protoze se sam nikdy nedokézal postarat o dim; Delia tak travila dny dovolené
po kotniky ve vod¢, dohlizela na déti, aby se neutopily, a obdivovala kazdou jejich nové
nabytou dovednost. ,,Podivej se na tohle, mami.” ,Ne, podivej se na tohle!” Myslely si
tenkrat, Ze je v jejich Zivoté moc dilezita.

Cisi chodidla se sametovym Susténim prosla piskem, Delia oteviela oi a posadila se.

3

Na chvilku pocitila zavrat'. ,,Mas spaleny oblicej,” oznamila ji Eliza. ,,NamazZ se radsi
krémem.“ Sama si rozumné sedéla ve stinu slune¢niku. Linda stala v piiboji a Celila blizici
se vIng, své kypré ruce méla rozptazené a dlané méla v piivabné pdze jako ptaci kiidla.
Dvojcata se zatim vratila od druhé deky a nabirala si pisek do kbelicka pobliz Delie.
Marie-Claire méla kolinka oblepena mokrym piskem a na zdanlivé prazdnych Thérésinych
plavkach se vzadu ud¢lala z pisku dvé kolecka.

,»UZ se Sam vratil z behani?* zeptala se Delia Elizy.

,Jesteé ne. Nejdes se smocit?*

Delia neshledala otazku hodnou odpovédi. (Jak kazdy z rodiny védél, dokud nebyla
teplota vody vafici, hladina jako sklo a po meduzach od rana ani stopy, Delia do vody
nevkrocila.) Misto toho se natahla pro svou tasku. Pfes sandaly, Samovu kosili a
penézenku se prohrabala k Zajatkyni Clarionského hradu. Eliza se podivala na piebal
knizky. ,,Hmm. Mam té asi nechat s tou tvou literaturou,” fekla Delii, vstala a odkracela,
pticemz si dikladné oprasovala zadek kalhot.

,»Teto Elizo, mizeme taky?* zaviestéla Marie-Claire.

,Pockej na nas, teto Lizo!*

KdyZz se za ni rozbéhly, vypadaly se svymi hbitymi pohyby a vysoko posazenymi
zadeCky jako dva racci poustevnicci.

Eleonora si za¢inala uvédomovat, ze Kendall nebyl takova zrtda, jak si pfedstavovala.
Do vé&zni komnaty, v niz byla zamcena, ji pfinaSel tacy s jidlem, pfi¢emz dal na
srozuménou, ze to vSe varil sdm. Eleonora pfedstirala, Ze to na ni neudé€lalo zadny dojem,
ale pozdéji, kdyz odesel, ji predstava nékoho tak muzného a opaleného u hrncii na sporaku
piipadala tak neobvykld, Ze ji to pfimélo k zamysleni.

,UTf1*“ ozval se Sam. Byl zpatky. Vypadal ptetazeny, strhany a udychany, coz Delii vzdy
znepokojovalo. Z vystouplych kosti na hrudi mu kapal pot. ,,Same,” napomenula ho a
odlozila knizku, ,,ty se chces snad zabit! Sedni si a odpocivej.
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,» 10 ne. Musim zvolnit postupné,* vysvétlil. Zacal volnym krokem krouZit kolem deky,
jen obcas se zastavil, aby se predklonil a chytl za kolena. Kapky potu mu zté¢kaly z ¢ela do
pisku. ,,Co mame k piti?* zeptal se ji.

,Limonadu, pepsi, ledovy ¢aj —

,Ledovy ¢aj zni dobfte.

Vstala, aby mu naplnila papirovy kelimek, a podala mu jej. Uz alesponi nedychal tak
zté¢zka. Jedinym douSkem kelimek vyprazdnil do dna a polozil ho na viko chladiciho boxu.
,»,Mas spaleny nos,* oznamil ji.

»dnazim se ziskat aspon né&jakou barvu.*

,,Takhle ziskas leda melanom.*

,Dobie, po obéd¢ se moznad nééim —

Ale to uz vzal Lindin opalovaci krém. ,,Drz,* fekl ji, kdyZ odSroubovaval vicko. Zacal ji
roztirat krém po obliceji. Smrdélo to jako nahnilé broskve, byl to synteticky kycovity
zapach, takze musela kréit nos. ,,0toc se, natfu ti zada,* fekl ji.

Poslusné se otocila. Byla ted’ zddy k mofi. Nad plotem, ktery mél zabranit, aby pisek
vyletoval na silnici, bylo vidét vrcholky stfech. Hejno drobnych ptackt v dalce piekiizilo
modré nebe a drzelo tak dokonalou trojuhelnikovou formaci, ze to vypadalo, jako by byli
spojeni neviditelnymi dratky. Stocili sviij let, az protali slunce; nahle byli bili, vlastné
skoro sttibrni, byli jako zavoj vySivany perlickami. Dals§i zménou letu se z nich stali opét
jen cerné tecky. Sam roztiral krém Delii na ramenou. Krém byl vyhtaty, ale lehky vitr jej
na ramenou ochlazoval a trochu to Stipalo.

,Delie,* oslovil ji Sam.

,L,Hmm?*

,Premyslel jsem o té staré pani, co k ndm pfisla v sobotu vecer.*

Znehybnéla mu pod dlanémi, ale citila, jak se ji kazdicky nerv v téle chvéje jako
rozeznéla struna.

,Vim, ze byla asi trochu zvlastni,* fekl. ,,Méla ale tu fotografii a byla si tak jista, Ze jsi
to vazné ty a ten — co to je zac, ten — jak se jmenuje...*

Byla uz k nému otocend, aby mu to poptela, kdyz dopovédél: ,,Ten Adrian Blivajz.*

,Bly-Brice,* fekla.

Beztak to jméno zkomolil schvalné. Vzdycky to tak délal. Jeji nejlepsi kamaradku na
svatb¢, ktera se jmenovala Nissa Kimrova, prekitil jako Krissa Nimrava. Takové
ponizovani presné odpovidalo jeho charakteru. Pohrdal jejimi prateli, a ten ironicky podton
jeho hlasu! Ted’ se ji jasn¢ promitlo celé jejich manzelstvi: poniZeni a rozmrzelost, davné
rany, jakoby zapomenuté, ale ve skute¢nosti jen ¢ekajici na probuzeni ve chvili, jako je
tato.

»Jmenuje se Adrian, Bly, Brice,” upfesnila.

b 13

»Jasné, fekl Sam. Ve tvaii mél zastfeny pohled.
,»Ale ta pani to popletla. Je to jen znamy.*

,Jasné.
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Micky vratil opalovaci krém na misto.

,» Ly mi to neveiis.

,» 10 jsem viibec nefekl.

,,10 ne, ale naznacils to.”

,Nemtizu byt pfece obvinén z néceho, o cem si myslis, ze jsem asi mohl chtit naznacit,*
fekl Sam. ,,Samoziejmé¢, Ze je to znamy. Ty nejsi typ na milostné aféry. M¢ ale zajima, jak
se na to divaji ostatni, vi$, Deli?*

,»Ne, to tedy nevim,” procedila mezi zuby, ,,a nejmenuju se Deli.*

,Dobie,“ odpovedél, ,,Delie. To bychom méli. Nemusis se vytacet.*

V prostoru mezi nimi vytvofil dlanémi otocenymi vzhlru své povySenecké gesto, které
nesnasela. Otocil se k ni zady a zamifil k vodé.

Pti kazdé jejich hadce vzdy odkracel diiv, nez ji ukoncili. Nejdiive ji vyprovokoval, aby
se vytocila, a pak se dlstojn¢ odebral jinam, zanechav za sebou dojem, Ze alesponi on se
chova jako dospély Cloveék. Dospély? Spis dédek. Kdo jiny by se Sel projit ptibojem
Vv teniskach? Kdo jiny by se tak zhyckané oSplouchéaval na hrudi a paZzich, nez se ponoti do
vody? A zkontroloval si ty zatracené hodinky, kdyz se vynofi? Delii pfipadalo, Ze snad
musi méfit ¢as vinam. Vypadalo to, jakoby provadél néjaky precizni, vypiplany obfad, aby
ji naplnoval pocitem odporu.

Popadla svou plazovou tasku, otocila se na bosé¢ paté a vydala se rozhodnym krokem po
plazi.

Nevsimla si, Ze zatim pfijeli dalsi lidé. Mezi slunecniky, rozkladacimi stoliCkami a
postylkami pro miminka vedla jen uzounka cesticka, a tak Delia po nékolika metrech
zménila smér, az se ocitla na cesté vedouci pfimo podél moie, na mokrém tézkém pisku,
ktery ji chladil chodidla.

Tato Cast plaze patfila tém, kteti se chtéji projit. Nejcastéji to byly dvojice: mladé pary,
staré pary; takika vSichni se drZeli za ruce nebo alespont drzeli krok. Obcas jim cestu
zktizily déti. Delia si predstavila mapu celého Vychodniho pobiezi od Nového Skotska
ku Florid¢ — nepravidelny prouzek bézového pisku poteCkovany ¢lovicky, omyvany méné
poteckovanym modrym Atlantikem. Ona ted’ byla teCka v pohybu, mifici na jih. Rozhodla
se setrvat ve své pouti a sméru, dokud nepiepadne pies okraj kontinentu. Zanedlouho se
Sam bude chtit zeptat: ,,Nevid¢eli jste Delii?* ,,Ne, kde jen mize byt?* budou odpovidat
druzi, ale ona pijde dal mezi teckami, jako kdyz klickuje mezi kapkami desté, a uz ji nikdy
nikde nenajdou.

Nicméné uz byla nucend zpomalit. Tycily se pfed ni druzstevni domy Moiské kolonie —
ohyzdné Moiské kolonie se svymi lhostejnymi nebarevnymi vySkovymi budovami, sidlo
vettelcl z cizi galaxie. Mohla ji obejit, ale tajemné huc¢eni hvézdnych valek, které z budov
vzdy vyzatovalo, ji pfimrazilo, takZze se zastavila. Kdyz byla mal4, byla zde travnata
bazinata krajina, jen tu a tam byly chalupy s prostym pricelim. Byla si téméf jista, ze tehdy
pfimo zde s tatou poustéli vlastnoru¢né vyrobeného draka, na misté, kde nyni komplex
syntetickych oranzovych pyramid zastinioval modernistickou promenadni palubu. Na chvili
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ucitila tdtovu hrubou dlan, jak se ji svird kolem ruky, kdyz drzi draka. Piejela si rukou ptes
oci. Pak se otocila a vydala se zpatky.

Plav¢ik se lin€ rozvaloval na zidli a pozoroval déni na plazi z ukrytu svych slune¢nich
bryli. Né&jaky vypaseny hoch pfistdl v péné se svym clunem Delii pfimo pod nohama.
Obesla ho s pohledem upfenym vpied, aby mezi slunecniky vyhledala jejich zeleno-bily a
za nim na dece sv¢ ratolesti. Déti sed€ly, zatimco Sam postaval opodal a jesté se leskl po
koupani. Odsud to vypadalo, Ze jsou vSichni zticha, nebot” déti sed€ly otocené k horizontu
a Sam se zaobiral svymi hodinkami.

Opét ndhle zménila smér a zamifila k vnitrozemi. Zanechala za sebou mofte a probirala
si cesticku mezi piseCnymi hrady, priplavy a soupravami hracek. Kdyz prekrocila
dfevénou lavku a dostala se k silnici, zastavila se, aby si oprasila chodidla a vydolovala
ztasky sandaly. Pod nimi lezel Samilv plaZzovy prehoz — hedvabny chuchvalec
tmavomodré barvy —, ktery si po chvilce pfemysleni vytiepala a piehodila pies sebe.
Ramena uz méla tak spalena, ze ji ptipadalo, ze hofi.

Kdyby ji byvalo napadlo vzit si od Ramsaye klicky, mohla jet autem. Zrovna se na tu
Streku k chaté netéSila. Vlastn€ by se jesté pro ty klice mohla vratit. Jenomze to by se mohl
chtit ptipojit nékdo dalsi, a tak ten napad zavrhla.

Meéla pocit, Ze mote uz je ddvno zapomenuté n¢kde v dalce. Zbyl po ném pouhy Sepot,
ktery se rozprostiral na slune¢né dlazdéné cest€, lemované ztichlymi chatami, prazdnymi
rozpalenymi auty a nehybnymi pradelnimi Siiirami s plavkami. Prosla ¢imsi dvorem —
téme&f samy pisek — a obeSla pristiesek s popelnicemi, v nichz se krabi puch misil
s bzu¢enim modrych lesklych much. Ocitla se tvati v tvar dalnici DE 1. Provoz byl natolik
husty, ze musela ¢ekat n€kolik minut, neZ ptesla na druhou stranu.
vyklepavala rytmus. Snad proto, Ze myslela na otce, nahle ji pfipadalo, Ze je to rytmus
shodny s pisnickou, kterou ji zpival, kdyz byla mala. Kracela kolem zastinénych verand, a
jeji podrazky vytukavaly takty pisné ,,Delia odesla® — ptaly se, kde tak dlouho byla, jeji
milenec nemohl spat, celou noc kol své postele slysel jeji bosé nozky cupitat. Obzvlasté
mela vzdy v oblibé posledni vers, vazn€. Az na to, Ze — nezemiela ndhodnou ta druha
Delia? Ano, je to piece ziejmé: hned v prvnim versi se hovoii o Delince, ze zemfela a
navzdy odesla. Ale Delia si rad¢ji pfedstavovala, Ze ta Zena prosté odkracela pry¢. To bylo

vvvvvv

(..)
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6 ZAVER

Ukolem této prace bylo vytvofeni adekvatniho prekladu vybranych pasazi z romanu
americké spisovatelky Anne Tylerové, Ladder of Years. Soucésti této prace je téz
analyza prekladatelského postupu, ve které vysvétluji a odiivodiuji vyznamnéjsi pouzité
transformace, a to jak v celkovém pfistupu, tak v konkrétnich piipadech.

Samotnému piekladu predchazelo stanoveni piekladatelské strategie, od které se
odviji dil¢i ptekladatelské metody. Na zakladé terminologie Petra Newmarka jsem
volila mezi sémantickym a komunikaénim pfistupem, piicemz tato volba nebyla
jednotna pro cely text; oba pfistupy se uplatiluji v zavislosti na typu piekladatelského
problému. Celkové vSak ptevazuje piistup komunikacéni, ktery se projevuje orientaci na
Ctenare. Predevsim podle této strategie jsem piistupovala k problematice redlii: vice nez
na kolorit jsem se soustfedila na funk¢ni stranku textu, tedy na pocity hlavni postavy,
nebot’ tvorba Anne Tylerové je soustiedéna pravé na city a mezilidské vztahy, zejména
vztahy uvnitf rodiny.

Ackoliv je roman vypravén ve tieti osobé€, pocity hlavni postavy jsou reflektovany ve
vypraveécské linii ptimo, tedy jakoby polopfimou fe¢i, mnohdy na hranici vnitiniho
monologu. Tento princip se v piekladu projevuje v nékolika rovinach: v lingvistické
roviné jsem ve vypravécském pasmu piiméfené uplatnovala expresivni vyrazy, a to
zejména tam, kde je siln¢ uplatiovano hledisko hlavni postavy; v morfologickém planu
jsem zachovala kreativni slovotvorny proces hlavni postavy; ze syntaktickych
prostiedkll se jednd o obcasné uziti prechodnikii; ve stylistické rovin¢ jsem vyuzivala
napt. posuny k ironizujicimu kniznimu stylu vyjadfovani.

Z pragmatického hlediska jsou ironie a zejména komika vyznamnymi slozkami
prekladaného textu; autorka pouziva téz komiku jazykovou, ktera mize byt narocna na
pteklad. Tyto prvky bylo samoziejmé nutné v piekladu zachovat; situacni komiku ¢asto
feSim lexikalnimi prostfedky, napt. expresivitou, jazykovou komiku feSim tak, abych
zachovala princip a hlavné efekt jazykovych hii¢ek. Sviij vyznam ma téZ konflikt lehce
lyrickych momentu, které se odehravaji v nitru hlavni postavy, s prozaickou realitou.
Dalsi invariantni slozkou textu jsou metafory a pfirovnani, které se opét rozvijeji
v mysli hlavni postavy. Zvlastni stylizaci si vyzadovalo vyjadfovani postav, jejichzZ styl
promluvy odrazi jejich psychologickou charakteristiku.

Vétsina transformaci, které pii prekladu provadim, ma své opodstatnéni ve snaze
zachovat vySe uvedené rysy vychoziho textu, pfi¢emz pro jejich dosazeni vyuzivdm
metod a poznatkil popsanych v translatologickych pracich.
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7 PRIiLOHY

Soucasti této prace je prepis vychoziho textu prekladu, ktery je umistén ve vnitini kapse

na zadni strané ptebalu.
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8 SUMMARY

The aim of my bachelor’s thesis was to produce an adequate translation of selected
chapters from Anne Tyler’s novel Ladder of Years (1996) and supply my translation
with a commentary explaining and analyzing my strategies and methods used in the
process of translation. Most of the described translatological transfers are supported
with examples from the text. In the theoretical part 1 am drawing from modern
translatological monographs, especially Dagmar Knittlova’s K teorii i praxi prekladu
(2000) and Umeni prekladu (1963) by Jiti Levy. In terms of strategy | use the
terminology of Peter Newmark, as explained in his book Approaches to Translation
(1982). Apart from translatological works | use other books on linguistics and literary
critique as well.

The author’s life and work are dealt with in the second chapter. Anne Tyler (born
1941) is an American author, whose novels and short stories are prevailingly focused on
the theme of family life, especially the issues of motherhood and relationship between
husband and wife. Many of her novels show autobiographical features, including the
novel presented in this thesis. Significance should be attributed to her literary influence,
which is, as the author has stated, the prose of Anton Pavlovich Chekhov, a Russian
19th century writer. In his short stories he never imbued to the reader his ideological
point of view; he never directly demonstrated his moral, which approach was shared by
Anne Tyler. She is also, similarly to A. P. Chekhov, depicting fine details of everyday
life, with which the protagonists associate certain symptomatic feelings and attitudes.
Thus very few of what is described in the novel can be referred to as arbitrary details.
Beginning her literary career in early sixties, Anne Tyler has published 18 novels so far,
two of which have been translated to Czech.

The third chapter provides a short analysis of the novel Ladder of Years. | was
mainly focusing on the aspects relevant for the translation, especially the pragmatic
aspect. The narrative situation in this novel can be labeled as a figural narration with
limited omniscient point of view with the main protagonist, Delia Grinstead, acting as a
reflector. This has a crucial impact on the tone of the narration, which can be rarely seen
as neutral. The tone often reflect Delia’s approach, she can be, for example, ironical,
irritated, tired or enthusiastic. The tone of the narration can be sometimes only slightly
perceptible; nevertheless, preserving the tone has been one of my goals in the
translation. To achieve this, | was using stylistically marked means in all the linguistic
levels of the text.

Defining the strategy for my translation was not a matter of a universal choice, as
different pragmatic situations have different invariants. On the whole, however, the
communicative approach prevails, as the focus of the story is in the psychological and
emotional sphere, the local color or realia being of inferior importance. Therefore, when
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dealing with cultural or national specific issues, | tried to retain those which are
relevantly contributing to the scene (I based the priorities on cultural presupposition of a
Czech reader) and suppressed those which were in conflict with other invariant element
of the text. Such was the case especially with names of some famous songs, translation
of which effects in loss of cultural coloring of a scene, but their referential meaning is of
crucial importance to the characters. The result is a combination of naturalization and
exoticisms, i.e. a creolization, which mainly preserves the pragmatic aspect.

The fourth chapter provides an analysis of concrete methods and transfers. | found
it proper to divide the chapter according to the linguistic levels. Though presented from
the lowest one (i.e. lexical, the phonological level is omitted as it has only marginal
importance in translating prose) to the highest, it should be noted that the process itself
was rather reverse, as the problems on the lower level are influenced primarily by the
style of the text. For translatological problems on each linguistic level it was necessary
to realize the differences between English and Czech.

On the lexical level it was important to define the usage of expressivity. In Czech
language, it is an important element of natural speech and therefore should not be
omitted in translation. However, as in English the expressivity is often rather implied,
the usage of expressivity in Czech should be derived from the tone of the narration,
instead of being a direct translation of stylistically marked lexical units. A crucial aspect
on this level was also the status of center or periphery of a lexical unit, as in the source
text there were cases when the set of this parameter had to be retained due to their
logical function, e.g. cryptic function of peripheral units. In cases when a direct
equivalent of a given unit in the source text would be a peripheral unit in the translation
without any special function | found it adequate to replace it by a lexical unit from the
center of lexicon which would have a similar meaning in a given context.

The problems related to word-formation are included in the morphological level.
The main protagonist has a creative mind, as is reflected for example in her inventing
new names for plants. In cases like this it was important to realize differences between
word-formation in English and Czech, the differences being derived mainly from the
typological difference of the two languages. Thus, conversion, for instance, was a
problematic process in translation, as in Czech the equivalent would often be more
explicit, yet explicitness can influence the dynamism of the text. Therefore I combined
various methods of translation, such as periphrases, analogies, even (very rarely)
omission. Connected to morphological level were also some systematical differences
between the two languages, e. g. the frequency of using possessive pronouns, which is
much higher in English. Specific approach was required for particles with phatic
function, which have to be translated according to the context only, as they have no
fixed lexical meaning. They have to sound natural in speech and hence can be added or
omitted without direct correspondence with the original, provided that the stylistic
aspect of the speech is retained.
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On the syntactic level I was dealing with condensed English sentential structures
with indefinite verbs, which are less often used in Czech. The result would often be
using a finite verb instead. However, apart from the standard decondensation | have also
used participles, which are stylistically marked elements in Czech; therefore I used them
in cases where | wanted to underline an ironical or comical tone of narration.

Stylistic level of the source text can be seen in two ways. First, we speak about an
individual style of a text, the author’s style, which has been already defined. Second
aspect is that of a functional style. Functional styles have different sets of characteristics
in different languages therefore it is vital to observe them in order to achieve the
authenticity of the translation. The introduction to the novel has a form of a missing
person report from newspapers. Translating this part, I was using Czech clichés and
expressions, typical of this genre.

Also in fourth chapter there are three more special subchapters dedicated to other
translatological problems: translating proper nouns, metaphors and puns.

Translating personal names is adequate when the name suggests some meaning,
when it has appellative function. If such function is missing, as is the case with names
of characters in Ladder of Years, the names should be retained. There were, however,
few exceptions: one nickname and two puns, which resulted in transforming a name to
an appellative. In such cases | tried to preserve mainly the connotative meaning.
Another approach was used in translating names of magazines. Considering their
relatively arbitrary function, | invented names of magazines with similar sphere of
interest, but mainly with a structure that would correspond to names of Czech
magazines. In translating the names of towns | found it unavoidable to combine
methods of translating and retaining the original name with respect to their function and
associative potential.

Metaphors and comparisons represent an important element of the author’s style
therefore it was necessary to retain their usage together with their innovativeness and
tone, as they are connected with the mind of the protagonist.

Comic distortion of words is a typical, although not frequent, feature of Anne
Tyler’s novel. In the presented passages I dealt with two cases of pun names, solving of
which required considering the nature of the comic effect and process of the distortion.
Retaining these, | hope I created an equivalent result.
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Cilem prace bylo vytvofeni komentované¢ho piekladu vybranych kapitol zromanu
Ladder of Years Anne Tylerové. Teoreticka ¢ast obsahuje pojednani o autorce a jejim
dile, kde jsou definovany charakteristické prvky poetiky romanu, od nichZ se odviji
strategie a nasledn¢ metody ptekladu. Samotny komentai k ptekladu je rozdélen podle

lingvistickych rovin textu, v nichz jsou vysvétlovany a dokladany jednotlivé aplikované
ptekladatelské postupy.
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The aim of this work was to create an adequate translation of selected chapters form the
novel Ladder of Years by Anne Tyler. The theoretical part contains chapters about the
author and her novel, the poetics of which is being defined. The translation strategies,
from which the methods are derived, are set on the basis of the style of the novel. The
commentary to the translation is structured according to the linguistic levels, in which I
explain and demonstrate the individual translatological transfers applied in the
translation.
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