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Anotace

Bakalafska prace se zabyva zpracovanim antickych témat, konkrétné Odysea, Minotaura
a Argonautii v provedeni Laterny magiky. Nejdfive Ctenafe provede strucnou historii
souboru, nasledné profesnim zivotem dvou jeho zakladateli — Alfréda Radoka a Josefa
Svobody. U kazdého titulu informuje o tvir¢im procesu, dale se snazi barvité popsat
jednotlivé sloZky inscenace a v zavéru je shrnuje a vyhodnocuje. Soucasti jeji prakticke
¢asti jsou rozhovory s tanecniky, ktefi méeli moznost se na piedstavenich podilet,

a odhaluji tak pohled z druhé strany.
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Annotation

The bachelor thesis deals with the elaboration of antiques themes, namely Odyssey,
Minotaur and Argonauts in the performance of Laterna magika. First, it will guide the
reader through a brief history of the ensemble, followed by the career of two of its
founders - Alfred Radok and Josef Svoboda. For each title it informs about the creative
process, further tries to describe in detail the individual components of the inscenation
and at the end summarizes and evaluates them. Its practical part includes interviews with
dancers who had the opportunity to participate in the performances and thus reveals the

insightful point of view.
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UVvOoD

V Recku na ostrové Kréta vznikla na pocatku 2. tisicileti pfed nasim letopoétem prvni
vyspéla evropska civilizace. Podle bajného krétského krale Minoa je oznacovana jako
kultura minojska. Z tohoto obdobi pochézi mytus o Minotaurovi. Z temného, nékdy
nazyvaného obdobim homérském (cca. 1200-800 pi.n.1.), se dochovaly Homérovy eposy
llias a Odyssea. Prvni olympijské hry se uskute¢nily roku 776 pt.n.l.. Podle povésti
zalozil olympijské hry Héraklés po ndvratu Argonautii z jejich vypravy, aby se pravidelné
mohli schéazet a udrzovat tak sva pratelstvi. Roku 1958 vznikl projekt Laterna magika,

diky kterému o Ceskoslovensku mluvil cely divadelni svét.

Tématem mé prace je spojeni téchto antickych myta a divadelniho souboru Laterny
magiky. Prvni kapitola poskytuje ve zkratce ¢tenaii zakladni informace od zaloZeni
souboru az po jeho soucasnost. Nejvétsi pozornost zde vénuji pravé vzniku Laterny
magiky, nebot’ se vepsal do svétovych dé&jin divadla. V nésledujicich dvou kapitolach,
zasvécenym zakladatelim souboru, se hloub¢&ji zabyvam jejich divadelni praci. Alfréd
Radok a Josef Svoboda byli vyznamni divadelnici, jejichz tvorba slavila uspéchy jak
u nas, tak i za hranicemi. Na jejich profesni cesté se potkali se spoustou vyznamnych

osobnosti divadla.

U kazdeho titulu — Odyssea, Minotaura a Argonautii — nejdiive predstavim tvuréi tym
a jednotlivé slozky vysledného dila. Déle popisuji déj mytt, 0 Které se inscenace opiraji.
Detailné li¢im chod celého piedstaveni, od ,,prvniho svétla aZ po posledni ton“. Ctenéf
by po zapojeni své fantazie mél byt schopen si popisované dilo piedstavit. Po popisu

inscenaci shrnuji a vyhodnocuji z mého pohledu, jakoZto pohledu dnesniho divaka.

Celou praci zakoncuji rozhovory se dvéma tanecniky, ktefi v Laterné magice prozili ¢ast
svého tane¢niho Zivota. Jejich informace o chodu divadla a préci s projekci poskytuji
nahled z druhé strany.



1  STRUCNA HISTORIE LATERNY MAGIKY

1.1 Expo58

Vznik Laterny Magiky, prvniho multimedidlniho divadla na svété, je spjat se svétovou
vystavou Expo 58, jez se konala roku 1958 v Bruselu. Program Laterna magika pod
vedenim Alfréda Radoka aJosefa Svobody se zde ptedstavil jakozto reprezentant
kulturniho odvétvi Ceskoslovenské republiky. Ulohu scénéristy tohoto propaga¢niho
programu zastaval Milo§ Forman, na projektu se jako reziséfi dale podileli Vladimir
Svitacek a Jan Rohac a role choreografa se zhostil Jifi Némecek, tehdejsi umeélecky séf

baletu Narodniho divadla.

Od Ministerstva kultury a Skolstvi dostali za ukol vytvofit projekt, ktery by divaky
seznamil s jiz piipravenymi propaga¢nimi filmy o Ceskoslovensku a dily vyznamnych
Ceskych hudebnich skladateli. Alfréd Radok nepovaZzoval spojeni filmu s hudbou za
prili§ atraktivni podivanou, rozhodl se tedy pro kombinaci filmové projekce a akci na

scéné, jez by pusobila nikoli mechanicky a strojené, ale realné.

Tvircim se povedlo propojeni zivého herce s pfedem natoCenym materialem. Vznikaly
tak nevSedni situace, kdy mezi sebou vedly dialog tfi identické osoby. Tuto nevsednost si
na vlastni kizi vyzkous$ela konferenciérka, ktera se z platna objevila na jevisti, kde na ni
mluvily jeji dvé ,,ja* z promitacich ploch. Rozhovor tfi totoznych osob probihal ve tiech

jazycich, a to ve francouziting, néméiné a anglicting?.

Dostaly jsme nase texty, které jsme se mély naucit, mély jsme francouzského ucitele
a také anglickou a némeckou lektorku, ale nebylo na to zase prehnané casu, muselo se to
nazkouset rychle. Pan Radok si vidycky na zacatku zkousky nechal predvést, jak to délame
a rikame, a pak se do nds snazil vpravit, jak si to predstavuje on, coz samozirejmé bylo

nékdy narocné.* Konferenciérka Sylva Danickova?

1 MALY, Svatopluk. Vznik, rozvoj a istup multivizualnich programii: Laterna magika a polyekrany. 1.
vyd. Praha: Akademie mazickych uméni, 2010. ISBN 978-80-7331-183-4. s. 13

2 KOCOURKOVA, Lucie. Laterna magika: Zlata éra ocima pamétnikii. 1. vyd. Praha: Euromedia Group
k.s. — Knizni klub v edici Universum, 2018. ISBN 978-80-242-6066-2. s. 21
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DalSim efektnim vystupem, ze kterého se divakiim tajil dech, byl duet dvou tane¢nikti
pod nazvem Ozivlé sklo. Tane¢nik sviral v rukou platno kruhového tvaru, na némz se
promitala tanéici tane¢nice, ta z platna dokéazala vyskocit, objevila se na jevisti a opét

naskogila zp&t3,

Koncert pro 4 cimbaly kombinovany s filmovou projekci, sklizejici asi nejvétsi ovace,
byl uveden v nasledujicim bodu programu. Pfedstavila se zde skupina SCUK spolu
s cimbalisty. Na filmové projekci se puisobivé odhalovaly ¢asti tane¢nic. Obecenstvo tak
spatiilo rytmicky se pohybujici nohy, ¢i naopak jejich radostné tvare. Cimbalisté,

doprovazejici tento Usek, se v zavéru ztratili v propadlist4i.

V Hudebnim Zertu se znovu objevilo nékolik stejnych osob najednou, a to hned pét. Jiti
Slitr, ktery hral na klavir, byl doprovazen étyimi ,,filmovymi* Jifimi Slitry, jeZ ovladali

hru na dalSi hudebni nastroje a dohromady tak tvofili péti¢lennou kapelu.

Predstaveni Laterny magiky, trvajici ptiblizn¢ dvé hodiny, bylo na vystavé v Bruselu
reprizované tii sta Sedesat pétkrat a zhlédlo ho asi sto tisic divakd. Inscenace si ziskala
velikou oblibu u divaku, pied vstupem do salu se tvotily nékolikahodinové fronty. Coz
se také odrazilo ve vysledku soutéze. Ceskoslovensko obdrzelo nejvyssi podet bodi

a mnoho cen. O Laterné magice mluvil cely divadelni svét.

1.2 Laterna magika na domaci pudé

Po tspéchu na Expu 58 se Laterna magika vratila do Prahy, kde se 9. kvétna 1959
predstavila domacimu publiku v nové zrekonstruované budové palace Adria, a stala se
tak samostatnou scénou Narodniho divadla pod vedenim Alfréda Radoka. V témZe roce,
tedy roku 1959, zemfel jeden z nejvyznamnéjSich a nejhranéjSich ¢eskych hudebnich
skladatelti, Bohuslav Martinti. A. Radok se zhostil ukolu scénického zpracovani kantaty
Otvirani studanek, ktera by doplnila jiz stavajici program Laterny magiky. Zajezdové

predstaveni mélo slouzit jako lakadlo cizincti do Ceskoslovenské republiky. Radokovo

3 MALY, Svatopluk. Vznik, rozvoj a ustup multivizualnich programa: Laterna magika a polyekrany. 1.
vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2010. ISBN 978-80-7331-183-4. s. 13-14
4 Tamtéz
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ptilis§ lyrické dilo se neshodovalo s ideou socialistického rezimu, nebylo schvéleno, coz

zapricinilo jeho odchod z Laterny Magiky.

»~Zacala Laterna magika a najednou jsem zjistil, Ze tam jsou predstavitelé viady, je tam
Kopecky, Kahuda tehdy. My jsme se tisnili vzadu a odehraval se zazrak. Skoncilo to, ja
Jjsem Fikal, tady u toho zazraku budu. A najednou zacaly ty politicky pripominky, zacali
to prosteé nicit. Jsem videl Radoka, jak takhle sedel, napnuty fousy a oni na néj rvali,
Radoku, my jsme ti vérili aty jsi nds zklamal. Kde mas Sputnik?/...] Ty se vyjadiujes

dilem emigranta, kterej odtud utekl. A prosté to znicili." Jan Kager®

Uzké spojeni Laterny Magiky s filmem bylo déivodem pfevedeni souboru roku 1960
z Narodniho divadla do ptsobnosti Ceskoslovenského filmu®. V roli uméleckého $éfa
vystfidal A. Radoka tane¢nik a choreograf Oldfich Stodola. Vedle jiZz znamého
Zajezdoveho programu uvedla Laterna magika roku 1963 inscenaci Hoffmanovy povidky.
Celovecerni dramatické predstaveni na hudbu Jacquesa Offenbacha, jehoz rezie se ujal
Vaclav Kaslik, nevyvolalo u kritikt pfili§ pozitivni reakce. Rok 1996 byl rokem navratt
— do souboru se vraci Alfréd Radok a s nim i Otvirani studanek. O rok pozdé&ji Laterna
magika reprezentovala Ceskoslovensko na svétové vystavé Expo 67, kde uvadéla kratsi

program pod ndzvem Revue z bedny.
1.2.1 Laterna magika pod taktovkou Josefa Svobody

Od roku 1973 uz Laterna magika neslouzila jako propagace ¢eskoslovenské audiovizualni
tvorby, nybrz piesla pod spravu Narodniho divadla, a stala se tak specifickym typem
repertoarového divadla’. Na postu uméleckého $éfa zde az do roku 1992 setrval architekt
a scénograf Josef Svoboda. Za jeho éry vznikala dila, kterd nebyla mifena pouze na
zahrani¢niho divaka, ale méla byt blizka divaku zdejSimu. V roce 1977 vznikla asi
nejvyznamnéj$i a dodnes uvadéna inscenace Laterny magiky - Kouzelny cirkus. Titul je
symbidzou tance, filmové projekce acerného divadla. Na tvorbé se podileli jako

scénarista Josef Svoboda, rezisér Evald Schorm, jenZ ma na svém konté¢ nemalo titult

5 Divadlo Svoboda [dokumentarni film] ReZie Jakub Hejna. Cesko, 2011.

8 JANECEK, Vaclav a Stépan, KUBISTA. Laterna magika aneb ,, Divadlo zdzrakii“. 1. vyd. Praha:
Laterna magika, 2006. ISBN 80-9037-380-1. s. 29

" Tamtéz
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souboru, dlouhodoby spolupracovnik Laterny magiky, kameraman Emil Sirotek a Jifi
Srnec, zakladatel Gerného divadla v Cechach. Z tohoto obdobi nesmim opomenout

anticky titul Odysseus (1987), jehoZ analyzou se budu zabyvat v pozdé&jsich kapitolach.

V dobé¢ sametove revoluce se zazemi Laterny magiky stalo centrem politického hnuti
Obcanské forum. | pies veskeré aktivity spojené s ObCanskym forem, soubor nezamrzl
v produktivité a 15. nora 1990 uved! dal3i anticky kus, 0 némz se budu dale zaobirat -
Minotaurus. Toto piedstaveni v reZii Josefa Svobody se pysnilo novym pozoruhodnym
elementem, a to pocitacovou animaci vytvoienou vytvarnikem a scénografem Jindfichem

Smetanou.
1.2.2 Laterna magika na Nové scéné

Samostatnou piispévkovou organizaci se Laterna magika stala v roce 1992. Do Ceské
republiky pfijel francouzsky taneénik a choreograf Jean-Pierre Aviotte, ktery pozdéji
(1995), po dobu tii sezon, zastaval funkci uméleckého $éfa souboru. Tentokrat na prknech

Nové scény Narodniho divadla byla znovu uvedena inscenace Odysseus (1993)8.

Francouze Jeana-Pierra Aviotta nahradila ve funkci uméleckého vedouciho tane¢nice
slovenského puvodu Eva Horakova. Za jejiho ptisobeni uvedla Laterna magika v fadé
tieti a zatim posledni pfedstaveni na motivy antického mytu — Argonauti. Titul, o kterém
se vmé bakalaiské praci dozvite podrobnéjsi informace, byl roku 2004 piedstaven
v predvecer letnich olympijskych her v Athénéch a o rok pozdéji se dockal svého uvedeni

i na domaci scéné Laterny magiky®.

V soucasné dobé je vedoucim uméleckého souboru Pavel Knolle, byvaly solista Laterny
magiky, kostymni vytvarnik, scénarista a choreograf. Spolu s tane¢niky a choreografy
Stépanem Pecharem a Davidem Stranskym vytvofili pfedstaveni Cube. Projekt Cube,
jehoz hlavni inspiraci byly autenticke tituly Laterny magiky, mél premiéru 23.bfezna
2017. Spojeni zivé akce, filmu a filmového mappingu pfineslo souboru zaslouzené ovoce

v podobé ceny za nejlepsi inscenaci z mezinarodniho festivalu Babel Fast (2019) .

8 JANECEK, Vaclav a Stépan, KUBISTA. Laterna magika aneb ,, Divadlo zazrakii . 1. vyd. Praha:
Laterna magika, 2006. ISBN 80-9037-380-1. s. 35

® Tamtéz, s. 341

10 Narodni-divadlo.cz.[online]. [cit. 2019-12-28] Dostupné na: http://narodni-divadlo.cz
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Laterna magika je spolu s baletem Narodniho divadla uprostied pfiprav inscenace pod
ndzvem Bon Appétit!. Datum premiéry je stanoveno na 2. dubna 2020. V autorském tymu
je choreograf Jan Kodet, rezisérské duo SKUTR (Martin Kukucka a Lukas$ TrpiSovsky)

a hudebni skladatel Ivan Acher 1.

11 Narodni-divadlo.cz.[online]. [cit. 2019-12-28] Dostupné na: http://narodni-divadlo.cz
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2  ALFRED RADOK

2.1 Radokovy prvni kricky

Jak uz jsem se zminila v pfedchozi kapitole, jednou z osobnosti, kterd byla nejen u zrodu
Laterny magiky, ale zasahovala i do jejiho chodu v pozdéjsich dobach, byl Alfréd Radok.
Cesky rezisér zidovského ptivodu se narodil 17. prosince 1914 v Kolodgjich nad LuZnici.
Détstvi prozité na venkoveé, kde nebyl piistup k elektiing, A. Radoka ovlivnilo v jeho
tvorbg, jak fika jeho mladsi bratr Emil Radok!2 Byla to pravé jejich matka Olga
Radokovd, jez jim prostiednictvim ,kouzelné¢ lampy* Laterna magika vypravéla
pohadky. Pozdé&ji si bratfi vytvofili vlastni stinové divadlo a mlady Alfréd Radok se

piirozené ujal rezisérské role.

Pro studium na stfedni $kole se z vesnice presunul do mésta a od rezirovani stinového
divadla se dostal k rezii v ochotnickém divadle. Na tajnych cestach do Prahy utéSoval
svou touhu pii navstévach Divadla Emila FrantiSka Buriana a pfedstavenich Voskovce
a Wericha. Po maturité si byl védom, ze divadlo afilm je to, co ho v zivoté¢ bude

naplnovat.

A. Radok narukoval 1. fijna 1936 do $koly pro distojniky péchoty v zaloze v BeneSové,
0 dva roky pozdéji slouzil jako pomocnik proviantniho distojnika u 6. peSiho pluku
vV Olomouci. Pravé mésto Olomouc bylo pro n¢j osudové, seznamil se zde se svou Zivotni
partnerkou a tvuréi spolupracovnici Marii Tesafovou. Po propusténi do civilu 20.
listopadu 1938 se A. Radok vratil do Kolod¢ji. Véril, ze k divadlu ho dovede studium
zurnalistiky a filozofie, odjel tedy na studia do Prahy.

V Praze m¢l opét moznost se pravidelné zafadit mezi divaky divadla E. F. Buriana, jehoz
praci natolik obdivoval. Utoky nacistii na vysokoskolaky Alfréda a jeho bratra Emila
vyhnaly z hlavniho mésta pry¢. Doma nemohli zistat skryti dlouho, druhy ukryt na

osamélém statku byl dusledkem Emilova vazného onemocnéni. Otec jeho milované

12 HEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 19-29
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Marie Tesafové, Alois Tesart, jim zafidil zaméstnani v tovarn€ na klobouky ve Valasském

Mezifici.

Ve Valasském Meziti¢i bylo shodou okolnosti velice dobré ochotnické divadlo s jiZ
sedmdesatiletou historii. Od roku 1940 zde vedl pod pseudonymem Karel Kat spolu se
svym bratrem, ktery vystupoval jako Petr Kat, divadelni spolek Mlada scéna. Vychazel
z mySlenek E. F. Buriana a snazil se u mladych herct probudit lasku k moderni divadelni
tvorbé. Se souborem A. Radok nastudoval svou prvni vyznamnou rezijni praci —

inscenaci epické basné Karla Havlicka Borovského Kral Lavra.

2.2 Radok adivadlo D

Jeho prvni a zaroven i posledni prace se souborem mu oteviela dvefe do divadelniho
svéta. Na generalni zkousce byli pfitomni Vaclav Kaslik, blizky spolupracovnik E. F.
Buriana a Marie Buresova, predni ¢lenka uméleckého souboru D 41. A. Radokovi bylo
nabidnuto angazma pravé v tomto divadle, angazma v divadle u ¢loveka, kterého tolik

obdivoval.

| pies hrozbu, jakou znacil jeho navrat do Prahy, A. Radok sebral odvahu a pod vlastnim
jménem nastoupil jako asistent reZie do D 41. Prvni zaméstnani v profesionalnim divadle
nemeélo vSak dlouhé trvani, 11. bfezna 1941 ukoncil zasah nacisti existenci divadla E. F.

Buriana.

| kdyZz Radok v pozdé&jSich letech svého Zivota vzpomina na ucitele Emila FrantiSska
Buriana jako na svij osud a $tésti, z dopisu, ktery psal v dobé svého ptisobeni v divadle

D adresovany Marii Tesafové, je ziejmé, Ze byl jeho ndzor rozporuplny:

,Ja sedim celkem pohodiné v lodi, ktera se zvolna, ale jisté potapi. Uméni se zde jiz
nedela tak, jak si ho my predstavujeme, Cili neni to divadlo Mozartea, pred kterym jsme
smekali. Dle vSech okolnosti zde nikdo nesmi vyniknout jako reZisér. O tom jsme spolu
konecné jiz také mluvili a ted se moje predtuchy potvrdily v praxi. VSechny hry, na nichz
jsem chtel ukdzat [...] své napady, byly zamitnuty a moje rezie zdvorile odmitnuta

a presunuta na brezen. Zda se tedy, Ze néjaka umélecka budoucnost mi zde nekyne. Ovsem
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nevim, jak vazne myslel Burian to, kdyz vikal, Ze by mi nekdy svéril vedeni svého studia,
které pry zaloZi. [...] Nejhorsi ovsem je to, Ze mam Buriana uprimné rdd a e z potdpéjici

se lodi prchaji jen krysy.* 3

2.3 Pred zapadem slunce

wvrwr

spravcem byl FrantiSek Salzer. Radokovi ziistala jeho funkce asistenta rezie, dokonce mu
bylo piislibeno rezirovat nové predstaveni. Premiéra byla odlozZena, stejné tak se stalo
v Zemském divadle v Brné, kde hostoval. Své premiéry se dockal 18. dubna 1942
v Méstském divadle v Plzni. Komedii Frani Sramka Ostrov veliké lasky uvedl pod

jménem Vladimir Bures.

V Plzni pisobil jako rezisér ptil roku, nez uvedl hru plnou lhani, Svejkovani a predstirani,
Benatské maskarady. V ufednim dopise od ministerstva lidové osvéty stalo, Ze
V Méstském divadle v Plzni nesmi byt zaméstnan miSenec. Radokovym vrcholem tvorby
za protektoratu byla Hauptmannova hra Pred zdpadem slunce, jez v Plzni uvedl
pohostinsky. V plzeniském divadle zacala jeho celozivotni spoluprace s Marii Tesafovou,
kterd zde po studiu na konzervatofi ziskala angazma. Diky Hauptmannové inscenaci se
sezndmil s Josefem Svobodou, vytvarnikem a scénografem vétsiny jeho budoucich

inscenaci, jenz se na doporuceni svych ptatel pfijel na predstaveni podivat.

Jifi Plachy, tehdejsi séf Méstského divadla na Vinohradech, zaméstnal Alfréda Radoka
jako administrativni silu. Ve skute¢nosti zde vykonaval funkci lektora a pomocného
reziséra. Prace ve vinohradském divadle hrala velkou roli v Radokové pozdéjsi tvorbé.
Pod ruku se mu dostalo spoustu dramatické literatury, diky cemuz ziskal velky rozhled

a mnoho inspirace.

Po nevyhnutelném odchodu z Méstského divadla na Vinohradech, nez byl Goebbelsovym
rozkazem dne 1. zafi 1944 zastaven provoz vSech divadel na Gzemi protektoratu, byl

Radok ¢lenem souboru Lidového divadla Uranie v Praze-HoleSovicih.

18 Tamtéz, s. 73
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V zafi mu pfislo povolani k transportu do koncentraéniho tabora v Klettendorfu
u Vratislavi v Dolnim Slezsku. Po téZkém néaletu na Vratislav, v lednu roku 1945, se
podatilo Radokovi uprchnout z tdbora a ukryvat se v Praze az do osvobozeni. Bratr Emil

valku téz piezil, jeho otec a rodina z otcovy strany zahynuli v koncentra¢nich taborech.

Po osvobozeni pracoval Radok v Divadle 5. kvétna. Uvedl zde naptiklad hru Vesnice Zen,
operetu France Lehara Vesela vdova? a Vassu Zeleznovovou od Maxima Gorkého. Alfréd

Radok obdrzZel 2. ¢ervence 1946 doporuceny dopis od feditelstvi Divadla 5. kvétna :

,»S politovanim Vam oznamujeme, Ze z rozpoctovych ditvodii s Vami pro sezonu 1946-

1947 nemiizeme smlouvu uzaviiti.

Zadame Vas, abyste toto rozhodnuti vzal na védomi, dékujeme Vim aznamename se

S projevem Ucty za:
Divadlo 5. kvétna v Praze
Alois Haba* 14

Alfréd Radok zazil opét absurdni situaci jako v roce 1942. Pracoval v divadle, kde jeho
rezie mély velky, pfevazné kladny ohlas. Misto podékovani vSak dostal dopis s vypovedi.
Vypovéd z Divadla 5. kvétna postavila Radoka do nelehké pozice. Bylo prakticky
nemozné ziskat nové angazma, také byl uprostfed piiprav Offenbachovy opery

Hoffmannovy povidky.

V pripravach pokracoval i pfesto, ze nedostaval plat. Premiéry se dockal 29. srpna 1946
v ramci festivalu Prazskeé operni léto. Inscenace, kterou hodnotilo Rudé pravo jako
,,zacatek nové epochy syntetického hudebniho dramatu**®, odstartovala Radokovu vice

jak dvacetiletou spolupréaci s Josefem Svobodou.

4 Tamtéz, s. 126-127
15 Tamtéz, s. 130
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2.4  Plodné obdobi a Narodni divadlo

20. fijna 1946 se Radok stal rezisérem aspolu s Oldfichem Lipskym uméleckym
feditelem v Divadle satiry v Praze. Podzim téhoZ roku byl Radokovym velmi plodnym
tvaréim obdobim — zreZiroval tfi inscenace na tfech scénach, a to Beethovenova Fidelia
vV Méstském divadle v Plzni, se studenty konzervatore, kde vté dobé vyucoval,
nastudoval pasmo z publicistickych, satirickych abasnickych dél Karla Havlicka
Borovského pod nazvem Kdo véren Bohu, viasti, krdli apro Divadlo satiry vytvoril

satirickou hru Josefa Kainara Akce Aibis.

V dubnu roku 1947 podepsal ro¢ni terminovou smlouvu s Velkou operou 5. kvétna a od
1. srpna byl jejim rezisérem. Béhem zkouSeni opery Giuseppe Verdiho Rigoletto nabidl
Radokovi $éf ¢inohry Narodniho divadla FrantiSek Gotz pohostinskou rezii Listicek od
Lillian Hellmanové. ReZii moderniho, silného, psychologického textu bral Radok jako

Zivotni piileZitost. Viechny noviny ,,Ip&ly* chvélu o této inscenaci a Rodokové uméni *°.

V Unoru 1948, kdy doslo k oficialnimu pfevzeti moci komunisty, nastaly v kulturnim
odvétvi radikalni zmény. Doslo ke slou¢eni Velké opery s operou Narodniho divadla,
Cinohra 5. kvétna byla zlikvidovana. Na Zadost Frantiska Gotza ziskal Alfréd Radok 1.

listopadu 1948 misto reziséra ¢inohry Narodniho divadla.

Pti zkouSeni Faltysovy hry Chodskd nevésta se Jindiich Honzl, tehdejSi $éf ¢inohry
Narodniho divadla, netajil svym nesouhlasem s Radokovou tvorbou. Den pfed vefejnou
generalni zkouskou, 14. kvétna 1949, byl Radok predvolan na teditelstvi Narodniho
divadla, kde &elil obvinéni z moralnich a finanénich podvodd na Ukor divadla'’. Tato

aféra vyustila v jeho odchod.

18 HEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 145
7 Tamtéz, s. 163

19



2.5 Radok a film

Uznani se nedockal ani po dokonceni svého prvniho celovecerniho filmu Daleka cesta
(1949). Po soukromém promitani v kin¢ Sevastopol, byl film podroben znicujici kritice
na zasedanich schvalovacich komisi a k prazské premiéte nikdy nedoslo. Film méli
moznost zhlédnout divaci na venkové a promital se v Belgii, Rakousku, Svycarsku,

Francii a Anglii. V USA byl snimek odménén cenou za rezii.

O Daleké ceste napsal ve své knize Vsichni ti bystii mladi muzi azeny (1972) Josef

Skvorecky:

. Na potize doplatil asi nejtragictéji rezisér, ktery je primim avelice vyraznym
predchudcem Nové viny. Patrné nejlepsi soucasny cesky divadelni rezisér Alfréd Radok.
Jeho prvni film Daleka cesta (1949) byl pro nas tehdy stejnym zjevenim jako o ctrndct let
pozdéji filmy Véry Chytilové, MiloSe Formana nebo Jana Némce. [...] Nevim, zda ve

svétové kinematografii néco podobného viibec existovalo. [...].* 18

Roku 1948 podle sovétského vzoru ztidil Ceskoslovensky statni film vlastni divadlo se
stalou scénou v palaci U Novaku ve Vodic¢kove ulici. Alfréd Radok zde roku 1950 uvedl
hru Frantidka Ferdinanda Samberka Jedendcté prikdzdni. V této inscenaci dochézelo
k interakci mezi herci na filmovém platnu a herci ptitomnymi v divadle, ¢ehoz pozdéji

Radok vyuziva v projektu Laterna magika. Pfedstaveni si ziskalo velky obdiv divaki*®.

V roce 1952 se musel Alfréd Radok vypotradat se svymi dal§imi neuspéchy. Film
Divotvorny klobouk neproSel schvalovaci komisi, z Barrandova byl vyhozen. Po rezii hry
Lumpacivagabundus v Divadle hlavniho mésta Prahy v Karlin€ angazma neziskal. Radok

byl pokladan za politicky neuvédomélého a nazyvan nespolehlivym Zivlem v uméni %,

,,Je to nesmirné piivabné a ma to sviij sloh, ale to nejsme my. To neni cesky film, to neni

Klicpera. Kdyz si clovek predstavi Alse [...] Tady to je tak stylizované, mohlo by se to

18 Tamtéz, s. 168
19 Tamtéz, s. 181
20 Tamtéz, s. 205
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odehravat vsude na sveté [...] Pretizeny jarmark, zda tomu bude divak rozumet. “ Marie

Pujmanova, zapis Filmové rady, 19522

FrantiSek Smazik mu nabidl angazma ve Vesnickém divadle. Krom¢ rezie zde Radok
vedl seminafe ,,besedy s Radokem®. V divadle, kde pusobili neprofesionalni herci,

vytvoftil celkem osm inscenaci.

2.6 Podruhé v Narodnim, poprvé za hranicemi

Roku 1954 v Narodnim divadle rezijn¢ asistoval sovétskému rezisérovi Vladimirovi
Fjodorovic¢ovi Dulinovi pii zkouseni Gorského hry Nepratelé. Nasledné byl v divadle
angazovan. Dostal pfidélenou rezii hry Karla Capka Loupeznik. Divaci chapali inscenaci
Loupeinika jako navrat Karla Capka a Alfréda Radoka do Geské kultury ajako
,rehabilitaci® dvou velkych umélct v dob¢, kdy tato slova strasila nase vladce snad i ve

spanku 2. Radoktiv Loupeznik mél sto dvacet repriz.

V dobé ,.tani* se formovala proti oficialni politice komunistické strany opozice ,,kulturni
fronty*. Radokova originalita nebyla kritizovana, ba naopak o jeho praci vychazely
v novinach kladné recenze. Komunisté sympatizovali s Jitim Dimitrovem, hlavnim
hrdinou Radokovy hry Dabelsky kruh (1955), ktery obhajoval pravo a spravedinost proti
Izi @ amoralnosti nacistd. V 1ét¢€ roku 1955 byl vyslan ministerstvem kultury do Statniho

divadla ve Varn¢ kvuli dohodé podminek své pohostinské rezie Marysi od bratii Mrstiku.

Radokovi se nahle naskytly nové moznosti - na Barrandové napsal scénaf a natocil film
podle filmové povidky Adolfa Branalda Dédecek automobil, v rozhlase reziroval LiSaka
Pedra, komedii Miguela de Cervantesa Saavedry, uvedl svou prvni vyznamnéjsi televizni
inscenaci V pasti podle povidky Theodora Dreisera Pijdete na chvili ke mné? ana

nadvoii Klementina se hrala komedie Stalo se v desti, kterou napsal spolu se svoji

21 PETRUZELA, Honza. Alfréd Radok 100. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 2014. ISBN 978-80-7008-
335-2.

22 HEDVABNY, Zden¢k. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 218
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manzelkou Marii Radokovou. Podnikl dal§i cesty do zahrani¢i, ato do Némecka

a Rakouska.

Jeho inscenace LoupeZnik a Dnes jeste zapada slunce nad Atlantidou reprezentovaly
¢eskoslovenské divadlo na III. mezindrodnim festivalu dramatického uméni v Parizi.

Alfréd Radok ve svych poznamkach pise:

., Kvéten 1956 mél byt slavnostnim meznikem v moji dosavadni divadelni ¢innosti. Skoda,
Ze jim nemohl byt. Hry Loupeznik a Atlantida, které jsem inscenoval, byly vybrany pro
svetovy divadelni festival v Parizi. Protestoval jsem proti tomuto vybéru jiz zde v Praze,
na ministerstvu Skolstvi a kultury. Vzdyt Loupeznika jsem inscenoval umysiné tak, abych
hlupdkiim dokdzal, Ze je prilis neprevysuji v jejich ndzorech na divadlo a na takzvany
socialisticky realismus. Musel jsem udélat takové ustupky proti viastnimu presvédceni,
abych se dostal z Vesnického divadia. Cili celd rezie Loupeznika byla jen taktika a nikoliv
skutecna rezie. [...] Nezvalova Atlantida je Spatné hra. Psal jsem jiZ o ni. Ackoliv moje
rezie a Svobodova scéna zachranovaly, co se jen zachranit dalo, vySel z Atlantidy jen
efektni podvod, kterym ziistane toto Nezvalovo nebasnické dilo bez psychologie

a charakteristiky postav. Je jako celek alogické a nesmysIné. Nezval neni dramatik. [...]3

2.7 Laterna magika

V Cervenci roku 1957 byl Alfréd Radok jmenovan uméleckym vedoucim kulturnich
poradu v ¢eskoslovenském pavilonu na Svétové vystaveé v Bruselu. Radok spolu se svym
tviréim tymem piedvedl podivanou, kterd doslova otiasla celym divadelnim svétem.
Program Laterna magika sklidil na Expu 58 velky tspéch. Porota Radokovi udé¢lila
Velkou cenu za rezii a celému souboru Zlatou medaili Svétové vystavy v Bruselu 1958.
Program dostal nabidky na hostovani od ¢trnacti statt (USA, Japonska, Belgie,
Svycarska, Mexika, Francie, Rakouska, Italie atd.) V Ceskoslovensku byla Alfrédu

Radokovi udélena Statni cena Klementa Gottwalda.

ZHEDVABNY, Zden&k. Alfréd Radok: Zprava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 241-242
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V Praze pfipravoval soubor Laterna magika novy zajezdovy program - Il. program. Pii
schvalovacim predstaveni byla tvrdé odsouzena ¢ast Otvirani studanek. 5. kvétna 1960
zbavilo kolegium Ministerstva Skolstvi a kultury Alfréda Radoka funkce uméleckého
vedouciho Laterny magiky, odva mésice pozdéji byl zbaven funkce S$éfreziséra
a zprostén zodpovédnosti za dokonceni uprav zdjezdového programu. Nakonec obdrzel
oznameni oukonceni jeho pracovniho poméru s Experimentalnim studiem
¢eskoslovenského filmu Laternou magikou. Jeho Zadosti 0 navrat do ¢inohry Narodniho

divadla nebylo vyhovéno ?*.

., Vim, Ze Radok dostal hroznou ranu, zZe ho to strasné bolelo a celej zivot viastne vycital
| Formanovi napriklad, ze vilastné se za néj malo postavili, nebo zZe byli ochotni to jako

predélat.* Jan Kader

2.8 Méstska divadla prazska

Radok pfijal nabidku od teditele Méstskych divadel prazskych Oty Ornesta, kde ptsobil
jako rezisér do roku 1965. Za dobu svého ptisobeni v MDP vytvofil celkem sedm
inscenaci, z nichZ kazda pedstavovala udalost. Dvé z nich — Zenitba (1963) a Hra o lasce
a smrti (1964) maji v ¢eském divadle misto zcela vyjime&né, oteviraji novou epochu %°.
Hru o lasce a smrti reziroval Radok roku 1967 v Théétre du Parc, za niz byl vyznamenan

Cenou mésta Bruselu?’.
Cesky divadelni dramaturg, rezisér a kritik Jan Grossmann o nich napsal:

Prezivaji omezenou dobu své existence. Zenitba svou vécnou, stiizlivou poetikou
postavenou na hereckém jednani interpretovala zcela jinak tento text N. V. Gogola
hravany prevazné jako drobnad hiicka 0 muZi, ktery v hriize pred svatbou vyskoci z okna.

Mnozstvi drobnych redlnych detailii, velmi syrovych a drsnych, se spojovalo v jedinecné

»HEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zprava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.

ISBN 80-7008-043-4. s. 265

25 Divadlo Svoboda. [dokumentéarni film] Rezie Jakub Hejna. Cesko, 2011.

2% CISAR, Jan. Alfréd Radok 100. Divadelni noviny. [online] 16. 4. 2002. [cit. 2019-11-22] Dostupné z:
http://www.divadelni-noviny.cz/alfred-radok-100-2

21 HEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN s. 80-7008-043-4. s. 332
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puisobivy obraz mizerné, bidné skutecnosti, jenz V sobé nesl ostrou, nemilosrdnou kritiku
malosti a hlouposti. A pak prisla Hra o l&sce a smrti. Velkolepa scénicka syntéza byla
strhujicim, fascinujicim, Gchvatnym, dokonalym dilem genialniho reZiséra. Bylo to
znamenité a skvostné politické divadlo o ,,revoluci, kterd poZird své deti”; zvlaste pak
premiéra, kterd se odehrala v den, kdy rozhlasové stanice hlésily, Ze byl odvolan N. S.
Chruscov, dodala této poloze inscenace V tom prvém predstaveni nebyvalé dimenze. Ale
tato politicka aktualni naléhavost preristala v hluboky obraz clovéka v déjindch, kdy je
Jjejich strijcem a zaroven podléha jejich chladnému a bezohlednému mechanismu. Stal
jsem tehdy — anebyl jsem sam — pred poetikou této inscenace Vnémém uzasu
a bezmezném obdivu, protoZe jsem se setkal s nécim, co v tehdejsim ceském divadle
neexistovalo, ajen zdalky azprostiedkované jsme se dozvidali, Ze se V nékterych
zahranicnich inscenacich takto divadlo déla. Byl to prosté vstup ceského divadla do
obdobi pozdni evropské moderny, jenZ vyrostl z nejvlastnéjsich zdrojii a skvél se velikosti

neobycejného dila.**

V Meéstskych divadlech prazskych Radokovi pfi rezii nékolikrat asistoval Vaclav Havel,
kterého si jako dramaturga velice vazil?®. Vzniklo zde také nové spojeni reziséra
a scénografa — vytvarné zpracovani vétSiny Radokovych her tohoto obdobi vytvofil
slovensky scénograf Ladislav Vychodil.

Béhem pisobeni v MDP reziroval Radok dvé inscenace v Divadle Jiftho Wolkera spolu
se svoji zenou Marii Radokovou. 21. kvétna 1963 uvedli Podivné prihody pana
Pimpipana. Détskou hudebni komedii, kterou na Tietim mezinarodnim tydnu divadel pro
mléadeZ v Norimberku piijala kritika i publikum s nadsenim, pievzala Ceskoslovenska
televize apro svou popularitu byla na repertoaru Jihoteského divadla v Ceskych
Budg&jovicich a Zapadoceského divadla Cheb. V dubnu 1964 méla premiéru hra Vaclava

Klimenta Klicpery Divotvorny klobouk.

28 28 CISAR, Jan. Alfréd Radok 100. Divadelni noviny. [online] 16. 4. 2002. [cit. 2019-11-22] Dostupné z:
http://www.divadelni-noviny.cz/alfred-radok-100-2

2 HEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN s. 80-7008-043-4. s. 300
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Alfréd Radok byl 16. prosince 1964 jmenovan za ,,vynikajici rezisérskou cinnost
a zasluhy o ¢eskoslovenské divadelnictvi® zaslouzilym umélcem®. V Theater in der
Josefstadt ve Vidni byla 15. Gnora 1965 premiéra Svédské zapalky, hry napsanou
manzelskou dvojici Radok — Radokova na motivy povidky Antona Pavlovi¢e Cechova.
Své pusobeni v Méstskych divadlech prazskych zakondil rezii Ibsenovy hry Hedda
Gablerova.

2.9 Narodni po treti

Sezonu 1965-1966 zacinal v Mnichové. Uvedl zde hru Maxima Gorského Posledni, se
kterou otviral nasledujici sezdnu v Narodnim divadle v Praze. Radok se jiz po tieti stal

rezisérem ¢inohry Narodniho divadla.

Pro berlinské divadlo Schiller — Theater vytvofil roku 1966 inscenaci Dum doni
Bernardy, jejiz prazské premiéry se obecenstvo dockalo 4. biezna 1967 v Tylove divadle.
Toto vrcholné dilo $pan¢lského dramatika Frederica Garcia Lorcy hral soubor ¢inohry
Narodniho divadla i ve Var§avé, Moskvé, Bélehradu a Budapesti 3. Posledni Radokovou
rezii v Narodnim divadle a jeho reZii v Cechach viibec byla Viiné kvétin (premiéra 2.
kvétna 1968). S dramaturgem Zdeitkem Hedvabnym a scénografem Josefem Svobodou
ptipravovali hru Faust od Johanna Wolfganga Goetheho, na jeji realizaci viak nedoslo.

Zdenék Hedvabny piSe o spolupraci s Radokem:

., JJsem Stastny, Ze jsem se mohl ziicastnit prace na vzniku Radokovy inscenace, i kdyZ
nikdy nedoSlo k jeji jevistni realizaci. Mohl jsem zblizka pozndavat zpiisob jeho
divadelniho citeni a mysleni. Byl to osliujici zazrak tvorby, jaky jsem nikdy predtim ani

potom nezazil.*“ %

30 Tamtéz, s.315

31 HEDVABNY, Zden¢k. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 218.
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Alfrédu Radokovi byl 16. kvétna 1968 ,,za vynikajici a trvaly piinos ¢eskoslovenskému
divadelnictvi a jeho obohaceni tviiréi rezijni a dramaturgickou praci® udélen titul narodni

umelec.
Jiti Slitr v dopisu adresovanému Alfrédu Radokovi napsal:

,, Velice si vazim toho, ze jste mé kdysi davno zvolil za svého spolupracovnika-skladatele
Vdobé, kdy jsem toho jeste moc nedokdzal, aze jste mi tim viastné dal prvni velkou
prilezitost, kterd v Zivoté prichadzi jen jednou. Myslim, Ze jsem ji nepromarnil a ze dala
zaklad a ovlivnila celou dalSi préaci, ke které v priitbehu deviti let doslo. Vysledek je dneska
znam a ja jsem presvédcen, zZe nebyt Vs a celé té zkuSenosti spojené s Laternou magikou,

nebylo by divadlo Semafor a pisnicky, jaké jsou. 32

2.10 Radok opousti svou zemi

Jakmile se manzel¢ Radokovi dozvédéli o vpadu vojsk péti komunistickych zemi
VarSavské smlouvy v &ele se Sovétskych svazem do Ceskoslovenska, zacali rychle
jednat. Duvodem jejich jednani nebylo pouze Radokovo kiehké zdravi, ale ijeho
podepsani 2000 slov. Diky jiz domluvené pohostinské rezii Molierova Misantropa
v divadle Folkteater v Goteborgu, se manzelim a jejich détem, dcefi Barbaie a synovi

Davidovi, podaftilo 23. srpna 1968 piekrocit hranice.

,, Uz si nepamatuji, co nam rekli, prosté jsme se sbalili a odjeli. Hned tyden po okupaci.

Tata védeél, Ze by uz nesnesl dalsi vyhazovy a dalsi vesnické divadlo.** David Radok **

Od roku 1968 zil Radok ve Svédsku, kde puisobil jako rezisér v divadle Folkteater. Uvedl
zde napiiklad: Bombardovali jsme Hradec Kralové, Zenitbu a Pan lovil. Vypravu

k vétsin¢ jeho hram délal scénograf Jindfich Dusek. Roku 1969 a 1970 vytvofil

SHEDVABNY, Zdenék. Alfréd Radok: Zprava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s. 339

3% MACHALICKA, Jana. POHNUTE OSUDY: ReZiséra Alfréda Radoka komunisti vyhnali do Svédska |
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pohostinsky, naposledy se svym dlouholetym spolupracovnikem Josefem Svobodou,

inscenace v Bruselu a Dusseldorfu.

Federalni sprava pasi a viz ministerstvu kultury sdélila 1. ¢ervence 1970, Ze od tohoto
dne se Alfréd Radok zdrzuje za hranicemi bez povoleni ¢eskoslovenskych ufadi. Byl
ukonéen jeho pracovni pomér v Narodnim divadle abyla mu odebrana jeho Cestna

vyznamenani.

Roku 1973 se zm¢énilo vedeni divadla Folkteater, atim i Radokovo postaveni. Novy
feditel divadla Iwar Wiklander daval prednost jinym rezisérim, a tak Radok nem¢l témét
Zadnou praci. Jeho posledni inscenaci vtamé&jSim divadle byla hra Jeana-Clauda

Grumberga Dreyfus, po jejimz uvedeni byl vyzvan, aby dal vypovéd *°.

Radokovi pfisla nabidka reZie Zebracké opery Vaclava Havla z norského divadla
vV Bergenu. Nakonec doslo ke zmén¢ titulu a 10. ledna 1967 m¢la premiéru jeho posledni
inscenace, hotka komedie polského dramatika Stawomira Mrozka, Emigranti, jejimz
tématem je bezvychodnost emigrace. Oproti divadlu Folkteater si zde herci Radoka vazili

a jeho praci prijimali s vdécnosti.

Posledni cestou, kterou ve svém zivoté podnikl, byla cesta do videnského Burgtheateru,
kde mél rezirovat dvé aktovky Vaclava Havla — Audienci a Vernisaz. Havel se svého
ptani, aby Alfréd Radok reziroval néjakou zjeho her, vSak nedockal. Alfréd Radok
onemocnél béhem ptiprav a22. dubna 1967 zemiel v Nemocnici FrantiSka Josefa na

Kundrtstrasse 3. Misto jeho posledniho odpocinku je na pfedmésti v Goteborgu.

28. fijna 1991 byl Alfréd Radok vyznamenan Radem T. G. Masaryka III. stupnd in
memoriam. V letech 1992-2013 byla ud€lovana vyro¢ni Cena Alfréda Radoka za

umélecké vykony v ramci ¢eského divadla.

,Jeho predstaveni vSechny byly krasny, progresivni, prekracovaly ten ramec béziny
estetiky. Ale pro divadelnika, kterej mél cit, musel poznat, Ze je to skvély. A zajimavy je,

Ze nejvic to citili jeho odpiirci.* Josef Svoboda®

% HEDVABNY, Zden¢k. Alfréd Radok: Zpréava o jednom osudu. 1. vyd. Praha: Divadelni Gstav, 1994.
ISBN 80-7008-043-4. s 370. 5
% Divadlo Svoboda [dokumentarni film] ReZie Jakub Hejna. Cesko, 2011.
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3 JOSEF SVOBODA

3.1 Mezi hoblinami pod truhlafskym ponkem

Druhou osobnosti, jeZz se zaslouzila ovznik Laterny magiky, byl Josef Svoboda.
Prvorozeny syn Josefa aRuzeny Svobodovych se narodil 10. kvétna 1920 ve
vychododeském mésté Caslavi. Jeho otec mél naproti domu pozemek s truhlaiskou
dilnou, a proto o sobé Josef Svoboda rad tvrdil, Ze se narodil mezi hoblinami pod
truhlaiskym ponkem®’. UZ jako maly hraval pro déti loutkové divadlo, vyrdbél modely
mést a domil a rad maloval. Byl fascinovéan proudénim svételnych paprsk mezi vétvemi

stromu a barvami svétel, které propoustéla barevna okna do chramu.

V patnacti letech chtél opustit studia na gymnaziu a jit na vytvarnou $kolu do Prahy. Otec
s tim nesouhlasil, el k nému do uceni na truhlafe. Po dvou letech dostal od otce vyucni
list a za dalsi rok list tovary$sky. Roku 1938 odjel do Prahy na dvouletou Mistrovskou
Skolu truhlaiskou v Praze na Zizkové. Poté studoval na stfedni Specialni $kole vnitini
architektury, kde vyucoval Cesky scénograf FrantiSek Troster, diky némuz si J. Svoboda
vyzkouSel svou prvni vypravu na profesionalnim jevisti ke zpévohie Kamila Béhounka
Panos Jan (premiéra 19.11. 1941 v Divadle Jary Kohouta v Praze). Roku 1942 vytvotil

scénografii pro méstska divadla v Caslavi a Kutné hofe.

V tvorbé€ ho velmi ovlivnilo divadlo Emila FrantiSka Buriana, které v Praze navstévoval
a obdivoval. Setkal se zde s mladymi umélci, s nimiz tvotil v malém divadelnim sale ve
Smetanové muzeu. Umélci se hlasili k poetice divadla D. Poprvé se piedstavili 8. zafi
1943 jako Novy soubor ve Smetanové muzeu pasmem od Friedricha Holderlina Zlomky
z Empedokla. Roku 1944 nastudovali hru Lis¢i past od Richarda Billingera. Svoboda na
navrhu namaloval hutnymi tahy $tétce proudy svétel zalévajici z boku skupiny postav na

zdvihajicich se plosinach, coz se podoba jeho svételnym scénografiim z 60. let %,

ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 10.
3 Tamtéz, s. 13
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3.2 Bez zkuSenosti na nejvétsim jevisti v Praze

Skupina mladych divadelnikii se schazela i po uzavieni vSech divadel (1944). Snili
0 experimentalni scéné pro ¢inohru a operu, a tak se za pomoci Aloise Haby, tehdy jiZ
svétové znamého skladatele, zrodilo Divadlo 5. kvétna. Josef Svoboda ziskal své prvni
profesionalni angazma - stal se Séfem vypravy. Téméf bez zkuSenosti, na nejveétsim jevisti
v Praze. Svou prvni scénografii v Divadle 5. kvétna pro operu Otakara Ostréila Kunalovy
oci sklidil uspéch (rezie Jifi Fiedler). Zakladem scény byla ohromna krychle z lehkého
laténi ve tvaru pagody se dvéma tunelovitymi vchody nad sebou. Objekt byl mobilni,

nezavisly na prostoru %,

Po inscenaci Hoffmanovych povidek, prvnim spoleénym dilem dvojice Radok — Svoboda,

se stal §éfem celého umélecko-technického provozu, tedy i divadelnich dilen.

»Stal jsem se nejen vytvarnikem, ale i séfem celého umeélecko-technického provozu, to
znamend, Ze pres noc, coby student I. rocniku architektury, jsem se stal Séfem 180 lidi
i s dilnami, celym provozem. Mnohdy jsem byl v situaci, Ze jsem ani neumél véci odborné
pojmenovat, a tak jsem cekal, az to nékdo pojmenuje, zeptat jsem se stydel, protoze bych

se shodil, a jd tehdy potieboval, aby mi ti lidé vérili, aby se mnou spolupracovali.* 4°

Prodanou nevéstou Bedficha Smetany (premiéra 28. zafi 1946) se Svoboda i rezisér
Véclav Kaslik stali ter¢em kritiky. Roku 1946 zacal spolupracovat s rezisérem Jindiichem
Honzlem ve Studiu Narodniho divadla (dnes Divadlo v Dlouhé), ktery ho pozval po
tispéchu Hoffmanovych povidek. Ve hie bratii Capki Ze Zivota hmyzu, jez méla premiéru

21. listopadu 1946, nebyl jen tviircem vypravy, ale i kostymnich navrhda.

Na domovské scéné uvedli 17. ledna 1947 s reZisérem Kaslikem Janackovu operu Kdta

Kabanova, kde byl hlavnim znakem strom. Strom jakoZto symbol Zivota i odumirani,

IALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 21.
40 Tamtéz, s. 24

29



symbol svobody i vézeni*!. Roku 1947 dvojice uvedla Verdiho Aidu, ve které vyuzil

rozlozitelna schodisté, umoziujici rizné konfigurace.

Do svétovych dé&jin scénografie se vepsalo feSeni scény k opefe Tosca od Giacoma
Pucciniho (premiéra 4. kvétna 1947), které pry Svoboda vymyslel a nakreslil pies noc *.
Karel Jernek ptisel za Svobodou s tim, Ze druhy den musi aranZovat. VyuZil zde barokni
konstrukce a malované ploché kulisy. Ve Verdiho opete Trubadur (30. ¢ervna 1947) se

spolu s rezisérem Jifim Fiedlerem inspirovali v uméni gotickém.

Inscenaénim principem k Prokofjevové Maskarddé z roku 1947, na které spolupracoval
opét s Vaclavem Kaslikem, ,,se staly ,previeky* nejen hercii, ale i scenografie: stromy se
previékaly za pieroty z komedie dell’arte, sloupy salu se proménily v kubisticky

stylizované tancict obii svicny, dvere mély tvar velkych klicovych direk atd.®.

Principu divadla na divadle vyuZili s Alfrédem Radokem v opete Rigoletto (22. listopadu
1947) od Giuseppe Verdiho. Na jevisti stala ¢erné Srafovana kopie Teatro La Fenice, jako
z dobové rytiny. Vpravo na sloupu visel plakat oznamujici premiéru Maestra Verdiho,
Rigoletta. Pred portalem divadla postaveného na to¢né byla rozmisténa kiesla, do nichz

usedali herci-divaci v kostymech a ugesech z poloviny 19. stoleti*4,

3.3 Svoboda v Narodnim divadle

Po slouceni Velké opery s Narodnim divadlem uvedli s A. Radokem 24. ledna 1948 hru
Listicky, ani ne 0 mésic pozdéji vytvoril scénu Gogolova Revizora Vv rezii Jindficha
Honzla (18. Unora 1948). V Listickach bylo zajimavym prvkem rozmérné zrcadlo, jejz
zdvojovalo postavy a navozovalo neklid. V Revizorovi, stejné jako v Rigolettu, pouzil

toCnu.

4 Tamtéz, s. 27

42 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 28.
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Socialisticky rezim znamenal navrat K iluzivnimu divadlu, ktery se nevyhnul ani
vytvarnému feSeni inscenaci. Josef Svoboda byl po ptfichodu do Narodniho divadla
nejdiive zastupcem $éfa jeviStniho provozu, od roku 1951 zastaval funkci $éfa. O obdobi
v letech 1948 — 1953, obdobi ndvratu k iluzivnosti, Svoboda s oblibou fikal:

~-musel jsem namalovat kilometry lesa, abych si mohl dovolit jednu sluSnou vypravu“,

nebo ,,to byly navrhy, ktery jsem, s prominutim, vycural do snéhu.**

V inscenaci Jedendcté prikdazani Svoboda poprvé vyiesil ukol rychlych a nenasilnych
piechodt hercli z platna na jevisté. Jak uz jsem zminila v kapitole vénované Zzivotu
Alfreda Radoka, principu interakce Zivého herce s hercem filmovym vyuzivaji pozd&ji
i v Laterné magice. Svoboda s Radokem pracoval i na fraSce Lumpécivagabundus pro

karlinské divadlo.

Svoboda jako $éf umélecko-technického provozu a hlavni scénograf Narodniho divadla
v Praze odevzdal kazdoro¢né pres dvanact inscenaci. Spoustu energie zasvétil také
budovani divadelnich dilen. Mimo to pracoval pohostinsky v dalsich ¢eskych divadlech,
nejvice v Zemském divadle v Ostravé s rezisérem Bohumilem Hrdli¢kou. Spoleéna dila
pro ostravskeé divadlo byla: Hoffinanovy povidky, Certova sténa, Don Giovanni, Figarova
svatba, Rusalka, Dalibor a Fidelio. Jejich préci kritici hodnotili vcelku kladné, avsak

obgcas jim byl vytykan sklon k formalismu .

Ve spolupraci pokracovali i v Narodnim divadle v Praze, kde na jafe roku 1952 ziskal
Bohumil Hrdli¢ka angazma. Velky poprask vyvolalo jejich zpracovani Rusalky (premiéra
7. ledna 1955), Svoboda byl obvinén FrantiSkem Trosterem z plagiatorstvi. Rusalka,

sklizejici obrovsky tispéch u kritikt, se na prknech Narodni divadla hrala do roku 19604’

V roce 1954 piisel do angazma v Narodnim divadle Alfréd Radok, Svoboda byl
scénografem viech jeho her. Napiiklad v Dabelském kruhu pi¥i otevieni dvefi, kterymi
herec vstupoval na scénu, odhalil prithled az k zadnimu technickému vychodu z jevisté

Tylova divadla. Tato inscenace byla jakymsi prvnim, ale pribojnym krokem k proméné

SALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 43

4 Tamtéz, s. 51
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inscenacniho stylu Narodniho divadla, jenz pfivedl ¢eské divadlo na evropskou uroven

v 60. letech.
3.3.1 Projekéni plochy a dalsi techniky

Dalsi vyznamnou osobnosti Ceského divadla, ktera vyrazné ovlivnila Svobodovu tvorbu,
byl Otomar Krejca. V bfeznu roku 1956 se stal §éfem ¢inohry Néarodniho divadla v Praze
a vnesl do n&j novou vizi s odvdZnou dramaturgickou koncepci - uvadéni novych her od
domacich autorti a hledani odpovidajicich rezijné-scénografickych feseni. V Srpnove
nedeli (premiéra 24. dubna 1958) od FrantiSka Hrubina pracoval Svoboda poprve
s projek¢énimi plochami jako prostorovym prvkem. Prostor mél nekone¢nou hloubku,
neomezoval herce v pohybu a nehlasil se k Zadnému vytvarnému ¢i architektonickému

slohu — odrazel dobu svého vzniku, tedy druhou polovinu 20. stoleti“®.

Svoboda v roce 1958 také prvné prezentoval svou praci za hranicemi, na mezinarodni
vystavé v Bruselu. Vedle programu Laterna magika zde predstavil jesté tii samostatné
vystavni instalace: s Emilem Radokem polyekran, audiovizualni kompozici PraZské
hudebni jaro, dale ¢ast expozice vénované historickému sklu — Tradice ceského skla a pro
expozici Ceskoslovenského primyslu vytvoril instalaci Anténni prepinac. Na vystave

Expo 58 na sebe upoutal pozornost nejen publika, ale i zahrani¢nich umélct.

Své poznatky vyvijel dal. Jakymsi kiizencem polyekranu a postupti laterny magiky bylo
scénografické fesSeni hry ¢eského basnika Josefa Topola Jejich den v rezii Otomara Krejci
(4. ¥ijna 1959). V inscenaci Cechovova Racka z roku 1960 bylo primarnim prvkem
svétlo, jevisté nechal Svoboda holé. Pouzil zde celkem tficet lamp. Tzv. svételnou oponu
tvotila svételna rampa umisténa v celé Sifce portalu, v provazisti rozmistil dalSich deset
svételnych ramp. Tyto rampy aplikoval i ve hie Drahomira a jeji synové od Josefa
Kajetana Tyla.

Zasadnim zlomem ve Svobodové pojeti scény byla inscenace Mahlerova Mlyna z roku
1965 v rezii O. Krejéi. Prostor jiz nebyl iluzionisticky s neviditelnou technikou, pfestavbu

naopak scénograf pfiznal. Po odchodu Otomara Krej¢i z Narodniho divadla (1965) jejich

48 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 83
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spoluprace neskoncila, tvorili spolu na scénach domacich i zahrani¢nich az do roku 1972.
Scénou prazskou pro né bylo Divadlo za branou v Pal&ci Adria, sdilenych prostorach
s Laternou magikou. Vytvofili zde mnoho zdafilych ptedstaveni, poslednim byla

inscenace Racka.

v

Vedle Otomara Krej¢i pusobili v Narodnim divadle i dalsi reziséfi, pro které Svoboda
vytvaiel plsobivé scénografie. Sokujici byla inscenace reziséra Jaromira Pleskota
Hamlet, jejiz premiéra byla 27. listopadu 1959. Scéna, inspirovana Hamletem Edwarda
Gordona Craiga, se plynule proménovala divakovi pired o¢ima. Svoboda plynulé¢ho
pohybu dosahl diky ¢tyti a dvaceti mobilnich panelt cerné barvy. V opete Leose Janacka
Vylety pana Broucka (12. prosince 1959) v reZii Vaclava Kaslika byly na to¢né dva visuté
chodniky spiralovitych tvarii z prithledného sklolaminatu, které pod projekci nebeského

prostoru puisobily kouzeln&*°.

Sklolaminat aplikoval i ve scénografii Rusalky (premiéra 29. ledna 1960) v reZii Vaclava
Kaslika. Kaslikova Rusalka se udrZela na repertoaru celych dvacet let apro svou
ptsobivou vypravu sklizela potlesk hned po otevieni opony. Jako tstiedni scénograficky
prvek k Mozartové Kouzelné flétné (1961) zvolil zrcadlo. Zrcadlové byly stény, strop
i podlaha. Bilého abstraktniho prostoru vyuZil v baletu Juan (1959) a opeie Don Giovanni
(1962).

TézZ bil4, ale naprosto odlisna byla scénografie Sofoklova Oidipa (1963) v rezii Miroslava
Machacka. ,,Monumentdlni schodisté se rozpinalo po cele S§ifce scény. Stoupalo
Z orchestriste do vyse patnacti metrii, az do zadniho planu jeviste. Stalo se symbolem
nezvratnosti osudu, zhmotnénym fatem. Na schodisti bylo jen nékolik platforem pro
mizanscény a bocni ndstupy. Kinetiku této architektury obstaravali herci, postavy, ve
vecném pohybu vzhiiru, sestupech a padech. V zdaveru hry Oidipus, ktery prohral sviij
zapas S osudem, stoupal pomalu (celé tri minuty!), nahrbeny, vycerpany avsemi

opustény, az na vrchol schodisté, kde zmizel ve svételném mraku.“* >

“ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Ustav,
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Kdyz pftijel Friedrich Diirrenmatt 3. bifezna 1968 na premiéru své hry Novokrtenci,
prohlasil, Zze jesté nikdy nevidél scénu, kterd by tak dalece pfedcila jeho prfedstavy
o scénografickych moznostech jeho her L. Na scéné byla obii plastika prithledného globu,

doplnéna o poledniky a rovniky, jez umoznovali pohyb po celé vysce jeviste.

Svoboda se vtomto obdobi zabyval otdzkou horizontu. V nékterych scénografiich
horizont pfiznal, v dalSich ho naopak anuloval pomoci svétel ¢i projekei. PfiSel
s napadem dvojitého horizontu — pted klasickym horizontem byl zavéSen jesté jeden
horizont, ktery se podlahy nedotykal. Zprvu to byla pouze barevna plocha, v pozdéjsich

dobéch vyuzival tohoto horizontu jako projekéni plochy.

Na konci 60. let stale Castéji vyjizdél za praci do zahranici, kde tvofil scénografie,
pievazné operni, k inscenacim vyznamnych rezisért. Diky 1épe vybavenym scéndm mohl
naplno rozvijet své technologie. Svym divadelnim a vytvarnym talentem, touhou
objevovat a vymyslet technické moznosti se vyrazné odlisil od ¢eskych i zahrani¢nich

scénografl té doby.

3.4 Novy duch Laterny magiky

Na EXPO 1967 v Montrealu piedstavil své objevy pod nazvem Polyvize. V prostoru byly
umistény ¢tyti audiovizualni systémy — Symfonie, Zrozeni svéta, Textilni stav a Tlakova
nadoba, jenz se spoustély podle naprogramovaného rozvrhu. Ve filmovém zertu
kinoautomatu Nds diim mohli divaci pomoci tladitek rozhodnout, jakou verzi piib&hu
budou nadale sledovat. Na predscéné sedél herec, komentoval predstaveni a diskutoval

s filmovymi herci a divaky.

Jako umélecky $éf Laterny magiky dostal roku 1974 za kol ,,vtisknout souboru nového
ducha®®2. Prosadil si znovu piipojeni Laterny magiky k Narodnimu divadlu a angazoval

fenomenalniho filmového reziséra Evalda Schorma, atak 15. dubna 1977 vzniklo asi

vvvvvvvv

51 Tamtéz, s. 162
5 Tamtéz, s. 259

34



a Ctyficet let — Kouzelny cirkus. O dva roky pozdé&ji se na repertoar souboru dostala

Andersenova pohadka Snéhova kralovna.

Antonin Masa, ¢esky dramatik a filmovy reziser, napsal pro Laternu magiku hru Nocni
zkouSka (premiéra 5. tinora 1981). Rezie piedstaveni, ve kterém se divak stal pfimym
ucastnikem no¢ni divadelni zkousky Shakespearova Othella, se ujal opét Evald Schorm.
Tti kamery zabiraly jevisté, jedna zakulisi arezisér se stfihaCem zabéry vysilali na
projekéni plochu. Zajimavy je fakt, ze herci netusili, kdy se prave jejich zabér objevi na

platn& >3, Tento princip vSak Svoboda uz nikdy nerealizoval.

Nejvétsi projektem Laterny magiky byl Odysseus. Piedstaveni, ptivodné pro jevisté
prazskeho Paléce kultury, se v roce 1993 piesunulo na Novou scénu, kde od roku 1992
soubor pusobil. Roku 1990 mél premiéru dalsi anticky titul — Minotaurus. Po ne¢ekané

smrti Evalda Schorma se role rezijni ujal sdm Josef Svoboda.

Budova Nové scény byla postavena roku 1983 jako komorni scéna Narodniho divadla.
Svoboda prostor jevisté zvysil a vybavil novou technologii. Pro nové zrekonstruovanou
budovu vytvoiil spolu s Ladislavem Helgem, Liborem Vaculikem a lvanem Spaletou

piedstaveni Hra 0 kouzelné flétné (premiéra 28. srpna 1992).

3.5 Svoboda za hranicemi

Svobodovy scénografie ,,nezdobily* jen Ceska jevisté, ale i jeviste svétova. Béhem 70. let
vytvoril pfes sto padesat inscenaci mnohotvarnych scénickych feseni. Do inscenaci
pfinasel nové technologie a techniky, které vzapéti obohacoval, kombinoval a dal vyvijel.
Svymi pociny ovlivnil mnoho zahrani¢nich scénografi. Piednasel naptiklad v Rusku,
Brazilii, Italii, Norsku, Rakousku, Finsku, Nizozemi, Némecku, Italii, USA, Britanii,

Kanadg, Francii, Svycarsku a Dansku.

53 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0170-2. s. 206
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3.5.1 Svétova opera a ¢inohra

Jednim z jeho stalych pracovnich partneri byl Gotz Friedrich, némecky operni rezisér
pusobici v Theater der Freien Hansestadt. Svoboda s nim pracoval v letech 1965 — 1981
celkem na dvanacti inscenacich. V Mozartové opete Don Giovanni (premiéra 22. ledna

1966) postavil na scéné za sebe dvé Sachovnice na Sikmé do hloubky jeviste.

., Pro¢ mé tehdy napadly Sachy? Pro to dnes nemam vysvétleni, nékdy mi trva roky, nez
pochopim smysl nékteré mé vypravy. Jisté to mda néco spolecného s manipulaci s osudem,

kazda akce méla urcity objekt, které byl ten osud pripsan. “>*

Roku 1967 se setkal s jednim z nejvyznamnéjsich a nejznaméjsich britskych divadelnikt
20. stoleti Laurencem Olivierem, ke kterému choval Gctu a obdiv. V Londyné méla 4.
ervna premiéru Cechovova hra 77 sestry. S vysledkem byli oba spokojeni, ale Svoboda
chtél pozdéji inscenaci stahnout z repertoaru, nebo alespon piezkousSet. Velmi naro¢nou

svételnou partituru si technicky personal v pribéhu repriz zjednodusil.

., Opravdu nikdy neprestanu byt vdéecny, zZe jsem Lawrence Oliviera mohl takhle zblizka

poznat a vedle ného pracovat. Byla to jedna z opravdovych Zivotnich prileZitosti. >

Kouzelna flétha zroku 1970 v mnichovské Statni opefe vesla do dé&jin svétové
scénografie diky prvnimu pouZiti laserového paprsku nazivo na scéné. Tato Mozartova
opera, Vv rezii Giinthera Rennerta, je vrcholnym dilem Svobodovy svételné abstraktni
scénografie *®. Svoboda vypravu Kouzelné flétny vytvoiil jiz dvakrat, ato v roce 1957

a 1961. Neopakoval se a tentokrat pro boj dobra se zlem zvolil odli$né feSeni — laser.

Svoboda se na své umélecké draze setkal iseslavnym americkym dirigentem,
skladatelem a klaviristou Leonardem Bernsteinem. Roku 1972 navrhl scénu k Bizetové
Carmen pro Metropolitni operu v New Yorku. Stejné tak jako Rusalka z roku 1960,

i Carmen sklidila potlesk ihned po otevieni opony. V Metropolitni opeie v New Yorku

% ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 230
55 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0170-2. s. 156
5 ALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni dstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 212
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byly uvedeny jesté dvé jeho prace — Sicilské neSpory a Prodand nevésta v rezii Johna
Dextera. Verdiho opera Sicilské neSpory méla premiéru 4. kvétna 1969 v Hamburku. Tato
jedna z nejznaméjSich Svobodovych vyprav byla roku 1964 pienesena do MET

a Patizské opery a po deseti letech do Covent Garden v Londyn¢ a Opery v Amsterdamu.

,»Pustili jsme se do Smetanovy Prodané nevésty. Na tomhle nasem opernim klenotu si
kdekdo, zvlaste v cizine, vylamal zuby, ale mné se porad zda, Ze nejhorsi variantou je,
kdyZz se se Smetanovym dilem plnym Zivota zachazi jako s muzedlni relikvii. Dexter
rozhybal kazdy kousek jeviste, jinak nez kdysi Kaslik v Divadle 5. kvétna, ale rozhybal,
a ohlas byl presné takovy, jaky v podobnych pripadech musi byt: nadseny u lidi, kteri
povazuji divadlo za Zivy organismus, a zklamany u téch, kteri chtéji vidét vzpominku

mladi.« >

DalSim Svobodovym spolupracovnikem byl belgicky herec a rezisér Armand Delcamp.
V letech 1982 — 1993 spolu uvedli devét inscenaci. V Rackovi z roku 1988 Antona
Pavlovi¢e Cechova byla scéna zaloZena na vétru a zvucich. Stile se chvéla jako pii
lehkém vanku, na jevisti dokonce i prselo. V inscenaci Strindbergova Pelikana (premiéra

16. tnora 1989) pracoval Svoboda s polopropustnym zrcadlem.

Se svétovou scénou se rozloucil 1. ¢ervna 2000 operou Giuseppe Verdiho Sila osudu.
Rakousky herec, reZisér a pedagog Nikolaus Windisch-Spoerk pracoval se Svobodou od
roku 1987 na celkem sedmi inscenacich. Svoboda s nim zakon¢il i svou operni drahu na

domaci scéné Dvotakovou Rusalkou (1991).

3.6 Svoboda v baletu

Josef Svoboda ,,vykouzlil“ i mnoho scénografii pro balety. V Teatro alla Scala v Milan¢
udglal vypravu pro balet Petra Ilji¢e Cajkovského Labuti jezero (premiéra 18. prosince
1982). Vykrojil panorama do tvaru Modrovousova zamku vzhiru nohama, tedy jako
odraz v jezefe. Na panorama pouzil hedvabi a folii. Po porazeni ¢ernoknéznika, zmizel

i jeho zamek.

57 SVOBODA, Josef. Tajemstvi divadelniho prostoru. 1. vyd. Praha: Odeon, 1990. ISBN 80-207-0170-2. s. 155
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,, Asi Sedesdat tanecnic tancovalo nadherny labuti sborovy tanec. A pribehne princ a béha
mezi nimi a hleda Odettu a najednou ji vidi. A kdy?Z ji obejme a pozn4, tak ten zdmek spadl
dolii. ProtoZe bylo to hedvadbi lehké, tak padal dolii pomalu jako motyl a spadl na vsechny

ty labuté a prikryl je. Jenom princ s Odettou ziistali. To byl aplaus.

Pro baletni suitu Steps (premiéra 7. kvétna 1986) v choreografii Briana Macdonalda
vytvofil Svoboda scénu z plastické stény $iir, na kterou poustél projekci a intenzivni
barevné svétlo — vytvarel abstraktni obrazce. Scénografie vytvoril naptiklad i k baletu
Ptak ohnivak, Modry andel, Kocour v botach a Moje Pavlovova. Pro ¢eska divadla na
baletnich inscenacich nejcastéji spolupracoval s Jitim Némeckem, Vaclavem Kaslikem

a Petrem Weiglem.

Baletni pfedstaveni zacal navstévovat nejdiive znutnosti kvili Laterné¢ magice.
oslnovat. Nakonec ho balet doslova pohltil. Za svého mentora, jenz ho do baletu nejvice
zasvétil, povazoval Rolanda Petita, vyznamného francouzského tanecnika a choreografa.
Poslednim Svobodovym baletem byl Romeo a Julie v reZii Petra Weigla, jehoZ premiéra
probéhla 18. ledna 1998 v Narodnim divadle.

3.7 Posledni inscenace

Posledni Svobodovou ¢inoherni scénografii byla do hry Faust (premiéra 12. zafi 1987).
S Otomarem Krejéou, ktery po sametové revoluci mohl opét paisobit v Ceskoslovensku,
tvofil prevazné v Divadle za branou II. Goethovou hrou se ale rozloucil
s ¢inohrou N&rodniho divadla, s ¢inohrou, v niz pusobil pies padesat let. Zakladnim
prvkem scény byl kruh ze zrcadlové folie zavéSeny na kovové konstrukci. Za Fausta

ziskal Josef Svoboda ocenéni Nejlepsi scénografie roku.

| kdyz se Svoboda rozloucil s divadlem, v Laterné magice se nadale angazoval. Jako

scénograf a scénérista, spolu s Moritzem Eggertem a Milenou Honzikovou, se uvedl

58 pPRIHODOV A, Barbora. Scénografie mluvi: Hovory Jarky Buriana s Josefem Svobodou. 1. vyd. Brno:
Josef Svoboda — scénograf, 0.p.s, Masarykova univerzita, 2014. s. ISBN 978-80-905952-0-0. s. 200
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V tanecni suité Past (premiéra 17. zati 1999). Svou ,,bohatou* kariéru zakon¢il virtudlnim
prostorem v inscenaci Graffiti 27. dnora 2002. Kone¢nou inscenaci si splnil jeden ze
svych sntl — na scénu dostal prostorovou projekci na neexistujicim platné *°. Kvili nemoci

mu nebyla doptéana Gcast na premiéte, zemiel 8. dubna 2002.

Jak uZ jsem zminila, Josef Svoboda pfednasel 0 svych divadelnich ,,zazracich® téméf po
celém svété. Mimo to vystavoval své techniky a svételné instalace. V Praze vyucoval
kratce na Akademii muzickych uméni (katedra DAMU), dale na fakulté filozofické
a predevsim na UMPRUM, kde pisobil i jako vedouci ateliéru.

., Pan profesor Svoboda patril k velikaniim nejenom ceského divadla, ale také svétového
divadla. Skutecné se mi pri cestach do zahranici nikdy nestalo, ze bych pracoval
Vdivadle, kde by neznali Josefa Svobodu, kde by neznali jeho dilo. Dokonce vétsina
divadel je vybavena reflektory urcitého typu, které on pomdhal spolu vyvijet s techniky
a které také nesou jeho jméno. Takze kdyz prijdete do divadla a chcete, aby vam ta svetla
rozsvitili, tak reknete, dejte me tam Svobodu nebo vice Svobody, coz ve své dobé takeé bylo
pikantni zvolani, protoze samozrejmé ta svétla tady byla uz pred listopadem

1989." Daniel Dvotak %

Josef Svoboda za svou praci dostal v pribéhu zivota mnoho ocenéni, vyznamenani
a titult, a to jak na pidé domaci, tak i na zahraniéni, jako napiiklad: Cena divadelni Zatvy
za scénografii (Dvorak: Rusalka, 1950), Velka cena pro nejlepSiho svétového scénografa,
S&o Paulo (1961); Rad prace (1963); Zaslouzily umélec (1966); Cena britské kritiky za
nejlepSi scénografii roku 1966 (Ostrovskij: Boufe); Narodni umélec (1968), De
Nederlandse Sikkenpris, Nizozemsko; Doctor honoris causa, Kralovska kolej, Londyn
(1969); Cena kritiky za scénografii k filmu Laurence Oliviera Tii sestry, Los Angeles;
Doktor krasnych uméni, Granville, Ohio (1970); Mezinarodni divadelni cena, New York
(za scenografii Rusalky v Berling, 1971); Chevalier de L’Orde des Arts et des Lettres,
Patiz (1976); Doktor krasnych uméni Western Michigan University a Denison University

SALBERTOVA, Helena. Josef Svoboda — scénograf. 1. vyd. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav,
2012. ISBN 978-80-7008-290-4. s. 317

80 MACHALICKA, Jana. POHNUTE OSUDY: Reziséra Alfréda Radoka komunisti vyhnali do Svédska | Lidé |
Lidovky.cz. [online]. 5. 11. 2015. [cit.: 2019-12-10]. Dostupné na: https://www.lidovky.cz/lide/pohnute-osudy-
rezisera-alfreda-radoka-komunisti-vyhnali-do-svedska.A151104_160258 In_domov_ELE
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Granville; Mezinarodni prémie za scénografii a kostym Evropskych divadel (1978);
Cestné uznani za projekt LM na PQ 1983; Cestné ¢lenstvi, Academia dell* belle Arti di
Brere, Milan (1987); The Royal Industry Designer, Londyn (1989); Chevalier de la Legio
Honneur, Francie (1993); Doctor honoris causa, Katolicka univerzita Louvaine-la-Neuve;
Doctor honoris causa, UMPRUM Praha (2001).

,,On byl posedlej tim, Ze jednak nenavidel prestavby, nenavidél takovy to prerusovani,
tim, zZe tam vtrhnou délnici a néco delaj. Jeho sen byl, aby ta scénografie probihala
viastné jakoby tekuté. Nemél rad normalni materialy, strasné ho osliiovalo svétlo, strasné

chtél, aby ta scénografie byla v jistym slova smyslu hudebni.* Jan Kager %!

61 Divadlo Svoboda [dokumentarni film] ReZie Jakub Hejna. Cesko, 2011.
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4  ODYSSEUS

4.1  Tvardi proces a ohlasy premiéry

Pocatkem roku 1985 byla zahajena piiprava nového programu Laterny magiky. Projekt
mél v prvni fad¢ slouzit jako nahrada za piedstaveni Jednoho dne v Praze.... Hlavnim
ukolem bylo vytvofit titul pro nosnou ¢ast repertoarového profilu Laterny magiky, ktery
by nasel uplatnéni jak na domaci scéné, tak na zahrani¢nich zajezdech. Piedstaveni m¢lo
domaciho i zahrani¢niho publika zvolili obecné znamé téma, ptibéh antického hrdiny

Odyssea.

Na scénati K titulu Odysseus, inspirovaného podle Homérova eposu Odyssea, pracovali
Evald Schorm, Jaroslav Kucera, vytvarnik filmu inscenace Jindfich Smetana a pozd¢ji se
Kk autorskému tymu pitidal i tviirce hudebni slozky celého ptedstaveni Michael Kocéb. E.
Schorm s J. Kucerou se mimo prace na scénafi ujali role rezijni. Kameramany filmového
materialu byli J. Kuéera a Antonin Datihel. Uloha scénografie piipadla Josefu Svobodovi
a kostymy navrhla jeho dcera Sarka Hejnova. Slozku choreografickou mél na starost

Ondrej Soth.

Zkouseni zpocatku probihalo v provizornich prostorach kina Metro, od dubna roku 1987
se presunulo do Palace kultury, kde 10. za¥i téhoZ roku prob&hla premiéra ®2. Odysseus se

zde hral az do roku 1992 a m¢l vice jak ¢tyfi sta sedmdesat repriz.

Kritika jako nejslab$i ¢lanek oznacila choreografii, kterou zastinily ostatni slozky
inscenace. Kritizovana byla neptesvédciva interpretace hlavniho predstavitele. Od fijna
byl misto Oldficha Taborského jako Odysseus nasazen solista baletu Slovenského

narodniho divadla Libor Vaculik av dubnu roku 1988 v této roli poprvé vystoupil

2 SCHORM, E., SMETANA, J., KUCERA, KOCAB, M. Odysseus. Hodnoceni premiéry. Archiv
Narodniho divadla v Praze.
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Vlastimil Harapes, tehdej$i umélecky vedouci souboru. Vymeéna soélistti se dockala

pozitivnich ohlast ®.

Naopak slozka hudebni byla hodnocena kladné a spolu se scénografii a filmovou projekci
tvotila uméleckou symbidzu. Michael Kocab celil tkolu skloubit né€kolik hudebnich
zanri dohromady. Nakonec zvolil formu oratorium volgare, lidové oratorium.
K dispozici mél velké hvézdy tehdejsi hudebni scény, jako naptiklad operniho pévce
Jochena Kowalského, muze s Zenskym hlasivkovym Gstrojim. Zpévaka Kowalského
prosadil Kocab i do filmu, hral zde Athénu. Svou autorskou préaci doplnil o adagietto z 5.
symfonie Gustava Mabhlera, jez je doprovodem tanecniho vystupu princezny Nausiky.
Roku 1988 vydalo nakladatelstvi Panton nahravku. Za hudbu k ptedstaveni Odysseus

udélila redakce Mladého svéta M. Kocabovi Bilou vranu.

Filmovy materidl, jenz vznikl za spoluprace studia Barrandov a Kratkého filmu, pod
taktovkou Jindficha smetany, byl promitan na obfi platno 0 rozmérech 15 X 15 metra.
Nosnym prvkem scény byl fabion — slouZzil jako promitaci plocha, k piichodu a odchodu
taneCnikd a Vv neposledni fadé umoznoval tanecnikiim pohyb (Splhani, vybihani
a klouzani). DalSi sloZzkou scénografie byla konstrukce obdélnikového tvaru, jez méla téz
ulohu promitaci, ale ptredev§im piedstavovala lod. Lod, zavéSend na lanech,
pfepravovala tanec¢niky po jevisti. Celou atmosféru predstaveni dokreslovaly svételné

efekty (149 svételnych zmén).
Josef Svoboda o fabiénu:

»Zednici tak rikaji , kulatym rohiim * mezi sténou a stropem. Ja jsem taky vytvoril néco na

ten zpiisob. [...] Geometricky je to perfektni tvar. “%*

Laterna magika s titulem Odysseus vyjela i do zahranic¢i, navstivila Némecko, Belgii,
Rakousko, Italii a Nizozemi. Obnovena premiéra byla uvedena 6. dubna 1993 na Nové
scén¢ Narodniho divadla. Kvili mensim zdkulisnim prostoram, kterymi Nova scéna

disponuje, dosSlo ik technické upravé predstaveni, nejveétsi zména vSak nastala

63 Tamtéz
8 HORACEK, Michal. Odysseus prisel v dZinach. Modry svét 43. XXIX. ro¢nik. 1987. s. 15
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Vv choreografii. Novou choreografii se zizenym poc¢tem tane¢niki nastudoval Jean-Pierre

Auviotte. V nasledujicim rozboru se opiram pravé o materidly této obnovené premiéry.

4.2 Popis déje

Po trojské vélce se ithacky kral Odysseus, jenz se diky Isti v podobé dievéného koné
zaslouZil o dobyti Troje, vracel domt za svou zenou Pénelopé, synem Télemachem
a otcem Laertem. Vyplul v doprovodu své druziny na dvanacti korabech nevéda, ze domt

se jesté dlouho nepodiva. Po cesté¢ do rodné Ithaky na né cekalo nemalo piekazek.

Hned po vypluti je vitr zanesl k nevlidnym a nehostinnym lidem Kikoniim. Odysseus se
svymi druhy se v boji zmocnil mésta. | pfes jeho prosbu pokracovat v plavbé za
domovem, bojovnici slavnostné zapijeli vitézstvi. Nad ranem se objevili Kikonové
s pomoci sousednich mést a Reky opilé vyhrou prepadli. Odysseus, jenZ utrpél ztratu Sesti

muzl na kazdé lodi, vyrazil zpét na mofte.

Na mofi vypukla boute, silny vitr protrhal plachty. Ptes veliké Usili se jim podafilo
zakotvit na biehu, kde stravili dva dny a dvé noci. Treti den se opét vydali na cestu,

rozboufené viny je vSak misto k domovu zanesly k nezndmému biehu.

Odysseus vyslal tfi muZe na prizkum krajiny a tamniho lidu. MuZi se dlouho nevraceli.
V obavach, ze jim nékdo ublizil, se za nimi sam vydal. Mistni obyvatelé pfivitali muze
pokrmem ze sladkého lotusu. Jakmile nékdo tento pokrm okusil, chtél na ostrové

Lotofagi zustat navéky. Odysseus své muze nasilim dovlekl k lodim a vydali se na cestu.

Zanedlouho dopluli k dalsimu biehu, odkud vidéli na ostrov ukrutnych obrd, Kyklopt.
Odysseus touzil krajinu prozkoumat, vydal se tedy na ni se svymi dvanacti
obydlim jednookého obra Polyféma. Ten si z Rekt udélal své vézné, které mél v imyslu
postupné sezrat. Jednoho vecera Odysseus Kyklopa prelstil, opil ho a ptipravil o oko.
Podafilo se jim ze zajeti prchnout a vréatit se k posadce. Polyfémus si vSak u Poseidona

vyprosil Odyssetv velmi pozdni navrat domt bez pfatel a na cizi lodi.
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Po nékolika dnech dopluli na ostrov vladce vétrii Ailoa. Kral je hojné hostil ve svém
krasném palaci cely mésic a na cestu obdaroval Odyssea neoby¢ejnym méchem, do né¢hoz
uzaviel vSechny neptiznivé vétry a pevné ho uvazal sttibrnou tkanici. Nakonec za nimi
poslal mirny vitr, aby se jim opiral do plachet a odvlal je do rodné Ithaky. Jiz za devét
dnu spattili svou krajinu a jasali nadSenim. Odysseus v ulevé, ze je téméf u cile, podlehl
spanku. V tom vsak posiadka poddala zvédavosti, co se ukryva ve velkém méchu,
a divoké vétry muzi vypustili ven. V mziku se lod’ uhanéla opaénym smérem a Ithaka se
jim ztracela z dohledu. Zoufaly Odysseus Zadal znovu krale Aiola o pomoc. Misto

pomoci byl vyhnan.

Po nékolika dnech pfistali v zemi Laistrygonti. Obfi hazeli na lod¢ obrovské kameny,

pied zniCenim se zachranila pouze jedna z nich.

Dalsi ptekazkou, jez se jim postavila do cesty, byla ¢arodéjnice Kirké. Po dvou dnech
odpoCinku na neznamé pudé se vydala pilka posadky v ¢ele s kormidelnikem
Eurylochem na obhlidku. Za nedlouho dorazili k ptibytku, jenz obyvala Kirké.
Carod&jnice muze pohostila jidlem a pitim, vzapéti se ale proménili ve vepie. Eurylochos,
ktery zpovzdali v§e pozoroval, pfibéhl k Odysseovi a vyli¢il mu, co se stalo. Odysseus se
vydal ptatele zachranit. Cestou potkal boha Herma, ktery ho obdaroval bylinou odolnou
proti kouzlum. Lsti ptinutil Kirké ptisahat, Ze mu neubliZi a zachranil své muZe. Po roce
hodovani se rozhodli opét vydat na cestu. Nejdiive musel Odysseus vejit do podsvéti

a vyslechnout rady véstce Teiresia, jak a kudy se dostat do milovaného domova. Nekolik

dobrych rad mu dala i samotna ¢arod¢jnice.

Aby se uchranili pfed okouzlujicim hlasem motskych Sirén, zalepil Odysseus muzim usi
voskem asebe dal pevné privazat ke stozaru. Pred nebezpe¢im Charybdy unikli,
Sestihlava obluda Skylla sezrala Sest muzi. Nahle spatfili travnaté biehy, kde se pasla
stada ovci a krav boha Hélia, kterych se podle rad neméli ani dotknout. Odpocinek na
ostrové se ale kvili nepfiznivému pocasi protahl na mésic a muzim dosly zasoby. | ptes
prisahu, ze se dobytka nedotknou, po odchodu svého krale, muzi porazili kravy, aby
ukojili svlj hlad. Trest je vSak neminul. Jakmile se ocitli znovu na mofti, Zeus rozpoutal
bouii a po lodi mrstil bleskem. Jedinym piezivS§im zlstal Odysseus, jenz svou piisahu

dodrzel.
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Osamoceného Odyssea unasel vitr mofem devét dni a devét noci, az ho donesl k velkému
ostrovu, kde Zila mocnd nymfa Kalypso. Jako jeji zajatec po sedm let truchlil a nafikal.
Bohyné Athéna se pfimluvila u Dia, aten vyslal k nymfé Herma se vzkazem, aby

Odyssea vypravila na cestu domu. Odysseus si postavil plavidlo a vyplul.

Piisla dal$i bouie a Odysseus zapasil s vinami, byl na pokraji sil. VIny ho donesly do
zem¢& Fajakd. Bez $ati a vyCerpan vyhledal ukryt a ulozil se ke spanku. Probudily ho
hlasy princezny Nausiky a jejich druzek. Princezna ho obdarovala jidlem, pitim a Saty
a poradila mu cestu do palace. V palaci ho s otevienou naruci pfivitali kralovna Arété

a krél Alkinoos a Odysseus byl jejich muzi dopraven domu.

V rodné Ithace vSak Odysseovy strasti nekonc¢i. V palaci se za roky jeho nepfitomnosti
usidlili ndpadnici, uchazejici se o ruku jeho Zeny. Odysseus svym lukem napadniky zabiji

a vSichni slavi navrat svého krale.

4.3 Rozbor inscenace

Inscenace zacina loucenim Odyssea a Penelopy pied jeho odchodem do trojské valky.
Tanecnici zpocatku stoji staticky na to¢nach a smérem od sebe se otaceji. Postupné
ptidavaji ladné pohyby pazi a trupu, za stalého pohybu tocny dochazi i k lehké partneting
—promenadé¢, zvedacce. Prvni duet se odehrava na misté, hlavnim prvkem je vyuziti tocen

v n¢kolika variacich — to¢i se opa¢nym smérem, unisono, pracuje se i Se zastavenim.

S dramatickou zménou v hudbé dochazi ke stazeni ¢erné latky do stran, a tim k odkryti
jevisté. Na scénu prichdzi Sest tanecnikil — tfi v erném atii v bilém. Oddéluji par,
strzenim Cerné latky odhaluji platno a Odyssea v ni odvlaceji z jevisté. Choreografie se
skladd z kratkych soélovych kust, ze zvedani a protaceni tanecnice a jednoduchych

sborovych krokii.

Zacina so6lovy tanec Penelopy, z néhoz je patrny smutek a zoufalstvi Zeny, jejiz muz
odesel valcit. Nejdiive se objevuje titulek PENELOPE, oznamujici jeji pfitomnost, dale
jsou promitany vale¢né vyjevy (vybuchy, padajici letadla) proklddané trojskym koném.

Hudba je obohacena natkem po milujicim manzeli.
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Solovy tanec tanecnice vystfida solo tanecnika, s jehoz ptichodem se objevuje titulek
ODYSSEUS. Na platné jsou viditelné¢ hradby. Ozyva se padani kapek. Bodové svétlo
odkryva postavu na leSeni — Athénu, ktera se uvede zpévem operni arie. Dalsi titulek
oznamuje prichod Poseidona. Mezi ,,filmovymi* bohy dochazi k souboji. Athéna vitézi

a dava Odysseovi silu a plavce.

Nasleduje sborovy tanec Sesti muzu, ktefi disponuji Stity a meci. Choreografie je zaloZzena
na ménéni formaci za pouziti rekvizit. Bubnovy doprovod ji dodavé bojovy charakter. Na
sborovy tanec plavct navazuje Odysseovo solo. Na projekci se sttidaji mésic se sluncem

znazornujici plynuti dne a noci. Vystup je zakoncen nastupem vSech tane¢niki do lodé.

Lod’ se z boku piesouva do stiedu jevisté a houpe se ze strany na stranu. Projekce plavce
,0dnasi“ pfes mote na ostrov Lotofagt (titulek LOTOFAGOI). Obdélnikova plocha (lod’)
se zveda a slouzi jako promitaci platno. Nasleduje sekvence né€kolika kvétt lotusu, které
se ztransormuji v obnaZené Zeny. Zeny v nadZivotni velikosti svym erotickym tancem
opticky polapi plavce, ktefi mezi nimi bez prestani tan¢i. Zdanlivé nekoncici tanec

zastavuje Odysseus ,,rozbitim* platna Citelnym gestem.

Tanecnici pluji po mofi k dalsi zastavce — ke Kykloptim. Pozoruji ménici se krajinu na
filmovém platné — hory, skaly a dobytek. Nahle se ocitnou v jeskyni, kde na n¢ kouka
Kyklopovo oko. Konflikt dvou plavct vyvrcholi v agresivni skupinovy tanec, jenZ je
zakonc¢en vypichnutim obrova oka ty¢i. V misté, kde bylo oko, se objevuje otvor, kterym

plavci mizi ze scény.

Odysseus se stietava s vladcem vétrt Ailoem, na coz divaka upozorni opét titulek s jeho
jménem. Oblecen do vzdusného kostymu, za pomoci fukart a choreografie, sestavajici
ptevazné z prace na zemi (floorwork) - rychlych krouzivych pohybi a naslednych vydrzi,
plsobive ztvariuje vladce vétrii. Aiolos nabizi Odysseovi Penelopu na filmovém obrazu,
ktera se objevi i v méchu, pfineseném plavci. Odysseus touzebné saha po méchu, tim v§ak

propousti vétry a ty ho srazeji.

Po zpivané ¢asti filmové Athény, se ze zadniho otvoru zjevi Kirké. Svymi vabivymi
pohyby pfivolava plavce a méni je ve vepte. Ti zvifecimi kroky opoustéji scénu a prichazi

Odysseus. Intimni duet Odyssea a Kirké pterusi navraceni ,,zdivocelych® plavci. Jeden
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znich je mrtev avhozen do plament. V zavéretné dramatické pasazi prvni puilky
pfedstaveni zapasi Odysseus se svymi city k ¢arod¢jnici. Nakonec ji nasazuje berani

hlavu a ona pada k zemi.

V druhé ptlce ptivadi Odysseus divaky do tiSe mrtvych. Poletuji kolem n¢j zbloudilé
duse. Po titulku TEIRESIAS se na promitaci ploSe objevuje véstba ve dvou okénkach. Po
zhlédnuti véstby nastdva Odyssetiv emotivni, technicky ndro¢ny tanec, pii kterém se mu

zjevi jeho milovana Zena.

Tanec¢nimi kroky se dostava k Sirénam, dvéma okiidlenym Zendm na filmovém platné.
Aby se pred nimi uchranil, drzi se tyce (stozaru). Vzapéti se vycCerpan skutali na podlahu.
Na scénu se vraci Sest plavet, ve svizné, hravé choreografii dotancuji na lod’. Charybda

je o lod’ pripravi a viny je odnaseji ke biehu.

Odysseus pomaha unavenym muzim postavit se na nohy a snazi se je udrzet ve formaci.
Dva se z ni vymani anédrazem do projekce porédZeji kravu. Dochazi k souboji mezi
rozzlobenym Odysseem a ostatnimi plavci, ktefi s nim doslova to¢i ve vzduchu
a v zavéru ho srazi k zemi. Nasledné z platna zpivéa Pallas Athéna a Odysseus k ni stoupa

po leSeni. Athénu vystiida velika vina, jez vSechny smete.

Plavci mizi pod bilou plachtou, na nizZ se razem objevuji ¢asti téla (nohy, hyzd¢, nadra,
oko, ucho a tista) nymfy Kalyps6. Po Kalypse na scénu piichazi tane¢nice — princezna
Nausikaa. Duet Odyssea a princezny se nese v nézném charakteru, cemuz napomaha
i libivd hudba. Tato tane¢ni ¢ast, doplnéna 0 jemnou projekci klidného moie, pusobi
velice Ciste.

Po ,blackoutu® se opakuje pocateéni scéna Penelopy a Sesti muzli. Odysseus svym

imaginarnim lukem rozhéni tanecniky z jevisté. Pfedstaveni, zahajujici duet loucici se

manzelské dvojice, je ukonceno duetem privitacim.

4.4  Shrnuti a zhodnoceni

Piedstaveni Odysseus je velmi rozmanité, at’ uz hudbou, barvitym filmovym materialem,

tak i Sirokou paletou pohybové slozky. Jako celek je velmi pichledné a dramatické
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zmény jsou perfektné nacasované. Divak ma k dispozici tolik podnétli, ze nema Sanci se
nudit. Nemusi ani dumat nad tim, kam ho Odysseova lod’ zavezla, tuto informaci mu sdéli

titulky.

Hudbu, mné jako laikovi, nenalezi hodnotit. Dovolim si ale pouzit oxymoron — Ze by ji
snad ocenil i hluchy. VSechny jednotlivé sloZzky spolu na jevisti ,Ziji v harmonii.
Tanec¢nici, jako pojitko téchto slozek, odvadéji vybornou praci. Film je nékdy jakousi
kulisou, v dalsi chvili se dostava do popiedi a stava se hlavnim aktérem. Nikdy vSak zcela

nezastini tane¢nikovu akci, ba naopak ji dopliiuje.

Scéna, kdy Penelopa tanc¢i a za ni jsou promitany vale¢né vyjevy, je srdceryvna. Silnym
momentem je také projekce busicich zkrvavenych pazi znazornujici volani uvéznénych
muzu ve zvifecim téle. Film ustupuje a nechava vyniknout Odyssea s Nausikou v jejich
duetu. Zde bych se vratila k hudebnimu doprovodu — Kocab pro tuto ¢ast zvolil
Mahlerovu symfonii, a tim ji oznacil za snovou, mimo realitu. Znaci konec Odysseova
putovani, dosazeni vnitiniho blaha. Pasaz, jako jedina, kon¢i tmou. Ze tmy - snu divaka
probudi Kocdbova dramatickad hudba a Odysseus se pied setkanim se svou Zenou musi

vyporadat s poslednim zlem — s jejimi napadniky.

Choreografie se nejvice podoba neoklasice, jejimz ,,otcem“ je George Balanchine.
Neoklasika je zaloZend na Cistoté provedeni a krase pohybu. Balanchine tanecniky
oblékal do upnutych trikotl, aby vynikla linie pohybu. | zde maji tane¢nici celotrikoty
doplInéné 0 jemné prvky (chranice kolen, vesta). Vyjimkou je postava Ailoa — je odén do
volného kostymu a v tanci se opird o ponékud jiny, modernéjsi styl. Pro druhou verzi

proSla choreografie rehabilitaci a stala se tak plnohodnotnou slozkou.

Epos Odyssea je a bude aktualni navzdy, avSak zpracovani v Latern¢ magice ne. Od jejiho
uvedeni sice neuplynulo tolik let jako uplynulo od doby homérské, ale vyvoj divadelni
techniky a techniky tane¢ni urazil velikou cestu. Pro dnes$niho divaka by piedstaveni

pusobilo zastarale, mozna i pfili§ popisné.
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V letech 90. byla inscenace nekompromisné dech berouci a Laterna magika svym
nejvétsim projektem v historii % potvrdila, Ze ,,umi“ a ,,neZije* pouze na své slavé z Expa
58.

5 ALBERTOVA, Helena: Josef Svoboda Scénograf, s. 260.
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5 MINOTAURUS

5.1 Tvirdi proces a ohlasy premiery

Inscenace Minotaurus, jako druhé antické téma zpracované v Laterné magice, méla
premiéru 15. Unora 1990. Byla prvni inscenaci uvedenou po revoluci a zaroven posledni
pro Paldc Adria. Josef Svoboda pii pobytu u Friedricha Dlrrenmatta, se kterym byl
uprostied piiprav scénografie k predstaveni Achterloo 1V., dostal pod ruku jeho baladu
0 Minotaurovi. Po pfecteni byl doslova okouzlen zpracovanim staré fecké baje: ,,Jako by
Jje Diirrenmatt psal primo pro Laternu magiku, tak provokuje fantazii.%® O pteklad

povidky se postaral Jiti Honzik.

Svoboda, jako rezZisér, ulohu scénografa, vytvarnika filmu a kostymu pienechal Jindiichu
Smetanovi. Hudbu slozil ¢esky hudebni skladatel, kytarista a zpévak Michal Pavlicek
a choreografii postavila Italka Raffaela Mattioli. Mluvené slovo pro predstaveni nahral
Rudolf Hrusinsky.

Zakladem sceny byla kovova konstrukce potazena molitanem, na kterou byly promitany
siluety antickych hrdind, jez se pomoci grafického pocitace a pocitacové animace
zmnozovaly, zvétSovaly, zmenSovaly a rizné deformovaly. Uprostfed molitanové stény
byl vstup do labyrintu. Jako komunikator mezi tane¢nikem a jeho odrazem slouZzil stin,

jez ho doslova pronasledoval po jevisti®’.

Vyuzitim nejmodernéj§i techniky tvirci zamysleli, ze film bude nejsilnéjsi
a nejdramatict&jsi slozkou inscenace®®. Kritika ale do popiedi stavéla choreografii

a rezijni praci. Nékteii kritici byli toho ndzoru, ze piibéh je slozity k pochopeni ®, vétsina

8 ZMOLIK, Véclav. Minotaurus. Friedrich Diirrenmatt v Laterné magice. Scénograf reziruje. Ve&erni Praha. Praha:
21.8.1989

7 CESALKOVA, Lucie a Katefina SVATONOVA. + Diktdtor casu. (De)kontextualizace fenoménu Laterny magiky.
1. vyd. Praha: Narodni filmovy archiv a Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, 2019. ISBN 978-80-7704-192-5. s.
340

88 ZMOLIK, Véclav. Minotaurus. Friedrich Diirrenmatt v Laterné magice. Scénograf reziruje. Ve&erni Praha. Praha:
21.8.1989

89 PSENICOVA, Z. Laterna magika stile magickd. Scénograf reziruje. Byt pFipraven. Vederni Praha. Praha: 6.3.
1990.

50



ohlast byla v8ak ptiznivého charakteru a tésilo je, ze kus neni urcen jen pro zahrani¢ni

publikum, ale pro kteréhokoli citlivého divaka.

5.2 Popis déje

Poseidontliv posvatny byk oplodnil Pasifaé, dceru boha slunce. Ta porodila Minotaura —
tvora s by¢i hlavou a lidskym télem. Minotaurus vyristal mezi kravami. Kral Minos
nechal postavit labyrint, ve kterém netvora ukryl. Minotaurus tak Zil osamocen

Vv labyrintu, jehoZ stény byly vyrobené ze skla.

Osamocen si nepfipadal, denn¢ si vyhraval se svymi odrazy v zrcadle v domnéni, ze si
hraje se sobé rovnymi tvory. Liboval si vtom, Ze ostatni opakovali jeho pohyby. AZ

jednoho dne objevil tvora, jehoZ neznal a ktery jeho kroky nenasledoval. Byla to divka.

Divka se Minotaura bala, snazila se pred nim utéci. AvSak netusila, ktera z nestvilr je jen
odraz v zrcadle akterd je ta Zivd. Naopak Minotaurus se snazil divku najit. Novy,
neznamy tvor ho lakal. Jakmile se stietli, pocitil poprvé za sviij zivot teplotu lidského
t&la. Stastny Minotaurus divku popadl, ta se ani nehnula. S bezvladnym divéinym télem

se uloZil ke spanku.

Z krésného snu o milovani s divkou ho probudilo hejno ptaka poletujici kolem néj. Divka
byla pry¢. A kviili slunecnimu svitu nevidél ani své druhy. Minotaurus citil biimé svého
osudu, nepiijemného pocitu se nemohl zbavit. Spatfil par nohou. Stal pted nim tvor

podobny divce, ale divka to nebyla.

Mladik mél v ruce mec a priSel Minotaura zabit. Tvor byl ale §tastny, ze ma spolecnost
a chtél si s mladikem hrat. Tancil radosti. Dokonce se mu opét zjevili ostatni minotaufi
a dalSi mladici. Pak se mu ale cosi zabodlo do hrudi a za¢ala mu téct krev. Nechapal onu

bolest, ani ¢erven na svych rukach. Tusil vSak, ze novy tvor ho nema rad.

Koukal na zastup divek, jak jde ruku v ruce se zastupem mladikt. Celé lidstvo se spiklo
proti nému, pomyslel si. Probudil se v ném pocit nenavisti zvitat vii¢i clovéku. Sebral sily

a divky s chlapci nabodl na rohy. Nicil v§echno kolem sebe — ptaky i ostatni minotaury.
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Najednou zjistil, ze neexistuji Zadni dal§i minotaufi, Ze je to jeho odraz. Jen on je stvtra,
jez je odsouzena k samoté v labyrintu. Snil o lasce, bratrstvi, o nékom blizkém. Pfi

spanku mu Ariadna omotala ¢ervenou nit kolem roht.

Po probuzeni zpozoroval jiného Minotaura. Nebyl to jeho odraz. Minotaurus k nému
kracel, zatimco on lezel. Dal se do tance, oslavoval pratelstvi, lasku, sblizeni. Plny diivéry
padl do oteviené naruce druhého Minotaura, ten do né&j zabodl dyku a on padl mrtev
k zemi. Théseus si sundal masku z hlavy a za ¢ervenou niti se vydal z labyrintu ven. Nad

ranem piiletéli ptaci.

5.3 Rozbor inscenace

Na platné je byk — mizi a zase se objevuje. Byka vystiida ¢ervena barva, pomalu se
stahuje do tvaru — siluety Zeny. Vmziku je projektovana silueta byka a Pasifaé stoji
osvicena na jevisti. Stoji a téméf se nehybe. Za ni je filmova Pasifaé. Po nasazeni masky

na oblicej se ztraci z jevisté a hejno ptaki nds zavadi do labyrintu.

Tane¢nika — Minotaura odhali v rohu jevisté jeho zrcadlo (svétlo obdélnikového tvaru).
Zpocatku sekanymi, zastavovanymi pohyby pozoruje sviij odraz v zrcadle (stin). Reaguje
na vyrazné zvuky v hudbé. Postupem c¢asu tanéi vice do prostoru, zrcadlo ho nasleduje
v jeho draze. Pohrava si s rekvizitou — rohy. Rohy po celou dobu znaci i taneénikovy paze
(lokty sviraji pravy uhel, prsty jsou napnuté a ,,slepené k sob¢). Na sténach tanci siluety

postav.

V druhém zrcadle pfichdzi na scénu tanecnice — divka. VydéSend pobihd po jevisti
v doprovodu svételného obdélniku, snazi se najit cestu ven. Tane¢nik zpozorni a nasazuje
na sva ramena rohy, jimiz tanecnici po jejich stietnuti zachyti. Se zménou z dramatické
ve hravou hudbu se méni charakter pohybti. Minotaurus jemné vybizi divku K tanci. Duet,
postaveny predevSim na manipulaci s tane¢nici, kon¢i jeji smrti. Minotaurus ovlada

divéino bezvladné télo a odnasi ho do Ustrani.

Po osvétleni celého jevisté se ukaze postava chlapce. Se svétlem dochazi k odkryti dalSich

rekvizit v podob¢ rohti. Tanec¢ni ¢ast chlapce s Minotaurem na bazi souboje je chvilkami

52



doplnéna vielymi a pratelskymi gesty. Chlapec do Minotaura zabodava roh (mec), ten se

skaci k zemi. Svétlo se opét stahne na dva malé obdélniky — Minotaurdv a chlapcuv.

Zatimco Minotaurus se sviji na zemi, chlapec zbé&sile pobiha v pomysiném bludisti
a hleda cestu ven. Ven se nedostane, je nabodnut na paZze — rohy. Minotaurus se chvéje,
bojuje se svymi emocemi. Zvifeci pudy v ném vitézi. Narazi do stén a hézi rohy.

Z projekce na néj padaji sttepy. Schouleny do klubicka usina.

A jak tak lezel, stocen do klubka jako byl kdysi stoc¢en v liné své matky Pasifaé, snil
0 tom, Ze je clovek. Snil 0 daru reci, snil 0 bratrstvi, snil o pratelstvi, snil 0 bezpecném
spocinuti, snil 0 lasce, 0 nékom blizkém, 0 teple a zdrover si byl ve svych snech védom,
Ze je netvor, Ze se mu nedostane ani daru veci, ani bratrstvi, ani pratelstvi, ani lasky, ani
nikoho blizkeého, ani tepla — snil jako lidé snivaji o bozich: to lidské v nem snilo se

smutkem clovéka, to minotauri v nem snilo se smutkem zvirete.**

Po téchto slovech se ve vchodu do labyrintu objevuje Ariadna. Pohyby rukou znazoriuje
rozmotavani nité. Bere roh, poklada jej na ramena Thésea a odchdzi. Tane¢nik ma stejny
kostym jako Minotaurus, zména je patrna iV charakteru jeho pohybu (u chlapce bylo
provedeni pohybt lidské, nyni je vice animdlni). Tanec dvou zvifecich muzi konci

zlomenim rohti — zabitim Minotaura. Z projekce pfilétaji ptaci a Theéseus opousti labyrint.

5.4 Shrnuti a zhodnoceni

Inscenace, stojici na tfech tanec¢nicich, svou komornosti nestrdda na dramati¢nosti, ba
naopak. Napéti by se na jevisti dalo doslova krajet. Uz pfi pohledu na stojici Péasifaé, ktera
si pouze hladi pazi a hybe hlavou, pfichazi prvni ptival emoci. Hlavni hrdina béhem
piedstaveni projde psychologickym vyvojem - zpocatku, jako nepopsany list papiru,
ostrazité pozoruje svlj odraz, s ptichodem divky ptichazi zvédavost, touha po kontaktu

a doteku, po bodnuti me¢em strach, hnév a pomstychtivost.

Temnda scéna, doplnéna 0 projekci pohybujicich se siluet, dostatecné vyvolava pocit

labyrintu. Napomahaji tomu i tane¢nici bloudici mezi imaginarnimi sténami. Zajimavym
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prvkem je pak doprovazejici svétlo. Jakmile se svétla spoji, dochazi i ke stietu tanecnik.

S vykony a scénou dokonale koresponduje i pochmurna hudba.

V choreografii je patrna Siroka Skala pohybového slovniku. Minotaurovou dominanci
jsou zviteci pohyby, ma zde vSak i pasaze technicky naro¢né a ,,lid$t€jsi“. Kontrastem
k nému stavi choreografka Cist¢ humanni kroky dvou tane¢nikti. Charaktery vsech postav
jsou tak velmi piehledné, proto prosté kostymy (muzi maji suspenzor, Zena Saty)

inscenaci neskodi.

Tento pocin piedstihl svou dobu, piedstaveni by obstalo i U dne$niho divaka. Na scéné
sou¢asného tance jsou piedstaveni s podobnou pochmurnou atmosférou stale aktuélni. Je
Skoda, Ze Laterna magika takové inscenace na svém repertodru nema. Obnovou

Minotaura by uréité krok zpét neudélala.

Komorni Minotaurus Laterné magice ,,slusel” a vystihuje ho citat ,,v jednoduchosti je
krésa“.
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6 ARGONAUTI

6.1 Tviréi proces a ohlasy premiery

Organizaéni vybor Letnich olympijskych her 2004 v Recku rozhodl, Ze se v predveder
her uskutecni v kazdém z olympijskych mést kulturni program, jenz symbolicky
piedznamena sportovni déni. Laterna magika byla pozvana k ucasti do feckého mésta
Volos. Predstaveni Argonauti zde mélo svétovou premiéru 8. srpna. Premiéra ceska se

uskutec¢nila 9. tinora 2005 v Laterné magice.

Inscenace, jejiz pifibéh patii k nejstar$im feckym bajim, je vysledkem mezindrodni
spoluprace feckych a Ceskych tvlrcii. Autorem namétu byl fecky spisovatel a novinaf
Nikos Tsaknis a hudbu slozil Rek Dimitris Maragopulos. Zbytek inscena¢niho tymu se
skladal z umélci Geskych — scénaf, rezii a kameru mél na starosti Petr Cepicky. Ulohu
scenaristy a dramaturga zastaval Vaclav Janecek, pedagog, baletni mistr a byvaly solista
Laterny magiky. Miloslav Hefmanek, tehdejsi technicky fteditel divadla, je tviircem

scénografie. Choreografii vytvoiil Jan Kodet a kostymy navrhl Pavel Knolle.

posledni, v niz dochazelo ke slouéeni vSech jednotlivych slozek.
Dimitris Maragopulos o spolupréci s Laternou magikou:

,.VzZnikl most mezi Prahou a Aténami. Most plny radosti a tvorby. Poznal jsem tviirci Zivé
lidi, poznal jsem také hloubéji toto vyznamné mésto Prahu. [...]Také jsem poznal tu
zkusenost dialogii riiznych lidi, kteri ndlezi do rozlicnych kultur, jak se nakonec
prostrednictvim dialogu, leckdy 1 protichudnych ndzoru, dopracuji Kk zaveru, ktery

vechny uspokoji.«“ "

Pfi skladani hudby chtél zachovat archaicky smysl dila, ale zaroven zachytit i sou¢asnost.

Vyuzil lidové nastroje Recka a stiedomofi a spojil je s elektronickymi zvuky.

70 Argonauti [dokumentarni film] ReZie Petr CEPICKY. Cesko, 2004.
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»Zakladnim kamenem* scénografie byl veliky disk symbolizujici vSechna prostiedi
(arénu, ostrov, lod’). Zadni ¢ést disku byla rozdélena na osm segmentli, kterymi se
nezavisle na sob¢é mohlo vertikalné pohybovat. Za nim byla zavéSena plachta, dé¢lena na
tfi Casti, ktera slouzila jako promitaci plocha. Rozdé€leni plachty umoznovalo pohyb
jednotlivych dilt. Pozadi jevisté vytvarela matnice pro zadni promitani — antracitova

félie. VSechny tyto sloZzky poskytovaly jevistni akci a projekci rozehrat do prostoru.

Kostymy a dekorace, které mély byt historicky vérné, musely byt dokonéeny
s predstihem, aby se mohlo pracovat na filmovém materidlu. Choreografie pak byla
podfizena vSem slozkdm inscenace. Sdm choreograf tvrdi, ze musel od nékterych svych
pozadavku ustoupit. Podle Zuzany Novosadové, piedstavitelky Médey, jim film poméahal

ve vypravéni pfibéhu a situaci, jez se pohybem vyjadiuji tézko .

Kritika Argonauty nepiijala pfili§ kladn¢ — kritizovala predevSim nezdafilé propojeni
filmové projekce sakci na jevisSti aabsenci dramati¢nosti. Ani hudba se nedockala

privétivé reakce 2.

6.2 Popis déje

O zlatém rounu

Ve mésté¢ Orchomenu zil kral Athamas se svou Zenou Nefelé, bohyni oblakl. Narodily se
jim dv¢ zdravé déti — syn Frixos a dcera Hellé. Kral vSak zanedlouho naSel zalibeni v jiné
7ené, a Nefelé z domova vyhnal. Iné, jeho druha manzelka, déti neméla v lasce. Kdyz
porodila své dva syny, rozhodla se pro zly ¢in. Lsti pfiméla krale, aby své déti z prvniho

manzelstvi obétoval bohtim pro urodu.

Na pomoc détem seslala jejich matka zlatého berana, jenz je unasel oblohou od zlé

kralovny. Divka se zlaté viny neudrzela, sklouzla do mote a utopila se. Od div¢iny smrti

" Argonauti [dokumentarni film] ReZie Petr CEPICKY. Cesko, 2004.

2 DERCSENZOVA, Lucie. Nenaplnéné vize autorii. Laterna magika uvadi cesko-reckou koprodukci Argonautii. Lidové noviny.
Praha: 14. 11. 2005

HRBOTICKY, Sa3a. Premiéra Laterny magiky. PFilis tradicni Argonauti. Hospodatské noviny. Praha: 17. 11. 2005
BENOVIOVA, Marcela. Laterna magika uvédi anticky projekt, s nimz byla loni na olympiadé v Recku. Recko-¢esti Argonauti jsou
chladni. Pravo. Praha: 25. 11. 2005
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nese moie jeji jméno — moie Hellino. Frixos nasel domov v Kolchidé u krale Aiéta.
Berana obé&toval bohtim a krale obdaroval zlatym rounem. Aiétés nechal rouno stiezit

mocnym drakem, neb podle véstby mél vladnout tak dlouho, dokud jej bude vlastnit.
lason a Médea

Kral mél dva syny. Po jeho smrti se m¢l ujat vlady starSi syn Aison. Jeho bratr Pelias ho
vSak vyhnal z mésta a usedl na triin misto n¢j. Aisonovi se narodil syn [ason. Aby ho
uchranil pied bratrem, zinscenoval jeho smrt a poslal ho do hor k moudrému kentaurovi.
Jakmile lasén dovrsil dvacateho roku, vydal se za kralem usilovat o trtn, ktery vzal pred
lety jeho otci. Cestou, u rozboutené feky, spatiil stafenu (bohyni Héru), jiZ pomohl dostat
se na druhy bieh, ¢imz si ziskal bohyninu pfizen. Pelias souhlasil s pfenechanim vlady

Iasonovi pod podminkou, Ze mu pfinese zlaté rouno.

T4s6n rozeslal vyzvu pro G¢ast na vypravé nejudatnéjiim Rekiim. Mistr Argos postavil
velikou lod’, do které bohyné Athéna vsadila kus dieva z posvatného dubu. A tak se 1ason

s nejstate¢n&j$imi muzi z celého Recka, mezi nimiz byli i Hérakles, Théseus a Orfeus,

vydal ziskat zlaté rouno. Plavili se na lodi Argo a fikali si Argonauti.

Po né¢kolika dnech plavby dorazili na ostrov Lémnos. Ostrov obyvaly pouze Zeny, své
muZze ze Zarlivosti zabily. VSichni Argonauté se veselili s Zenami a na vypravu za zlatym
rounem razem zapomnéli. Jediny Hérakles hlidal lod’ aradovanek se neucastnil.

Znechucen muzskou slabosti je vybidl k pokracovani za jejich cilem.

Na jejich dalSi zastavce je pohostil vlidny kral Kyzikos. Poté vypluli na mofe, pfiSla ale
velka boufe a odnesla je zpét ke biehu. Ve tmé nerozeznali, kde se ocitli. Doslo k boji.
A Argonauté pobili mnoho taméjsiho lidu véetné krale Kyzika. Zniceni svymi ¢iny, po

nékolikadennim odpocinku, pokracovali v cesté.

Plavili se dale po mofi, veslovali jako 0 zivot. Dorazili do Mysie. Hérakluv ptitel Hylas
se vydal pro Cerstvou vodu k prameni, kde ho vila stahla do vody. Hérakles svého pfitele
zoufale hledal. Mezi tim Argonauté nasedli na lod’ a az pozdé&ji si v§imli, Ze jim chybi

plavci do poctu. A tak pfisli 0 nejsilngjsiho bojovnika.
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Na své vypravé se utkali s krutym krdlem Amykem — Polydeukés vyhral péstni souboj.
Také zahnali Harpyje, které dlouhd 1éta trestaly krale Finea. Slepy stafec Fineus se jim
odvdécil cennymi radami, diky nimz propluli mezi nebezpecnymi skalami (vypusténi bilé
holubice). Na opusténém ostrové potkali ¢tyii mladiky, syny Frixa a Chalkiopé, dcery

kréle Aiéta. Mladiky vzali s sebou a pokracovali v cesté.

Jakmile dorazili do Kolchidy, 1&4son, dva jeho muZi a ¢tyfi mladici zamifili k palaci.
Skupinku nejdiive uvidéla Médea, mladsi dcera krale, ktera nespustila z [dséna oci.
Chalkiopé se radostné vitala se svymi ztracenymi syny. Kral pozval cizince do palace

a uspotadal hostinu. Kdyz se ale dozvéd¢l, co je k nému ptivedlo, zufiveé zrudl.

Pak ale, stejné jako Pelias, ulozil Idsonovi zdanlivé nesplnitelny tikol za ono zlaté rouno.
Ukolem bylo zkrotit dva byky skovovymi nohami, jimz ztlamy Slehaji plameny,
zapiahnout je do ocelového pluhu a zorat s nimi pole. Do brazd vhodit zuby obrovskeho
draka, z nichz vykli¢i bojovnici. Nakonec vsechny bojovniky pobit. Médea obdarovala

14sdna kouzelnou masti, a on ve zkousSce obstal.

| pies to se kral beranciho rouna vzdat nehodlal a vymyslel, jak se Argonautd zbavit.
Médea uspala draka, aby lason ziskal rouno pod podminkou, Ze ji vezme s sebou jako
svou manzelku. Pomohla mu dostat se domti a svrhnout Pelia. Po ¢ase [4son na slib

zapomn¢l a nasel si jinou nevéstu. Médea zabila jeho novou chot’ i jejich dva syny.

6.3 Rozbor inscenace

Na projekci se objevuje antickd vaza s vyjevy, roztiisti se a v pozadi plamend je vypravén
ptib&h 0 narozeni Iasona. Otec pfedava malého syna muzi, ten se z platna objevi na jevisti
a n¢kolika tane¢nimi kroky se dostava ke kentaurovi. Vmziku se d&j posouva o dvacet let
dopiedu a jiz dospély [ason vystupuje z jeskyné odén do plasté, ve kterém byl jako maly

zabalen. Svym tane¢nim so6lem se louéi s kentaurem.

Na prostiednim platn€ sedi na trinu kral Pelias, na kratkou chvili ho vysttida 14son,
usilujici o0 vladu. Pelias trun uchrani a pokyne ke vztyéené ¢asti modulu, kde se zobrazi

zlaté rouno. Na scénu piichazi Sest tanecnic (jedna s6lova), které tanc¢i u posvatného dubu
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zalitého sluncem. Po padnuti vétve na zem mizi zivy lason za levym platnem, nasledné

filmovy Iason sbird vétev a zapocne stavbu lodi. Tanecnice odchézeji ze scény.

K Tasonovi se postupné piidavaji ostatni Argonauté (Sest tanecnikil), predvadéji se ve
skupinovém tanci s bojovymi a akrobatickymi prvky. Tanec je doprovazen projekci
stavitelti lodi Argo. Kazdy ztane¢nikli se Iasonovi piedstavi kratkym solem a poté

vSichni nastupuji na disk — lod'.

Vyrolovanim promitaci plochy znazoriiujici mote, dochazi k odkryti Zen z ostrova
Lémnu. Zeny v helmach tanéi v erotickém charakteru mezi lany — vyuzivaji je jako oporu.
Po vysvleceni z vyzbroje repetuji tanec s lanem a piipojuji se k muziim. Tane¢ni ¢ast Sesti
part se sexudlnim nadechem, vnémz se nese I filmova projekce, je zakoncena

blackoutem.

Po osvétleni jevisté tane¢nici zapasi s vinami, které s nimi lomcuji ze strany na stranu.
Duet predstaviteld Hérakla a Hylase piivadi divaky k pramentim. Zatimco Hérakles
odbiha ze scény, Hylas se zaujetim pozoruje tanec ttech lesnich vil a ztraci se z jevisté (je

vtazen do vody).

Proplutim mezi skalisky a pahyly se Argonauté dostavaji ke krali Amykovi. Tane¢nik
pfedvadi svou ohromnou silu avyzyva ostatni k souboji. V zavéru bojového duetu
dostava Amykos ,,smrtici“ ranu a zpomalen¢ pada k zemi. Na filmu jsou detailni zabéry

zapasu.

Slepy Fineus (tane¢nik ma pasku pies oc€i) je vysvobozen ze sparu dvou Harpyji. Tato
pasaz je postavena na pieméné realnych postav v postavy filmové a naopak. Zavérem

prvni poloviny inscenace je promitana bila holubice.

Plavba ke srazejicim se skalam je projektovéana i na nadzvednutou zadni ¢ast modulu. Po
rozevieni skal se modul sklopi, a tim umozni Argonautiim priichod. Za priichodem se
setkavaji se samotnym Aiétem, z platna je pozoruji kralovi radcové. S pfichodem Médey
vSichni krom¢ 1&séna ,,zamrznou“ v pozicich. Dvojice tane¢nikd se stietava uprostied
jevisté. Jakmile Médea odchazi, daji se ostatni opét do pohybu a Iasénovi je udélen jeho

ukol (filmovy material).
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V dalsi sekci se odehravaji dvé situace zaroven. Na scéné probiha duet milenecké dvojice
(Médey a laséna) a na projekci plni hlavni hrdina sviij tkol. V choreografii jsou vyuZity
zaveéSené bilé Saly, se kterymi si par pohrava. TaneCniky prerusi Aiétés a saly zufive

strhava.

Hada (draka) ztvariiuje tanecnice na Spickach. Had zpocatku v tanecnim triu mileneckou
dvojici ovlada, nakonec ztraci sily a odkutali se pry¢. Iason a Médea tanéi se zlatym
rounem (tipytiva latka velikosti disku) a poté i s posadkou pluji po moii za slibenym
trinem. Zate zlatého rouna Pelia oslni a on umira. Inscenace je uzaviena tane¢nim
vystupem vSech ucinkujicich, doplnéna 0 projekci jasajicich divakt olympijskych her

a vazy, jez predstaveni otevirala.

6.4 Shrnuti a zhodnoceni

Jak uz jsem zminila, pfedstaveni otvira a zavird véaza s vyjevy. Timto ale jeji Gloha
nekon¢i. Vaza, piesnéji jeji stiepy, nds provazeji celym predstavenim. Jednotlivé dily jsou
jakymsi uvodnikem dané kapitoly piibéhu (maji podobnou funkci jako titulky

Vv predstaveni Odysseus).

Tanecnici, obleceni do chitonti a obuti do sandali, k interpretaci vyuzivaji predevsim
sportovnich a bojovych pohybt. Choreografie je zaloZzena na opakujicich se krocich,
hrani si s formacemi a rytmem. Stejnou sestavu zacinaji tane¢nici na jiném vychozim
bodu a na uréenou dobu v hudbé. V odlisSném charakteru se nese duet lasona a Médey,

ktery v divakovi dokaze probudit n¢jaké emoce.

Hudba postrada dynamiku, je nevyrazna, ,,uspava“ divakovu pozornost. Jednotlivé akce
tak ptisobi nekone¢né a jsou nezazivné. Piedstaveni by neuskodilo, kdyby se 0 polovinu

zkratilo. Finalni vystup pfipomina kycovité tanecni scény z bollywoodskych filmu.

Podle Aristotela by divak mél projit pfi pfedstaveni katarzi. Argonauti ale zddnou ocistu
nenabizeji, nebot’ neposkytuji soucit s hlavnimi hrdiny. Po Odysseovi a Minotaurovi je

treti titul z pokladl antické mytologie tim nejslabSim.
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7 ROZHOVOR S EVOU HORAKOVOU

Eva Horakova pochazi z Bratislavy, kde také absolvovala Tane¢né Konzervatorium Evy
Jaczovej. Po konzervatofi byla ¢lenkou Slovenského narodného divadla aroku 1992
piisla do Laterny magiky. V Laterné magice méla moznost ztvarnit bezpocet roli v mnoha
ptedstavenich. Tancila ve vSech tfech kusech santickou tématikou, v Odysseovi si
vyzkousSela jak mladou princeznu Nausiku, tak i ¢ekajici manzelku Penelopu. V letech
2005-2009 zastavala dokonce i funkci $éfa souboru Laterny magiky. V nyné&jsi dobé je

vedouci baletniho souboru Opery Narodniho divadla.
Jak vniméte Laternu magiku dnes a jak jste ji vnimala diiv?

.Dnes uz ji vaimdm pouze zpovzdali, protoZe uz nejsem clenkou a uZ ani nestiham moc
sledovat ta predstaveni, ale vim, Ze se to tam porad hezky drzi. Predtim jsem ji vnimala
tak, ze kdyz jsem nastupovala do Laterny, zazila jsem jesté jeji krasnou éru — pana Josefa
Svobodu — méla jsem tu cest s nim pracovat. Tancila jsem V prekrdasnych predstavenich,
Jjezdili jsme po svete. V té dobé to divadlo bylo vyjimecné ve svém druhu. Na svete se moc
takovy zZanr nedeélal, a tim padem byla Laterna magika jedinecnd. Pro mé to bylo uplné
néco jiného, nez jsou klasickd divadla — Klasicky balet. Byla jsem vdécnd, Ze jsem se do

Laterny dostala, ze jsem tam mohla pracovat a hlavné zZe jsem poznala uplné jinou praci.**
Jaké bylo ztvarnovat charaktery antickych postav?

,»Jd jsem je ztvdrnovala S radosti, nebot antiku mam rdada. Procitala jsem knihy, ziskavala
Jjsem informace, zajimalo mé to. Vzdycky jsem se snazila tu postavu pochopit. | kdyZ jsou
castecné smyslené, maji nadprirozené schopnosti, jsou az pohdadkoveé, opiraji se 0 néjakou
historii. Rada jsem ztvarnovala jak v Odysseovi Penelopu a Nausiku, tak v Minotaurovi
Ariadnu. To bylo kratce, kdyz jsem nastoupila. Minotaurus byl nadherny kus, nesmirnée
rada jsem v ném tancila. Krasné udéland scéna, krasné predstaveni. Mdam Stésti, Ze jsem
V téch inscenacich mohla tancit. Prijde mi, Ze dnes uz se takova predstaveni nedeélaji.
Tezko Fict, kam to ma smerovat. Tehdy ale byla takova situace a byli tu takovi tviirci.

Dnes tu jsou tviirci jini a jsou jiné i vysledné prace.**
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Laterna magika je multimedialni divadlo, vyuZiva projekce. Jak se vam s projekci

pracovalo, pomahala vam, ¢i vas naopak brzdila?

.Jak kdy, bylo to riuzné. Ja jsem projekci brala jako zdklad, smysl predstaveni, divadia,
jako prirozenou soucdst. Nemohlo mi to vadit. Je pravda, Ze pri néjakych technicky
oct, clovek se S tim musi naucit pracovat. Ale za ta léta se S tim sZijete. Ze zacatku se také
tanecnik musi naucit film vnimat, a ne jen to, proto aby film vynikl, byla casto na jevisti
tma. Mnohdy nebyla videt podlaha, nebo se na ni promitalo. Stacilo, aby do toho nekdo
tuknul a celé se to rozhybalo. To jsou ale drobnosti, které k tomu patri. Diky filmu jsme
byli soucasti predstaveni, byli jsme vevnitr. Zalezelo od inscenace, nékde to bylo, nékde
naopak ne. Ve vetsiné pripadii nebyli kroky natolik ndarocné, aby se nedaly zvladnout.
Vysledek byl uzasny, at' uz Odysseus, Minotaurus ¢i Kouzelny cirkus. Kazdé predstaveni
bylo na malinko jiném principu, pan Svoboda se o to snazil, zkouSel dal a dal. Jiny pocit

promitani nebo vnimani filmu. Jeviste nebylo obycejné, prazdné.
Dokazete si vzpomenout na priabéh zkousek téchto inscenaci?

,»Jd jsem netancila piivodniho Odyssea pro paldac kultury s Liborem Vaculikem, co délal
Ondra Sot. Sice jsem uZ nastoupila do Laterny, ale nedélala jsem ho. Tancila jsem
v Odysseovi, ktery se predélal pro Novou scénu. Choreografii délal Jean-Pierre Aviotte,
pozdéji byl séfem. Ten druhy uz nebyl tak pompézni jako Odysseus v palaci kultury, byl
poklidnéjsi. Jean-Pierre mél uplné jiny styl prdce i choreografie, tance a krokii. Bylo to
cistsi. Ne, Ze bych si na tu dobu nepamatovala, ale asi neni nic, co bych k tomu rekla.

Byla to krésné prace. Milovala jsem to.“
Jaké bylo vymeénit si roli z tane¢nika na $é¢fa souboru?

,,Ja jsem viastné délala postupné asistentku Jean-Pierrovi, a tim jsem naucila jednat
s lidmi, uz jsem s nimi zkousela, jemu jsem preklidala, vedla jsem zkousky. Timhle jsem
se do toho malinko zapojila. Kdyz jsem prestoupila na séfovani, tak jsem porad i tancila.
V tom to bylo docela tézkeé. Na jednu stranu jsem méla vyhodu, Ze jsem znala soubor,
repertodr a princip divadla, takze mi nikdo nemohl rict, to nejde nebo nemiizu. Védela

Jjsem, Ze muze, nebot ja jsem také mohla. Ale na stranu druhou jsem si Fikala, Ze musim
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byt dobré a bezchybna, protoze kdyz jim budu davat pripominky, nesmim délat chyby,
které jim vytykam. Bylo to psychicky velmi narocné. Snazila jsem se vSechno délat, jak
se md, abych jim mohla ¥ict, také to tak musite delat. Ale snazila jsem se byt tolerantni,
chyba se obcas vioudi. Myslim, Ze se to snad zvladalo dobre. Posunulo mé to dal, takze

ted, kdyz séfuji souboru, i kdyZz malému, z téch zkuSenosti tézim.
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8 ROZHOVOR S PETREM MUNCHEM

Petr Miinch vystudoval tanec na Janackové konzervatofi v Ostravé. Po studiu tancil
v Narodnim divadle moravskoslezském a od roku 1999 putisobil jako tane¢nik v Laterné
magice. Zde se objevil v mnoha inscenacich. V titulech antickych tanc¢il dv¢ hlavni role
— Odyssea a lasona. Po ukonéeni aktivni tane¢ni kariéry (2019) zastava v Laterné magice

funkci inspicienta.
Jak vnimate Laternu magiku dnes a jak jste ji vnimal diiv?

..V Laterné Magice jsem zacal pracovat V Srpnu Vv roce 1999. Videél jsem predtim néjaka
predstaveni, ale 0 jeji proslulosti a historii jsem védél dost malo. Tancil jsem do té doby
jenv normalnich, béznych inscenacich a musim se priznat, Ze Z pocdtku jsem Z NOVE prace
byl trochu rozpacity. Ale po kratké dobé jsem zjistil, Ze mé tento druh specifického divadla
zacina velmi zajimat a bavit. Tanecné byla prace zcela naplnujici, nové zkusenosti ze
spolupréce s filmovymi projekcemi nebo s cernym divadlem byly velmi zajimavé.
Bonusem navic byly zajezdy, kterych z pocatku mého piisobeni bylo docela hodné. Za
prvnich par let jsem mél moznost navstivit Spanélsko, Belgii, Némecko, Turecko, ale tieba
| exotictejsi destinace jako Chile nebo Izrael. Po urcité dobé se ale zacaly projevovat
problémy se smérovanim Laterny magiky do nového tisicileti. Po smrti Josefa Svobody,
ktery po léta Laternu vedl awurcoval jeji smér, prisly | financni problémy, klesala
navstévnost. Zacalo se resit, jak bude Laterna fungovat dale a spousta dalSich véci.
Ozyvaly se i hlasy, zZe uz je to prezitek, Ze projekce V predstaveni ma uz spousta divadel
a uvazovalo se i 0 zrueni. Tady chci jen podotknout, Ze tato nejistd doba velmi scelila
soubor a viastné na tyto nejisté sezony vzpomindm velmi rad. Celé to nakonec vyvrcholilo
zrusSenim uméleckého souboru a zaclenénim Laterny magiky pod Narodni divadlo, kde
funguje ve specialnich podminkach dodnes. Dnes zastavam nazor, Ze Laterna magika
Jjako umélecky tvar, ma mit své pevné misto mezi divadly. Je to specificky druh divadla,
kde se filmove projekce stavaji rovnocennymi partnery, jak umélcii na jevisti, tak
i ostatnich slozek predstavent, jako scénografie, kostymii, hudbé apod. Ze to neni jen
predstaveni s projekci, jak to déld dnes spousta souborii @ tviircii. Dnes je to technicky

mnohem jednodussi nez pred lety, ale ve vétsiné ji pouzivaji jen jako soucast scénografie,
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kde jen dopomaha k urcitym dojmiim v predstaveni. Laterna magika md podle mé pravo
fungovat dél a hledat nové cesty a uZiti audiovizualni tvorby ve svych inscenacich. Dnes,
kdy po skonceni aktivni tanecni kariéry jsem presedlal do pozice inspicienta, ji vaimam
Jjako pevnou soucast ceské divadelni scény a pevné doufam, ze tam jesté dlouho vydrzi.

A navic je to prece jen cesky patent a vynalez, a na to by se nemélo zapominat.**
Jaké bylo ztvarnovat charaktery antickych hrdint?

.»Bylo to rozhodné zajimavé. Mel jsem moznost ztvarnit Odyssea i 1asona, obé postavy
byly velkou vyzvou. Odyssea jsem nastudoval jako prvniho z téchto antickych hrdini
a mél jsem moznost sledovat kolegy a inspirovat se jejich ztvarnénimi. U 14sona to bylo
presné naopak. Mél jsem moznost byt prvnim predstavitelem této role, necerpal jsem tedy
inspiraci od svych kolegii, ale naopak jsem mohl od pocatku, v ramci moznosti, ovlivnit
charakter postavy. Predstaveni Argonauti bylo trochu specialni, protoZe ho Laterna
magika vytvarela na zakazku reckého olympijskeho vyboru pri konani olympiady
v Athénach v roce 2004, takze méla pri tvorbé dané mantinely a urcité podminky. Idson
byl pro mé na ztvirnéni tézsi nez Odysseus, nebot v Odysseovi jsem se mohl
v dramatickych i lyrickych momentech role oprit 0 Uzasnou hudbu Michaela Kocéba.
Hudba k Argonautiim byla trochu monotonni a tanecnikiim neposkytovala takovou
podporu. Nemiizu ovsem Fict, Ze bych mel nékterou roli radéji. Obé byly vyzvou
a oblibenou soucasti mého tanecniho Zivota. A obé mi mély dramaticky | tanecné co

nabidnout.“

Jak se vdm pracovala s projekci, mohl jste se 0 ni béhem piedstaveni opfit?

,.Prace s projekci je velkou soucdsti vV Laterné magice a bez ni by predstaveni ztratila
svou specificnost. Pro mé nikdy nebyla prekdzkou, naopak jsem ji vnimal jako dalSi
rozmer. V bezném divadle K tomu neni prileZitost. Bavilo mé si hudebné doladovat
detaily, vypocitavat si presné vychody na jeviste, aby korespondovaly s projekci, nebo
aby dialog s pldatnem mél presné nacasovani. Na zacatku Odyssea byl na projekci
Pergamonsky oltar, my jsme po Sikmém jevisti stoupali jako po jeho schodech. A 10 jsem

si vyzkouSel i v redlu. Kdyz jsem Pergamonské muzeum navstivil osobné, zkusil jsem si ty
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schody vybéhnout. Pro mé byla projekce vzdy tak trochu dalsim partnerem v predstaveni

a jsem rad, Ze jsem do tohoto druhu prace mohl byt zapojen.“
Jak vzpominate na dobu zkouseni?

,»ZkouSeni Odyssea pro me bylo vyzvou, nemel jsem do té doby moc hereckych, 1épe
Feceno, vyrazovych zkuSenosti, které tato role s vyraznou dramatickou linkou vyZaduje.
A ani v praci s projekci jsem nebyl uiplné zbéhly. Nastésti jsem dostal K této roli skvélou
pedagozku Marcelu Cernacovou, kterd mé nesetiila, ale snazila se mi piedat néco ze
svych letitych zkuSenosti. Doufam, Ze mohu 7ici, Ze néco ke mné proniklo. Dalo mi to
v mych cca 22 letech veliky zaklad a ndvod, jak na jevisti ztvarnit urcity charakter ci
situaci. V dobé zkouseni lasona uz jsem za sebou mél vice roli, jak zmineného Odyssea,
tak napriklad V'ronského v Anné Kareniné nebo Dona Josého v Carmen v Ostravé, takze
Jjsem se mél jakz takz 0 co oprit. | kdyz viastné clovek vidy zacind nanovo. U nas v divadle
nastesti byli pedagogové, kteri byli vzdy velkou pomoci, napriklad Hana Vlacilova nebo
Vaclav Janecek. Bez pedagogii se tanecnik neobejde aje dobre, kdyz se na nekoho

takového miize spolehnout. Ja jsem to Stésti mel.*
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ZAVER

Laterna magika je vysledkem spojeni dvou genialnich divadelniki — Alfréda Radoka
a Josefa Svobody. Oba dva byli inovatory ve svych oborech a zaroven se snazili pochopit
a proniknout do domény toho druhého (rezisér musi byt tak trochu scénografem
a naopak). Radok se umél ,,dostat hercim pod kazi“ adocilit tim u nich vybornych
hereckych vykoni. Svoboda vymyslel neuvéfitelnd scénograficka feSeni, kterd v prubchu

let obmé&noval a zdokonaloval.

Jejich ,.dite*, Laterna magika, bylo svého ¢asu néco neuvétitelného, néco, co zamotalo
hlavu tolika lidem. Na Expu 58 Ceskoslovensko ,,ohromilo“ svou divadelni vyspé&losti
témet cely svét. | kdyz Laterna magika byla jejich spolecnym dilem, nepfizenn osudu
Alfréda Radoka z jejiho pozdéjsiho chodu vyfadila. Tento fakt byl i dasledkem odlouc¢eni
tvaréi dvojice Radok-Svoboda, ktery vSak netrval vécné a jejich cesty se jesté nékolikrat
zkiizily. Kazda jejich spole¢na prace dosahovala kvalitnich vysledku, avsak zadnd z nich

nepiedcila Laternu magiku.

Alfréd Radok pro sviij ptivod, uméni provokovat, ale také pro sviij talent, ktefi mu ostatni
zavidéli, byl Casto odmitan a kritizovan. | pies to obohatil divadelni scénu cennymi
poklady. Po emigraci se stal ,,nepfitelem® statu a byla mu odebrana veskera ocenéni. Po
ptevratu se rozpomnélo na jeho ,,velikost®, byl vyznamenan in memoriam a jeho jménem

byla ud€lovéana vyro¢ni divadelni cena.

K Josefu Svobodovi byl osud ,,milejsi“, ale i tak si jeho prace vice vaZili v zahranici.
Jezdil po celém svété avytvaiel ,,magické” scénografie K inscenacim vyznamnych
divadelnikti. V Praze mé¢l k dispozici dilnu pro zdokonalovéani svych technickych
vynalezii a scénografickych feseni. Laterné magice dal formu, jez neslouzila pouze jako

atrakce pro turisty, ale oslovovala i divaky domaci.

Svoboduv talent a smysl pro detail se odrazi i v inscenacich Odysseus a Minotaurus. Maji
hloubku, jsou napadita, srozumitelna a vSechny jejich jednotlivé dily — scéna, film, hudba
a choreografie do sebe zapadaji jako puzzle. Tohle vSechno postrada divadelni zpracovani

tietiho antického titulu — Argonautiz. Laterna magika to ale neméla jednoduché, nebot’
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pfedstaveni vznikalo na objednavku od fecké produkce. Tvirci museli Casto slevit od

svych néarokt a podiidit se zékaznikiim.

KdyZ si zrekapitulujeme jaci ,,velikani Alfréd Radok a Josef Svoboda byli a jakou
historickou silu v sobé soubor ukryva, nezbyva nez dodat, Ze v dne$ni dob¢é Laterna
magika uz takovym ,,zdzrakem® neni. Prostor Nov¢é scény ¢im dal Castéji vyuziva ¢inohra
Néarodniho divadla, piestoze Josef Svoboda jevisté piizpasobil pro soubor Laterny
magiky, pro tanec.
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