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Uvod

Autorské animované filmy zprostfedkovavaji  prostiednictvim  vytvarného
a animac¢niho stylu autortiv pohled na vybrana témata. Michaela Pavlatova je jednou
ze styloveé nejvyraznéjsich Ceskych a svétovych autorek kratkych animovanych filmu
poslednich tii dekad. Momentalné ptisobi na prazské FAMU jako pedagog, ale uz od
90. let se etablovala jako jedna z ¢elnich predstavitelek sou¢asného animovaného
filmu. Za sviij film Reci, 7eci, reci... (1991) byla nominovana na Oscara v kategorii
Nejlepsi kratky film, animovany. Na 45. ro¢niku Berlinale obdrzela Zlatého medvéda
za film Repete (1995) v kategorii Nejlepsi kratky film. Film Tramvaj (2012) mél velky
uspéch na festivalu Annecy v roce 2012, kde ziskal cenu Cristal d Annecy. Jeji piinos
animovanému filmu nelze redukovat na ziskand ocenéni. Svymi kratkymi
animovanymi filmy pfispéla k rozvoji a opétovnému zviditelnéni Ceského

animovaného filmu.

Tvorba Pavlatové je dosud nedostateéné analyzovanym materidlem, jehoz vyrazny
vytvarny styl je pro stylovou a motivickou analyzu vhodny stejné jako jeji silna
autorska stopa, ktera se v ramci mého metodologického piistupu projevuje prave pies

postavy a prostiedi filmu.

Cilem mé prace je stylovou a motivickou analyzou poukazat, jakym zplsobem
vytvarny a animacni styl zrcadli Pavlatovou vybrand témata, kterd se zamétuji na
lidsky svét a reflektuji jej jako komplexni, riznorodou zélezitost. Pavlatovd zkouma
svét kolem, sleduje jej a filmim dava podobu zdznamu, encyklopedie o lidském Ziti

nebo snahy o to.

Budu vychazet pirevazné z vytvarného stylu, na ktery se zamétim pted samotnou
analyzou v prvni ¢asti prace. Je podstatné pochopit jakym zpisobem Pavlatova vnima
vytvarnou slozku a zda k ni pfistupuje jako k formé pouzivané vzdy stejné€ nebo spise
rozvolnéné. I vybér techniky dokéze ptispet k zobrazeni tématu hlavné diky svym

strukturam a flexibilitou v ramci animacénich technik.

Analyticka cast prace bude zaméfena na témata a jejich projev na vytvarném
a animaénim stylu. Filmy se siln¢ dotykaji hlavné¢ mezilidskych vztahd. Pavlatova
fesi komunikaci mezi lidmi a jeji problematiku, vztahy a misty lidskou osamélost

a smutek. Zabyva se intimitou, kterou vnima jako soucast nasich zivotd. Stejné jako
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na ostatni témata Se na toto diva s nadhledem a rozhodné jej nepojima jako tabu.
Poslednim vyraznym tématem filmua je Zenskost. VSechny témata se ale prolinaji,

navazuji jedno na druh¢ a vytvareji spolu komplexni obrazy.

Pavlatova zrcadli okolni svét, ale zaroven nastavuje okolnimu svétu zrcadlo. I pies
to, ze mohou naméty pusobit vazné, ke vSem pfistupuje velmi oteviené, nechava
prostor pro vice pohledl a vse je brano jako soucast celku. Na druhou stranu, i pfes
zobrazeni témat jakym je pravé intimita a sexualni vztahy, udrzuje stale podobu

animované filmu Cistou a jemnou a vyuziva anima¢nich moznosti.

Ve filmech dochézi k propojeni a cely filmovy svét 1 prvky filmu jsou v souznéni,
a proto i ma prace bude vychazet z vice kratkych filmi a budu se v ni snazit poukazat
na to, jakym zptisobem se i tohle propojeni ve filmech odrazi, jak pracuji se vzhledem
postav a prostiedim, jak tyto slozky propojuji. K nékterym tématim pfispiva i tempo

animace, které budu taktéz reflektovat.



1. Kritické vyhodnoceni literatury a filmu
V této kapitole popiSu a kriticky zhodnotim pouzitou literaturu. Odavodnim vyuziti

jednotlivych kapitol a poukazu na jejich funkci v mé analyze.

1.1. Literatura

Literatura se vztahuje k filmim Michaely Pavlatové a k teorii animovaného filmu.
V kapitole se dale zabyvam i vyhodnocenim konkrétnich filmt Michaely Pavlatové.
Shrnuji recenze a kritiky z filmovych festivalt, které se vyjadiuji ke kratkym

animovanym filmim Pavlatové.

Metodologie prace bude odvozena z teoretické knihy Animasofie-teoretické kapitoly
o animovaném filmu', kterou napsal estonsky rezisér a teoretik Ulo Pikkov, ktery vic
reflektuje autorsky animovany film nez studiovy. Publikaci pojal jako ucebnici pro
pokrocilé a jsou zde vysvétleny zakladni pojmy, pfistupy k animaci a vnimani reality,
zpusoby vypravéni, ¢as v animovaném filmu, struktura, animované postavy a jejich
vérohodnost, vnimani a fungovani prostoru, zvuk. Teoreticky vychazi ze
sémiotického konceptu. Znak v animovaném filmu odlisuje od znaku v hraném filmu
a vnima ho jako znak symbolicky, zamérny, odrazejici ideu autora.? Pikkov se zabyva
jednotlivymi slozkami filmu zvlast’ a ke kazdému podava rozbory piikladt. Kapitoly
o jednotlivych slozkéach dopliiuje historickymi kontexty, psychoanalyzou a myslenim
Sigmunda Freuda a filozofickym nahledem, ktery se projevuje jiz v nazvu knihy, ke
kterému Pikkov dovysvétluje, Ze ,,,Animasofie je slovo odvozené ze dvou vyrazii:
latinského anima, coz znamend ,duse ‘ nebo ,dech Zivota‘, a reckého sophia (Xo¢ia),
coz znamend ,moudrost‘® Nazev knihy chipe podobné jako slovo ,filosofia
., (...) animasofie miize znamenat ,moudrost duse‘ nebo nadneSené ,moudrost
animace" ¢ili ,védu 0 animaci’. “* Animovany film vnima nejen z pohledu filozofie,
ale taky z divadla, historie vyvoje ¢lovéka a jeho zpisobti komunikace. V knize ¢asto

odkazuje na publikace tykajici se myti, lidského byti, sémiotiky. V roviné filmu

1PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. PieloZil Anna
STEJSKALOVA, preloZil Eva NARIPEA. V Praze: Akademie muzickych uméni v Nakladatelstvi
AMU, 2017. ISBN 978-80-7331-446-0.

2Tamtéz, s. 94-100.

3Tamtéz, s. 7.

4Tamtéz, s. 7.



odkazuje na Uméni filmu. Uvod do studia formy a stylu’> od Davida Bordwella
a Kristin  Thompson. Pii charakterizaci animace samotné vychazi zejména

z Understanding animation® a The Fundamentals of Animations’ od Paula Wellse.

Pro stanoveni metodologie vyuziji zejména kapitol Animace (animovany film) jako
zplisob komunikace, Cas v animovaném filmu, Vérohodnost postav, O realismu

V animovaném filmu a Postavy v animovaném filmu.

PikkoVv® rozebira zptisob, jakym animace sdéluji zpravy a informace, a hlavné jak
jsou v animovaném filmu k zprostfedkovani informaci vyuzivany znaky a jak diky
nim film ¢teme. Pikkov vychazi z historického vyvoje sdé€lovani informaci.
Poukazuje na to, ze ,, Clovéka animace neldkd proto, Ze je technicky uskutecnitelna,
ale kviili zakladni lidské potiebé pribéhii (mytii) a inklinaci k totemismu. “® Timto
Pikkov vysvétluje, pro¢ se v ramci teoretickych uvah hodné vraci do historie.
Poukazuje na fakt, Ze animované filmy komunikuji s divdky pfedev§im
prostiednictvim stylizovanych znakd.!® Naptiklad u postavy jsou ¢asto jeji zakladni
a zjednoduSené charakterové rysy znazornény spoleCensky stanovenymi standarty
(napt. bohata dama ma perly, nali¢ené rty, nosi kozich a chodi s hlavou a nosem
vzhiiru). Animace taktéz komunikuje pfes vyrazy postavy. Tyto principy se podle

Pikkova dostavaji i do nasi b&zné komunikace v podobé& emotikond. '

Kapitola Cas v animovaném filmu pojednava o vnimani a reprezentaci Casu

vV animovaném filmu. Poukazuje na moZnost manipulace ¢asem v animovaném filmu

a nemoznost jej nevnimat: , Animovany film umoziuje manipulaci s casem, ale
L, , L, . . . «12 v s ro . , .

V Zadném pripadé nelze cas ignorovat. “*“ Vnitini €as se stava stylizovanym a jeho

tok je nejCastéji zobrazen pres vizualni slozku jako prostiedi. Pikkov uvadi ptriklad

z filmu Snidané v travé (1987) od Priita Péarna, ktery plynuti ¢asu znazornil ménicim

> BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Ument filmu: tvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN 978-80-7331-217-6.

8 WELLS, Paul. Understanding animation. New York: Routledge, 1998. ISBN 0-415-11597-3.
7 WELLS, Paul, MOORE, Samantha. The Fundamentals of Animation. Second edition. New
York: Fairchild Books, an imprint of Bloomsbury Publishing, 2016. ISBN 978-1472575265

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017.

S Tamtéz, s. 31.

10 Tamtéz, s. 31-38.

1 Tamtéz, s. 35.

12 Tamtéz, s. 44.



se roénim obdobim nebo samotnou animaci: ,, Nejprve vidime dite tahat za ubrus,
a jak se latka pohybuje, za oknem se strida rocni obdobi. Nakonec ubrus i nadobi na
nem pada na zem a Zena sedici u stolu si povzdychne: ,Jak ten cas leti.* Nahle dite
viditelné zestdrne. Je ziejmé, Ze zde existuje hned nékolik casovych rovin. “** Kapitola
bude slouzit jako podklad pro analyzu oblasti tempa animace a cykli¢nosti, protoze

S timto ¢as uzce souvisi.

K analyze vzhledu postav ve filmech Pavlatové vyuziji useky Vérohodnost postav,
O realismu v animovaném filmu a Postavy v animovaném filmu. Konkrétné se
Verohodnost postav zabyva zpusoby, jakymi se zobrazuji postavy, aby je divak bral
jako reédlné a zivé. Pikkov uvadi, ze animované postavy jsou, na rozdil od herct
v hranych filmech, uméle vytvotené, proto se jim diivéryhodnost musi vdechnout.!*
O realismu v animovaném filmu na piedchozi kapitolu navazuje. Pikkov vnima pojem
realismus jako ,, ‘maximdlné presnou reprezentaci reaility‘ nebo jako snahu re-
prezentovat skutecny svét tak, aby byl vysledek co nejpodobnéjsi origindlu. ™
Posledni kapitola Postavy v animovaném filmu se zabyva funkei postavy ve filmu.
Postavy obecné vnima jako predméty, které jsou ozivené pomoci animace, a to
I v pfipadé stop motion animaci ve které je “pfedmétem* ¢lovek, tvrdi, ze ,, Diky
povaze a technikam animace jsou postavy animovanych filmii vétSinou neZivymi
predméty. “*® Zamysli se nad postavou a jejim vztahem k hranicim platna a kde konéi
jeji zivotnost: ,, Postava v rucné kreslené animaci prestdava existovat, jakmile prekroci
hranice policka. (...) Avsak divaci animovaného filmu maji dojem, Ze poStavy
nevidéné na platné naddle prezivaji skryté jejich ocim kdesi ve filmovém prostoru. “*’
Pikkov odkazuje k historii az k totemismu a uvadi, Ze ,, Postava v animovaném filmu
je maskou svého stvoritele, skrze niz a pod niz autor ¢i autori predavaji své poselstvi
(...) “!® Timto odkazuje na odkazy samotného autora ve filmu, kterymi se vice zabyva

Rudolf Urc v knize Animovany film*®. Filmy Pavlatové jsou o postavach, o jejich

sveéte. Zaroven ale mluvi k nam a zrcadli nas svét a nase pocity. Proto je dulezité, zda

13 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 43.

14 Tamtéz, s. 88.

15 Tamtéz, s. 69.

16 Tamtéz, s. 101.

7 Tamtéz, s. 101.

18 Tamtéz, s. 104.

¥ URC, Rudolf. Animovany film. Martin: Osveta, 1980. ISBN 70-037-80, s. 71-73.



je bereme realné a vétime tomu, co vidime, jako né¢emu, co doopravdy existuje, a jak

jsou pies postavy zprostiedkovany zpravy, které maji byt sdéleny.

Déjiny animovaného filmu 1.2° napsal reZisér, dramaturg a pedagog Rudolf Urc ve
spolupraci s Marii Benesovou, jsem vybrala, protoZe popisuje podstatu animovaného

filmu, celou historii a jeho vyvoj.

Pro predstaveni kontextu Cesko(slovenské) animace a pro vymezeni konvencnich
animacnich postup@l vyuziji knihu Rudolfa Urce Animovany film*, kterd doplni
Pikkova svou technickou a postupovou ¢asti. Obsahuje kapitoly o technologii, ale
zaroven popisuje tvorbu animovaného filmu. Urc zde dost ¢asto odkazuje na Walta
Disneyho a vychazi ze studiové animace celoveéernich filmi, ¢asto americkych.
Urcovo pojeti neni pifenosné pro analyzu kratkého autorského animovaného filmu,
ale zakladni principy jako zpusob animace (napt. chlze, vyraz tvafe) nebo vzhled
a struktura postavy, o kterych zde pise, se daji ve své podstaté pienést na autorsky
film. Obsahla kapitola Vytvarné zdroje animdcie se zamétuje jak na pristup
vytvarnika k filmu, tak i na zptsob kresleni postav. Odkazuje na Walta Disneyho
ajeho baldonkovou techniku kresleni postav. Vysvétluje principy zobrazovani
charakteru pravé pres vzhled. Informace o charakteru postavy mizeme podle Urce
ziskat i z oble&eni, vyrazu, zptsobu chiize.?? Uvadi, Ze ,,V bézné praxi animovaného
filmu se vytvorily urcité stereotypy. Netieba se jim vyhybat za kazdou cenu. > Urc
timto poukazuje na fakt, Ze jsou spolecnosti dané urcité stereotypy, jak vnimame
urcity charakter lidi. Déle zde rozebira naptiklad vyuziti kontury a barvy, které jsou
¢ast vytvarného projevu Michaely Pavlatové. V této kapitole se taky nachazeji
podkapitoly Styl a Osobnost vytvarnika, ve kterych Urc opétovné odkazuje pievazné
na postavy z filmi Walta Disneyho. Zaroven ale hovofti o autorech, kteti pres vzhled

postav vyjadiuji sami sebe a projevuji tak vic svou autorskou stranku.?*

20 YRC, Rudolf, BENESOVA, Marie. Dejiny animovaného filmu |. Bratislava: Vysoka kola
muzickych umeni, 1995. ISBN 80-85182-39-4.
2L URC, Rudolf. Animovany film. Martin: Osveta, 1980.
2 Tamtéz, s. 61-117.
B Tamtéz, s. 61.
% Tamtéz, s. 71-73.
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Z této publikace m¢ bude dale zajimat i nasledujici kapitola Animdatorska hra. Urc se
zde zaméfuje na zpusoby animace chiize nebo vyjadieni emoce pres mimiku. Coz je

dalsi prvek, ktery nese informace o charakteru postav nebo tématech.

Rudolf Urc® se sice vice zaméfuje na prvky animovaného filmu a rozebira je
obsahleji, ale Animasofie?® se daleko vic soustfedi na autorskou tvorbu a vnima stopu
autora ve filmu. Taktéz je publikace aktualnéjsi a pro mou analyzu je vhodné&jsi
i proto, Ze nevychazi z konceptu Walta Disneyho, jehoz styl je vzdalen filmim
Michaely Pavlatové. Knihu Animovany film ale vyuziji pravé kvili teoretickym

vykladiim ke zptsobu animovani.

Z knihy Paula Wellse Understanding animation?’ vyuZiji prevazné kapitolu s nazvem
Issues in representation, ktera se zabyva ptistupy k postavam, pievazné praci s télem
jako prostiedkem pro zobrazeni a uvazuje nad feministickymi tendencemi
Vv animovaném filmu, u kterych rozebird jazyk zenskych autorek a jejich ptistup
k zobrazovani postav.?® A pro doplnéni technickych znalosti k Urcovi vyuZiji praci

Lukése Gregora s nazvem Zdiklady analyzy animovaného filmu®.

1.2. Festivalové a kritické ohlasy

V ramci reflexe animovanych filmti Michaely Pavlatové jsem hledala na webech
filmovych festivali (Karlovy Vary, Anifilm, Sundance, Berlinale), dale na strankéach
odkazujici a reflektujici vyherce a déni na filmovych festivalech (Zippy Frames,
Jindfichohradecky denik, Slug Magazine, Animation World Nerwork, Cinepur), poté
ve festivalovych katalozich a programech (Anifilm, Karlovy Vary) a nakonec ve
filmovych ¢asopisech (Cinepur, Film a doba). Ohlast na animované filmy Pavlatové
je velmi malo a z velké ¢asti se jedna o anotace, informace k filmiim nebo kratké

poznamky nebo rozhovory, které se tykaji spiSe obsahlejsich a vétsich okruhd.

2 URC, Rudolf. Animovany film. Martin: Osveta, 1980.
26 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017.
2P\WELLS, Paul. Understanding animation. New York. Routledge, 1998.
2 Tamtéz, s. 187-221.
29 GREGOR, Lukés. Zdklady analyzy animovaného filmu. Zlin: Univerzita Tomase Bati ve Zliné,
2011.ISBN 978-80-7454-112-4.
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V recenzich a ptehledech z filmovych festivall je nejvice reflektovan film Tramvaj.
Portal Zippy Frames® v roce 2014 informoval o téasti Michaely Pavlatové na feckém
festivalu Be there! Corfu animation festival. Pisatelé vyzdvihovali hlavné fakt, Ze
i pfes vyvoj technologie, ktery se na jeji tvorbé promita, dokaze byt stale oteviena
k soucasnému divakovi jakéhokoliv typu: ,, Behem nékolika let se ji podarilo neustdle
zaujmout zdajem divikii a zaroven zistat v kontaktu s modernim vyvojem,
protoze vyiji své techniky z 2D animace (v pocatcich jeji kariéry) k Flash animaci
V pozdéjsich filmech. “3*

Recenze uvetejnéna na webu SLUG Magazine od Jimmyho Martina hodnoti piisobeni

Tramvaje na festivalu Sundance jako film, ktery patfil mezi ty, které zazafily.?

Internetova publikace Animation World Network a jeden z piispévateli Chris
Robinson napsal ¢lanek zamétujici se na tvorbu Michaely Pavlatové, ve kterém se
zminuje praveé o tématech vztahii (hlavné mezi muzi a Zenami) a intimité: ,, Behem
své kariéry, ceska animdtorka nominovand na Oscara Michaela Pavldtova
prozkoumavala vztahy — konkrétné t0 jak jazyk, nuda a sex dokdazou znicit manzelstvi.
Pristup Pavldtové je neomaleny a obcas zurivy. Nema zdjem o jednoduché
romantické definice manzelstvi a lasky. Pro Pavidtovou jsou vztahy mezi muzi
a Zenami nekonecné slozité emocni a fyzické procesy radosti, opakovani, hnevu,
nepratelstvi, zneuZivani, intimity a osamélosti. “*® Nasledné cituje Pavlatovou, ktera
se vyjadiuje ke svym témattim tykajici se lidského svéta: ,, Pavidtova svoji posedlost
vztahy pripisuje miij nedostatek fantazie. Je pro mé mnohem jednodusi inspirovat se
tim, co se kolem mé déje nebo co se déje v mém Zivote. Znam, jak chutnd zradit, stejné
jako byt zrazena. Milovat a byt milovana a opacné. Néjak jsou pro mé nékteré vztahy

mezi muzi a Zenami stdle nejzajimavejSim tématem. Zahrnuje to vSe, miizou byt

30 Zippy Frames [online]. © 2011-2018 [cit. 19.12.2018]. Dostupné z:
https://www.zippyframes.com
31 ZF Team, Michaela Pavlatova at the 4th Be there! Corfu Animation Festival. In: Zippy
Frames [online]. August 19, 2014 [cit. 19.12.2018]. Dostupné z:
https://www.zippyframes.com/index.php/festivals/michaela-pavlatova-at-the-4th-be-there-
corfu-animation-festival
32 MARTIN, Jimmy, Sundance Film Review: Animation Spotlight. In: SLUG Magazine [online].
January 24, 2013 [cit. 24.2.2018]. Dostupné z:
https://www.slugmag.com/festival-coverage/sundance-film-review-animation-spotlight/
33 ROBINSON, Chris, Animators Unearthed — Michaela Pavlatova. In: Animation World
Network [online]. April 24, 2017, 6 am [cit. 4.2.2019]. Dostupné z:
https://www.awn.com/animationworld/animators-unearthed-michaela-pavl-tov
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legracni, smésné, dramatické, vzrusujici, miiZete dostat komedii i tragédii.“>*

Nakonec se vyjadiuje kratkymi komentafi k nékolika filmim, jako tfeba k Repete,
0 kterém tvrdi, ze ,,je dokonalym obrazem komplexniho pristupu Pavlatové ke
vztahum. Nedéla to snadné pro publikum. Neexistuji jasné odpovédi. Paviatova
odmitd ponechat polarizované perspektivy, které urcuji vztahy jako dobré nebo
Spatné. Vztahy miiZou byt hluboké, absurdni, nudné a srdcervouci.“®® Také
komentuje Karneval zvirat (2006): ,,Je jednim z nejvic dokonalych a radostnych filmii
Pavlatové. Neni to sentimentdlni romantické dilo o péknych muzich a Zendch, kteri
Jjsou zamilovani a objimaji se. Celé to je oslava sexu a touhy ve vSech bizardnich,
osklivych, neprijemnych, povrchnich a nasilnych formach. Pavlatova nds vezme na

mista redlnd, predstavend i vysnénd; svét ktery nam miize ukdzat jen animace. “*®

V programu Mezinarodniho filmového festivalu Karlovy Vary bylo o Tramvaji,
soutézila v sekci Cesky film 20112012, uvedeno, Ze i pies to, Ze se jedna o sexualni
snimek, tak se vydava smérem laskavosti, a to hlavné diky své stylizovanosti:
,, Prekvapivé lascivni a sexualné otevieny snimek si diky zvolené stylizaci zachovava
laskavost a laskyplnost, podobné jako ve stylizovanych kratkych filmech Isabelly
Rosselliniové Green Porno. Pres mnozstvi falickych objektii si snimek udrzuje
nevinnost, mimo jiné i diky retro hudbe, kterd z casti vznikla pro ceské valecné drama

Protektor a do stylizace Tramvaje se mimoiadné hodi. '

V katalogu Anifilmu je o filmu Repete uvedeno ,, Film naznacuje zacyklenost
a bezvychodnost mezilidskych vztahii. Totdlni animace autorky vyuziva oblibenou
plovouct i obtacivou kameru (v uvodni a zaverecné sekvenci), pridanou hodnotu jsou
tu ,zatmivacky ‘ prostiednictvim zakresleni obrazu. Ty navic jakoby nékdy vychdazely
Z postav samotnych — Vv nékterych chvilich se tahy expresivnich postav rozvolni

a rozrostou v cely obraz. “®

34 ROBINSON, Chris, Animators Unearthed — Michaela Pavlatova. In: Animation World
Network [online]. April 24, 2017, 6 am [cit. 4.2.2019]. Dostupné z:
https://www.awn.com/animationworld/animators-unearthed-michaela-pavl-tov
35 Tamtéz.
36 Tamtéz.
37 Mezinarodni filmovy festival Karlovy Vary, Archiv filma/Tramvaj, kviff.com [online]. ©2018
[cit. 11.12.2018]. Dostupné z: https://www.kwiff.com/cs/program/film/257013-tramvaj/
38 Anifilm: mezinarodni festival animovanych filmd = international festival of animated films,
Katalog Anifilm 05, Anifilm.cz [online]. ©2014 [cit. 1.4.2019]. Dostupné z:
https://www.anifilm.cz/2014/data/files/KATALOG_Anifilm_2014_nahled.pdf, s.100.
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Film Tramvaj, ktery je v koprodukci s Francouzi je, diky svému erotickému tématu,
vniman velmi riznorodé¢, a to hlavné u mladych lidi, jejichz reakce byly odlisné, nez
jaké Pavlatova ze zaCatku o¢ekavala. Sama v rozhovoru Jindrichohradecky denik.cz
zminila, Ze pro ni byly reakce mladych lidi, ktefi nebyli pobaveni,
ptekvapenim: ,,(...) Proc byste si délali legraci ze sexu, kdyz je vam dvacet? Sex
V tomto véku Zijete, nejvic okupuje vasi mysl, berete ho vazne, je to vas svet. Myslite
si, Ze vtipy o sexu délaji stari, oplzli lidé. Nadhled prichazi pozdéji. Vim, Ze lidé od

18 do 25 let film nesndseji, a jesté nejvic kluci. Az potom se to meént. >

Film a doba otisknul rozhovor s Pavlatovou tykajici se filmu Tramvaj, ktery
informuje o celém projektu Sexperience, filmu a dalSich tématech kolem animace.
Pavlatova zde zmifuje propojovani prvka k tématu ve svych filmech: ,,(...) Kdyz se
mi podari, Ze kazdy prvek — a v animaci to jde — se vztahuje k hlavnimu tématu, je to
presné ono. A i kdyz néco zdanlivé odbocuje, nakonec treba zjistime, zZe i to mad
spojitost s tématem, a kruh se uzavre. Ja uplné miluju ty zkratky, kdy najednou

kresbou nebo nécim ve stiihu dojdu ke kyzenému cili. “*°

Film Reci, Feci, feci... byl zminén ve Film a doba v ramci reflexe festivalu
STUTTGART92: ,,(...) jsou skutecné dokonalym snimkem onoho stylu ¢i Zdanru,
ktery lze oznacit jako ,hlavni proud ‘. Vzpominam-li si dobre, pak Josef Skvorecky ve
svem Miraklu vklada jedné z hlavnich postav do ust vétu, Ze rakousky filozof Ludwig
Wittgenstein zredukoval vsechny zikladni otazky na problémy jazyka. Snimek
Michaely Pavidtové presahuje naopak z roviny jazyka a komunikace do roviny téchto
otazek. Cini tak nendsilné, s gracii a beze slov, aby do skladanky, jiZ je universum

(nebo alespoit uméni) viozil dalsi kostku ze hry zvané puzzle. “*

V knize Scendaristika animovaného filmu: Minimum z historie ceské animace Edgar

Dutka oznacuje Pavlatovou za dalezitou animatorku hned po Vlasté PospiSiloveé:

39 KOBLENC, Vaclav, Michaela Pavlatova: Tramvaj je trosku sprosty film. In:
JINDRICHOHRADECKY denik.cz [online]. 29. bfezna. 2013 [cit. 23.11.2018]. Dostupné z:
https://jindrichohradecky.denik.cz/kultura_region/michaela-pavlatova-tramvaj-je-trosku-
sprosty-film-20130529.html
40 SEBESTOVA, Magdalena. Mam chut zase néco udélat (Rozhovor s Michaelou Pavlatovou).
Film a doba. 2012, ¢. 3, s. 144.I1SSN 0015-1068.
4 JLVER, Stanislav. Redi, redi, redi o jednom festivalu aneb STUTTGART 92. Film a doba.
1992, ¢. 3,s. 171. ISSN 0015-1068.
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., (...) Michaela Pavlatova je po Vlasté Pospisilové teprve druhé nebo treti Zenské

Jjméno, které je v tomto minimu z déjin ceské animace uvedeno (...). 4

42 DUTKA, Edgar. Scendristika animovaného filmu: Minimum z historie ceské animace. 3. vyd.
V Praze: Akademie muzickych uméni, 2012. ISBN 978-80-7331-252-7, s. 100.
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2. Metodologie

Mé analyzy, odvozené z piistupu Pikkova*, se zaméii na vizualni a stylovou stranku,
od vytvarného zpracovani pfes zpisoby animace jednotlivych filmu a jejich propojeni
S tématy. Primérné se zamétim na zplsob zpracovani zékladnich opakujicich se témat
rezisérky (mezilidské vztahy, intimita, zenskost) a jejich neodd¢litelné propojeni
s prostiedim, postavami, jejich emocemi a chovanim ve filmu. Provedu stylovou
a motivickou analyzu, které jsou navzajem propojené a jsou odvozené z teoretického

pfistupu k animovanému filmu.

2.1. Stylova analyza

Animovany film je Pikkovem vnimany jako struktura, ktera je u kazdého dila
vytvorena jedine¢né* a odkazuje na znakovy systém V pojeti Jurij Lotmana®.
Zakladni strukturu filmu vnima Pikkov: ,, Filmy coby umélecka dila jsou usporadany
specifickym zpiisobem. Vsechna audiovizualni dila predevsim sdileji obecnou
strukturu slozenou ze zakladnich prvkii, véetné ndzvu, obrazové a zvukové stopy
(hudba a zvukové efekty), pribéhu, postav a implikovaného autorstvi.“*® Film a jeho
styl vnima jako strukturu, do které je zafazeno i implikované autorstvi, tedy vliv
a vkus samotného autora. Struktury dal déli podle slozek filmu: ,,Je tFeba zdiiraznit,
Ze film diky kombinaci nékolika na sobé nezavislych prvkii (uméleckych forem)
V podstaté sestava z rady riiznych struktur: miizeme hovorit o struktuie pribehu,
strukture obrazu ¢i strukture zvuku apod. Pri blizsim ohledani zjistime, Ze se jedna

0 schéma sloZené z vicera schémat. “*’

a jednotlivé struktury a podstruktury ovliviiuji
vyraz a styl filmu. Vytvarny styl chapu jako autorskou stylizaci postav, objekt
a pozadi. U Pavlatové ptredevsim kresebny a ilustracni styl, zplisob designu postav

a prostiedi, ale i titulek apod. K anima¢nimu stylu fadim zptsob animace pohybu.

%3 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017.
4“4 Tamtéz, s. 47-60.
% Jurij Lotman se zabyval znakem v animovaném filmu ve studii O jazyku animovanych filmu
v BERNARD, Jan. Tartuska Skola. Prelozil Tomas GLANC. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995.
Sbornik filmové teorie 2. ISBN 80-7004-077-7, s. 77-80.
% PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 47.
47 Tamtéz, s. 47.
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Zda se jedna o spiSe statickou, ktera ma vzhled spise ilustrace nebo o totalni, ktera

ptekresluje kazdou fazi kazdého mozného pohybu.

Ve své analyze styl vnimam jako vytvarné, vizualni vyjadieni filmu a stopu autora,
kterd pomaha k identifikaci témat. Struktury, které jsou v mé praci urcujici jsou
postavy (vzhled, animace, zptsob zobrazeni), prostfedi a samotnd animace (rytmus,
rychlost, Cas, zplisob pohybu). Je podstatné, jakym zplsobem spolu slozky

komunikuji a jak pfispivaji praveé k tvarovani stylu.

Styl animovaného filmu vyrazng¢ ovliviiuje specifi¢nost znaku v animovaném filmu.
Pikkov znak vnima podobné jako Béla Balazs a odkazuje na jeho knihu Der sichtbare
Mensch, oder, Die Kultur des Films*. Pikkov cituje ¢ast knihy, kde Balazs tvrdi, ze
,ve filmu je kazdy znak nositelem vyznamu, ve filmu se vSe stava symbolem.
Zaroven odkazuje na sémiotika Jurij Lotmana a cituje jeho poznatek, kdy ,, Kazdy
obraz na platné je znakem, tj. ma vyznam. “80 L otman dale uvadi, ze ,, To, co se
odehrava pred ocima divaka na platné, predstavuje zobrazeni zobrazeni. Nasobi-li
pritom pohyb iluzivnost fotografie, nasobi také stylizovanost kresleného zabéru. “>*
A dale se poukazuje na to, ze jazyk a vytvarna stranka filmu jsou provazany: ,,Je
charakteristické, Ze se animovany film zpravidla orientuje na kresbu, ktera zretelné
vyjadiuje specifiku svého jazyka: na karikaturu, détskou kresbu, fresku. Divikovi se
tak nepredklida néjaky obraz vnéjsiho svéta, ale napriklad obraz vnéjsiho svéta

V jazyce détské kresby prelozené do jazyka animace. >

Diky filmové povaze symbolického zobrazovani a znakl Pikkov poukazuje na fakt,
ze , Lidské bytosti jsou pravdépodobné jedini savci schopni predstavivosti
a symbolického mysleni. Aby lidé dokazali konceptualizovat, vysvétlit a ospravedinit
svou existenci, vytvareji umeélecka dila, ktera ohranicuji jejich pritomnost

«53

V nekonecném vesmiru.“>> a timto poukazuje na fakt, ze samotné umélecké dilo

48 BALAZS, Béla. Der sichtbare Mensch, oder, die Kultur des Films. Wien: Deutsch-
Osterreichischer Verlag, 1924.
% PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 91.
50 Tamtéz, s. 91.
51 BERNARD, Jan. Tartuskd skola. Prelozil Tomas GLANC. Praha: Narodni filmovy archiv, 1995.
Sbornik filmové teorie 2. ISBN 80-7004-077-7, s. 78.
52 Tamtéz, s. 78.
%3 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 34.
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odkazuje na jeho autora a jeho vnimani: , Kazdé umélecké dilo je zarovern
komentdarem o sobé i autorovi. Lidé prostrednictvim umeéni zkoumaji sviij vnitini
kosmos, své télo a své vnimani. (...) A v Sirsim smyslu umeéni vypovida i o dobé svého

vzniku. “**

Rudolf Urc odkazuje v animovaném stylu hlavné na Disneyho, ktery ma dost

stylizovany styl, podfizujici se hlavné studiové animaci. Michaela Pavlatova stoji na

N 24

Témata odrazi a zrcadli prevazné postavy, prostiedi a filmovy svét ve kterém existuji
a jejich chovani, emo¢ni nalady, které zprosttedkuje pravé chovani, mimika, gestika,
postoj. Projevuji se i v celkové skladbé, ktera napiiklad v Reci, eci, Feci... dopomaha
ke gradaci vyvoje vztahu svym zkracovanim délky zabérl a neustalym odchazenim
kamery od hlavni linie k ostatnim typim vztaht, které jsou ze zacatku daleko vic
dramatictéjsi nez hlavni vztah, protoze jejich vztah prosel néjakym vyvojem. Ve
filmu Repete opakovani sekvenci a rytmus taktéz odkazuji k tématu stereotypnosti

lidského Zivota.

Vliv stylu je viditelny i na zpisobu animace, ktery miize naznacit nejen charakter, ale

i emoce. A to hlavné na zptisobu chiize, vyrazu tvare, postoje, gestiky postav.

Stylovou analyzu budu propojovat s motivickou, protoZe styl a motivy spolu tizce

souvisi a dotvari obraz autorského filmu.

2.2. Motivicka analyza

v

V této Casti se zaméfim na analyzu zobrazeni postav, prostedi a z nich odvozenych
mezilidskych vztaht, erotiky, intimity nejen zen, pfistup autorky k Zenstvi a jeho
zobrazeni v ramci muZského svéta. Navazu na predchozi kapitolu a zékladni témata

rezisér¢ino filmu budu zkoumat optikou vylu€nosti znaku v animovaném filmu.

Pikkov animovany film pfirovnava k totemismu a komunikaci starych kultur pomoci
motivii: ,, Clovéka animace neldkd proto, Ze je technicky uskutecnitelnd, ale kvili
zakladni lidské potiebé pribéhii (mytii) a inklinaCi K totemismu. “>° a v animaci je

vSechno symbolickym znakem: ,, V tomto kontextu by mél byt totemismus chdpdn jako

5+ PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 34.
%5 Tamtéz, s. 31.
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§irsi koncept — jako potieba se identifikovat v urcitém znakovém systému. “*® Motivy
ajejich vyobrazeni stavi znakovy systém, promlouvaji k divakovi a sdéluji informace,
které nesou. Pikkov tento zptisob komunikace vysvétluje na analyze filmu Potdpéci
V desti (2010) od Pritta a Olgy Parnovych, ve které poukazuje na to, jak se motiv
desté a vody projevuje v tématu a myslence celého filmu: ,, V tomto filmu se objevuje
velké mnozstvi vody. Dokonce i ndzev odkazuje na dvé jeji podoby — jednu rozlehlou
a hlubokou (potapéci a jejich pracovni prostiedi) a druhou lehkou a vzdusnou (dést).
Dest’ a vodni proud byly vzdy symboly plynuti ¢asu. Snimek se zaméruje na jediny
den v Zivoté manzelské dvojice, ale monotonni (rutinni) dést odkazuje symbolicky
K vetsi casové dimenzi postav — manzelé jsou pravdépodobné spolu jiz dlouho, jejich
vztah upada a cas bézi (tak jako se z nebe sndsi dést) (...) Voda je leitmotivem celého
snimku, jde o element i symbol, ale moznd o tistredni obraz filmu. “°" Pikkov nasledné
poukazuje na rtizné chapani motivu vody napft. v kfest'anstvi a propojuje vyznamy se

samotnym filmem a jak se v jeho znakovém systému uplatiiuji a projevuji.*®

Film Repete pomoci animace vytvari smycky, které odkazuji na cykli¢nost
a stereotyp nasich zivoti. Opakovani sekvenci zde budu vnimat také jako motiv,
ktery neni zobrazen pouze pomoci vytvarného stylu, ale taktéz pomoci samotné

animace.

2.3. Postavy

Pikkov pfirovnava postavy v animovaném filmu k masce a vychazi tak z André
Bazina, ktery tvrdi, Ze filmové platno je maska, ktera divakovi zabranuje vidét urcitou
Cast svéta ve filmu.>® Pikkov tezi aplikuje na animovany film a jeho postavu:
., animovana postava miize byt prirovnana k masce, jez funguje jako prostrednik,
diky némuz animatori popisuji hrani a skryvaji — maskuji — viastni identitu. “*® Masku
vnima jako zprostfedkovani autora a tviirce v animovaném filmu a zaroven jeho
skryti a vychazi tak i ze starych kulturnich tradic pouZivani masky béhem rituali.®t

Autor se tak implikuje neptimo, pies styl postav, prostiedi a animace. Postavy dale

% PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 34.

57 Tamtéz, s. 100.

58 Tamtéz, s. 100.

59 Tamtéz, s. 104.

80 Tamtéz, s. 104.

61 Tamtéz, s. 104.
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déli na dva zakladni typy podle jejich vztahu k realité, ktery popisuje jako ,, Nejcastéji
jsou predobrazem postav redlné prototypy, coz vyzaduje tvorbu presvedcivého
(realistického) prostredi, pohybii, gest a mimiky. Veétsina celovecernich animovanych
filmit spada do této kategorie (byt mohou jejich postavy piisobit neobvykle nebo
nadprirozené). “®* \ tomto piipadé postavy vice odpovidaji postavam v hraném filmu

a jsou vice realistické.

Druhy typ Pikkov charakterizuje nasledovné: ,, Druhy pristup povazuje postavy za
znaky, postavy nepredstavuji konkrétni bytosti, ale vyjadiuji jejich znakovou povahu.
Byt je vse ve filmu soucasti procesu oznacovani (signifikace), postavy-znaky jsou
mnohem statictéjsi nebo jsou podobné logiim, méné se dbad na jejich mimiku. Postavy
znakové jsou typické pro autorskou animaci (...)“®® Tento piistup z reality ¢asteéné
vychazi, ale nepiekresluje ji jako vérnou napodobu. Uvadi, Ze postavy tohoto typu se
diky své znakovosti daleko vice vyjadiuji k tématim a myslenkam filmu, nejsou
natolik spjaty s realitou a vyjadiuji spiSe znakovou povahu charakterd nez konkrétni
bytosti.5 Postavy ve filmech Pavlatové vyjadfuji znakovou povahu druhého typu,
odkazuji na témata a samotné postavy jsou ¢asto zjednodusenymi typy. Pohyblivost
postav ve vétsing filmi neni piehnané realisticky vyrazna a mnohdy jsou zabéry spise

rozpohybovanymi obrazy.

Animovanou postavu vnima Pikkov i ve spojitosti s divadlem: ,, Odhlédneme-li od
urcitych experimentdlnich animovanych filmu, lze tvrdit, Ze klasické animované filmy,
jez predkladaji pribeh, pokracuji v divadelni tradici — podobné jako hrané filmy —

acini tak predevsim diky reprezentaci postav.“®

a postavu vnima v ramci
totemismus a principu postava-maska, ktera sice sd€luje zpravy autora, ale samotny
autor je skryt za ni.®® Jinak jsou hrdinové samy postavy, a tak je i vnimame: ,, Stejné
jako podle radu archaickych spolecnosti je hrdinou maska sama o sobé, a ne

predstavitel (animator nebo tviirce filmu), ktery ji nosi. “®" Princip Pikkov srovnava

piimo s Samany a kultu masky, kdy tvrdi, Ze ,, Postava v animovaném filmu je maskou

62 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 111.

83 Tamtéz, s. 111.

% Tamtéz, s. 111.

8> Tamtéz, s. 104.

66 Tamtéz, s. 104.

87 Tamtéz, s. 109.
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sveho stvoritele, skrze niz a pod niz autor ¢i autori predavaji své poselstvi, podobné
jako kdyz saman s maskou na tvdri ozZivuje mytické bozstvo, dusi davného predka
nebo divoké zvéere. Maska je staticka a pri obradech funguje dle ocekavani: skryva
osobnost a emoce herce, a pies to umoziuje uvéritelny herecky vykon. % a princip
postavy-masky rozviji s hranym filmem a divadlem: ,, V klasickém divadle a hranych
filmech jsou postavy neoddeélitelné od osobnosti svych predstavitelii. Na druhé strane
V animovaném filmu je postava jako maska — nevidime tvirce za postavou. Stejné
jako podle radu archaickych spolecnosti je hrdinou maska sama o sobé, a ne
predstavitel (animdtor nebo tviirce filmu), ktery ji nosi.“®® Postavy slouzi autorovi
jako prosttedek ke sdélovani svych myslenek a ideji, které si sam vytvofi, ¢imz jesté
vic posili sdéleni. Domnivam se, Ze ve filmech Pavlatové postavy funguji jako masky,
ikony a typy, kterym je dana funkce, kterou napliuji a diky své ikoni¢nosti odkazuji

K tématu.

V ramci typu postava-znak odkazuje Pikkov na sémiotickou ¢ast filmu a fika, ze
,,Obraz se ve filmu stava znakem a miuze vyjadiovat mnohem vic neZ pouze svou
zjevnou podobu, ¢imz vstupuje do oblasti sémiotiky. V animovaném filmu byvaji
obrazy jeste mnohoznacnejsi diky zjednoduseni a stylizaci, jez jsou zpiisobeny
animacnimi technikami. “’® Navic si sim autor vytvaii filmovy svét podle vlastnich
pravidel, tudiz mtize dat vyznam ¢emukoli a zpravy sdélovat pies cokoliv.”* Ve filmu
Tramvaj pro fidicku tramvaje jeji cestujici nejsou pouze cestuji, ale jsou hlavné
objekty jejiho sexualniho zajmu, ktery nakonec pietvoii postavy na cast postavy
(muZzské pohlavi). Vyznamové nejsou postavy ve filmovém svété pouze pro divaka

nebo tvirce, ale nékdy 1 pro samotnou postavu.

Totemismus v ramci postav animovanych filma Pikkov chape ve smyslu, ze rizné
narody a skupiny mizou sdilet urcitou podobu totemu a citit se spfiznéné a soucasti
jedné skupiny: ,, Lévi-Strauss poukazoval na to, Ze pokud riizné primitivni spolecnosti
sdilely tytéz totemy, povazovaly se za pokrevné spriznéné, ac pochazely z riiznych

vesnic nebo kmenii. " Pikkov tvrdi, ze pravé animované postavy jsou totemy

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 104.
8 Tamtéz, s. 109.
0 Tamtéz, s. 108.
1 Tamtéz, s. 91.
72 Tamtéz, s. 105.
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moderni doby: ,, V' animovanych filmech, jez jsou obvykle vyrazné zameérené na

postavy, se postavy stavaji totemy moderni doby. “™

Pikkov srovnava i samotnou &innost sledovani filmu s ritualem.”* Cely jeho piistup
k analyze animovaného filmu bere na védomi archaické kofeny nasi spole¢nosti.
Ptistup Pikkova k postavam a k znakovému systému animovanému filmu prave pres
totemismus, masku a znak je vhodny pro analyzu kratkych animovanych filmu
Pavlatové, protoze k postavam ptistupuje jako k typtm, které poté pripominaji masky
a viechny jeji filmy jsou vyrazné znakové a symbolické. Ve filmu Reci, Feci, feci...
nebo Etuda z alba (1987) pies znakovy systém zprostiedkovava i komunikaci mezi

postavami.

2.4. Prostredi

Jako nositele informaci vedle postavy vnima 1 prostiedi. Porovndva hrané filmové
prostfedi s animovanym a tvrdi, ze ,, Prostredi (kulisy) a postavy ukazované divakiim
V hranych filmech a dokumentech si obvykle reziséri vybiraji, zatimco v animaci si je
vétsinou vytvareji. (...) Viditelny a slySitelny prostor je animatory konstruovan od
zakladii. V klasické animaci je prvek nahodilosti minimalni, tedy pokud jde o to, co
vidime na platné ¢i obrazovce. Vsechno vidéné a slysené filmari védomé a zameérné
prezentuji divakiim. Proto by mél mit kazdy prvek sviij vyznam nebo ditvod vzniku. “™
Kazda ¢ast prostfedi ma tedy vétSinou, podle Pikkova, v animovaném filmu vyznam,
a proto se lehce stava vyznamovym nositelem, ktery odkazuje na témata a nese jejich
6

néni.’® Ve filmech Pavlatové je prostfedi pouze naznadeno predméty

odrazi pravé i téma mezilidskych vztaht, Zenskosti a intimity. Ve filmu Tramvaj je
to prostor tramvaje a trasa linky, ve filmu Karneval zvirat naopak poskromnu

zatizené pokoje nebo pozdéji vyjev zahrady.

Vznik animované¢ho prostoru zavisi podle Pikkova na spojeni vice prvku:

., Animovany prostor vznikad spojenim vizualniho prostiedi filmu, dramaturgie postav

73 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 105.
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a zvuku (...) Vzhled postav také nema zjevné prostorové kvality, ale podle designu
postav lze vyvodit, jak asi vypadad prostor, v némz postavy ziji.“’" Mizeme tak na
zéklad¢ stylu a nasich predchozich zkusenosti vyvodit z prostiedi vice informaci nez
pouze informace 0 vzhledu mista a atmosféry nebo vztahu postavy k prostoru.
Myslenku lze aplikovat i na vznik témat. VSechny prvky jsou tak ve vzajemném
vztahu. Pikkov uvadi piiklad se zabérem nohou: ,, Napriklad postavy s nohama
podobnyma lidem budou pravdepodobné obyvat prostor, kde plati zakony gravitace
akde jim nohy slouzi k chiizi.“’® Sice dodava, Ze se jedna z velké Gasti o nasi

spekulaci’®, ale divakova spekulace tvoii pii jeho vnimani témat taktéZ velkou &ést.

Vztah mezi postavami a prostfedim je pro né&j podstatny: ,, Harmonicky vztah mezi
postavami a prostorem vyzaduje, aby jak prostor, tak postavy byly vytvoreny na
zdakladé téhoz konceptu a spojovaly je koherentni stylistické prostiedky. “® Kdyz
k tomuto nedochézi, neni podle Pikkova porozuméni mezi témito dvéma prvky.8!
Tuto tezi bych ale povaZzovala spiSe za jeho vlastni osobni preferenci. Sdm poté uvadi,
ze ,, Vidycky mé matou animace, jejichz postavy a scéna byly utvoreny odliSnymi
technikami nebo kde jedno bylo vyrobeno ve 2D a druhé ve 3D. Je vskutku tézké si
predstavit, Ze by mohla dvojrozmérna postava rozumét trojrozmérnému Svétu
a naopak. “®? Pikkov nasledn& sam uvadi, ze v téchto piipadech, podle ngj, nemiize
dojit k podpofte prostiedi postav: ,, V takovém pripadé prostor postavu nepodporuje
apostava — stejné jako cely film — ziistavda povrchni.*® Z hlediska rovnovahy
a sjednoceni filmu, znaka a nasledné i pochopitelného sdéleni témat je nutné, aby
dochazelo k vztahovosti postav s prostiedim a nevytvarel se mezi témito dvéma prvky

rozpor, ktery by vedl k zniceni sjednoceni.

Postavy jsou pfirozené soucasti filmového prostoru, ale nevime jak ho vnimaji ony
samotné. Pikkov tedy tvrdi, Ze ,, Animované postavy si predstavuji sviij svét presné

tak, jak prostor filmu pojima tym animatorii. Animovany prostor nam predklada jak
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obecny svet filmu, tak predstavu animovanych postav o tomto svéte. Tim se v néem
zaroveii odrazi kolektivni védomi postav. “® Animovany prostor je tak opét kompletni
vytvor autora a je jednim velkym vyjadfovacim prosttedkem. Ke komunikaci
prostoru Pikkov piSe, Ze ,, Viastnosti prostoru neposkytuji slovni vysvétleni filmu, ale
strukturu, diky niz mu lze porozumét. “® Prostor tak svymi vlastnostmi a vytvarnym

stylem pfispiva k procesu vypravéni, sdélovani a navazani kontaktu s divakem.

Toto vnimani prostfedi pouziji v analyze podobné jako vnimani postav. Na zaklad¢
Pikkova ur¢im, jak se v danych filmech prostiedi zapojuje se svoji znakovosti do

zobrazeni tématu nebo jak funguje ve vztahu prostiedi a postava.

2.5. Témata

Témata filml jsou vybrana na zaklad¢ jejich dlleZitosti a vyraznosti ve filmech. Jsou
specificka pro autorCinu tvorbu a v jejich dilech vyrazn€ imponuji. Ve vétsiné ptipadii
V jednom filmu vyrazné pievazuje jedno téma. V nékterych mohu analyzovat vice
témat dohromady, protoze jsou kombinovany. Proto jsem zvolila fazeni podle témat,

nikoli podle jednotlivych film.

Vsechny se tykaji svéta lidi a osobniho Zivota, ktery je ovliviiovan okolnim svétem.
Mezilidské vztahy, intimita a Zenskost budou pro mou analyzu hlavnimi tématy a na

nich ukazu jak se v danych filmech, ve kterych se dané téma vyskytuje, projevuji.

Projev témat budu analyzovat ptevazné ve filmech Reci, reci, Feci..., Repete,
Karneval zvirat a Tramvaj, a to z divodu, Ze jsou tematicky nejvyraznéjsi. Okrajové
se zamé&fim i na zbylé animované filmy. SpiSe poukézu na jejich nejvyrazné;jsi aspekt

a projev tématu.

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 97.
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3. Vzhled postav, prostiedi a stylizace obrazu

Autorské filmy povétSinou charakterizuje vyrazny vytvarny styl, ktery je
U konkrétniho autora rozpoznatelny a jedine¢ny. V ramci stylu se zamétim zejména
na linky, vzhled postav, prostfedi, vyuzivani kontrastti, zpisob animace a barevnost

filmu.

Pavlatova vyuziva prevazné kreslenou 2D animaci, u niz zdraznuje jeji typické rysy.
Pracuje s tloustkou, po¢tem tahti a linek a styl ¢asto puisobi jako skica, ktera dotvari
rozevlatéj§i atmosféru filma. Neustalé piekreslovani tahi vede az k absolutni
animaci, kterd je typicka pravé prekreslovanim kazdé¢ jednotlivé ¢ésti vSech fazi a je
tak ptiznan prubéeh kresleni pohybu. To se tyka prevazné filmu Repete z roku 1995,
kde je wvyuzito nékolik technik kresby, ptevazné tah pastelky nebo tuzky.
Nezanechava staticky obraz, ale tahy, které vypliuji vnitini ¢asti téla postav se pii
pohybu a akci stale hybaji a dochazi tak k dojmu vétsi uvolnénosti a nepravidelnosti.
Pavlatova zde pracuje s barevnymi plochami mnohdy piekracujici hranice, které
udavaji kontury. Vyplné postav ptechazeji do uplného zabarveni obrazu. Vytvarna
slozka je zde natolik vyrazn4, Ze neni fizena pravidly. Plocha a barevné vyplné postav

zasahuji i do prostoru mimo postavy a stavaji se soucasti prostredi a dalSich postav.

Postavy nemaji pevné danou formu, kterou by autorka dodrzovala.

Linky postav jsou Casto piekresleny nékolikrat pies sebe a jednu konturu tvoti
n¢kolik linek vedle sebe. Tento zplisob se objevuje hned v n€kolika snimcich
Pavlatové. A to hlavné v Repete a v Reci, #eci, Feci.... Snimky jsou si v &asovém
obdobi tvorby nejblize a taktéz nejvic podobné, co se tyce prace s linkami
a vytvarného stylu postav. Nejedna se o né&jakou piesnou a uhlazenou strukturu
postav, ktera by byla regulovana preciznim tadem. Urc uvadi, ze , Kontura je
obrysova cdra, oznacujici figurku v rdamci celkové kompozice. Graficky ohranicuje
vizudlni podobu postavy, utvdri jeji dimenze do liniové cary. “®® Ve filmu Repete se
tenhle princip nedodrzuje. Barva piesahuje ptes linku postavy, a i kdyz linka vlastné
znazornuje postavu, nejednd se o pevnou a stalou soucast postavy. Slouzi ji v urcity
moment, ale nasledné mizi pod barvou a stdva se soucdsti plochy. Vytvarnému
zpracovani neni tedy dan néjaky ptesny vyraz a vzhled, ktery se stale ptekresluje, aby

byl totozny nebo tieba staticky. Béhem animace vidime, Ze se jednd o znovu a znovu

8 URC, Rudolf. Animovany film. Martin: Osveta, 1980, s. 64.
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ptrekreslené linie a pfiznava se tak prub¢h animovani. Postavy jsou v neustalém
pohybu a jejich téla nejsou omezeny. Mizou se tedy svévolné stat prostiedim, jinou
postavou nebo velkou barevnou plochou. S lehkosti, otevienosti a skicovitosti pracuje
1 animace, ktera pomoci metamorfozy dokaze plynule, bez stiihu z postavy vytvorit

barevnou plochu a ptejit do nového zabéru.

Vytvarny styl sjednocuje jednotlivé zabéry a postavy dohromady. Tento piistup lze
vidét ve filmu Repete, ve kterém se udalosti stale opakuji a dochazi k cykli¢nosti déje,

praveé propojenim stylu, ktery nema dané hranice a ptesnost.

Trochu odlisny piistup k lince a posun v ramci vytvarné stranky postav mizeme
sledovat u novéjsich filmu jako je Karneval zvirat a Tramvaj. Linky jsou daleko vice
umirnéné, piesné a vypln¢ postav se drzi v prostoru uvniti ohranic¢eni. Je dan vétsi
diraz na odliseni tloustky linek v riiznych ¢asti postav a prostiedi. Vice Pavlatova
pracuje i s barevnosti, ktera je vyraznéj$i a dovoluje vice pracovat s odstiny

a kontrasty.

Barvy jsou mnohdy az agresivni K uvolnénému stylu linek. Kontrasty se ve filmu
projevuji i v pouzivani odliSnych zptsobu technik. V Repete je velka vétsina postav
kreslena tuzkou nebo pastelkou. V jedné casti tohoto cyklu ale postavy tvoii tahy
Stétce. V momenté, kdy si postavy popletou sva mista a prohodi se, kontrast
odkazujici na vyboceni ze stereotypu vytvaii odlisné barvy, ale i technika provedeni.
Postavy jsou na misté, ve kterém se ve svém béZzném Zivoté nevyskytuji a jsou tak
mimo svou komfortni zonu a narusuji zab&hly systém a svéty. Zaroven je poukdzano
na odli$nost a riznorodost lidi. Nesedi k sobé déjove, ale hlavné vyrazové a stylove.
K podobnému kombinovani vice vytvarnych technik a styli dohromady se autorka
vraci i ve snimku Karneval zvirat, ke kterému vytvarnou stranku tvofila spolu
s malifem Vratislavem Hlavatym, coZ vysvétluje kombinaci s malbou, ktera je vic
realisticka. Ale 1 pfes kombinaci dvou vytvarnikii se projevuje silny vliv Pavlatové.
Zacatek filmu je v minimalistickém duchu, a to jak vzhled postav, které se vyvijeji
a dospivaji, tak i prostfedi, které tvofi pouze Cistd, jemné zluta plocha. S timto
jednoduchym vizuédlem dale pokracuje i ve hi'e znaki, ktera se odehrava v barevnych
¢tvercich, na Cerném pozadi a pfipomind kaleidoskop. Dal§i ¢ast jiz neni

vvvvv

S prostiedim a s odstiny barev. Objevuji se jak postavy Vv jednoduché barevné skale,
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tak 1 propracovanégj$i postavy na kterych je viditelnd stopa pastelky. V nasledujici
Casti, spi§ pohyblivych ilustraci, je kresebna stopa jasné¢ viditelna. Postavy jsou
statiCtéjsi a pasobi jako obrazy. V poslednich ¢astech se kombinuji v§echny mozné
vytvarné techniky a styly postav, od téch minimalistickych k vice prokreslenym nebo
dokonce malovanym. Film diky kombinovani vice vytvarnych technik vzbuzuje efekt
kolaze, ¢cimz autorka opétovné odkazuje na téma vztahovosti, komunity, spole¢nosti,
soudrznosti, sdileni, ale taky odlisnosti, které¢ ve filmu reflektuje. Timto zpiisobem

I vytvarna technika pfispiva K tematické strance filmu.

Kontrasty se dale projevuji i v praci se svétlem a stinem. Pavlatova vyuziva tento
zpusob pro upozornéni na urcitou ¢ast téla postavy, na samotnou postavu, ktera je
V ten moment podstatna nebo pro dotvofeni scény. Vyrazné kontrasty svétla a stinu
jsou ve filmu Tramvaj, ktery se odehrava v noci a svétlo, stin a tma jsou velkou
soucasti vytvarného projevu, ktery poukazuje jak na dilezitéjsi ¢asti v zabéru, které
diky zvyraznéni zesiluji svoji znakovost, tak dotvafi prostiedi. I ptes to, Ze se jedna
Z ¢asti o minimalistickou a stylizovanou scénu, prvky jako svétlo pfispivaji

k divéryhodnosti filmového svéta.

Barevné film pracuje pfevazné s odstiny ¢erné a Sedé a do velkych Sedych ploch je
umistén modry kostym fidicky, jehoZ zativost je podpofena jemné riZovym odstinem
kaze postavy. Velkym nositelem vyznamu se v prubéhu déje stava prevazné rizova

barva, ktera v ¢asti filmu uplné rozkose pohlti cely obraz.

Vytvarnym zobrazenim Pavlatova vychazi z realismu, ale postavy jsou vedeny ke
karikaturam. Cim &asto odkazuji pravé ke svym charakterovym vlastnostem nebo
pozicim v dé&ji a tématim, které zobrazuji. Tomuto se budu vice vénovat v souvislosti
S tématy v kapitole Témata. Postavy jsou tak samy Casto znakem, coz uvadi i Pikkov,
ktery rozlisuje dva piistupy k vytvafeni postav v animovaném filmu®’ a kratké
animované filmy Pavlatové podle jeho fazeni spadaji do druhého zptisobu: postava-
znak. Pavlatova vychazi z reality svéta, ale jeji vytvarny projev ve filmu
zprostiedkovava informace, které dale odkazuji na témata. Mimika postav je ve
filmech stylizovana, a aby dochazelo k pfesnému emo¢nimu vyjadieni, podpofeni

namétu a charakteru postavy, musi byt vykreslena ptehnané vyrazné a vyhnana do

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 111.
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extrému. Usta postav byvaji hodn& nepfirozené otevieny a hlava zaklonéna, coz
evokuje siln¢jsi emoce zprostiedkované obrazem. Mimika odkazuje na hlubsi
informace a funguje jako maska. Timto odkazuji na Pikkova, ktery srovnava
celkovou postavu animované¢ho filmu s maskou, ktera slouzi autorovi filmu
a zprosttedkovava a posiluje jeho myslenky a nazory. 8 Zpiisob zobrazeni postav mé

nejen obrazovy, ale i obsahovy vyznam.

Ve filmu Reci, Feci, eci... Pavlatova k zobrazeni odlignych zptisobt komunikace
mezi lidmi pouziva znaky. Dochazi zde az k typologii postav a konverzaci. Postavy
funguji jako hybajici se symboly a jejich téla, ktera jsou opét velmi rozvolnéna
a nepfesnd, umozinuji natdhnuti postavy do zvlastni, neptirozené velikosti, ktera je ale
vzhledem k vytvarnému zpracovani funkéni a odpovida moznostem postav. Postava
nema dané presné hranice svych proporci, tudiz se miize natdhnout velkym obloukem
pies cely stil nebo do nepiirozené velikosti. Pavlatova tak uvolnéné pracuje i se
samotnym zpisobem animace a pohybem, ktery je pro postavy pfirozeny, a i pfes
svou extrémnost do celkového vyobrazeni svéta zapadd a funguje v ramci celého

systému.

Obleceni postav je vétSinou neutralni a civilni. Nejcastéji odkazuji k tématu a ndmétu
filml a jednotlivé kusy odévil nesou zpravu o charakteru postavy nebo povolani.
Charakter postavy se projevuje naptiklad v Reci, Feci, Feci..., kde obledeni funguje
spiSe v naznaku, jsou detaily voditka, ktera nas vedou k vlastnostem postavy. Damy
s limecky u krku, velkymi nausnicemi, nalic¢enymi rty a vycesanymi vlasy plsobi
trochu pysSné a na urovni. Tyto prvky jsou pak déle rozvijeny samotnym déjem, ktery

Z Zen vytvoii drbny.

Naopak ve filmu Repete obleCeni nezprostiedkovava zadné informace
0 charakterech, protoze neni zkonkretizovano. Obleceni je pouze naznaceno

Srafovanim téla postavy.

O zaméstnani postavy vypovida uniforma fidicky tramvaje z filmu Tramvaj.
Odkazuje na jeji pracovisté a pozici. O ni samotné se ze zacatku diky vzhledu mnoho

nedozvidame, protoze je nejdiive postavena do role fidicky.

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
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Obleceni zaroven poukazuje na pozici postavy k ostatnim postavam nebo jakym
zpisobem je vnimana tvircem. Pavlatova pouzivd odév ke zndzornéni prednosti
postavy, ktera symbolizuje sdéleni postavy-znaku, a je ve filmech spis blize kostymu,
ktery figury vice typizuje. I pfes urcitou vyznamovost odévi ve filmech Pavlatové se

postavy nejvice a nejcastéji objevuji nahé ve své prirozenosti.

Pikkov®® znakovy piistup k projevu zmifuje i v souvislosti s prostiedim, které je ve
filmech Pavlatové vyrazové podtizeno postavam. Jak uvadi Pikkov, vSe, co vytvafi
prostiedi v animovaném filmu ma sviij diivod.*® Ve filmech Pavlatové se navic
nejedna o prostiedi stylové vyrazngjsi nez postavy. Casto dochazi k pravému opaku.
Vytvarny styl je barevné i konturové tlumeny a nevyrazny v kontrastu s napadnou

a zfetelnou postavou.

Mista déje jsou minimalistickd v jemnych a neagresivnich odstinech, nékdy nejsou
vyobrazeny viibec. Pavlatova mnohdy vyuziva struktury a barev podkladu, namisto
vyli€eni realistického piekresleni prostor. K znazornéni vyuziva pouze detaily
a predméty, které symbolizuji dané prostfedi — lampa, sttl nebo trava —a mnohdy je
dano samotnymi postavami. V Repete se prochazi pan se psem a kolem projde mlada
dama a projede cyklista. Diky vzhledu postav, jejich ¢innostem a naSim vlastnim
zkuSenostem je nam jasné, Ze nejspise nesedime v cukrarng, ale jsme nékde venku na
ulici. To pro vyjadieni témat, které chce film sdélit, Pavlatové staci. Pohybuje se
I V této trovni opé€t na rovin€ znakovosti a nazornosti. Filmové prostiedi a pozadi je
tak pouze barevnou neurcitou plochou, ktera nijak neovliviiuje nase vnimani
prostoru. VSe se zakladd na postavach, pohybu, tempu a naSi pfedstavivosti

a pozornosti.

Naopak film Reci, Feci, Feci... ma prostiedi vice konkrétni a zaplnéné. Prostor
kavarny, kde se d¢j filmu po celou dobu odehrava, ale nerespektuje perspektivu, a tak
ho nelze povazovat za plné realisticky. Stoly a zidle, vytvartejici prostiedi, zapliuji
cely prostor zabéru, takZe poruseni perspektivy jde vidét hlavné na nich. Zidle jsou
protahlé a vysoké, stejné jako t€la postav. Slouzi pfesné potiebam tél, a hlavné jejich

aktivitam a projevu. Desky stolll jsou natoCeny Celné ke kamete, abychom vidéli

8 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s.91
90 Tamtéz, s. 91.
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plochu, ktera slouzi k rozehrani hry mezi postavami. Postavy sice nejsou, kromé
postavy ¢isnika, nijak zv1ast a hloubé&ji spjaty s prostiedim kavéarny (na rozdil tfeba
od tidicky tramvaje z filmu Tramvaj). Stejné jako zde, by se podobné situace mohly
odehravat v baru, v autobuse apod. Prostor sam o sobé ale ptsobi jako znak a spolu
s postavami a jejich akci v ném dopliuje informace, které maji byt predany. Jeden

bez druhého by nesli jen polovi¢ni vyznam.

Ve filmu Karneval zvirat se pomoci kamery dostavame pies okno do vice
propracovanéjsiho a detailnéjsiho prosttedi. Do pokoje, ktery i tak ziistdva docela
nedotcen pritomnosti postav a jejich charaktert. Je zde par zachytnych bodu, které
vyjadiuji pfitomnost bytosti, jako napiiklad stil se zbytky jidla nebo kieslo apod., ale
samotné prostiedi kolem je prazdné a nedotcené charaktery. Ze vSech filmu tento
nejvic pracuje s mnozstvim vytvarnych moznosti, které ho rozdéluji na nékolik

riznorodych casti, které jsou ale propojeny tématem, a S jizdou kamery.

Z vytvarného hlediska minimalisticky styl zobrazeni prostiedi piisobi velmi Cisté
a Vv kontextu témat a namétt, kterymi se Pavlatova zabyva, vyvolava pocit prazdna.
Prostiedi o samotnych charakterech moc nesdéli. V kombinaci postava-znak
a prostfedi-znak dostdvame ptislusné informace o vztahu jednotlivych postav k sobé
navzajem, dale o postaveni hlavni postavy v ramci déje nebo o tom jakym zplsobem
autorka pfistupuje k danym tématim, jako je napiiklad pravé intimita postav.
Prostiedi mutze symbolizovat kvalitu vztahli mezi postavami, miZze posilovat
odcizeni, ochladnuti, osamoceni nebo naopak pro postavu ptirozené prostiedi, kde je
Jji pfijemné.

Neni dualezité, co se déje ve svéte okolo, protoZze se Pavlatovd zabyva svétem
konkrétnich jedincli. Nejsou zprostiedkovany postavy, které by sice dotvofily
realisticky ramec (napi. dal$i nahodni chodci na ulici) a byly jen pro dokresleni
atmosféry, ale nenesly by zadny vyznam. Nebyly by znakem, ktery by byl podstatny
pro sd¢lované téma. Pavlatova zobrazuje jen postavy, které v déji vyuzije a které maji
své misto. Ty nas zajimaji. Ty ndm zprosttedkovéavaji zpravy. Jim mame vénovat

pozornost.

Styl obrazu a jeho snimani se lisi na zdklad€ ndmétu filmu a kamera je mu podfizena,
aby ho podporila. Pavlatova ale ¢asto vyuziva prihledy skrz okna, pfipadné ve filmu
Tramvaj prihled do celé tramvaje jakoby pies jeji sténu nebo kamera snima cely
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prostor. Casté jsou detaily na ¢asti t&la, které taktéz ovliviiuji, jak jsou postavy se
svou znakovosti vnimany a jaké téma zprostfedkovavaji. Kamera je nejvyraznéjsi

béhem pohybu jako jsou jizdy, odjezdy a najezdy k postavam.

Stiih v Repete mnohdy zastoupi animované sekvence metamorfozy, ktera z postavy
vytvoii novy zabér. Tento pfistup neni u filmt Pavlatové typicky, ale pro zminény
film je podstatny ve smyslu plynulosti a propojenosti postav a jejich zivott, ¢imz se
animace a metamorfoza stavaji nositelem tématu mezilidskych vztahti, kontakta,

odlisnosti a zaroven propojenosti mezi lidmi.

S animovanym filmem tizce souvisi tempo animace a opakovani sekvenci. Pavlatova
rada poukazuje na cykli¢nost lidského Zivota. Situace, které se d¢ji stale dokola, kupi
se a prechazeji az do uzkostné grotesky. Rutina postav se stava jednim z motivi jejich
filmu. Projevuje se nejen v tempu a opakovani, ale i v d&ji, ktery je na tomto zptusobu
v nékterych filmech postaven. Rytmu filmu pfispiva taktéZ hudba, kterd se stale
opakuje nebo pohyby jednotlivych postav a pfedmétii, které jsou soucasti déni.

Poukazuje tak na stereotyp, ktery vede k mechani¢nosti ¢innosti postav.

Vytvarny a animacni styl Michaely Pavlatové je v jeji tvorbé velmi vyrazny, a proto
je podstatné nahliZet na n¢j béhem analyzy jako na soucast znakového systému pies

ktery sdéluje témata.
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4. Témata v animovanych filmech Michaely Pavlatové

Vétsina autorskych filmi obsahuje, pravé diky své navaznosti na autora snimku,
témata, ktera se tykaji svéta kolem tvirce. Z tohoto divodu mé zajima propojeni
autorského vytvarného stylu a témat, kterd si autor sdm vybere a ktera chce

prezentovat.

Témata, které jsem vybrala jsou ve filmech Pavlatové nejvice zfetelné a dovoluji si
tvrdit, ze se jedna o témata hlavni, které navic provazeji autorku celou jeji tvorbou.
Zaméiim se na mezilidské vztahy v jejich filmech a s tim i spojenou komunikaci,
zpusob, jakym postavy vedou svij zivot a jak tim zrcadli naSi spolecnost.
K mezilidskym vztahim fadim i1 zpasob ziti naSich zivotd. Napiiklad prave
stereotypnost, na kterou je zaméteny cely d¢j filmu Repete. Téma mezilidskych
vztahi je nejvyraznéjsim tématem Pavlatové a zasahuje do vSech jejich animovanych

filmu.

Dale se budu vénovat tématu intimity. Zde fadim podtémata jako je vlastni sexualita,
intimni vztahy mezi lidmi, touha a pfirozeny chti¢, ktery je ¢asto zobrazen jako
ptirozeny a zviteci pud Cloveéka a kazdého z nds. K tomu se fadi proces dospivani,
vnimani ostatnich lidi jako “pfedmétu‘ touhy, potla¢ena potieba sexuality, ktera se
projevuje silnou touhou a predstavivosti. K sexudlni strance nasich zivoti Pavlatova

pfistupuje oteviené a zobrazeni sexuality a eroti¢nosti neni ostychavé a tabu.

Tteti a zaroven posledni téma, které¢ budu ve filmech analyzovat, je Zenskost.
Pavlatova sice nijak neupozad’uje muzsky element a je oteviend i vSem typim
genderu, ale Zzeny jsou V jejich filmech ¢astym hybatelem déje a stfedem pozornosti
okolnich postav nebo v ramci piibéhu. Ve filmech mizeme vidét i kontrasty mezi
chovanim a myslenim zeny a muZze. Nijak neupiednostiiuje urc¢ité pohlavi a pracuje
jak se stereotypnim vnimanim Zeny, tak i s odli$nosti a nekonvencnosti. Diva se na

lidstvo jako na jeden velky celek.

Vsechny témata Pavlatové se tykaji svéta lidi, ktery je vniman s nadhledem,
odstupem, bez piedsudkl, ale zkoumavym pohledem. Postavy a jejich zivoty jsou
Casto jako pod mikroskopem. I kdyZz se mnohdy jednd o charaktery ne Uplné
sympatické, ¢asto upadajici do stereotyptl, autorka ve svych filmech nepredklada

soudy. Napftiklad stereotypnost naSeho Zivota a zptisob jakym spolu komunikujeme
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je sice mnohdy tragicky a smutny, ale ve filmech Pavlatové je i tak zobrazen trochu

groteskné a s nadhledem. Filmy tak dostavaji tragikomicky nadech.

4.1. Mezilidské vztahy

Mezilidské vztahy se vyskytuji napii¢ vybranymi filmy svym zpiisobem vsSude.
Vsechny kratké animované filmy Michaely Pavlatové se vazou na lidsky svét, tudiz
I na vztahy mezi bytostmi v ném. Neexistuje postava, ktera by byla ve svém filmovém
svété sama a bez interakce s ostatnimi charaktery. Nékteré z postav mohou byt
introvertni a méné komunikovat, ale i pies to jsou sou¢asti vztahového systému mezi

ostatnimi a svym zplsobem s ostatnimi komunikuji.

Nejcastéji se jedna o komunikaci mezi lidmi, ktera Casto symbolizuje lidskou
odli$nost a neporozuméni si, protoze ne vzdy mluvime stejnym jazykem (i kdyz
stejn¢ zni). Nemusi se vZdy jednat o komunikaci slovni. Postavy spolu mluvi i ptes

své Ciny a zpusoby chovani jeden k druhému.

Toto téma je nejsilngji zobrazeno ve snimku Reci, reci, reci..., ktery je cely
0 komunikaci, coz zna¢i uz jeho nazev. Ten zaroven naznacuje emociondlnim
zabarvenim slova ,, 7eci““ az nadhled a misty trochu pohrdani nad tim jaké lidi vedou
feci. Mnohdy o zbyte¢nostech, mnohdy bolestivym zptisobem. Slova a feci zde sice
ovliviiyji dé€j, ale Pavlatova se na toto téma opét diva trochu s nadhledem. D¢gj tak
pusobi spis jako encyklopedie typl a zpilisobii, jak dany clovék komunikuje a jak se
pies tyto zpusoby projevuje charakter. Humorné a s odstupem je zobrazena az
sméSnost a absurdnost nékterych situaci a jak komicti mnohdy dokazi lideé byt, kdyz

se projevi ve své pfirozenosti.

JiZ na zacatku filmu jsme uvedeni do prostredi déje, a to jeSté pred titulkovou
sekvenci. Prostor vypliuji stoly, zidle, parketova podlaha a ¢erné pozadi, vzadu
kvétina¢ s kvétinou. Vse je sladéno do minimalistickych barev hnédé, bézové
a nazloutlé. Stoly ani Zidle se nefidi pravidly perspektivy. Zidle, které jsou blize ke
kamete jsou nékdy mensi, naopak zidle vzadu vétsi. Prostor tak nema stanoveny dany
fad, ale ve filmovém svété toto ztvarnéni sedi a dava smysl, a to hlavné vedle
podobného stylu zobrazeni postav. Stoly ptisobi jako velké svétlé plochy, které jsou
zobrazeny ¢elné ke kamefte, tim taktéz neni dodrzena perspektiva a je tim vytvoreny

dojem prostoru, kde se budou odehravat bitvy. Slovni bitvy. Uz v prvnim zabéru je
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timto stylem vytvarného zobrazeni zprostfedkovan urcity piistup k tématu, vnimani

konverzace jako aktu podobnému boji, stietu, ktery se vice objasni béhem déje.

Roztmivacka na zacatku neslouzi pouze jako plynuly zacatek filmu v ramci technické
a estetické stranky, ale zdroven miize byt brana jako soucast ptibéhu. Rozsviceni
mistnosti a pfichod ¢isSnika vyvolava dojem, Ze je soucésti samotného filmového
prostoru jako svétlo, které se rano pred otevienim rozsviti. Cisnik, ktery se divéa na
hodinky, zna¢i ¢ekani na samotné aktéry. Az po tomto ritudlu rozsvéceni a piichodu

se dostavame plynulym pohybem kamery nahoru k titulkové sekvenci.

Po titulcich kamera sjizdi zpét. Vidime stejny zabér, stejné uskupeni stolt a zidli, ale
zaplnény riiznymi lidmi. Pravé rliznorodost postav je podstatnd a dopomaha k ni
hlavné vytvarny styl Pavlatové a uvolnéné vedeni linky, které je neptesné a pokazdé

trochu jiné.

Zaprvé Vv proporcich a struktufe. Neni tedy dodrzena jednotna anatomie vSech postav
a forma, kterd by se pouzivala jako univerzalni schéma pro to, jak maji postavy ve
své hlavni podstaté (proporce nebo rozméry k okolnimu prostedi) vypadat. Néktera
postava ma mnohem véts$i hlavu nez ostatni, jind ma usta skoro az na zadni stranu
hlavy — vyrazna Gista a usi jsou zde zdrojem témat mezilidskych vztahti a komunikace.
Velikost ust, ze kterych nasledovné béhem déje vylétavaji slova, jsou
zprostiredkovatelem akce, tim, Ze se pouzivaji k mluveni a k lidskému kontaktu. Usi
jsou naopak piijemcem slov. Tyto ¢asti téla jsou zvyraznény, protoze se v d&ji stavaji
soucasti akce, kterd by bez nich nebyla mozna. O¢i jsou naopak men$i a méné
vyrazné. Maji ovalny tvar a toto zobrazeni je z vétSi Casti jednotné pro vSechny
postavy. O¢i pomahaji spi§ béhem vyjadfovani emoci a pohybu mimiky tvare, ale
samotného rozvoje vztahti se Uplné netcastni. V tomto piipad¢é Pikkov vidi Gpravu
rozmérl t€la, dramatizovani a vétsi emocnosti jako typickou souc¢ast animovanych
filmt i z d@ivodu plynulosti a hravosti pohybu®, ktera u Pavlatové zvétiuje dojem

nadsazky a nadhledu.

Zadruhé v samotném vzhledu vlast, tvare, obleCeni. Tyto Casti lidského vzhledu
podporuji osobnost postav, a i zde autorka pracuje uvolnéné. Vlasy funguji nehybné,

jako kdyby byly ptilepeny k postavé. Jsou dost stylizované a prameny jsou naznaceny

91 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 112.
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par tahy. Kazd4 z postav ma ale jiny uces a styl, ktery nasledné¢ mize odpovidat
pohlavi nebo charakteru postavy. Tato rozdilnost nam stale pfipomina, ze i kdyZ jsme
stejny druh, 1 kdyz jsme lid¢, jsme kazdy jiny a pi1 komunikaci a vytvareni vztaht
mezi ndmi mizou nastavat nedorozuméni nebo naopak pochopeni. Autorka timto
zobrazenim dodava dojem odliSnosti a rozvadi tim pohled, ktery rozhodné nebyva

cernobily, a to i pfes to, Ze ¢asto zobrazuje typy.

Tyto odlisnosti pak dopliuji nesystemati¢nost a nepravidelnost prostiedi (velikost
zidli, stolll) a vytvaii se tak vlastni fad a systém filmového svéta. Tak se ndm mtize
na prvni pohled zdat chaoticky, stejn¢ jako konverzace v kavarné, pti bliz§im
pozorovani, ale zjistime, Ze nerovhomérné proporce postav odpovidaji jejich svétu
a stejné¢ jako komunikace mezi lidmi, jsou Casto nevyvazené a nepiesné, ale ze

I V nich se da nalézt systém a typovost a da se zkoumat.

Zabér na kavarnu plsobi jako samostatny vyjev, jako obraz, ktery 1ze dopodrobna
rozebrat. Na postavy se divame jako na exemplaie pies sklo a tomu odpovida i zptisob
jakym jsou charaktery soucasti ptibéhu. Jsou to typy a jejich komunikace s ostatnimi
je taky typova. Pohledy na postavy jako na exemplare a udrzovani si odstupu lze vidét

ve vice filmech Pavlatové, naptiklad ve filmu Karneval zvirat.

U kazdého stolu, kromé pana, ktery si ¢te noviny vzadu vlevo zébéru (taktéz Casty
typ v kavarnach), spolu postavy n€jak komunikuji. U n€kterych vSechny ptitomné
aktivné, u jinych pouze jedna. Cisnik, ktery na zaGatku piichazi, je ten, ktery vie
startuje. On otevie kavarnu, on se stara o hosty, on dotvaii prostredi ke stietu. Postavy
se v tomto prvnim zdbéru nehybou néjak vyrazné a tim, Ze jsou jejich linky jemné
a barvy skoro totozné s barvou stold, siln¢ kontrastuji S barevnymi bublinami, které
znadi fec. Jednotlivé barvy bublin vic znazorniuji odliSnost nasi komunikace. At uz

hlasovou nebo vyjadfovaci (jakym zpiisobem volime slova).

Uz v tomto vyjevu mizeme rozpoznat emocni stavy nékterych postav a odhadovat
0 jaky typ hovoru se nejspiSe jednd. Par sedici vpravo dole v rohu zabéru vypada
nevyvazené. Muz zené néco vysvétluje nebo vycitd — 1 jeho polozeni ruky tomu
odpovida. Zena se netvafi nadseng, mradi se, ruce ma pies sebe. Navic neodpovida.
Nejspis dochazi k nepochopeni, nastvani, urazeni nebo nesouhlasu. Muz na ni béhem
svych promluv jest¢ ukaze prstem, takze miZe poukazovat na jeji vinu, problém.
Zatahuje ji do konfliktu. Divak je veden k predstavivosti. Spojuje gesta a mimiku
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postav s vlastnimi zkuSenostmi, které se tykaji mezilidskych vztahti a komunikace,
a domysli si o co se jedna, aniz by to opravdu potieboval slySet. Zkouma tak vztahy

jako pres mikroskop.

Béhem celé sekvence se stoly, které jsou ukazany a jejich miniaturni déje, stiidaji
s hlavngj$i déjovou linii, kterd se tyka mladé Zeny, do které je zamilovany ¢iSnik. Ona
se ale zamiluje do jiného mladého muze. Spolu s ostatnimi stoly se tak vytvari
gradace celého vztahu, ktery jako jediny vidime v celistvosti od seznameni, pies prvni
polibek, pevné ¢asti vztahu az k prvnim problémim a naslednému rozchodu. Tento
vztah je zobrazenim prototypu vyvoji vztahti mezi lidmi. Tvoii tedy hlavni ramec,
ktery se mlze tykat i okolnich stold a jejich vztahti. Podobné stiidavé zobrazeni
situaci tykajici se lidi mizeme vidét ve filmu Repete, kde se ale stfidani situaci

zameétuje na téma cyklinosti a stereotypnosti naseho zivota.

Slova a styl komunikace autorka vytvarné ztvarnila pomoci jednoduchych znakd,
které nesou vyznamy danych konverzaci. Odkazuje na zpisob komunikace v lidské
historii, kdy znaky vytvarely nasi komunikaci. Na coz odkazuje ve své knize
i Pikkov, ktery obraz/animaci vidi jako nejstarsi prostiedek komunikace.®? Pavlatova
diky vizualni komunikaci aktivnéji zapojuje divaka, ktery komunikaci neslysi, ale
vidi. Podle vlastnich vztahovych zkuSenosti si domysli a vytvaii obsah konverzaci
postav. Jednotlivy stlil a situaci navic vzdy doprovéazi hudba nebo zvuky, které
typovost a téma zvyraziuji. Kazda postava tak ma vlastni bubliny, které vychaze;ji
Z jejich ust a stavaji se samy aktéry déje. Bud’ tim, ze se transformuji do symbola

nebo Ze samotné naruSuji nebo reaguji na druhou postavu.

D¢j v kavarné v pribéhu oteviraci doby doprovazi zminéna postava ¢isnika, ktery je
ale vyfazen od vztahli mezi zakazniky uZ jen tim, Ze je postaven od za¢atku do postoje
¢iSnika. Tak ho také vSichni zdkaznici vnimaji. Obcas néjakym zplsobem trochu
zasahne do vyvoje vztaht mezi postavami, nikdy ale nema silnéjsi a trvalejsi vyvoj

at’ uz komunikace nebo vztaht, 1 kdyZ se o to snazi.

V kavarné se nachéazi nékolik typli vztahli a komunikace. U prvniho stolu sedi typicky
piiklad manzelského paru. Dama, které nejspiSe zalezi na tom, jak vypada, coz

dokazuje vkusné elegantni obleceni s limeckem, kloboucek a elegantni michani kavy.

%2 PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 31-38.
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Jeji slovni bublina je spis tok slov, ktery nema prestavku ticha. Doléta k usim manzela
a Z druhého ucha mu nasledné vyléta ven. Velmi vystizny odkaz na rceni ,,Jednim
uchem dovniti, druhym ven.“, Které symbolizuje urCitou lhostejnost ke slovim
druhého a nevniméni jeho fe¢i, coz je Casto pfifazovdno muzim a upovidanym
manzelkim. Zena piestivd mluvit v momenté, kdy se chce napit, coZ manzela

dokonce natolik zaujme, Ze zveda hlavu od novin.

Pomoci jizdy kamery nebo ostrych stiihi, které pak vic dramatizuji vyvoj situace
a zvetSuji napéti, se dostavame k dalSim stoltim a typiim konverzaci. Mzeme vidét
prehnané slusné a uctivé staré pany, kterym se z bublin vytvareni ruce, které si podaji.
Jejich nasledné rozpadnuti symbolizuje zastaralost a nepevnost vztahu. Kdybychom
to vztahli k dneSnimu svétu, mohli bychom fict, Ze roztfisténi rukou symbolizuje

rozpad slusnosti a zdvofilosti ve spole¢nosti.

Nasleduje za¢atek hlavni linie vyjevu. Cisnik se ptd mladé Zeny, co si bude chtit
objednat. I tato véta se dotvaii v divakoveé hlaveé. Z st mu vylétd bublina, kterd se
pomoci metamorfozy méni na otaznik, ktery je v nasi spolecnosti veden jako znak
otazky. Sle¢na odpovida ikonou kavy. Timto pouzivanim znakti se nam vytvari
v hlavé komunikace postav. Emoce a intonace jsou v nasi hlavé dotvafeny pomoci
barev t&chto bublin a taky pomoci vyrazii a chovani samotnych postav. Cisnikovi se
zena libi, jedna se ale o stydlivy typ ¢lovéka, coz dokazuje jeho postoj, ktery je spise
uzavieny s rukama blizko u téla. Stydlivé kouka na Zenu a opétovné se ji pta, CO Si
da. Té se zméni vyraz v obliceji na mirn¢ podrazdény a odpovidd mu raznym
pohybem, opét ikonou kavy, ktera se poté méni ve znak dirazu, kterym je vykiiénik.
Diky anima¢nimu zpracovani bublin chapeme, Ze barevné bubliny, které vylétavaji

z velkych ust postav, jsou zobrazenim pro jejich fec.

U dalsiho stolu je zobrazen par, ktery si nerozumi v z4jmech a tématech konverzace.
Muz mluvi o ¢islech a Zena se nudi. Je tak poukézéno na jedinecnost a odliSnost lidi.
Zena je vice naparadéna, ma mnoho naramku, vystiih a nahrdelnik. MuZ je oble¢en
daleko vice stroze a nudné. Jeho bublina je vytvotfena formou koldze, kteréd stfida
rizné ¢iselné hodnoty. Tento styl vytvarného zobrazeni Pavlatova ve filmu vyuziva
vickrat, a to pfevazné u postav, jejichz fe¢ neni vic emocné zabarvend, a je vice
strojova a informativni. Chovani Zeny sv€d¢i o tom, Ze touzi po néem jiném. Po

zabavé. Jeji o¢i zaujme vedlej$i stll, kde sedi charismaticky muz s doutnikem.
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Kamera vytésni ze zabéru muze s Cisly, stejn¢ jako ho Zena vytésnila ze svého zajmu.
Zméni se 1 hudba, kterda u muze byla strojovd, odpovidala zvuku klavesnice,
pokladny. Ted’ je vic rytmickd az latinskd. Daleko vice atraktivni, symbolizujici
touhu a pritazlivost. Timto 1 hudba pfispiva k divackému vnimani vztahti mezi
postavami a jejich vlastnich vnitfnich emoci. Diky této udalosti se dostavame
k dalsimu stolu, ktery reaguje na déni okolo. Dvé star¢ damy si vSimly zajmu zeny
a vytvareji pomluvy a drby. Postavy maji daleko vétSi a vyraznéjsi oc€i, aby jim
neuniklo nic, co se kolem nich d¢je. Zde se oci stavaji soucasti tématu. K pomluvam
daleko vice vyuzivaji gestikulaci a ukazuji na okoli. Vztah mezi nimi neni tolik
dilezity jako vztahy postav okolo. Septaji si navzjem do ucha, aZ to jedna z nich
piezene a ze své slovni bubliny vytvoii obrovského Zlutého slona, ktery symbolizuje

zveliCovani situace, vymysleni a fantazirovani, které se tyka pravé drben.

Diky pohybu slona pies celou kavarnu, ktery znaci, ze drby nekonéi jen u lidi, ktefi
je vytvoii, se dostavame k linii ¢isnika a Zeny. Zena jiz dostala svou kavu, dava
¢iSnikovi penize a ten odmitd. Zaujima stejny postoj oddaného stydlina jako ptedtim.
Dokud se v zabéru neobjevi muz. Do zabéru vstupuje daleko sebevédoméji a jeho
hlava ptekryje ¢iSnika, ktery se pomalu vytrati jak ze samotného zabéru, tak z pole
pozornosti Zeny. MuZ uZz svym postojem a chovani vyzatfuje daleko vétsi
sebediivérou. M4 hlavu vzhiiru, narovnané télo a ruce v kapsach. Pavlatova i timto
zpusobem odkazuje k uré¢itym konvencim a typovosti. Postava, ktera je spise shrbena
a stydlivé kouka, bude nejspise daleko méné sebevédoma a spolecenska nez jeji opak.
Mezi muZem a Zenou pieskoci jiskra, ktera je symbolizovana bleskem vytvarejici linii
jejich o¢niho kontaktu. Pohyb blesku doprovazi i elektricky, tfeci zvuk. Jedna se

symbol energie, ktera vznikd mezi dvéma lidmi, kdyZ o sobé projevi zajem.

Dalsim zobrazenym typem jsou star$i muzi u Stolu s pivem a cigaretami. Klasicky
vyjev nejedné hospody. Kazdy z nich do kruhu posild informaci, kratkou, stru¢nou,
jasnou. Jejich rozvalena téla na zidlich a dlouhé nohy natazené do prostoru znaci

jejich otravenost, nechut’ k zivotu, unavenost.

Tento vyjev se stava kontrastnim k nasledujicimu vyjevu hlavni linie muze a mladé
zeny, tentokrat bez ¢iSnika. Zaroven zacina nejvic znakova ¢ast filmu, kdy se z bublin
stavaji kostky domina, které symbolizuji ladéni konverzace. Postavam se vyrazné

zvysila gestikulace, ktera je projevem nadseni ze vzajemného porozuméni. Vyjev je
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doplnén zpivanim ténd riznych vysek, coz taktéz odkazuje na nadSeni a stalé
vrcholeni porozuméni. Je zde tedy poukdzano na situaci, kdy se ¢loveék seznami
s nékym, s kym si opravdu rozumi. Jejich konverzace se stavi podobn¢ jako domino,

a vse do sebe zapada.

Dostavame se k dal$imu stolu, ktery se tyka vycerpavajicich otazek a odpovédi v nasi
spolecnosti. Otazky zde symbolizuje reportérka, kterd ma svou bublinu opét
vytvoienou z kolaze textl s otazniky a obét’ otazek je starSi muz, ktery vyda tak
vycerpavajici odpoveéd’, az se Gplné vytrati a vyfoukne. VSechno, co mél v sobé¢, sdélil
a nezbylo z n¢j nic. Diky pohybu tak muizeme pochopit, Ze se jednalo o opravdové
vycerpani vieho, co v sobé mél. Neptirozené dlouhy pohyb reportérky ptes stil, ktera
se kouka do kfesla, napovida, ze by moderatorka chtéla pokra¢ovat v nekoncicim

mnozstvi dotazu.

Mezitim pokracuje vztah Zeny a muze, kteti spojovanim svych konverzaénich bublin
pfichazeji k vétSimu spojeni. UZ se nejednd o domino, které je méné slozité a vic
jasné, ale o kousky puzzle, které dokazi vytvofit propracovanéjsi obrazec a maji vic
odli$nych tvarii. Postavy jdou do hlubsich konverza¢nich témat a vic a vic se znaji.
Do kontrastu s timto vyjevem je dan zabér dvou muzu, ktefi se hadaji. Hudba je
dramati¢téjsi a uderngj$i. Postavy jsou naklonény jeden k druhému, coZ posiluje
vyjadieni tlaku, ktery se v nich hromadi. Jejich hlavy jsou vystréeny dopfedu mimo
teziste téla. Extrémné gestikuluji, rukama bouchaji do stolu, pésti symbolizuji napéti
a negativni energii v nasi spolec¢nosti. O neklidném vztahu svéd¢i i nepotradek na
stole — nedopita piva, vSude sirky a nedopalky o cigaret mimo popelnik. Jejich
konverzac¢ni bubliny jsou v kontrastu barev — ¢ervena a modra. Tim je zobrazena
agresivita a nesoulad jejich komunikace. Kazdy ma jiné argumenty, jiny pohled na
véc. Bubliny jsou vyplnény tahy a linkami, coZz svéd¢i o negativnim “uSpinéném*
rozhovoru, ktery pravé zrcadli jejich stiil. Cisnik zde poprvé trochu zasahuje do
vztahu postav a vyménuje bubliny. Situace se ale neméni. Je jim jedno, kdo ma jaké

argumenty a kdo co tika, budou se hadat za kazdé¢ situace.

A znovu se dostavame ke klidné linii paru, ktery vytvaii obrovsky obrazec ze své
komunikace. Zabér posiluje pevnost a rust jejich vztahu a slouzi jako vybalancovani

negativnich stold.
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DalSim kontrastem k tomuto paru je sttl, u kterého muz svadi Zenu. Jeho slova jsou
zobrazena jako hadi, ktefi zenu obmotavaji. Namotava ji svymi sladkymi slovy
a odkazuje i na vétu ,, Ulisny jako had. . Pavlatova témito zptisoby ¢asto odkazuje na
tyto jednoducha a lidem znama pfirovnani, aby v celém znakovém systému dochazelo
k vétsimu porozuméni. Jejich stll se méni v postel a dochazi ke chvilce vzruseni,
ktera odkazuje na téma intimity ve filmech Pavlatové. Postavy se oddaly svym
touham a potiebam. Situaci pferusi az ¢isnik. NenaruSuje ji z osobni linie, ale z linie
pracovni — donesl kavu. Cisnik, stejné jako &i$nik v realné kavarng, narusi rozhovory
svym piichodem, stejné jako nase vztahy ovliviiuji lidé zvenéi a okolo nas. Cisnik
slouzi jako maska autorky, jak uvadi Pikkov.®® Zaroveh ma ale samotnd postava
masku, za kterou skryva charakter, ktery prosvitd jen béhem komunikace s zenou,

ktera se mu libi.

U mladého paru zbyva posledni kousek puzzle, aby dostavéli obrazec a zaroven
uzavieli seznamovani a dovrsili vztah. Zédn}'/ kousek ale nesedi, coz vede k prvnimu
naruSeni harmonického vyvoje. Muz se snazi opakovang a silnéji tlacit kus do mista,
meéni tvary i barvy. Tato aktivita poukazuje na lidskou snahu v mezilidskych vztazich,
za kazdou cenu si rozumét na sto procent a na silu chtit ten vztah zdokonalit. Chceme
prekonavat neshody ve vztazich, protoze chceme, aby fungovaly. Nechceme byt
sami. Pavlatova k tomuto vidéni pfistupuje s urcitym stereotypnim myslenim,
typinosti vnimani vztaht, aby dotvofila typovost. Nesoudi. Pouze ukazuje obrazy
a ukazky ze vztaht lidi. U vSech vidime pouze kousek, nevime, co se délo predtim,
jaky je vyvoj. U této hlavni linie ale chdpeme. V této napjaté chvili par opét
opoustime a dostavame se k stolu, kde hraje velkou roli nase fantazie, kterd béhem

rozhovort pracuje.

Dal$im typem jsou dva star§i muzi, kterym se u stolu zhmotnuje jejich predstava
zenskych prsou. Ty svym zmenSujicim a zvétSujicim pohybem a mlaskavym zvukem
v pozadi daleko vic posiluji Zivost predstavivosti muzii. Samotnd ikona tak plisobi
daleko vic realnéji nez okolni prostiedi a postavy. Na jeji zvySenou hmatatelnost

odkazuji i velké dlané muze, které taktéz posiluji hmatatelnost a touhu po doteku.

% PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 104.
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Jejich konverzaci narusuje Zena sedici v pozadi stolu, jejiz konverzacni bublina se

proméni v ostry prelet, ktery narusi ikonu zenskych prsou.

V hlavni linii mezitim vypukla hadka, tak se dostavdme rovnou do stfedu negativni
situace, jejiz gradace byla postupné narusovana. Postavy jsou daleko vice v napéti
nez v jejich predchozim zabéru. Mimika je daleko vice kiecovita a mraceni je jejich
dlouhodob¢jsi vyraz. Béhem obvinovani zeny, kvili nesedicimu kousku puzzle,
vystrkuje hlavu pied sebe k muzi, coZ vice evokuje kiik sméfovany urcité postave,
ktery neslySime. VSe tedy musi zastat pohyb téla a mimika. M4 roztazené nohy, coz
neni typicky ladny styl jak posadit Zenskou postavu. Vidime, ze vypadla ze své masky
diky energickym emocim jako je naStvani. Opét zde maska slouzi jak pro zakryti
autora, tak pro zakryti realné osobnosti postavy. To samé se déje ve filmu Tramvaj,

kde Zena nejdiive funguje pod maskou a pozici fidicky.

Muz méa naopak ruky na stole a je v zaklonu. Ustupuje tak od natlaku. Hadka,
nepochopeni a vycitky jsou zprostiedkovany pies navaznost znaki: nesedici puzzle
dilek do skladacky, zveda se nervozita, kdyz se postavy snazi na silu nacpat dil do
obrazce a nasledné si Zena klepe na hlavu a zufive se skoro zveda k muzi. V muzi se
sbird napéti. Postava je vice strnuld, ma ruce v pést a zdéSeny vyraz se proménil na
nastvany. Svou energii vypusti prudkym pohybem doptedu, ruce odhodi dozadu
a Z pusy mu vylétne bublina se Spi¢atymi zuby a pohlti tu od Zeny. Takto se par zacne
stiidat v pojidani bublin. Symbol hadky, ktera jiz neni jednostranna. Funguje
i samostatna plocha stolu jako ¢ast prostiedi, kterou vidime skoro shora a stied stolu
plsobi jako bojisté slov, kde se setkdvaji konverzacni bubliny obou stran. Misty
kamera a divak ptisobi jako rozhodéi. Zena se s kiikem a ukazovanim na muze diva
do kamery, jako by cekala soud, ktery se ale nedostavi. Bublina muze nakonec
vyroste a Zenu vydési. Tim piferostla muZova agrese a trpélivost. Slovni bubliny zde
symbolizuji nejen komunikaci a hadku, ale 1 samotné postavy, kterym patfi.

Znazornuji jejich osobnost. Plisobi jako jejich avatati v bojové hte.

Opravdu symbolické je zobrazeni slov u dal§iho stolu. MuZ chce rozveselit svého
smutného pfitele a slova humoru, vtipkl, podpory a rozptyleni jsou znazornény
rtiznobarevnymi balonky, se kterymi muz zacal zonglovat. Rozveselovani je zde
zobrazeno pfes typickou cinnost symbolizujici zdbavu, cirkus, zonglovani,

komedianti. On sam se do zabavy pohlti a pfijme roli komedianta. Sméje se az se celé
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jeho télo zaklani. Je tim vyjadfen vliv emoci na néj samotného. Jeho pfitele ale
rozesméje, az kdyz to Zonglujici muz vzda a z pusy mu unikne negativni smutna
poznamka. Vymeéni si role a smutny muz se stava veselym. Emoce zde ptisobi jako

néco nestalého v pohybu.

Mlady par se dostal do tichého dusna. Pavlatova tak reflektuje klasicky vyvoj nejen
vztahu, ale 1 samotné hadky. Ob¢ postavy jsou najednou odmitavé otoCeny na
opacnou stranu zabéru. Slova jsou opét znazornéna kostkami domina, kdyz se muz
snazi opétovné navazat konverzaci. Zena ho ale odmita svymi chladné modrymi

kostkami.

Stiih nas odvadi k zabéru dvou starSich muzi, ke kterym doputoval slon vytvoreny
z drbi. Ti ho diky diskuzi zméni na malou, nepodstatnou mys. Najednou je tak drb
op€t nepodstatnd informace. Zmensil se stejn¢ rychle, jako se zvétsil. Timto je
vyjadiena myslenka o pomijivosti a nepodstatnosti drbu, které se ale mtizou dostat
k hodné lidem a procestovat celou kavarnu, nez je nékdo zastavi. Po tomto ¢inu
dochazi k propojeni dvou linii stoli, kdy po dlouhé dobé postavy u jednoho stolu
reaguji na postavy u dalSiho. Muz odchazi od mladé damy a star$i muzi na to reaguji
oto¢enim. Kamera ndm zabér na stll, kde se drama odehrava, zprostiedkovava
z dalky od vzdalenéjsiho stolu. Najednou je divak tichym a vzdalenym pfihlizejicim.
Kdyz muz kvtli hadce a nedorozuméni odchazi, Zena se nadechuje a s veskerou
energii z téla za muzem vyhazuje kostky domina, které nesou vyznam vycitek.
Z kostek se pfed muzem stavi zed’, kterou on ale pifekonavd, coz je nadm
zprostfedkovano pouze zvukem, aby doSlo k zabéru, kdy po muzi zlstanou pouze
rozbotené kostky, které diive symbolizovaly porozuméni. Uprostied kavarny zistava
spoust’ po jednom paru. Po jednom boji. Tento symbolicky ¢in dovrsil veskeré
vztahové a komunikacni bitvy v kavarné. Gradace vytvoiena odchézenim od této
hlavni linie k ostatnim typovym stolim zpuisobila dojem, Ze se i energie okolnich
vztahll kumulovala v tomto vztahu, ktery vznikl prave v kavarn€ uprostied bitev. Toto
neustalé pieruSovani jejich linie a zobrazovani jinych typu stoli diky stiihu vede,
hlavné na zacatku, k vétsimu kontrastu. Mlady par je ze zacatku klidny a okolni stoly,
které jsou jiz v ur¢itém pokroku vztahu a neni zobrazen jejich vyvoj od zacatku, jsou
daleko vice dramatické. Tyto kontrasty vedou k vétSsimu znazornéni a rychlejsi

gradaci vztahu hlavni linie.
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Nakonec kamera opét ukazuje zabér na kavarnu jako na zacatku. Nyni uz ve stavu po
bitve. Prichazi nejvétsi akt ¢iSnika, ktery nachazi zbyly kus mozaiky a dava ho zen¢.
Ta je nadsena, ale misto ¢iSnikova nadéjného oéekavani, které opét chapeme z jeho
stydlivého zamilovaného pohledu, Zena popadne dotvofeny obrazec a utika pryc.
Cisnik jako jedina postava ziistava v kavarné sam a cyklus se miize druhy den znovu
opakovat, coz symbolizuje opét svétlo, které se postupné zhasne. Cisnik nebyl

schopen dostat se do vztahového systému kavarny. Neusedl ani k jednomu ze stola

a nerozvijel vztah, i kdyz sam cht¢l.

Stejné jako ve filmu Reci, Feci, Feci...gradaci a vyvoj vztahu uréuji okolni vztahy
a jejich zobrazovani béhem hlavni linie, tak se ve filmu Repete téma stereotypu zivota
zobrazuje pomoci opakovéni sekvenci a postupné cykli¢nost rytmu. Film daleko vice
pracuje s plochou a pozadim, aby pisobil plynuleji i co se animaéni stranky tyce

a 1épe tak zobrazoval téma cykli¢nosti a stereotypu.

Film zacina na cCervené plose, ktera diky pozd¢jSimu pohybu dostane formu téla na
houpacce. Vyraznéjsi je zde prace s pohybem kamery, ktery nas odvadi od jednoho
aktu k druhému. Pocatek filmu je v poklidngjsim duchu, ale jsou zde vyobrazeny
opakujici se aktivity jako houpani na houpacce, pafeni zvitat v pfirod€, sexualni
aktivita lidi. To vSe je opakovani, které neplisobi depresivné, protoZe nékteré cinnosti
opakovani pohybu vyzaduji. Vyuziti detailti pfispiva k vnimani svéta lidi a zvifat jako
jednoho celku a zaroven drzi plynulost u jizdy kamery a proméné prostiedi. Prostiedi
je vykresleno tahy, coZ v urcitych ¢astech vyvolava vétsi pohybovost napt. houpani

na houpacce, nebo naopak evokuje stopu travy napf. scéna paricich se mravencu.

Pravou depresivni a komicky Gzkostnou hlavni pasaz filmu za¢ina muz na ulici, ktery
chce vencit svého psa. Na rozdil od prvnich zabért, kde jsou lidé v sexualni scéné
dani skoro na stejnou uroven jako pafici se zvifata, je zde vztah psa k panovi jasné
podfadny. Pfivazanim voditka za¢ina kolobéh, ze které¢ho se nemiZe dostat ani pes
ani lidska bytost. Muz kolob¢h startuje rytmickym podupavanim noh podle rytmu

zacinajici hudby, kterd bude cyklus lidi doprovazet.

Samotné prostfedi zde uz nehraje tak velkou roli. Nezrcadli vztahy, ale spi§ slouzi
jako orientace v jednotlivych sekvencich. U muze, ktery venéi psa, prostfedi neni
vibec. Je dotvafeno divakovou fantazii a zachytnymi body jsou postavy, které
potkava ve stejny okamzik a na stejnych bodech zabéru. Pohyb, ktery muz utvari, nas
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taktéz orientuje v prostoru. KdyZz se zastavi uprostied zabéru a rozhlidne se doprava
adoleva, je jasné, ze nejspis stoji na prechodu a rozhlizi se. Poté ptechazi. Na blizkost
silnice upozoriuje 1 postava cyklisty projizdé€jiciho v blizkosti kamery. Pikkov tvrdi,
7e podle &asti téla 1ze uréit ptiblizné prostor existence postavy.® V Repete Ize podle
chovani postav pfiblizné vnimat prostor kolem nich, i kdyz neni pfimo zobrazen.
Taktéz pohyb a draha chiize jednotlivych postav na ulici odpovida kruhu. Chodi do
kruhu, nebo v ¢asti zabéru minimalné vytvaii pil kruh. Postavy v této ¢asti déje
k sob¢ v zadném vztahu nejsou, ale spojuje je pravé ten fakt, Ze se setkdvaji na
stejném miste, délaji stale to samé dokola a chodi v kruhu. Jsou soucasti jedné rutiny.

Jedina vyraznéjsi reakce nastane, kdyz se vencici muz otaci za prochazejici mladou

Zenou, coz je jakési naruSeni celého opakujiciho se systému.

Prolinackou se film dostava ze zabéru na ulici kK vyjevim, které se stfidaji praveé se
zabéry na ulici, které se dokola opakuji. Kazdy vyjev je nejdiive zobrazen v rdmecku
jako obraz. Opét je na postavy nahliZzeno jako na vyzkumny material. Stfidani se
sekvencemi na ulici podporuje rytmicnost, a zvySuje se pocit Stereotypu, protoze
vidime ty ciny postavy opakovat stile dokola a tUplné totozn€. Postupnym

opakovanim se i oto¢eni muze za prochazejici zenou stava stereotypnim.

Prvni obraz zobrazuje muze sediciho u stolu a pfichazejici Zenu, ktera jej krmi.
Pohyby jsou stale stejné a postavy ve smycce. Jidlo taktéz. Vznika dojem
zaseknutého zabéru. Pohyb a chovani postav ale neptlisobi nijak nerealisticky. Urcita
stereotypnost vztaht je lidem znama a blizk4. Tento par pusobi jako manzelsky par,
ktery tuhle ¢innost praktikuje stejn€ uz néjakou dobu. Stereotypné se opakuji i ruchy,
jako vrzani lampy, kterou zvedaji pii pfichodu manzelky s jidlem nahoru, poté doli
a polknuti manzela, kdyZ polkne sousto s jidlem. Postavy z kazdého vyjevu jsou
ztvarnény trochu jinak, aby mohlo v pozdéjsim vyvoji dojit k vétsimu kontrastu.

Tento par je vytvoien Cervenou pastelkou.

Druhym vyjevem je muZz, ktery se chce obésit a Zena, ktera mu pokazdé lano
odstiihne. Tentokrat to neni stereotypnost manzelstvi, ale touha po lasce. Muz, ktery
chce umfit znazornuje nestastného Cloveka, jehoz mozna k tomuto Cinu dovedla

Spatnd zkuSenost z predeslych vztahl. Zena ho zachrani, muz je vdéény a objima jeji

% PIKKOV, Ulo. Animasofie: teoretické kapitoly o animovaném filmu. V Praze: Akademie
muzickych uméni v Nakladatelstvi AMU, 2017, s. 91.
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nohy. Je mu dana nadgje, e vie se bude vyvijet lep$im smérem. Zena ale utika pry¢.
A to ho opét vede ke snaze 0 sebevrazdu. Nikdy nam neni zprosttedkovany cely vyvoj
vztahu, jako u mladého paru v Redi, ieci, Feci.... Zde jsou vyjevy hodné stylizované
a kratké. Postavy jsou uvéznény ve svém ramu, ve svém svété a nemohou uniknout
z nekonciciho cyklu. Jsou v modré barve a v jemnéjSich tazich. V jiném vytvarném

provedeni nez prvni obraz.

Treti vyjev je taktéZ v modré barve, ale o néco tmavsiho odstinu a svét je zpracovan
vodovéjsi vytvarnou technikou a stiny t€l jsou vic plochy nez tahy. Je zobrazen nahy
muz s zenou, ktefi se libaji, jsou preruseni zvonénim a odb&éhnutim zeny. Muz

poslusné ceka, az zpét pribéhne.

Mezi témito tfemi typy se stiida sekvence z ulice, kterd vice rytmizuje a vyvolava
vetsi pocit bezvychodnosti. Po predstaveni téchto tii skupin a jednoho ramcového
zabéru se zacnou stiidat v daleko véEtsi rychlosti. Zabéry jsou detailnéj$i na urcité
¢asti jednotlivych opakovanych Cinnosti a stfih je rychlejsi. Vede to k vétsi gradaci
a stupniovani pocitu uzkosti, zoufalstvi a tnavy. Detailni zabéry zprostfedkovavaji
hlavn¢ akt spojeni dvou osob: Zena podava muzi jidlo, dama stéiha nizkami provaz,
par se polibi a muz venci psa. Nasledné je poukdzan na cCas, kdy postavy piijmou
pokracovani stereotypu: muz piijme jidlo od zeny (necha se nakrmit), Zena znovu
odmita deékujiciho muze, zena pierusuje libani kvili zvuku, pes dale pokracuje
v chiizi. ZvySuje se detailnost zabéru na vetsi ¢ast opakujicich se ¢innosti a tou je
chlize. Detail na chodici hlavy tam a zpét. Zkracuje se délka zabért, stfih je rychlejsi.
V nejvysSim stupni gradace opakuje tiikrat dokola stejny zabér krmeni muZze. Cely
cyklus zastavi az pes, ktery nemd silu dal pokraCovat v tomhle kolotoci. Prudce
zastavi a tézce oddychuje. Ptes stav zvifete se zrcadli stav vztahil. Nasleduje té¢zké
dychani 1 paru s jidlem. Zastavené postavy na ulici aZ naStvan¢ ¢ekaji, aZ se muz se
psem opét rozejde. Stejné jako na zacatku spousti cely kolobéh, tak ovliviiuje celkové
déni. Pokracuje se dal. Po tomto stopnuti gradace se zméni nalady postav. Uvédomuyji
si opakovatelnost situace, a to co jim na za¢atku délalo i radost, je piitéz. Zena
S jidlem se mraci. Detailni zabér na jeji naStvany oblicej, ktery ptisobi jako by v sobé
néco drzela. Zacne rychle zvedat lustr nahoru a dold. Lustr, jako pfedmét jejich
¢innosti, nese tihu nasStvani. Je nositelem opakovani. Postavy vidime z profilu a Siiira
od lustru oddéluje Zenu a muze od sebe. Jidlo, které je predtim spojovalo, u kterého

se setkavali a lustr, ktery pfispival ke komunikaci je najednou rozdélujicim
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predmétem, ktery vypovida o faktu, ze i kdyz jsou postavy spolu, kazd4 z nich ma
svoji vlastni ¢innost, vlastni pole piisobnosti: muz ¢te noviny a piijima jidlo, zena
chodi k muzZi a jidlo mu dava. Postavy jsou rozdéleny, jejich vztah je rozstépen. Zena
prudkym pohybem hlavou do strany odmita pokra¢ovat. Cervena barva zaplavi cely
zabér a vidime modrou muzskou siluetu. Zabér symbolizuje zasnéni zeny, touha po
nééem jiném, nez co je soucasti jejiho svéta. Z modré barvy se vrati opét do své
reality. Pfemtze se s kifeCovitym vyrazem, tak vidime, Ze postavé situace neni

piijemna a musi se do akce nutit.

Stereotyp pokracuje dal, a to i na ulici, kde se muz snazi rozchodit psa. Ten odmita
pokracovat. Nedokéze byt soucasti lidského vztahového systému. Neni to pro néj

ptirozeny stav, i kdyz je do néj nucen svym panem.

Stereotypni chovani unavuje i Zenu, ktera odstiihava opratku muzi. Lano nejdiive
nejde hned odstfihnout a podruhé Zena neptichdzi. Muz se naStvané ohlizi a ceka.
Toto vyboceni a pieruseni jedné postavy ze stereotypu, zavahani, ovliviiuje chovani
i druhé postavy. Najednou se chova mimo své bézné chovani. Méni se jeho pohyby
i mimika. Zena se opdt zasni, coZ je vytvarné opét ztvarnéno zasahem jinak
barevného prvku z jiného svéta (tady to jsou cervené ruce) do toho jejiho. Cely obraz
se méni v ¢ervenou. Nasledné se zena prudkym naStvanym obli¢ejem otoci a Cervend
zmizi jako by si najednou plné uvédomila realitu svého Zivota. Do té doby d¢lala vSe
jako télo bez duse, jako stroj podle pravidel, které ve filmu nikdo nenapsal. Muz se
dusi a zoufale Zenu kontaktuje pohledem. Stejné€ jako muz s jidlem je na Zen¢ zavisly.
Detail a zoom na obli¢ej zeny, ktera vic nastvané pfivira o¢i, ¢im vic se kamera
pfiblizuje. Barva modré se ztmavuje, a dochazi k vyvolani vétsi nenavisti k tomu, co

musi Zena udélat.

Mezitim se muZz na ulici, 1 kdyz déni pokracuje, snazi donutit svého psa, aby Sel
smérem, kterym maji podle pravidel pokracovat. Zvite je 1 prvni prvek, ktery zasahne
a propoji filmové vyjevy. Vbéhne do zabéru libajiciho se paru. Zena opétovné
odbéhne a muz projevi nespokojeni poprvé tim, ze poloZi ruce na hlavu. Opét je
zavisly na zenég. I pies to, Ze by s ni chtél prozit chvilku, ona vé¢né odbiha. Zaber
S muzem se proméni v zabér, ktery je plné vyplnén modrou a v tazich, které tvori
I postavy tohoto vyjevu. Do této modré vbéhne pes a zabér rozboii. Obé postavy jsou

Sokovany. Zena ma ruku na hrudniku, pusu maji oba otevienou a o¢i piekvapené. Pes
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nevydrzi lidsky svét a tlak, ktery je v ném tvofen. Vybehl ze své pozice, kterda mu
byla pfidélena-chodit za panem. Byt veden. Zde i poprvé vidime, za ¢im zvonicim
zena stale odbihala. Za telefonem. Cely cyklus je naruSen a nasledujici zabér
propojuje vyjevy, které do té doby byly oddéleny. Zena se otaci, chce pokradovat
Vv cyklu, ale neni tam jeji partner, ale muz ¢ervené barvy u novin s lampou, ktery ¢eka

na sv¢ jidlo.

Spojeni postav z jinych svéta a naruseni jejich stereotypu znazornuje praveé vytvarna
technika, ktera je u kazdého svéta trochu jina. Barevné a zptisobem kresleni. Zena na
muze ¢ekajiciho na jidlo aplikuje ¢innost ze své linie. Takze se ho pokusi polibit.
Pfichazi ale jeho Zena s jidlem a nevéficné hledi. Postavy vnimaji naruSeni jejich
vztahu, ktery byl pod ur¢itymi pravidly. Do zmatené situace se znovu zaplete bézici
pes a za nim jeho pan. VSechny postavy se stale drzi své linie, na kterou jsou zvykli.
Snazi se pokracovat v tom, co je jim pfedurceno, ale najednou se navzajem narusuji
a ovliviiuji. Zena s jidlem je pfekvapena a poprvé se samovolné rozhodne opustit svij
svét a jidlo davd muzi, ktery se chce obésit. Ani kamera a pohyby postav do zédbéru
a ze zabéru uz neprobihaji néjak organizované kruhové, rytmus pohybu i hudba se
najednou stavaji vic dobrodruznym a improvizovanym. Postavy nejsou vedené svym
zvykem, ale zkous$i a objevuji prostor filmu a navzajem jej propojuji. Stejné jako
Vrealném zivoté se ovliviiujeme a propojujeme, kdyz vystoupime ze svych

komfortnich zo6n.

Zena s niizkami se vrha na muze éekajiciho na polibek své milenky a béh muze se
psem nas dostava do celkového zabéru na tenhle chaos. Vidime pomichané dvojice,
které jsou dobfte odliSitelné pomoci barev. Chaosu pfispivaji 1 linky, které¢ vypliuji
prazdny prostor kolem postav a vytvafeji dojem vétSiho nepotadku
a neorganizovanosti. Vztahy mezi postavami najednou nefunguji podle fadu
a systému. VSichni hledaji své vyuziti. Zmatené pobihaji a zmatku pfispiva i $tékot
psa. Castéji jsou pouzité detaily na tvafe postav a béZici nohy, kterymi je vyvolano
napéti a zvySend rychlost. Stfih se zrychluje a stoupa gradace, ktera vyvrcholi

ptretrhnutim voditka.

Pes je opét faktor, ktery zmeéni situaci a udava tempo. On sdm je svobodny. Celd
situace se uklidnila. Zabér, kde pes béha mezi postavami, opét plisobi jako obraz.

Postavy se nehybaji a ve dvojicich (stale zamichanych) funguji jako mikro pfibehy
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v obraze. Béhem zmateného hledani a pobihani postavy nachazeji svého partnera
z jiného svéta a proménuji se do jeho podoby. Zena s jidlem pfijima vytvarny styl
muze, kterému stale odbihala milenka. Ptizptisobuje se jeho svétu, jeho stylu zivota.
To samé nastava u ostatnich dvojic. Kone¢né dochazi k polibku, splynuti postav
a dovrseni jejich vztahu a kontaktu. Hudba taktéz odpovida klidnému a pomalejSimu
tempu d¢je a vztahl. Za zvuku pfirody se dostdvame k prvnimu zabéru filmu: ruce
a houpacka. Vracime se az k zabéru muze, ktery piivazuje roztrzené voditko
dohromady. Cely d¢j tak probihd dokola a dokola. Nedochazi k zddné zméng, 1 kdyz
to tak v urcité casti déje pusobi. Lidé se nedokazi osvobodit ze stercotypu
a opakovatelnosti, ale vyjevy neodpovidaji. Postavy sice opakuji své ¢innosti stale
dokola, ale jsou nesmyslné. Kazdé z postav, i kdyZ se prohodily, se drzi své ptivodni
linie a stereotypu. Zena s niizkami stitha lustr muzi, ktery ¢eka na jidlo. Zena je
vyrusovana zvonénim a muz se chce znovu obésit. Muz touzi po pomilovani, ale
dostava jidlo. Postavy, tim Ze konaji podle naucenych ¢innosti, si pln¢ nerozumi
a dochazi ke srazce jejich potieb a tuzeb. Celou titulkovou sekvenci ukoncuje opét

brzdici pes.

Zobrazovani vztahi lidi vedle zvifeciho a ptirodniho svéta Pavlatova vyuziva i ve
filmu Karneval zvirat nebo v Reci, Feci, feci..., kde se u nékolika stoli objevi pes,
ktery je vytvarn€ vyrazné€js$i nez lidské postavy. Odkazuje se tak na propojeni, ale
zaroven na odlisnosti se svétem piirody. Zvitata nepouzivaji slova a jejich vztahovost
S nejvetsi pravdépodobnosti neni vétSinou tak slozita jako ta lidska. Jejich funguje

vice na intuici a spojenim s pfirodou.

Ve filmu Tramvaj se rozviji mezilidské vztahy v kombinaci fidicky tramvaje,
cestujicich a samotné tramvaje. Ridi¢ka nerozviji hlubsi vztahy se svym okolim
a cestujicimi, a proto se vSechny vztahy odehravaji v jeji predstavivosti, kterd se
promité do celé tramvaje. Nejvetsi vztah ma ke své praci. Ta ji symbolizuje a zaroven
je to prostor, kde béhem jizdy mize myslet na sexualni vztahy s lidmi. Stejné jako
postava ¢isnika ve filmu Reci, reci, reci... je V zajeti své profese a okoli s ni
nenavazuje kontakt. Ostatni, muzské postavy cestujicich ji vnimaji jako ¢lovéka,
ktery v prostiedi pouze pracuje a fidi tramvaj. Muzské postavy jsou od ni odcizeny
jesté tim, Ze nemaji konkrétni vzhled a vypadaji totozné. Intimné&jsi vztah si k nim
vytvaii ona sama ve své hlavé. Ve vysledku ale na konci jizdy zlstava sama. AZ na

jednoho muze, ktery ma vlastni vzhled, tudiZ je na n€j upozornéno, jako na postavu
48



dilezitou pro d&j a pro fidicku tramvaje. Pfesné s nim rozviji na konci hlubsi vztah

a jeji intimni predstavy se stavaji realitou.

Ve filmu KriZovka (1989) vyuziva opét symboliku hry k zobrazeni vztaht dvou
postav. Vztah stavi na stejnou uroven jako lusténi kiizovky. Muz ma pro kiizovku
stejny zapal, jako zena pro lasku. Dokonce oba pouzivaji podobnou mimiku
a pohyby, jako chiize kolem stolu nebo postele. Muz, kdyz nemiize pfijit na odpovédi
do ktizovky a zena, kdyz nervozné ¢eka az na ni muz bude mit ¢as a naladu. Zaroven
zena, jeji ¢innost a snaha pomdhaji muzi k nachazeni odpovédi. Podobny princip
vyuzivani hry pro znazornéni vztahovosti, a to hlavné komunikace, 1ze vidét ve filmu

Reci, reci, Feci..., kde postavy vyuzivaji domino a puzzle.

Pocatky zobrazovani komunikace mezi postavami jako obraz mizeme vidét ve filmu
Etuda z alba, kde stejné jako ve filmu Reci, Feci, Feci... postavam z ust vylétavaji
pismena. Postavy taktéz sedi u stolu, ktery se stdva polem pro jejich komunikaci
a vztah. Muz se snazi Zzenu zaujmout. Zapal a vétsi snaha o komunikaci a navazani
kontaktu zprostiedkovava pismeno ,, 4 “, které je nejprve zobrazeno malé, poté vEtsi,
a nakonec se pridava i dynamika pohybu, kdyz jej muz vypousti z ust. Pridava
i gestiku. Intonace fe¢i je zde nahrazena pravé vytvarnym zobrazenim pismene
(velikosti, fontem), jeho animaci, gestikou a vyrazem postavy. Zena ma malé, rizové
psaci ,,B“, coz symbolizuje odlisnost zpisobu komunikace at’ uz intona¢né nebo
obsahové. Muz se snazi véci vysvétlovat logickym a matematickym zplisobem, a to
symbolizuje vytvarné zpracovani ,,4“ jako geometrického obrazce. Zena opét
s klidem a lhostejnosti odpovida par malymi psacimi pismeny ,, B “. To muze roz¢ili
a na zvétSeni ddrazu a agrese na stil s povstanim siln¢ poklada velké, tucné
a trojrozmémé pismeno. Pismeno zaéne fungovat jako objekt. Zena pies mezeru
posila své pismena jako odpovéd’. Kdyz Zena po nekolikaté s klidem odpovidd, muz
své pismeno pfibiji na zed. Stoji si za svym slovem. Velké pismeno ,,4“ je timto
zpusobem stale pfitomné ve vztahu postav. MuzZ je naStvany, sedi bokem k Zené¢
a diva se na druhou stranu. Zena chce situaci zlepsit a nabizi muzi klobasu. Jeji viing
nechd rozplynout pismeno, které se stalo symbolem Spatné nalady. MuZ nakonec
spokojen¢ jidlo sni a z pusy mu vychazi malé, rizové, psaci pismeno ,,B“, které
symbolizuje porozuméni s Zenou a naladéni na jeji linii. Na rozdil od Reci, Feci, 7eci...
jsou zde pismena doprovazena vyi¢enim pismene vzdy s odliSnym tonem. Pavlatova

zde tak vyuziva urcitych stereotypnich mysleni, ze muze lze udobfit jidlem.
49



Film Uncles and Aunts (1992) vyuziva k vypovédi o vztazich rodiny zptsob fotoalba.
Pomoci zabért, které jsou spise pohyblivymi fotografiemi, a titulk (popisky pod
fotografii) vypravi piib&éhy vztaht rodiny. Velmi minimalistické ohranic¢eni zabéru,
jako ramecek fotky a zvuk fotoaparatu, ktery vyménuje jednotlivé zabéry jako by

byly pravé foceny, vytvati album ve filmu.

Téma mezilidskych vztaht je ve filmech Pavlatové velmi vyrazné a ¢asto zobrazeno
pomoci rtiznych metaforickych znakl. Postavy funguji jako masky ptedstavujici
typy, na které je mnohdy nahlizeno jako na objekt vyzkumu. Vztahy postav nerozviji
slovni dialogy a monology, ale jejich chovani, mimika, gestika a znaky, které
vyuzivaji vytvaii konverzace. K porozuméni jednotlivych vztahti pomaha prostredi,
do které¢ho je dany d¢j umistén a Casto je jeho stylové a vytvarné znazornéni soucasti
vztahti postav. Stejn¢ jako obrazové znazornéni komunikace. Je podstatné, Ze 1 pres
to, ze Pavlatova vyuziva nékolik stereotypnich typi vztahtl, nediva se na vztahy jako
na néco plosného, jednoduchého. Nabizi mnoho typt, zptisobti komunikace a vztahii,
coz dokazuje jeji komplexni vnimani. Mezilidské vztahy maji uzké propojeni

S tématem intimity.

4.2. Intimita

Téma intimity ma uzkou spojitost s mezilidskymi vztahy proto, ze Pavlatova ve
filmech mnohdy mezilidské vztahy zobrazuje i ze sexudlni stranky. Nékteré postavy
jsou spolu hlavné v sexudlnim vztahu. Intimita je tak nedilnou soucasti autorciny
tvorby, a i kdyZ neni hlavnim tématem, mtze se vyskytovat jako soucast filmového

svéta a zivota postav.

Na intimitu nahlizi jako na soucast Zivota, kterd je nasi pfirozenosti. Stejn¢ jako
ostatni témata nezobrazuje Pavlatova ani toto téma jako vazné a tabuizované.
Soucasti zobrazeni a hlavnim nositelem jsou casto Zenska prsa, muzské pfirozeni
a usta postav. Vytvarny styl funguje v zavislosti na konkrétnim filmu, ale opakuji se
kombinace ¢ervené, rizové a modré barvy. Rizova mnohdy plisobi jako efekt intimni

situace nebo stydlivosti a néznosti.

Nedrzi se jen stereotypi ve smyslu Zen jako sexualniho objektu. Postavy jsou si
vétsinou rovny a ve filmu Tramvaj je autor sexualnich myslenek a tuzeb zena. Ona

a jeji predstavy, které spousti osamélost, muzské postavy nastupujici do tramvaje
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a ¢innosti souvisici s praci fidi€ky tramvaje vyvolavaji sexudlni tuzby a ptedstavy.
Spoustécem jsou tedy véci a lidé tykajici se rutiny Zeny, ale jeji fantazie a touhy jim

davaji vyznam a tvofi z nich sexualni objekty.

Béhem titulkové sekvence se pomoci svétla poukazuje na prostredi, které tvori svét
hlavni postavy. Zarovei je nam urceny cas dne, ktery urcuje zacatek rutiny postavy.
Taktéz ¢islo osm na tramvajové zastavce poukazuje na urcitou jednu tramvaj, ktera
je podstatna prave diky urcité fidicce. Patii k ni tahle linka, tohle ¢islo tramvaje. Na
tramvaj se upozoriiuje az pii pfichodu postavy, kterd v ni rozsviti svétla. Od zacatku
je dand vazba mezi fidickou a vozem. Prvni detailnéjsi zabér postavy je
zprostiedkovan pres odraz zrcatka ve voze, kde si nali¢i rty. Cervena rténka a li¢eni
v zrcatku symbolizuje Zenskost postavy a dikaz, Ze ji zalezi na tom, jak v praci
vypada. Barevnost postavy kontrastuje s prostiedim, které je v Sedych tlumenych
tonech. Postava ma nartizovélou plet, coz pusobi nézné a v pozdé€jsich zabérech to
daleko vic podporuje sexudlni scény a intimitu. Modry kostym fidi¢ky vice odkazuje
na jeji profesi a dulezitost v prostoru tramvaje a vyrazné kontrastuje vedle neurcitych
muzskych postav. Jizda tramvaje spousti rytmus a pohyby nahoru a dold, které
doprovazi hudba. Otevirani dvefi pomoci zmacknuti tlaitka je zobrazeno
V detailngj$im zabéru, aby zprostiedkovavalo smysl doteku. Listky muzi jsou
vyrazné riZzové a jejich oznacovani v tramvaji navozuje atmosféru uspokojovani at’
uz sexualniho nebo profesniho (nastupujici cestujici si jizdenku poctivé oznacil).
Propojovani zabért s nastupujicimi muzi a oznacovani jizdenky s pohledem fidicky
pocit uspokojeni postupné zvysuje, a to 1 meénici se mimika postavy. Postupné se
zvétSuje 1 zdjem o Zenu. Houpajici se poprsi, zabéry na jeji do rytmu se pohybujici
nohy navozuji pocit eroti¢na. Zena si béhem jizdy zrcatko nastavi, aby vidéla na
muze, ¢imzZ se jeji zajem stava opravdu sexudlnim a méné profesni. Je tak upozornéno
na jeji predmét zajmu. Zenu ze zapéleni do jizdy a pohledu na muze vyrusi Gervena
na semaforu. V ten moment stydlivé a s leknutim nastavuje zrcatko opét na sebe.
Zazvonénim tramvaje jizda a rytmus pokraCuje. Mimika tvaie je vice v euforii,
postava piivira o€i a otevira Cervené¢ naliCena usta. V zrcatku opét vidi muze,
a dokonce se za nimi ohlizi. BEehem detailniho zabéru na oblicej Zeny se poté v zdbéru
u muzskych cestujicich objevuje riizové pozadi, které odkazuje na intimni predstavy
Zeny a stejnou barvou jsou zobrazeny muzska pohlavi hybajici se nahoru a doli, ¢imz

se tento opakujici se pohyb a rytmus stavd symbolickym 1 v ramci sexualnich
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predstav. Zena rozepina svou uniformu, ¢imZ se zbavuje svého profesniho zafazeni
a stava se Cist¢ zenou. Ruzova podprsenka a velké poprsi vice odkazuji na sexualitu.
Ridici madla tramvaje se jiz svym tvarem odkazuji na muzsky Gd a pohyby Zenskych
rukou symbolizuji sexudlni aktivitu. VSe v tramvaji Zen¢ piipomina sexualni aktivity
a zéaroven je vSe odkazujicim znakem pro tyto predstavy. Béhem aktivity se Zena vice
vzrusuje, a tim se méni i vzhled jeji tvare, kterd ma najednou rizoveé podkreslené oci.
Sexualni predstavy Zenu odvedou od jejiho poslani a role, kterou ma v zobrazeném
prostiedi predstavovat. Prudké zastaveni kviili kocky prerusuje predstavy, ale Zena se
Z predstav vymaiuje az v moment¢ zaregistrovani cestujicich. Postupné se pii dal§im
rozjeti tramvaje méni i cestujici v muzska pohlavi. Stale ale diky pfitomnosti novin
zUstava pouze u predstav, které jsou ale natolik silné, ze ovliviuji praci fidicky
a ohrozuji zivot cestujicich. Tlacitka tramvaje se méni v rizové taktéz pulzujici
a v tvati tidicky se objevuje vic a vic rizové barvy. Do tvaru idu se méni i fidici
madla a vSe kolem je podminéno a v zajeti zenskych intimnich tuzeb. Stejné tak
mechanismus na oznacovani jizdného pfipomina Zensky pohlavni organ svou
zménou barvy a struktury, kterd se projevuje zmeénou v animaci. Postava piestava
ridit tramvaj, vystupuje ze své role a masky a poddavd se svym predstavam.
V detailnim zabéru odkryva sukni uniformy a objevuje se riizové tlacitko jako symbol
zenské touhu a sexuality. Intimni stranka lidského zivota je zde spojena

s prostfedkem béZného Zivota a s profesni ¢innosti.

Pulzujici tlacitko doprovazené zazvonénim tramvaje znazoriiuje spuSténi cesty,
a uplné pohlceni do erotickych pfedstav. Zabé&ry se stavaji plnym zobrazenim fantazie
protagonistky a dostavaji atmosféru kabaretu. Dochazi k uplnému uvolnéni prostoru,
ktery z vétSiny tvoti muzské pohlavi, stale pfipominajici fidici paky. Animace jejich
materidlu ale vice pfipomind pohlavi. Uvolnéni 1ze vidét i u postavy a jejiho vzhledu.
Kostym uZ neni upraveny a pfesné zapnuty, lze vidét spodni pradlo a pohyb postavy,
hlavné zplsob skékani, je otevieny a hodné rozvolnény. V prostoru pfevazuji muzska
pohlavi a zaroven se méni i1 barevnost obrazu (riizova a cervend), ktera vice
upozornuje na prevladajici intimitu. Fantazijni eroticka sekvence se stava kabaretem,
na coz odkazuje i bodové svétlo. Postava se postupné zbavuje zbytkli kostymu a své
profesni role a ziistava ve spodnim pradle. Mezi nohama se objevuje Skvira, ktera
odkazuje na stroj na listky v tramvaji a listky muzd jsou zde jiz pfimym
zprostiedkovatelem sexualniho aktu, ktery pomoci hudby a rychlosti pohybu vrcholi.
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Ihned po doznéni fantazijni sekvence se v zabéru objevuje muz, ktery je svym
vytvarnym zpracovanim jedine¢ny a bliz ke vztahu s Zenou tim, Ze neni stejn¢ Sedy
jako ostatni muzi, neni pouze jednim z objektil, které spousti Zeniny predstavy.
Ridi¢ka se nachazi opét v realité, neupravena, rozepnuta uniforma, vyraz Gnavy
symbolizuje velky vydej energie a Uiplné opusténi reality béhem piedstav. Zaroven
jeji mimika a shrbena patet znaci zklamani z reality a ze skute¢nosti, kterd neplni jeji
intimni potfeby a touhy. Sexualni piedstavy béhem pracovni doby jsou pro fidicku
chvilkovym naplnénim a §téstim, které v bézném, Sedém kazdodennim zivoté nema.
Sexudlni uspokojeni v realit¢ ptfichdzi az s muzem, na kterého je upozornéno
vytvarnym zpracovanim a ktery je pro fidicku vhodny adept pro uskutecnéni jejich
ptedstav. Najednou neni tramvaj misto pro piedstavy, ale pro jejich uskuteéniovani.
Celé je prosvicend rizovym svétlem, které opét upozoriiuje na intimni zaleZzitosti

a pohyby tramvaje do rytmu hudby dopliuji rytmizaci probihajiciho sexualniho aktu.

V Tramvaji je intimni stranka spojena s Zenskymi nenaplnénymi touhami a chti¢em.
Spoustééem je pracovni prostiedi a muzské postavy. Ve filmu Karneval zvirat je
intimita spojovana s pfirozenou az zvifeci strankou ¢lovéka. Pavlatova zde zobrazuje
vyvoj &lovéka od détstvi, pres prvni riist ochlupeni a zdjem o druhé pohlavi. Zenska
a muzska stranka je zde zobrazena opét na stejné urovni. Tato ¢ast zobrazuje jakousi
pfedehru naSeho intimniho Zivota. V mladi poznavame odliSnosti jiného pohlavi,
feSime vlastni sexualni orientaci, jsme zvédavi. Nasleduje mozaikové hra s muzskymi
a zenskymi ikonami, které se vzajemné michaji a zobrazuji riznou Skalu vzhledd,
nasi odliSnost a zaroveil nasi rovnost jednoho k druhému. Na erotiku je nahlizeno
op¢t s nadsazkou aZ hravosti, ale cely film zobrazuje n€kolik pohledl na intimni
stranky zivota. Odli$nost se projevuje i riznorodosti vytvarnych styll, které rozdéluji
film a puisobi tak jako nékolik rGznorodych obraztl, které pochazeji z jinych dob,
kultur a svéti. VSe postupné propracované ale stale odkazuje na lidskou nahotu
aprvni intimni zazitky v mladi, které jsou ukazany v prvnich zabérech. Cést po
mozaice je vyraznd hlavné jizdou kamery, ktera jako prizkumnik prozkoumava
pokoje a svét intimnosti a erotiky. Dochazi stejné jako u Reci, reci, Feci... nebo
Repete k nahlizeni na postavy jako na ptedmét zkoumani. Misty kamera vyvolava az

pocit voayerismu.

Prvni pokoje pokazuji na cestu €lovéka k své intimni strance. Stil s jidlem jako

potieba jist, nasledné svleceni véci, které zakryvaji nasi nahotu, a nakonec samota se
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svym télem nebo sdileni svého téla s nékym dalS§im. Pomoci jizdy kamery 1ze vidét
nékolik druhti a typt bytosti a jejich pristup k erotice. Spici mlady nahy muz, Zena
s nizkami a krokodylem v pozadi, ktera vyvolava urcity pocit masochismu, vojak
a po ném plazici se naha Zena, osamocena zena masirujici si sva prsa polozena na
stole. V zabérech se objevuji bubliny a plavouci bytosti, ryby a postavy tak sledujeme
jako v akvariu. Na dal§im zabéru spi podobné na matraci, v Gpln¢ stejném stylu jako
mlady spici muz, mlada naha zena. V dalsim pokoji existuje moiska panna, kterou
hladi ruce, které nemaji téla. Je jedno komu ruce patii, jde hlavné o akt hlazeni.
Naésleduje n€kolik dalsich vyjevi, které svym riznorodym vytvarnym zpracovanim,
odliSnymi proporcemi pfipominaji vytvarné obrazy v galerii a odlisné vnimani
intimity. Obrazy piisobi snové, az surrealisticky. Zena breéici do hrneckil piisobi jako
soucast kubistickych obrazii a vytvarné neodpovida postave, kterd ji doprovazi.
Postava pripominajici prase je zpracovana vic ilustraén€. Nasleduje kluk koukajici
do dvifek, prsatd rybi stvofeni, kleCici Zena. Pfes obrazy se vracime ke spici zené
a muzi, ktefi tentokrat spi spolu. Voda zmizi a vSechny obrazy plisobi najednou jako
sny a predstavy, které se odehravaly ve spanku muze a Zeny. Prostfedi pokoje se
zménilo do bila a stalo se vice realistickym. Voda zobrazovala snéni a noc, ve které

mame na intimnosti nejvic prostoru. At’ uz na piimeé aktivity nebo na snéni.

Ptichazi dalsi, spiSe Zivé obrazy znazorfiyjici intimitu. Vytvarna stranka se zménila
na propracovangj$i kresby. Eroti¢nost se zvySuje ptfes rychlé prostfihy na rtzné
detailni zabéry obrazli, predevS§im na vyrazy obli¢eji postav, ve kterych jsou

animované pouze o¢i, které svym leskem znazoriuji pocit rozkoSe.

Nasleduje scéna, ktera svym prostfedim pripomina triptych Zahrada pozemskych
rozko$i od nizozemského malife Hieronyma Bosche. Panoramaticky zabér
zobrazujici rizné zplisoby rozkoSe od sebeuspokojovani u knizky, ptes voayerismus,
po akty spojujici lidi a zvifata. Ptaci tahajici zobdky lidské poprsi nebo objimajici

nahd téla Zen pfipominaji spojeni ¢lovéka s ptirodou a jeho pfirozené sexualni pudy.

Scéna s zenou je opét odliSna. Prostfedi neni uréené a cely zabér sousttedi pozornost
na postavu zeny. Intimita je zde zobrazena svlékanim postavy. Zatimco
Vv ptedchozich scénach byla vétSina postav nahd, zde je intimita bréna i jako samotny

akt svlékani a soustfedeéni na postavu, které vytvari bodové svétlo. Nasleduje zavrSeni

vSech vyjevi velkym karnevalem spojujici vSechny bytosti vytvarné, proporéné
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odlisné. V zavéru se tak spojuji odlisnosti jednotlivych ¢asti filmu do jedné scény.
Hmyz sosa kvétiny stejné jako Zeny “sosaji* drinky ze sklenic. Zena se étyfmi prsy
nese Ctyil piva a je prondsledovana tfemi kraliky. Sexudlnich zazitki se ucastni
i hiiby a kvétiny, tudiz celd piiroda. Spojovani vSech ruznorodych bytosti opét
upozoriiuje na nadhled ohledné tématu intimity a sexuality a zaroveil poukazuje na
jeho prirozenost a riznorodost sexualnich potieb a tuzeb. Vznika tak jedna velka
kolaz, zobrazujici nejen pary, ale i skupiny v odli$nych rozkosich a karneval jako

oslava intimity, ktera vrcholi ohnostrojem — velkym svételnym vyvrcholenim.

Na rozdil od Karnevalu zvirat, kde intimita a sexualita vyrazné pievazuji, je
v nékterych filmech Pavlatové pritomna jako soucast mezilidskych vztahti. V Reci,
7eci, reci... by se kazdy jednotlivy stil mohl brat svym zplisobem jako intimita,
protoze komunikace a malé pribéhy odehravajici se vzdy u urc¢itého stolu jsou intimni
a nahlizime do stfedu jejich zivota pravé pies kusy konverzaci. Kamera je stalker,
ktery narusuje soukromy rozhovor osob a zvyraziuje ho, aby doslo k pochopeni typu
komunikace. V ramci konverzace se zde objevuje i jeden stul s parem, kdy jejich
rozhovor pfeméni stil na postel a pohyby tam a zpét znazoriiuje sexualni akt v posteli.
Muz svymi slovy rozehrél sexualni atmosféru. Intimita je zde soucasti komunikace
a slov. Repete taktéz narusuje soukromi postav a zobrazuje intimitu vztahu, at’ uz
U paru, kdy muz ¢eké v posteli na Zenu nebo i1 krmeni manZela Zenou. Intimitu jako
sexualni akt zde opét stavi na uroveinn se zvifecim svétem, a to v sekvencich
odehravajici se v detailech na travé. Sexudlni akt spjaty s prirodou, ktery provade;i
jak Sneci, housenky a brouci, tak i lidé. Od pfirozenosti intimity nas mozna oddalilo

praveé repete nasich dni.

Intimita jako téma se projevuje nejen v oblasti sexuality, ktera je ve filmech Pavlatové
velmi vyraznd, ale i v dospivani, komunikaci, soukromi a jako soucast naseho vztahu

k prirod¢.

4.3. Zenskost

Ve filmech nedochazi k upfednostiiovani pohlavi a Zadny typ postavy neni hodnocen
a souzen. Pavlatova vSechny bytosti vnima stejné hodnotné a jako plnohodnotnou
soucast svéta filmového i realného. Ve filmech jako Karneval zvirat dochazi k oslavé
rozkose a jsou si vSechny bytosti rovny, ale v rdmci n€kterych filmu je vytvarny styl

pouzivan k zvyraznéni Zenskosti postavy.
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Vnima zeny riznymi pohledy, které se lisi podle sdéleni filmu. Ve filmech mizeme
vidét Zenu jako stereotypni masku slouzici muzi. Film Repete zobrazuje zenu, ktera
krmi svého muze. Jedna se tedy nejspis o zenu v domacnosti, kterd se nékolik let stara
o muze stejn¢. Dale Zena jako objekt muzské touhy, kterou lze vidét taktéz ve filmu
Repete, kdy muz ¢eka na zenu v posteli nebo prochazejici zena na ulici, za kterou se
muz venéici psa otodi. Taktéz film Reci, Feci, Feci... a muz, ktery svymi slovy
obmotal Zenu. Nebo touzici zena oddavajici se svym predstavam o muzich jako
fiditka ve filmu Tramvaj. Zena a jeji rozdilnost od muzii se nejvic projevuje

v komunikaci a vztazich v Redi, Feci, edi... a Etuda z alba.

Vytvarna stranka zvyraziiuje Zenské stranky Zeny, a to pfedev§im pomoci obleceni,
které tvaruje a odhaluje postavu, obli¢eje a jeho lieni, a taktéz pomoci nahoty

a zobrazeni téla v jeho pfirozenosti.

Prace s zenskosti je nejvyraznéjsi ve filmu Tramvaj, kde je Zena hlavni hrdinkou
a prevazné detaily se jeji zenskost vykresluje a v tomto piipadé ve spojitosti
S intimitou. Zpétné zrcatko pouzije pro naliCeni rtd, které jsou kulatého tvaru a linka
rténky je hrubsi nez linky ostatnich ¢asti tvafe jako o€i a nos. Ruda barva na sebe
automaticky pfitahuje pozornost a samotnd ruda rténka zde zenu symbolizuje. Velka
prsa hybajici se nahoru a dolu a zabéry na nohy fidicky jsou dal§im zobrazenim
zenskosti a atraktivity. Barvy ladéné do riizova, a to i v piipadé spodniho pradla, jsou
dalsi typovou barvou a typickym znakem pro néznost, Zzenskou touhu. Zena se
Vv celém piibehu stdva hybatelem déje. Konkrétné jeji predstavivost. Vyobrazeni Zeny
praveé s velkymi prsy a tvary pfipominajici Véstonickou Venusi zde vice zvyraziuji

fakt, ze predstavivost a d¢j filmu fidi, stejn¢ jako tramvaj, zena.

Na rozdil od tohoto vytvarného zptisobu ve filmu Reci, ieci, Feci... neni potieba
u vSech zZen vytvatet velké tvary, které by poutaly pozornost na Zenstvi, protoze to

neni pro celkové téma u vSech postav podstatné a jde zde hlavné o rliznorodost.

Ve filmu Repete je zena vzdy ta, ktera prichazi k muzi. Nikdy neceka. Muz ceka na
jeji “sluzby*. Pfichazi ho nakrmit, odstfihnout lano obé&Senci, uspokojit jeho sexualni
potieby. V Tramvaji muzi v Zeniné predstavé uspokojuji jeji touhy, v Repete Zena
slouzi k uspokojovani potteb muzi a tim film také odkazuje na nazev, kdy vse

probiha v ruting, stejné jako vnimani Zeny ve filmovém déji.
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Krizovka promita Zenskost jiz skrz pocatecni zabéry, kdy si Zena domalovava tvar.
Liceni je zde vyrazné zenska aktivita, kterou se zena piipravuje na ptichod muze
a dala by se oznacit za ritual. Béhem snah zaujmout je Zena zobrazena jako Eva, ktera
hazi po muzi jablko, které symbolizuje lakadlo pro intimnost a lasku. I pfes veskerou
emancipaci a snahu zeny prildkat muze k sob&é do postele se ale stava pouhym
prostiedkem k vyluSténi kiizovky. Jemnym zpévem a broukdnim je stranka
muzskosti a Zenskosti rozli§ena jestd vic. Zenina ¢ast ma jemnéjsi, ladn&jsi doprovod
zenského hlasu libezné€ vabici muze. Muz pii lusténi kiiZzovky je doprovazen hlubsim

hlasem.

V Etudeé z alba ma Zena spiSe klidnou pozici oproti muzi. Jedna se opét o zavedené
stereotypy zobrazovani muzZe a Zzeny a dochazi tak k typovosti. Zena pfi komunikaci
neni drsnd a energetickd. Vzhled jejich pismenek odkazuje k Zzenskosti psanou
formou, malymi pismeny a rizovou barvou. Jemny a nézny font odpovida postave,

kterd ho vypousti z tst. Na Zensky klid odkazuje i stalé pleteni Zeny.
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5. Opakovani sekvenci a tempo animace
Rytmus a zptisob prace se sekvencemi (rychlost, opakovani) ovliviiuje projev tématu
stejné jako vytvarny styl. Rytmus je v tizkém vztahu i s hudbou nebo ruchy a zvuky

filmu.

Opakovani sekvenci a udrzovani rytmu v rdmci tématu je nejvic vyrazné pro film
Repete, ktery jiz svym nazvem odkazuje k opakovani a taktéz stereotypu lidskych
zivotll. Prvni zabéry ve velkém detailu zndzornujici opakujici se pohyb houpacky
nebo pareni zvifat se v ramci déje opakuji nejméné a zpomali tempo svym klidnym,
vice pfirodnim a méné€ Gzkostnym rytmem. Objevuji se na zacatku, uprostied a na
konci filmu a ramuji rytmus filmu, funguji jako brzda po vystupniovani rytmu
a uzkosti pomoci opakovani. Odkazuji na klidnou a pfirozenou ¢ast lidského byti
mimo uzavieni do stereotypnosti a misty az vézeni cykli¢nosti naseho ziti. Tempo
animace a zab&rd odpovida tempu hudby. K odkazu na stereotyp piispiva hlavné
opakovani sekvenci, které jsou totozné. Jedna se o smycky pousténé stale dokola,
alesponl v prvni ¢asti déje postav. Tim, Ze je pohyb postavy zndmy a piehravany stale
dokola, roste mechani¢nost ¢innosti, kterou postavy vykondvaji a napéti a uzkost
Z neptichdzejici zmény. Opakujicim se pohybem, ktery je za sebou skladan
v postupné kratSich intervalech vrcholi dramatizace ptibéhu. V. momenté pferuSeni

dochazi k naruSeni pravidelného tempa.

Opakovani pohybu lze vidét i v Tramvaji, kde stupiiuje pocit sexualniho vzruseni
a touhy. At uz opakovani mackani tlaitka otevirajiciho dvefe nebo hybani fidicich
pacek symbolizuje stereotypnost prace fidicky. Oznacovani rizovych jizdenek muzi
pak zvySuje napécti a predstavivost zeny pravé opakovanim. Pii kazdém dalSim
oznaceni se vic a vic oddava piedstavam. Celé fungovani tramvaje navic probiha diky
opakovanosti: tramvaj se rozjede, zastavi na zastdvce, oteviou se dvete, nastoupi
muzi, oznaci jizdenky a tramvaj pokracuje v jizde. Systém je stejné jako v Repete
narusovan, kdyz se za¢ina blizit k vrcholu a uplnému prelomu do fantazie. Cim vic
se Cinnosti opakuji, tim vic svét podléhad predstavivosti fidicky a véci kolem se

proménuji do podoby v jeji fantazii.

V Karneval zvirat je rytmus v kazdé ¢asti jiny diky ¢emuz Ize cely film vnimat jako
mozaiku riznorodych obrazli. Rytmické, hravé tempo dospivani stiida klidné

a pomalé projizdéni snovym domem, které se stdva kontrastnim s ndsledujici
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sekvenci rychlého zobrazovani statictéjSich obrazi. Panoramatickd sekvence
v zahrad¢é ma poklidny a vesely rytmus. Klidna jizda kamery vyvolava dojem, Ze jsme
v zahradé a vSe pozorujeme. Tato jizda je opét vystiidana melancholickym stalym
zébérem, ve kterém se svlékani zeny stava diky rytmu hudby a tempa svlékani az
symfonii a vystavnim uméleckym dilem. Celé to zavrSuje posledni, nejvic divoka
cast. Tempo animace je daleko rychlejsi a hudba také. VSechno odpovida veselosti
v karnevalu. Pulzujici pohyby postav i jejich chiize jsou v souladu s rytmem hudby,
takze celé zabéry plsobi jako tanecni choreografie jednoho velkého vystoupeni
a oslavy. Je jedno, zda se jedna o mackani zenskych prs nebo sosani hmyzu z kvéti.
Vse je ve stejném rytmu. Zavér funguje jako jedna velkd hudba, kterd ma i své
pomalejsi ¢asti a refrén. Pfipomina spiSe piseni nez ¢ast filmu. Tempo zde opét
ptispiva k prezentaci tématu. Karneval zvirat jako oslavna pisefi nejen eroti¢na

a intimity svym rytmem vytvari skladbu.

Ve filmech Reci, 7eci, eci... a Etuda z alba je rytmus dilezity v rdmci zobrazeni
a animace pismen symbolizujici zplGsob komunikace. Tempo animace, které
doprovazi hudba nebo vyiceni pismene urcuje, jakym stylem bude stylizovana
konverzace pusobit. Jedna se o urCity zpisob boje, ktery je uréeny pievazné rychlosti

a zpusobem stylizovaného vyftceni.

Mrwv

V Krizovce tempo urCuje hlavné ¢innost lusténi kiizovky, kterd vzdy d¢j zpomali,
kdyZ muz nemuze ptijit na slovo, které do kiizovky patii. Kdyz vi, je luSténi rychlejsi
a tim 1 pohyb postavy. Rytmus ¢asti, ve kterych se Zena snazi upoutat pozornost muze

je jemné;jsi, ladnéjsi a pomalejsi. Odpovida néZnosti Zeny.

Film Uncles and Aunts vyuziva principa fotografovani v ramci objevovani nového
zabéru. Rytmus je dan vznikem kaZzdého zabéru jako fotky do alba. A timto stylem
se postupné, po urcitych bodech pfedstavovani rodiny pomoci pohyblivych fotografii

vytvaii rytmus.

Rytmus, tempo a opakovéani sekvenci rozviji témata filma stejné jako vytvarna

stranka. Jedna se o peclivé promyslené skladby, které stupiiuji sdélnost filmu.
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Zavér

Ve své praci jsem se zaméfila na autorské animované filmy Michaely Pavlatové, na
jejich témata a jakym zplisobem jsou autorkou vyjadieny vytvarnym a animacnim
stylem. Nadhled Pavlatové se setkava s tragikomickou atmosférou, ktera se na stylu
projevuje uvolnénosti postav a jejich rozvolnénych struktur, kombinovanim n¢kolika
vytvarnych stylti v jednom filmu a vytvarenim riznych pohledu, svéti a bytosti, které
pusobi osamocen¢ ve svété plném bytosti, vétSinou proto, ze se kazda drzi své masky,

role, urceni.

Divéaka Pavlatova stavi, stejné€ jako sebe, do role pozorovatele, ktery zkouma nékolik
typt, charaktert a riznorodych prvka v jednom svété. V ramci filmového svéta jsou
postavy spolu s prostiedim nositelé odkazii, zaroven fungujici spise jako hybajici se
ikony a masky, odkazuji na vidéni autora, ktery je podle Pikkova, skryt za postavou

(blize popsano na s. 18-21).

V souvislosti s Pikkovem se projevuji postavy jako masky, které jsou nositeli skryté
autorky, ktera stylem implikuje svou osobnost, nazory, témata, vidéni svéta.
Pavlatova se se svym otevienym vidénim svéta, které piijima veSkeré moznosti
zivota, implikuje do vSech postav. Cely svét okolo ni je zrcadlen v jejich filmech.
Ona je zprostfedkovatelem, ktery pomoci postav a prostiedi projevuje co vnima.
Postavy funguji podle typu Pikkova postava-maska, ale zaroveil tento typ svym
zpusobem zdvojuji tim, Ze jsou samy do masek uzavieny. Zastupuji v piibéhu
konkrétni typy lidi (touzici milenec, fidicka tramvaje nebo pomlouvajici damy), drzi
si svou masku a funkci, aby doslo k vyznéni typu. Ridicka v Tramvaji si svou masku
Vv pritbéhu déje sundava pomoci predstavivost a diky touze po intimité se stava vic
sama sebou a pfirozena. Nahé bytosti v Karnevalu zvirat jsou ve své pfirozenosti
vétsinu doby, k SemuZ odkazuje i jejich nahota. Naopak postavy ve filmech Reci,
Feci, reci..., Repete nebo Etuda z alba se drzi svych masek celou dobu a vic odkazuji
na problémy lidského svéta nez ty ptirozené. Lze tak teorii Pikkova aplikovat jak na
praci s postavami, tak zaroven na poselstvi a téma filmu, které mize odkazovat

k uzavienosti do masek a piedurcenych forem nas vsech.

Postavy Pavlatova formuje v duchu Pikkova jako znaky, a to pfevazné v pohybovosti

animace, kterou pouZivd na rozpohybovani zasadnich pohybi, mimiky, gestiky,
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kterymi dané téma vyjadii a také ptes jejich vzhled, ktery pomoci proporci at’ uz

k prostfedi nebo k télu vyzdvihuje specifika a udél postavy, jeji typovost a masku.

| zobrazeni ¢innosti funguje jen v potfebnych mezich kvuli zvyraznéni charakteru,
typovosti a tim sdéleni filmu. Pavlatova do ¢innosti a zivotd vstupuje, aniz by je néjak
narusila, nahlizi do nich a bez soudl a hodnoceni je nechava vyvijet. Vétsinou jsou
tak postavy druhy, které vyvolavaji otazky a poukazuji na riznorodost lidi, odliSnost
a S tim spojené komplikovanosti vztahti. Zarovein dochazi k stavéni lidského
a zviteciho svéta vedle sebe a asto k propojeni obou svéti, které vede k porovnavani,

propojovani téchto dvou svétti. Nebo jednoho celistvého?

Postavy nejsou navic Pikkovem ani Pavldtovou vnimany jako néco, co musi mit
Vv animovaném filmu jednotnou stylovou formu. Pikkov sice preferuje vytvarné
sjednoceni prostiedi a postav (blize popsano na s. 22), coz Pavlatova misty narusuje
pfevazné pouzitim vytvarnych technik, ale ve filmu Karneval zvirat 1 nejednotnym
vzhledem postav, v jejim svété tento zplisob pracuje praveé s vyznamem a znakovosti

Jo 4

a vytvari témata. Kdyz pouziva riznorodost vytvarnych stylt, ma k tomu diivod.

Zvyraznéna znakovost se ve filmech objevuje rovnéz v roviné komunikace mezi
postavami, kterd neni zobrazena verbalng, ale pomoci znakld. At uZ pomoci
pismenek, ikon nebo obrazkt, Pavlatova pfeméiuje komunikaci na néco vizualniho,
néco, co ma jasnou barvu, tvar, vzhled. Komunikace daleko vic funguje jako odkaz,
metafora, jinotaj a vyjadiuje tim mnohoznacnost nasich slov. Najednou se fe¢ stava
soucasti znakového systému, ktery neslySime, ale vidime a je na ni dan daleko vétsi

diraz pravé zménou smyslu pres ktery jej vnimame.

Prostfedi u Pavlatové je Casto minimalistické, a proto kazda véc, ktera prostiedi
vytvaii, ma svlj vyznam a funkcénost. Nic neni navic, nic nechybi. Postavy jsou
S prostiedim ve vzdjemném vztahu a jeden bez druhého by Casto témata nerozvijeli.
Pikkov uvadi, Ze mnohdy mtze vzhled postavy vypovidat o prostiedi do kterého patii
(blize popsano na s. 22). Pavlatova vytvaii mezi postavou a prosttedim syntézu, ve
které mnohdy prostiedi zrcadli postavy a vztah téchto dvou prvkii neni zaloZzeny na
pievaze jednoho nebo druhého, protoze prvky pouziva Pavlatova jako nastroj, skrz
ktery se vyjadii. Napf. v Reci, eci, eci... prostiedi a stoly prispivaji k chapani

komunikace a vztaht jako urcitého zptsobu boje.
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Na analyzéch se prokdzalo, ze vytvarny a animacni styl jasné spolupracuje a vytvari
vyznéni témat at’ uz se jedna o vzhled postav, ktery vétSinou zvyraznénim prvku
dotvaii a odkazuje na témata nebo samotnou animaci, ktera muze napiiklad

opakovanim sekvenci, zpisobem pohybu, rychlosti t¢éma utvaret.

Témata ve filmech Pavlatové jsou vytvafeny jak jednotlivymi vytvarnymi prvky
a animaci, tak vztahem mezi zobrazenim postav a prostfedi. Prostiedi pfispiva
k vytvafeni tématu podle toho, jak je postavou vyuzivano nebo k ¢emu ve filmu
slouzi. Film Reci, 7eci, Feci... vyuziva prostor kavarny jako vystavu druhi
konverzace a vztahti a zaroven puisobi jednotlivé stoly jako bojisté a prostor pro valku
slov. Ten samy princip lze vidét v Etuda z alba. Naopak film Repete vyuziva prostiedi
velmi minimalisticky a dotvafi ho samotné postavy a jejich akce. V rdmci stereotypu
se tak lze sousttedit na par zachytnych predmétt, které prostredi tvofi, ale hlavné 1ze

jednoduseji a daleko vyraznéji vnimat opakujici ¢innosti postav.

Kratké animované filmy Michaely Pavlatové propojuji vytvarnym a animaénim
stylem cely fikéni svét a vytvaii komplexni obraz o lidském svété. O jeho
riznorodosti a mnohovyznamovosti. Pavlatova sleduje svét kolem sebe a prenasi ho
diky svym kresbam do vyjevu, které zaznamenavaji jeji pohled. Lidsky svét vnima
stejné jako svét ptirody a poukazuje pies jeho riznorodost a odliSnost zaroveii na jeho
spojeni, které¢ lidem mnohdy unikd. Filmovy svét a postavy v ném nechéava volné

plynou a Zit v jejich dané roli pfes kterou se projevuji oni 1 samotna autorka.
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Cilem bakalafské prace je analyza vlivu opakujicich se témat rezisérky ve vytvarném
a animacénim stylu v kratkych animovanych filmech Michaely Pavlatové. Za klicova
témata byly zvoleny mezilidské vztahy, intimita a Zenskost. Metodologickym
pristupem je stylova a motivicka analyza, ktera Vychazi z terminologie a mysleni Ulo
Pikkova a jeho knihy Animasofie: Teoretické kapitoly o animovaném filmu. Analyza
kratkych animovanych filmi prokézala, ze se témata projevuji pfes vytvarny
a animacni styl a vyuzivaji jej v prospéch svého sdéleni a ztvarnéni. Nejveétsim
nositelem je postava s prostiedim, které jsou v urcitém vztahu a na zakladé toho
asvého stylu sd€luji. Pavlatova pfistupuje Kk postavam, stejné jako Pikkov, jako
k maskam, které prenaseji jeji vize, ale zaroven i samotné postavy uzavira do masek
a typu. Vytvarny a animacéni styl Pavlatové je komplexni stejné jako jeji vnimani
svéta a tvorba filmu, coz se projevuje i na rtiznorodych ztvarnéni témat a jasné
prokazal Pikkovovo mysleni, Ze vSe, O tvofi animovany film, je odkazem. V tomto

ptipadé odkazem na téma.
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The goal of the thesis is analysis of influence of recurrent director’s themes in art and
animation style in short animated films by Michaela Pavlatova. Interpersonal
relationships, intimacy and femininity were chosen as key themes. Methodological
approach is in analysis of styles and motives based on terminology and principles by
Ulo Pikkov and his book Animasophy: Theoretical Writings on the Animated Film.
The analysis of short animated films demonstrated that themes manifest themselves
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