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Anotace

Diplomova prace se pokousi popsat, jakym zpisobem a jakymi prostiedky jeden
z nejsledovangjsich poradii v ¢eském televiznim vysilani, Vyména manzelek, zobrazuje
ucinkujici neheterosexudlni pary. Vzhledem k samotnému charakteru této konkrétni reality
show se diplomova prace zaméfuje piredevSim na zobrazovani neheterosexuali v kontextu
homoparentality a zivotniho stylu. Zajima se také o ptipadné reprodukce stereotypniho
zobrazovani neheterosexuall Vv televizniho vysildni. Diplomova prace vyuziva multimodalni
analyzu, ktera umoznuje nachdzet vyznamotvorné¢ prvky ovliviiujici zplsob zobrazovani
Vv audiovizualnim materidlu. Prace je inspirovana zejména multimodalni ptistupem Gorana

Erikssona navrzenym pro zanr reality show.



Title: Representation of non-heterosexual couples on Wife Swap
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Annotation

This thesis tries to describe how one of the most viewed programs in the Czech television
broadcast, Wife Swap, displays performing non-heterosexual couples. Due to the structure
of this particular reality show, the thesis focuses primarily on portraying non-heterosexuals
couples in the context of homoparentality and lifestyle and is also interested in possible
reproduction of stereotypical representation of non-heterosexuals couples on television. This
thesis uses multimodal analysis, which allows to find elements influencing the way
of displaying in audio-visual material. The main inspiration is multimodal approach by Goran

Eriksson designed for the reality show genre.
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1. Uvod

Premiérové dily FVymeny manzelek se podle pravidelnych tydennich piehledt
referujicich o sledovanosti ¢eského televizniho vysilani uvetejnénych na webu MediaGuru
a vychazejicich z dat Asociace televiznich organizaci fadi mezi nejsledované;si obsah ¢eského
televizniho vysilani. Pokud nahlédneme do rtznych internetovych diskusnich for, ktera
sdruzuji fanousky Vymeny manzelek (napt. facebookova skupina Drbarna Vymeny manzelek,
facebookova stranka Vyména manzelek), zjistime, Ze uvedeni premiérovych dila v televizi
doprovazi také zivé a emocemi zabarvené fanouskovské diskuse. Taktové to popularni texty
nelze v medialnich azejména v kulturalnich studiich piehlizet a zaslouzi si patfi¢nou
akademickou pozornost.

Koncept ceské mutace Vymeéeny manzelek je jednoduchy a nelisi se od svého
zahrani¢niho pfedobrazu Wife Swap (UK, 2003-2009). V kazdém dile se proti sob¢ postavi
dvé soutézni rodiny, které si vymeéni zpravidla matku rodiny. Tato vyménéna osoba se pak
po dobu deseti natacecich dni snazi ve své prozatimni rodiné zastat roli matky, ktera se
ve Vymeéne manzelek naplituje péci o domacnost, z hlediska vateni a uklidu, a starosti o déti.
V ceském akademické prostiedi jiz byly sepsany diplomové prace, které se vénuji prave tomu,
jak Vymena manzelek zobrazuje a definuje roli zeny v rodiné (Valjentova, 2007; Jelinkova,
2007). Dalsim dualezitym motivem této reality show je také porovnavani zivotnich styld
jednotlivych rodin. Této problematice se dlouhodobé vénuje Reifova (2020), kterad
rozpracovava koncept zostuzovani, jehoZz obéti jsou ve Vymeéné manzelek Gcastnici ndleZejici
do niZS8ich socialnich tfid a nedosahujici na Zivotni standard piedkladany neoliberalismem
postkomunistické zemé. Tato diplomova prace by pak rada k aktudlnimu stavu badéani
pojednévajicim o Ceské mutaci Vymeny manzelek ptispéla zkouméanim dalSiho tématu,
zobrazovani neheterosexualnich part. Adopce déti neheterosexualnimi pary je v na$i zemi
stale pomérné kontroverznim tématem, a proto je dle diplomové prace piinosné sledovat,
jak tuto problematiku reflektuje jeden z nejsledovangjsich pofadt v ¢eském televiznim
vysilani, ktery v ur€itych dilech pfimo zobrazuje neheterosexudlni pary v rodi¢ovskych rolich
a hodnoti je podle toho, jak si v téchto rolich dokazi poradit. Tato diplomova prace by pak
také mcla prispét k aktudlnimu stavu badani o medidlni konstrukci neheterosexudlti
a neheterosexudlnich parit v ¢eském televiznim vysilani a Vv neposledni fadé je pifinosem
diplomové prace také samotny akt jejiho vypracovani, ktery autorku obohatil o teoretické

znalosti i analytické schopnosti.



Diplomova préace se opira o konstruktivistické paradigma, z toho dtivodu v teoretické
Casti vysvétli teorii socidlni konstrukce reality a medialni konstrukce reality prostfednictvim
televize. V kontextu téchto tezi pak diplomova prace popiSe pozici neheterosexualnich 0sob
a uchopi to, jakym zplisobem funguje Vymeéna manzelek. V analytické Casti bude provedena
multimodalni analyza, kterd se zamé&ii na zobrazovani neheterosexudlnich part ve vybranych
dilech ¢eské mutace Vymeny manzelek. Poznatky, které vyplynou ze samotné analyzy, budou
shrnuty a uvedeny do kontextu soucasného stavu badani v zavérech a diskusich diplomové

prace.



2. Teoreticka vychodiska

2. 1 Socialni konstruktivismus a medialni konstrukce reality

Tématem této diplomové prace je zobrazovani neheterosexualnich parii v ceské mutaci
potadu Vymeéna manzelek. Prace predpoklada existenci medidlni a socidlni konstrukce identit,
a proto je jejim zakladnim teoretickym vychodiskem teorie socidlniho konstruktivismu, ktera
piredklada tezi, ze socialni realita neni objektivné dand, ale je nepfetrzit€¢ vytvarena
a potvrzovana v socialnich interakcich, myslenkach a jednanich ¢lenii spole¢nosti. Diplomova
prace na tomto misté vychazi z publikace Socialni konstrukce reality, kterou v roce 1966
dokoncili autofi Peter Ludwig Berger a Thomas Luckman a ktera se pro teorii socidlniho
konstruktivismu stala stézejni. Autorskéd dvojice sociologli svym textem ukazuje, Ze tak zvana
realita kazdodenniho zivota je lidskym vytvorem, piesto ji ale lidé pokladaji za objektivné
danou a nezavislou na jejich vnimani. ,Je to také svét, ktery ma svdj pavod v jejich
mysSlenkach a Cinnostech, a ktery je pravé témito mySlenkami a Cinnostmi jako redlny
udrzovan.” (Berger, Luckman, 1999, s. 25) lluzi objektivnosti pak zajistuje ,,objektivizace
subjektivnich procesti a vyznami“ (ibidem, s. 26). Primarnim néstrojem objektivizace je
v nasem spolecensko-kulturnim kontextu jazyk. ,,Jazyk uzivany v kazdodennim Zzivoté mi
neustdle poskytuje nezbytné prostiedky k objektivizaci a stvrzuje existenci fadu, v jehoz
ramci tyto objektivizace davaji smysl a v némZ mij kazdodenni Zivot pro m¢ mé vyznam.*
(ibidem, s. 27)

,wJednim  z nejmocnéjSich  socialnich aktérd, ktefi jsou angazovani v oblasti
interpretovani, definovani, a tedy 1 vytvafeni ¢i konstruovani reality, jsou masova média.”
(Reifova, 2004, s. 107) Protoze se diplomova prace zabyva televiznim potfadem Vyména
manzelek, uvedme si, jak se na medialni konstrukci reality podili zejména televize. Toto
médium z konstruktivistického hlediska zkoumal napiiklad medialni teoretik John Fiske. Ten
poznamenava, ze televize pfispiva k cirkulaci vyznama ve spole¢nosti. Televizni vysilani
vyznamy reprodukuje 1 produkuje a Cini tak pomoci pouZzivani n€kolika znakovych systémd,
koéda. Témi jsou naptiklad prace s kamerou, nasviceni, stfih, hudba, konkurz, kulisy, kostymy,
liceni, akce, dialogy a ideologické kody. John Fiske tyto kddy rozdéluje do tii arovni, které
existuji v hierarchické struktuie, zdlraziuje ale také, Ze hranice téchto tfi trovni nejsou pevné
dané a jednotlivé kédy se mohou v riznych kontextech pohybovat na riznych urovnich
(Fiske, 1987). Prvni Groven je nazvana ,, Realita®, uvozovky v tomto pojmenovani znaci,

Ze | piestoze se projevy na této Grovni zdaji byt ,,redlnymi®, ve skutecnosti jsou ale kddované
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a sémanticky zatizené. Toto zakodovani ovSem provadi jiz samotna spolecnost a kultura,
televizni médium tyto kody pak pouze reprodukuje. Do této tirovné bychom mohli zaradit
napiiklad prostfedi, ve kterém se natdci, dale vzhled postav, obleceni, li¢eni, neverbalni
komunikaci. Druhd uroven Reprezentace obsahuje predevsim technické kody, které tvaruji
zachyceny audiovizualni material, pfidavaji mu dalsi vyznamy. Jsou to pfedevsim kody jako
prace s kamerou, stfih, nediegetickd hudba a nasviceni. Tteti uroven je podle Fiskeho
Ideologie. Pouzité kody spoleéné reprezentuji, reprodukuji a naturalizuji nazory, hodnoty
a ideje, které tvofii urcité ideologie. ,,Jdeology which are organized into coherence and social
acceptability by the ideological codes, such as those of: individualism, patriarchy, race, class,

materialism, capitalism, etc.” (ibidem, s. 5)

2. 1. 1 Typizovani a stereotypizovani

Vzhledem k tomu, ze se v analytické ¢asti diplomové prace zabyvame zobrazovanim
neheterosexualnich osob, je v kontextu socialni konstrukce reality nutné zminit také koncept
typizovani a stereotypizovani. Berger s Luckmanem poukazuji na existenci typizacnich
schémat, ,jejichz prostfednictvim vnimam ostatni lidi a ,zachdzim snimi‘ pfi osobnich
setkanich.” (1999, s. 36) Tato typizacni schémata jsou souborem o¢ekéavani, ktera vztahujeme
na Clovéka, snimZz jedndme na zéklad€ konkrétniho rdmce vytvofeného a udrzovaného
socialni konstrukei reality. Berger s Luckmanem uvadéji, ze si druhého ¢lovéka muizeme
naptiklad typizovat jako ,,muze®, ,milého c¢lovéka®, nebo ,,Americana“. V kontextu této
diplomové prace bychom méli dodat, ze si druhého ¢lovéka mlZeme typizovat také jako
,neheterosexudla®. Berger s Luckmanem dale dodavaji, Ze mira typizace také zaleZi na mife
anonymity, kterd je mezi nami a druhym ¢lovékem. Cim anonymnéjsi pro nas druhé osoba je,
tim se zvySuje mira naseho nahledu na ni skrze typizacni schémata. Toto jednéani je pak
zékladem socialni struktury, ktera ,,je souhrnem téchto typizaci a opakované se objevujicich
vzorcl interakce, které na podkladé téchto typizaci vznikaji.* (ibidem, s. 38)

Stuart Hall pak od procesu typizace oddéluje stereotypizaci jakoZto reprezentacni
praktiku vytvatejici negativni (medialni) obraz. Stereotypizace vychazi z rozdéleni jedinct
na skupinu my a na skupinu oni, ptficemz ob¢ skupiny existuji v az extrémnich binarnich
protipolech. (Jedni jsou dobfi, druzi jsou Spatni. Jedni jsou civilizovani, druzi jsou primitivni.)
Jedna ztéchto binarnich opozic je poté v konkrétnim spolecensko-kulturnim kontextu
normalizovana v dominantni pozici (napfiklad heterosexualni sexualni orientace je chapana

jako ta normalni). Stereotypizace tedy také na rozdil od typizace predkladaji, co je normalni
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a co je abnormalni (¢i az deviantni a patologické), fikaji tedy to, co je v dané spole¢nosti jeste
ptijatelné, a co jiz pfijatelné neni. Stuart Hall zdlraziuje probihani této normalizace zejména
prostfednictvim reprezentace v populdrni kultuie a masovych médiich. Tyto reprezentace totiz
disponuji moci obh4jit a naturalizovat dominantni a normalizované postaveni urcitych skupin,
zaroven podpofit predstavu o abnormalité jinych skupin, naptiklad pravé prostiednictvim
stereotypniho zobrazovani, které se soustiedi pouze na zobrazovani urcité skupiny ve spojeni
s negativnimi udalostmi (Hall, 1997). ,,Stereotyping reduces people to a few, simple, essential

characteristics, which are represented as fixed by Nature.” (ibidem, s. 257)

2. 2 Neheterosexualita a homoparentalita v kontextu konstruktivismu

Vzhledem Kk tomu, ze se v praktické casti diplomové prace vénujeme zobrazovani
neheterosexualnich parti ve Vymeéné manzelek, je na tomto misté nutné také nastinit stézejni
aspekty neheterosexuality v kontextu konstruktivismu a medialni konstrukce reality. Tato
problematika je svym stavem badani obsahld a v rozsahu diplomové prace ji neni mozné
podat ve své celistvosti, a proto se v nasledujici podkapitole zaméfime pouze na ty koncepty,
které jsou stéZejni pro samotnou analytickou ¢ést této prace.

Pojem pohlavi oznacuje biologické pohlavi, které je tvotfeno biologickymi vlastnostmi
vychazejicimi predevsim z jedincovi anatomie (vnéj$i a vnitfni pohlavni organy) a z jeho
hormonti a chromozomu (Bocak, 2007, s. 5-6; Fafejta, 2009, s. 76-77). Starsi koncepty
hovofi o dvou pohlavich, muzském a Zenském, queer studia naopak fikaji, Ze prototypy
muzského a Zenského pohlavi jsou spiSe opacné konce fluidniho spektra a Ze jednotlivi lidé se
mohou rodit s biologickymi vlastnostmi zatfaditelnymi pravé nejen na samotné okraje tohoto
spektra (Bocak, 2007). Pojem gender poté oznacuje sociokulturné utvarené pohlavi. Opét zde
pracujeme s konceptem fluidniho spektra, na jehoz opa¢nych koncich spatfujeme maskulinitu
(muzsky gender) a femininitu (Zensky gender). Gender (nebo také rod) je i socidlné
konstruovanou roli, jejiz naplnéni se od jedince ve spolecnosti oc¢ekava. Naptiklad tedy
od jedince s muzskym biologickym pohlavim se tak ve spole¢nosti tradi¢né ocekava naplnéni
muzského genderu (Fafejta, 2009, s. 76).

Neheterosexudlni osoby maji v kontextu naplnéni genderové stereotypnich roli jiné
postaveni nez osoby heterosexudlni. Od heterosexualniho muze se ocekava, ze bude napliiovat
maskulinni gender a od heterosexudlni zeny se naopak ocekdva, Zze bude napliiovat feminni
gender. Nicméné€ od neheterosexudlniho muze se ocekava, Ze bude spi§ napliiovat feminni

gender a od neheterosexudlni zeny se pak naopak ocekéava, ze bude napliiovat maskulinni
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gender (Blashill, Powlishta, 2009; Chung, 2007). Vzhledem k tomu, Ze se analyza diplomové
prace soustiedi vyhradné na zobrazovani gay part, uved'me si na tomto misté podrobnéji
pozici gay muzi v kontextu maskulinit.

R. W. Connell a J. M. Messerschmidt (2005) vychazeji z piedpokladu, Ze existuje
neékolik druhtt maskulinit a Zze tyto maskulinity existuji v hierarchickém uspotfadani,
respektive, Ze existuje jedna maskulinita, hegemonicka, ktera je tém ostatnim nadfazena.
Tento koncept vychézi zteorie hegemonie od Antonia Gramsciho (Ur¢itd skupina lidi si
ve spole¢nosti udrzuje dominantni pozici kulturnimi, politickymi a ekonomickymi vlivy,
nikoliv vyuzitim fyzické sily.) V kontextu Gramsciho tezi pravé hegemonickd maskulinita
zaujima dominantni pozici ve spolecnosti (vici jinym maskulinitdm a feminitdm) a jeji
dominantni pozice je realizovand nepiimo, tedy je normalizovand prostiednictvim jakési
kulturni dohody. Connell a Messerschmidt také ftikaji, ze konkrétni podoba hegemonické
maskulinity se dokdze proménovat vzhledem ke spolecenskému, historickému nebo
kulturnimu kontextu. Hegemonickd maskulinita tedy definuje idedl muze v daném
historickém a kulturnim obdobi (ibidem). Connell vedle hegemonické maskulinity vydéluje
také homosexudlni maskulinitu, kterd je dle Connell hegemonické maskulinité podfizena.
Hegemonicka maskulinita totiz nepfipousti zddnou miru feminity, coz je v rozporu s tim,
ze feminita je naopak od neheterosexualnich muzli o¢ekavanad a je jim piipisovana (Connell,
1992).

V kontextu rodi¢ovstvi je pak homosexudlni maskulinita chapana jako nedostaujici,
(Petrusek, 1996, s. 940). Pro instituci rodiny, tak jako ostatné pro jakoukoliv jinou instituci,
plati, Ze ,vytvafi vzory chovéni, uspofddané¢ kolem koncepce nebo ideje vychazejici
z urcitych hodnot, cild, omezeni a jinych tlakl stimulujicich organizované aktivity.“ (ibidem,
s. 941) Rodina se spolupodili na reprodukci kultury, tedy zpisobu Zivota (ibidem).
V euroamerickém spoledenském kontextu je normalizovanym (,,normalnim* a ,tradi¢nim*?)

modelem rodina nuklearni, tedy ta, ktera sestdva ze dvou heterosexualnich rodicli, matky

! Maskulinitou na tomto misté rozumime soubor vlastnosti, znakii osobnosti, roli, zajmd, ktery se v nasem
spolecensko-kulturnim kontextu pfipisuje muzim.

2 Zde je nutné uvést, ze pojem ,,tradiéni rodina“ se dnes ve vefejném diskurzu &asto pouziva pro model rodiny,
ktery je ale tzv. moderni. Tradi¢ni model rodiny pozorujeme od 15. stoleti a spatfujeme v ném strukturu
tvofenou vicegenera¢nimi svazky. Se spoleCenskou a ekonomickou zménou se v 19. stoleti po¢ind objevovat
moderni model rodiny, ktery sestdva z heterosexualniho padru muze a zeny a jejich déti. Je to prave tedy moderni

model rodiny, ktery byva oznaCovan jako ,,tradi¢ni* (Mozny, 2006; Murphy, 2006).

12



a otce, a jejich déti. V tomto modelu rodiny byvaji role muze a Zzeny oddéleny dle genderoveé
stereotypniho déleni na maskulinni a feminni (Murphy, 2006, s. 87-88). Spolu s nuklearnimi
rodinami ale existuji také dalsi, alternativni, modely rodin,® mezi které patii také model
homoparentalni rodiny.

Homoparentalitou rozumime takovy model rodicovstvi, ktery je tvoifen
stejnopohlavnim péarem. Tento model je v nasem spoleCensko-kulturnim kontextu casto
chépan jako nedostacujici a ménécenny v porovnani s modelem obsahujicim muzského
a zenského rodice. ,,Navzdory neustalym ujisStovanim o toleranci a respektu, kterd vSechny
tyto diskuse doprovazeji, soucasny oficialni legislativni postoj Ceské spolecnosti ftika,
ze gayové a lesby nejsou plnohodnotni lidé. Podstata jejich ménécennosti spociva prave
V argumentu, ze by neméli vychovavat déti.“ (Sokolova, 2004, s. 81)

Sokolova (2004) poznamenava, Zze homofobie (a s ni spojend ménécennost piipisovana
homoparentalité) je Gizce provdzana s genderovymi stereotypy. Nuklearni, tradi¢ni, model
rodiny totiz ptedpoklada naplnéni muzské a zenské role na zéklad¢ genderu rodicu. ,,Nicméné
stereotypy a myty ,spravného‘ muzstvi a zenstvi jsou postavené na neheterosexualni orientaci
jako urcujici normé sexudlniho a emocionalné zalozeného jedince.“ (ibidem, s. 83)
Argumenty ve jménu rodi¢ovského paru slozené¢ho vyhradné z muze a zeny chapou muzské
a zenské jako biologicky determinované, vzijemné se dopliujici, a tak zadouci
v rodi¢ovskych rolich. Rodiny s neheterosexudlnimi rodi¢i podle této logiky pak nemohou
dospét k onomu pozadovanému naplnéni muzského a Zenského vzoru a ,.ohrozuji
a znehodnocuji postaveni ,tradi¢ni’ rodiny.* (ibidem, s. 85) Sokolova (2004) proti tomuto pak
argumentuje tim, Ze s naplnénim genderovych stereotypnich roli to neni tak jednozna¢né ani
u rodi¢ovského paru slozeného z muze a z Zeny. Dale namita, Ze rodina se sklada i z SirSiho
piibuzenstva, se kterym dité pfichazi do kontaktu (sourozenci rodici, prarodice atd.) a také se
dité setkdva naptiklad i s kamarady svych rodi¢t (ibidem). Pfedpoklad, Ze by dité, naptiklad
vyrustajici s rodicovskym parem muzii, nemélo ve své socialni siti také Zenu, je lichy.

V nasem spolecensko-kulturnim kontextu je tedy rodicovska dvojice muz a Zena
v dominantni pozici a je chapana jako normalni, zatimco homoparentalita je v pozici
abnormality. Toto binarni rozdéleni lze ale nalézt i uvnitf samotné homoparentality.
Normalizovanou pozici zde obsazuji pary dvou zen, nenormalizovanou pozici pak pary dvou

muza. Jak podotykd Sokolova (2004), i toto rozdéleni souvisi s genderovymi stereotypy.

3V dnesni dobé se dokonce hovoii o tzv. krizi (tradi¢ni) rodiny, ktera mimo jiné reflektuje vysokou rozvodovost

a pribyvajici poCet samozivitelek a samozivitell, nebo bezdétnych para (Mozny, 2006).
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V jejich kontextu je totiz zenam pfipisovano, Ze jsou od piirody lepsimi rodi¢i diky tomu, ze

jsou jakymisi rozenymi pedovatelkami.*

2. 3 Vymena manzelek — struktura potadu v ramci Zanru reality TV

Vyménu manzelek zatazujeme do formatu reality show, ktery spada pod zastiesujici
pojem televizniho Zanru reality TV. Slovnikova definice (Reifova, 2004, s. 206-207)
vystihuje toto definiendum jako Zanr zaznamenévajici realné situace Casto se odehravajici
V kazdodennich situacich. Nasledné zobrazovani takovéto reality ale neni vérné, protoze je
konstruované na zakladé¢ daného zéanru, piipadné piimo na zdkladé¢ konkrétniho potradu
(ibidem). Mohli bychom tedy fici, ze zanr reality TV spiSe poskytuje vlastni interpretaci
reality, nez aby poskytoval jeji objektivni zachyceni. Studie vénujici se Vyméné manzelek,
ptipadné jejim zahrani¢énim mutacim (napi. britska Wife Swap), reflektuji dichotomické
rozkroceni pofadu mezi realitou a fikci a zdUraziuji, Ze na tento pofad nelze nahlizet jako
na objektivni (nebo i1 zkreslené) zrcadlo reflektujici zivot ucinkujicich rodin (Brancato, 2007,
s. 54-55; Piper, 2004, s. 274; Walters, 2006, s. 52). Kazdy dil je strukturovan podle stejného
vzorce. Struktura pofadu formuje natoceny material a pfizptisobuje jej své podobé. Vysledny
dil vykazuje v detailech iluzi spontdnniho kazdodenniho souziti zachyceného na kamery,
zaroven ale zamlCuje striktni organizaci celku a pfizpisobeni se narativni koherenci
a kontinuité¢ (Matheson, 2007, s. 38; Piper, 2004, s. 274-275; Park, 2011, s. 322). Jinymi
slovy, navozuje iluzi, Ze to, co je natoCené, by se stejn¢ odehravalo i bez pfitomnosti kamer.

Kazdy jeden dil Vymeény manzelek je tedy strukturovany podle pfedem danych
pravidel. V kazdém dile se proti sobé stavi dvé rodiny, které si mezi sebou na deset dni
vyméni zpravidla matku rodiny. V uvodnich sekvencich dilu jsou pfedstaveni jednotlivi
¢lenové dvou ucinkujicich rodin. Po seznameni se s obéma rodinami divak sleduje sestfih
nazvany Priprava na cesty, béhem kterého se vyménujici se osoby bali, louci se se zbytkem
rodiny a vyjadiuji sva pfani o tom, v jaké rodiné by béhem deseti soutéznich dni chtéli, nebo
nechtéli, zit. Nasleduje sekvence Poprvé v novém byté, jejiz obsahem jsou prvni dojmy
a reakce vymeénéné osoby na svllj novy domov. Vymeénéné osoby se v tento moment také
seznamuji s tak zvanym Manudlem s ukoly, ktery vyménéné osoby sepsaly jedna pro druhou,

aby v ném predstavily ¢leny rodiny, vysvétlily chod domacnosti a popsaly kazdodenni

4, Navic tento stereotyp, ktery tvrdi, Ze Zeny maji k détem ,od piirody* bliZe a jsou a priori lepsi rodice, neni
relevantni pouze v ramci tématu homosexualniho rodicovstvi, ale rodiCovstvi vibec (tj. pridélovani déti po

rozvodu, ,matefskd’ dovolend, role matek a otcti v rodiné a pii vychoveé apod.)” (Sokolova, 2004, s. 90)
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harmonogram. Po vlastnim komentafi k Manudlu s itkoly se vyménéné osoby setkavaji se
svoji nahradni rodinou. Prvnich pét soutéznich dni se vyménénd osoba musi ptizplsobit
chodu ndhradni domacnosti a respektovat pravidla sepsana v Manudlu s uikoly. Po péti dnech
probiha rodinna porada nazvana Ted’ tady velim ja!, na které ma vyménéna osoba moznost
piedlozit sva vlastni pravidla chodu domacnosti, ktera by béhem nasledujicich péti soutéznich
dni méla nahradni rodina akceptovat. Po uplynuti vSech deseti soutéznich dni je vyména
zakoncena setkanim Mezi 8 ocima, na kterém se vyménéné osoby v doprovodu svych partnert
i partnerek vzajemné konfrontuji. Vymeénuji si ndzory na jednotlivé domacnosti, srovnavaji
se a hodnoti svoji zkuSenost. V samotném zavéru divak sleduje kratky usek, béhem kterého se
vyménéna osoba vraci domt, setkava se se svymi détmi a kamete sdéluje, zda na zaklade
ucasti ve Vyméne manzelek ve své domacnosti néco zmeéni.

Neni to ale pouze zplsob narace, ktery ovliviiuje podobu vyslednych dilt Vymeny
manzelek. Jako dalsi aspekt si uved'me omezenou selekci materialu, ktery se nakonec objevi
ve vysledné stopazi konkrétnich dili. Stopdz vysledného dilu se pohybuje kolem 1 hodiny,
$tab ale s rodinami standardné travi deset natd¢ecich dnii®. Koneény produkt je tedy vytvoien
pouze z ¢asti vSech natoCenych zabérl a je pak mozné uvaZzovat nad tim, zda by konkrétni
rodiny na zakladé¢ jiného pouzitého materialu dosahly také jiného medialniho obrazu. Studie
(Brancato, 2007, s. 54; Matheson, 2007, s. 37-38; Piper, 2004, s. 277) se shoduji na tom,
7e rezie nevybira takovy material, ktery by nejvérnéji reprezentoval rodinu, ale Ze vysledny
dil nakonec sestavi z takového materidlu, ktery je zdrojem dramati¢nosti. Pravé dramati¢nost
je pro reality show primarnim prvkem a je mu podfizen iVvybér kontrastnich ucastnikli
(Reifova, 2004, s. 206-207). Podle Piper (2004, s. 277) se ve Vyméné manzelek uméle
konstruuje drama obsazovanim ucastnikii z rznych konct jednoho nazorového pole (napf.
rodina se silnymi konzervativnimi hodnotami proti rodiné se silnymi progresivistickymi
hodnotami). Brancato (2007, s. 54) si pak v§ima toho, Ze do jednoho dilu jsou ¢asto proti sobé&
postaveny matky, které zajiSt'uji prvek dramati¢nosti vyjednavanim mezi moderni a tradi¢ni
feminitou.® Matheson (2007, s. 39) a Lyle (2008, s. 320) dale zd@raziuji vyvolavani
dramatického konfliktu skrze obsazeni rodin pfisluSejicich k odliSnym socidlnim tfidam

a vrstvam.

5 Vyjimkou jsou piedéasné ukonéené dily.
6 Moderni feminitu podle Brancata (2007) napliiuji matky, které buduji svoji vlastni kariéru a povinnosti v péci
0 domécnost rozdéluji mezi ostatni Cleny rodiny. Tradi€ni feminitu pak napliiuji matky, které zastavaji

v domdcnosti a pecuji o déti, zatimco finan¢ni zajisténi rodiny zavisi na otci.
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Vybér materidlu tedy podléha predem urcené Sabloné. Dale je ale také nutné zminit,
jaké vyznamotvorné prvky existuji ve vybraném materidlu vzhledem k jeho audiovizualni
podob¢ a jaké vyznamotvorné prvky jsou do textu pfidany v postprodukci. Kazdym dilem
Vymeny manzelek divaky provazi komentai mimo obraz. Tento voice-over stfidavé prechazi
Z role objektivniho popisovatele situace do role subjektivniho komentétora sdélujiciho nazory
o chovani a charakteru tcastnikii. Timto jedndnim ovSem voice-over rozostfuje hranici mezi
tim, jaci ucastnici skute¢né jsou, a mezi tim, jak je zobrazuje porad (Walters, 2006, s. 57).
Komentai mimo obraz tematizuje jen reZii vybrané problémy (Lyle, 2008, s. 324; Piper, 2004,
s. 277; Walters, 2006, s. 57-58) a Casto tak ¢ini i S vyuzitim ironie a sarkasmu, ¢imz se
dokaze spolupodilet na negativnim zobrazovanim a zostuzovanim ucastnika (Reifova, 2020,
S. 7). Obdobn¢ jako komentat mimo obraz funguje také stiih a pohled kamery (Reifova, 2020,
s. 9; Walters, 2006, s. 59). V dilech se divak napiiklad setkava s montazi zabéra, ktera je
spojena jednim motivem a ukazuje kontrast mezi Gcéastniky (Walters, 2006, s. 59). Jako
konkrétni ptiklad ndm pak muze poslouzit napiiklad montaz zobrazujici vedeni déti do skoly,
zatimco jedna z ucastnic doprovodi déti do Skoly bez komplikaci, druhd Gcastnice se musi
potykat s tim, Ze ji d¢ti neposlouchaji a nejsou ochotné ji na cesté nasledovat. Reifova (2020,
S. 9) hovoti také o vyznamotvornosti velikosti zabérl, zminuje predevsim detail a velky celek.
Zatimco velky celek poskytuje obecné informace o prostredi, ve kterém ucastnici ziji, detail
pridava na dulezitosti rezii vybranych objektl (naptf. zvyraziiovani chudoby detailnim
zab&rem zapraseného nabytku a pavucin). Kamera ve formatu reality TV také Casto vyuziva
prvek pfiblizovani (zooming), ktery se vyuziva k zachycovani a zdiraziiovani emoci
a ke zvelicovani rezii vybranych objektu stejné jako zminény detailni zabér (Eriksson, 2018,
S. 606). Vyznam dale nese i vybér nediegetické hudby, ktery dokaze budovat atmosféru
a zduraznovat charakteristiky tcastnikt (ibidem, s. 605).

Zminéné technické a produkéni prostiedky vytvareji a udrzuji ramec, skrze ktery
potad zobrazuje ucastniky potfadu. V samotném uvodu kazdého dilu jsou rodiny pfedstaveny
komentafem mimo obraz doplnénym o vizudlni sestiih scén z kaZdodenniho rodinného zivota.
Pravé tento uvod ale jiz opatii Gcastniky determinujici nalepkou (napfiiklad chuda rodina,
rodina s mnoha détmi, rodina s partnerskymi problémy, rodina s neheterosexudlnimi rodici),

skrze kterou je na rodinu v dile nahlizeno (Lyle, 2008, s. 323; Piper, 2004, s. 275)

These participants are playing a social role (and doing so in an exceptionally
selfconscious way), they are performing an activity that may be measured against

a standard (the ideal relationship), and they are providing a public display of technical
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skill (both literally in the case of their familial tasks, and less obviously in exhibiting

their skills as television personalities). (Piper, 2004, s. 282)

Tyto nalepky jsou v pofadu poméiovany vici spoleCenské normé, déje se tomu
piedevsim v otazkach genderové role a socidlnich tfid a vrstev. Jak jiz bylo zminéno,
zakladnim hybatelem dé&je ve Vymeny manzelek, jak ostatné vystizné deklaruje samotny nazev
potadu, je vyménéni manzelek mezi dvéma rodinami. Manzelku, zenu a zpravidla také matku
stopaze upira pozornost a je tematizovana jeji schopnost postarat se o déti a o domacnost
(ve smyslu tklidu a ptipravy jidla). Vymeéna manzelek tak reprodukuje stereotypni genderovou
roli a u¢inkujici Zenu hodnoti podle naplnéni této role (Brancato, 2007, s. 52-53; Fairclough,
2004, s. 346; Matheson, 2007, s. 44). V potadu se objevuji i Ucastnice, které sice
normalizovanou genderovou roli nenapliuji, ale je na né stdle nahlizeno optikou této
genderové role. Tyto Zeny jsou pak bud’ zobrazovany negativné jako nedostatecné manzelky
a matky, nebo jsou zobrazovany pozitivné (pfipadné neutralné), ale v tomto piipadé jsou
nuceny se vi¢i genderové roli vymezit a obhajit si své postaveni (Matheson, 2007, s. 45-46).

V otazce riznych socidlnich tfid a vrstev se konstruuje konflikt pométovanim riznych
zivotnich styli rodin pfislusejicich k odlisnym socialnim vrstvam a tfiddm. Rodiny
zaujimajici stfedni pozice v socidlni hierarchii jsou konstruovany jako norma, jsou
onalepkovany jako vzor a predstavuji ideal pfedevsim v otazkach vychovy, rodinného souZiti,
finan¢ni gramotnosti a starani se o domécnost. Rodiny nélezejici k niZ§im vrstvam a tfidam
jsou Vv narativu potfadu nabadany k tomu, aby se od ,,modelové” rodiny nechaly poucit
a nasledovaly jeji piiklad (Matheson, 2007, s. 34). V ¢eském akademickém prostiedi se této
problematice v kontextu vybranych reality show (Vyména manzelek, Prostieno a Krotitelé
duchit) vénovala Irena Reifova (2020). Zaméfila se na stigmatizaci (zostuzovani) clend
pracujici tfidy a jejich konstruovani jako nedostateCnych ¢lenli neoliberalni kapitalistické

spole¢nosti v kontextu nasi post-komunistické republiky.

2. 4 Stav badani — Zobrazovani neheterosexualti v reality show

V nésledujici kapitole si ukaZeme nékteré zplsoby zobrazovani neheterosexudld
(ptedevSim muzl) v Zanru reality show. Vzhledem k aktudlnimu stavu badani, ktery je
pfevazné tvofen studiemi zkoumajicimi americké a britské mutace reality show, budeme

se imy Vv nasledujicim textu vénovat piedev§im zahrani¢nimu kontextu. Diplomové praci
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se bohuzel nepodafilo naleznout studii, kterda by se vénovala piimo zobrazovani
neheterosexualnich osob ve Vymeéné manzelek.

Hart (2004) popisuje zobrazovani neheterosexuali jakozto vzord, ve své studii se
zamé&fuje na americkou reality show Queer Eye for the Straight Guy (USA, 2003-2007), ktera
patii do podzanru tzv. makeover reality show, tedy takovych reality show, ve kterych
ucastnici prochédzeji néjakou proménou (makeover) za tucelem vylepSeni svého zivota
v konkrétni oblasti. V Queer Eye for the Straight Guy vystupuje pét neheterosexualnich muzi,
ktefi pomahaji heterosexualnim muzim vylepsit svlij zivot v péti oblastech: kulinéfstvi, moda,
kulturni povédomi, starost o domacnost (z hlediska designu) a péce o sebe. Hart (2004, s. 245)
zde zminuje, Ze vyjmenované oblasti, ve kterych jsou zde neheterosexualové uvadeéni jako
vzor a radci, jsou také v popkultuie stereotypné pifipisovany neheterosexualnim muzam, kteti
jsou Casto zobrazovani jako napiiklad navrhafti, kadefnici, znalci popkultury. Hart (ibidem,
S. 247) nicméné zmifuje, Ze v této reality show tyto stereotypy narusuji sami neheterosexualni
ucastnici tim, ze se k nim slovné vyjadiuji a shazuji je prostiednictvim humoru a ironie. Hart
(ibidem, s. 252) interpretuje reality show Queer Eye for the Straight Guy jako pozitivni
reprezentaci neheterosexualnich muzi, protoze jsou zde neheterosexudlové zobrazovani jako
zivotni modelové a rddci (podle Harta az jako superhrdinové, ktefi zachranuji zivoty
heterosexualnim muzim diky svym super schopnostem). Avila-Saavedra (2009) s touto
pozitivni interpretaci reprezentace neheterosexualnich uc¢inkujicich nesouhlasi. Ve své studii
si v§ima toho, ze neheterosexualni ucinkujici v pofadu Queer Eye for the Straight Guy jsou
zobrazovani jako pfislusnici vyssich tiid s vysokym piijmem. Avila-Saavedra (ibidem, s. 16)
zde podotyka, ze tento stereotyp zobrazujici gay pary jakozto bohaté je pro americké reality
show (ale 1 pro americkou seridlovou produkcei) typicky. Jako dalsi problematicky aspekt
spatifuje Avila-Saavedra (ibidem, s. 17) to, ze v kontrastu k heterosexualnim ucastnikiim je
vyzdvihovdna a zvyrazilovana feminita neheterosexudlnich ucastnikli. Tento stereotyp,
prototyp feminniho gay (a pfipadné pak také maskulinni lesby), se podle autora v americké
televizni produkci také ¢asto reprodukuje.’

Stereotyp feminniho gaye je v reality show ale také dekonstruovan. Bennett (2006)
zkoumal dv¢ vztahové reality show Boy Meets Boy (USA, 2003) a Playing It Straight (USA,
2004). V prvni jmenované divak sleduje hlavniho G¢inkujiciho, gaye, ktery ma za ukol vybrat

Si ze zhruba patnacti muzd jednoho, se kterym by chtél navazat vztah. Tento hlavni G¢inkujici

” Feminita se projevuje naptiklad v oblékani, gestikulaci, mluvé (napf. zdrobnéliny), vysoce postaveném hlase,

postojich, zajmech apod.
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nicméné netusi, ze néktefi z muzi jsou heterosexudlni. V druhé jmenované reality show je
pak hlavni uc¢inkujici heterosexudlni zena, kterd ma také za ukol si ze skupiny lidi vybrat
jednoho muze. Tato skupina je opét namichdna z heterosexudlnich a neheterosexualnich
muzi. Bennett (ibidem, s. 409) pojednava o tom, ze tyto reality show na jednu stranu skute¢né
rozbijeji predstavu toho, ze gayové jsou jen feminni a heterosexudlové naopak jen napliuji
hegemonickou maskulinitu, tim, Ze mezi u¢inkujicimi jsou velmi maskulinni gayové a velmi
feminni heterosexualni muzi. Nicméné podle Bennetta zde dochazi k velmi oklesténému
zobrazovani typt maskulinit, protoze uvniti t€chto potfadu existuje bud’ feminni maskulinita,
nebo hegemonicka maskulinita. Tyto dva az od sebe extrémné odlisné pdly nejsou v téchto
reality show doplnény jinym typem maskulinity. Bennett se domniva, Ze toto je zpuisobeno
pravé formatem reality show, pro néhoz by muz snijak stereotypné nevybocujici
maskulinitou byl pfili§ nudnym tucastnikem. Naopak stfet dvou az extrémné kontrastnich
maskulinit zde vyvolava pro reality show potiebné prvky dramati¢nosti a konfliktnosti, a jak
jsme jiz zminili v pfedchozi kapitole, dramati¢no je pro reality show zakladnim prvkem.

S dramatic¢nosti souvisi dal§i zpiisob zobrazovani neheterosexuality v zanru reality
show, a to je vyrazné tematizovani sexudlni orientace Ucastniki. Hanmer (2005) ve své studii
predklada, Ze jako zdroj dramati¢na a konfliktnosti byla v druhé fadé pévecké soutéze Fame
Academy (Velka Britanie, 2003) opakované tematizovana neheterosexualni orientace jedné
z uéastnic.® Sexudlni orientace ucdastnice byla v této reality show ptedkladana jak néco
zajimavého a vzruSujiciho, jako néco hodno zvySené pozornosti. Coming out byl zobrazovan
zabarveny emocemi, ¢imz také pridaval k dramaticnosti a lakavosti celé situace. Obdobné
popisuje coming out také Lovelock (2017) v reality show Big Brother (UK, 2000-2018),
ve které spolu né€kolik lidi Zije v jedné vile za ptitomnosti kamer. Lovelock (ibidem, s. 4) si
v§ima, ze coming out je vtomto pofadu vzdy spojen se silnymi emocemi a jakmile se
odehraje, produkce ucastnika okle§ti pouze na tento jeho jeden rys, ktery se stava tim
jedinym, skrze coje ucastnik zobrazovan. Coming out jako zdroj dramaticna pak
pojmenovava i Brennan (2020), kdyz hovoii o jedné zprvnich reality show vilbec,
An American Family (USA, 1973). Divaci vtomto pofadu sledovali zivot jedné rodiny,
pfi¢emz jeden ze synll béhem nataceni prosel coming outem a rodin€ (a i divakiim) se pfiznal
k tomu, Ze je gay. Jeho coming out se ale uvnitf rodiny stal silnym zdrojem emoci a konfliktt

a produkce to také vyuzila ve svém dile, ve kterém celou situaci opét zurocila jako prvkem

8 Hanmer (2005) ve studii také dokladd, Ze tematizovani neheterosexuélni orientace jako zdroj dramati¢na
V tomto piipadé€ skute¢né zafungovalo u divaku, protoze na tehdejSich internetovych forech zabyvajicich se timto

pofadem se ve své dobé onen vefejny coming out stal nejdiskutovanéj$im aspektem potadu.
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dramati¢nosti. Podle Brennan (ibidem, s. 2), v reality show s G¢inkujicimi neheterosexudly, se
jako dalsi prvek dramaticna vyuziva také obsazeni c¢loveéka s negativnim postojem
k neheterosexualnim lidem, coz doklada na ptikladu pofadu The Real World (USA, 1992—
2019). Tento pofad obsazuje pfiblizné¢ sedm odlisnych (napf. z hlediska rasy, sexuality,
nabozenstvi, politického ptresvédceni) lidi do jednoho domu a nasledné divakovi prezentuje
konfliktni situace, které se mezi ucastniky odehravaji pravé na zaklad¢ jejich odlisnosti. Této
reality show se z hlediska neheterosexualnich ti¢astniki vénoval také Lovelock (2019, s. 48),
ktery vtomto poradu spatiuje jistou pozitivitu ve zpisobu tematizovani zasadnich témat
spojenych s neheterosexualnimi muzi. Podle jeho textu se The Real World spolupodilelo
na odtabuizovani témat jako problematika AIDS v gay komunité, nebo jako kontroverzni
pravidlo Don’t Ask, Don’t Tell, které odkazovalo na negativni postoj armady viaéi svym
neheterosexualnim vojakim.

Proti pouZzivani neheterosexudlni orientace jako zdroje ozvlaStnéni a dramatizace pak
podle Gudelunas (2016) vystupuje reality show RuPaul’s Drag Race (USA, 2009—doposud),
ve které proti sobé v riznych disciplinach soutézi draq queens a odlisné sexualni orientace
povazuji za naprosto normalni. Uastnici a ucastnice této reality show pak svoji prezentaci
vystupuji proti esencialistickym ptfedstavam o pohlavi, genderu a sexualité, kdyz sami
tematizuji svoji fluidni existenci napfi¢ t€émito Skatulkami.

Originalni studii pak pfindsi profesor komunikace Ragan Fox (2013), ktery se sam
zGcCastnil americké mutace reality show Big Brother s cilem z tohoto vnitiniho tthlu pohledu
zjistit, jakym zplisobem bude produkce zobrazovat jeho gay identitu. V této reality show
spole¢né zije nékolik lidi v jedné vile. Zpravidla se mezi ucastniky za¢nou vytvaret naznaky
partnerskych vztaht, ptipadné je zaéne naznacovat ¢i konstruovat sama produkce. Fox jakoZto
jediny gay ovSem nemél moZnost ndsledovat tyto herni strategie a zacal si v§imat toho, ze se
mu produkce snazi pfiradit tedy n&jakou jinou naraci. Nakonec vypozoroval, Ze mu produkce
béhem soutéze prisoudila celkem tifi charakteristiky, které ale souviseji s jeho
neheterosexualni orientaci. Prvni charakteristiku Fox nazyva jako ,theatre queen®, kterd
kopiruje stereotyp toho, Ze gayové jsou citlivi, dramaticti, slabi a nejsou to ,,opravdovi* muzi.
Tato charakteristika se pocala tematizovat v momenté, kdy se Fox pii jedné pfileZitosti
rozbrecel, Fox zminuje, ze diive ¢i pozdé&ji ve vile breceli vSichni, nicméné pouze u néj pak
byl ve vysledné stopazi pla¢ zvyraziovan, stejné tak jak byly vyhradné u néj zvyraznovany
ruzné projevy emoci a citlivosti. Fox popisuje také situaci, kdy s ostatni ucastniky hral hru
a Vv jejim ramci predstiral plac, pficemz vSichni védéli, Ze jeho brek je pouze hrany. Nicméné

produkce tento plac pozdé€ji vytrhla z kontextu a prezentovala ho jako skute¢ny. Druhou
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charakteristiku pak Fox sleduje v zobrazovani své osoby jakozto predatora, ktery
V heterosexualnich muzich vidi jen sexudlni objekty. Produkce ho opakované vyzyvala, aby
komentoval t¢la Gi€astnikill, i pfestoze on sadm neustdle odmital. Fox také navazal pratelstvi
s jednim ucastnikem a produkce tento vztah prezentovala tak, ze je Fox do muze nestastné
zamilovany. Tieti charakteristika pak podle studie odkazuje na stereotyp zobrazovani
neheterosexudlii jakozto antihrdinl, padouchi. V kazdé tadé této reality show jsou totiz
produkci vybrani zhruba dva ucastnici, kterym je pridélena role skrytych sabotéri, jejichz
ukolem je naruSovat zivot ve vile nezavaznymi Skodolibostmi (napf. schovavani osobnich
veci). V sérii, které se ucastnil Fox, se padouchy stali jedini dva neheterosexudlni ti¢astnici,
tedy on a pak homosexualni Zena.

Lovelock (2019) ve své knize piedklada shrnuti atributii, které jsou zvyraziovany
U neheterosexudlnich muzi v Zanru reality show. Patfi mezi né komediédlnost, excentri¢nost,
divokost, energeti¢nost, emocionalnost, ztfesténost, pusobi to teda tak, Ze gay muzi jsou az

pfimo zrozeni pro showbyznys.

2. 5 Stav badani — Zobrazovani neheterosexualu v ¢eské televizni

tvorbé

V ptedchozi kapitole jsme si nastinili, jak vypadéd stav badani v oblasti zobrazovani
neheterosexualil v zanrl reality show. Vychazeli jsme vyhradné ze studii, které se vénuji
televizni produkci ve Velké Britanie a Spojenych statech americkych. Diplomové praci se
bohuzel nepodaftilo najit text, ktery by se stejné problematice vénoval i1 v ¢eském kontextu.
Vzhledem k tomu, Ze zobrazovani neheterosexuall je ale v anglicky mluvicich zemich jiz
mnohem komplexnéjsi nez zobrazovani v Ceské produkci a diplomova prace se vénuje prave
ceskému prostiedi, je nutné si na tomto misté alespon nastinit zobrazovani neheterosexualnich
0sob v ¢eském televiznim vysilani jako takovém.

Sokolova (2006) se vénovala reprezentaci gayu a leseb v mainstreamovych vizualnich
médiich, pod které je jisté mozné zatadit také televizni stanici TV Nova, ktera tvoii a vysila
nami analyzovanou Vyménu manzelek. Sokolova ukazuje, Ze do roku 1989 byla reprezentace
neheterosexuality kviili ideologickym diivodim omezena na zobrazeni negativni, nebo tzv.
neviditelna (tedy zddnd). V dobé¢ psani svého textu ale Sokolova jiz pojmenovava tti zakladni
body, skrze které 1ze uchopit zménu v zobrazovani neheterosexuality. Prvni bod tika, Ze se
reprezentace navySuje kvantitativné, druhy bod ukazuje, Ze se neheterosexualita vice

uchopuje v kontextu kazdodenniho Zivota a mezilidskych vztah (a nikoliv jen naptiklad
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V Iékatfském prostiedi) a tieti bod demonstruje to, ze zobrazovani prestava staveét na zaklade
zjednodusenych obrazti, ale naopak dochazi k mnohem komplexnéj$im reprezentacim identit.

O posunu v zobrazovani neheterosexualnich muzii vypovida také Sloboda, ktery se
vénuje zejména seridlové produkci (2006, 2015). V roce 2006 popisoval stereotypni
zobrazovani neheterosexualnich muzt, které se déje piedevSim v ,,subtilnéjSich prvcich®
(Sloboda, 2006, s. 245) v roviné tematizovani feminity a podivnosti (az Gchylnosti). V§imal si
také obsazovani neheterosexudlnich postav do narativu podle motta ,,coming out a pak jsi
out “, které vystihuje pfipad, kdy neheterosexualni postava slouzi jen k vyvolani dramati¢na
svym coming outem, poté ale v naraci ztraci smysl a z piibéhu odchazi. Slobodav text z roku
2015 si ale jiz v§ima komplexnéjSiho uchopovani neheterosexudlnich maskulinit a zaroven
poznamenava, ze coming out uz nutné¢ neznamena pro neheterosexualni postavy konec.
K obdobnym zavérim dochazi také Jedlickova (2013), ktery sice také tematizuje stereotypni
zvyraziiovani feminity u neheterosexudlnich muzi a jejich obsazovani jen na zakladé
konfliktnosti vychazejici z coming outu, ale naptiklad na seridlu Okresni prebor uvadi,
ze jsou neheterosexualni postavy uvedeny v kontextu mezilidskych vztaht, které nenavazuji
pouze s heterosexudlnimi postavami, a Ze jejich reprezentace také presahuje ramec dan¢ho
serialu a reflektuje i realné problémy spojené s neheterosexualitou (v tomto piipadé

homofobii ve fotbalovém prostiedi).
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3. Analyticka Cast

3. 1 Metodika prace

Analyticka ¢ast diplomové prace se zaméti na medidlni konstrukci neheterosexualnich
parti a rodic¢l v ¢eské mutaci potadu Vymeéna manzelek. Cilem prace je prostfednictvim
multimodalni analyzy zjistit, jakym zpisobem a jakymi prostfedky jsou neheterosexudlni pary
ve Vyméné manzelek zobrazovany, a odpovédét na konkrétni otazky stanovené v podkapitole

3. 1. 4 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky.

3. 1. 1 Vyzkumna technika

V diplomové praci vychazime z kvalitativniho paradigmatu, na analyzovanou jednotku
nahlizime konstruktivistickou optikou. Tento pfistup volime proto, Ze si v ramci diplomové
prace neklademe za cil zobectiovat zkoumané jevy, ale naopak se zamétfujeme na podrobné;jsi
analyzu vybranych konkrétnich ptipadi. V diplomové praci pouzivame multimodalni analyzu,
ktera nam dovoluje komplexné analyzovat audiovizualni material, protoze se zaméfuje
na jednotlivé médy, ze kterych audiovizudlni text sestava.

Diplomova préce je inspirovana piistupem Gorana Erikssona (2018). Autor ve svém
textu Critical discourse analysis of reality television provadi multimodalni kritickou analyzu
diskurzu na zanru reality show. Diplomova prace sice neprovadi kritickou analyzu diskurzu,
nicméné to ji nebrani Cerpat z Erikssona poznatky o tom, jak provadét multimodalni analyzu
konkrétné na Zanru reality show. Dle Erikssona je béhem analyzovéani reality show nutné
neustale pfipominat to, ze kli¢ovym prvkem téchto pofadl je dramatizace a vyvolavani emoci.
V analyze je pak nutné sledovat, které moédy k dramatizaci ptispivaji a jakym zplisobem tak
¢ini. Eriksson za médy, kterym je v analyze reality show nutné vénovat zvySenou pozornost,
povazuje fe¢ (vypovédi jednotlivych aktérd i komentat mimo obraz), prace s kamerou
(velikosti zabért, ptiblizovani a oddalovani, ¢emu kamera vénuje pozornost), stfih (délka
zabéra, jaké zabéry za sebou nasleduji) a hudba (zejména nediegetickd). Stézejni je také
vSimat si, s jakymi ¢innostmi a vlastnostmi jsou jednotlivi ucastnici spojovani.

Dal8im metodologickym textem, ze kterého tato diplomové prace vychazi, je Corpus-
assisted multimodal discourse analysis of television and film narratives od Monika Bednarek
(2015). Z tohoto textu si diplomova prace vypujcila zpusob vypracovavani multimodalni

transkripce. Ten spoc¢iva v zaznamenavani dat do tabulky, kazdy zabér ma svij fadek, ktery je
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rozdélen do tii sloupcti. Prvni sloupec obsahuje informace o obraze (stfih, pohyb kamery,
velikost zabéru) a hudbé (zda je scéna opatiena nediegetickou nahravkou, zvuky), ve druhém
sloupci se nachazi screenshot obrazu a ve tfetim sloupci je vypsdna fe¢ (€astnici, komentar

mimo obraz) a neverbalni projevy postav.

3. 1. 2 Vyzkumny soubor

Prvotnim krokem v urceni finalniho analyzovaného souboru dat bylo nalezeni vSech
dila Ceské mutace Vymeény manzelek, ve kterych se od pocatku vysilani v roce 2005 do dne
1. listopadu 2020° objevil neheterosexualni par v roli hlavniho paru, tedy v takovém, ktery
behem natidfeni podstupuje vyménu partnera ¢i partnerky. Do souboru tak nespadaji dily,
ve kterych se objevuji neheterosexualové v roli déti, ptibuznych, kamaradu apod. Ve vsech
téchto dilech probihd vyména mezi neheterosexudlnim a heterosexualnim parem (respektive
mezi parem, ktery tvofi muz a Zena), Zadny z nich neobsahuje naptiklad vyménu mezi dvéma
neheterosexualnimi pary.

Do souboru dili obsahujicich neheterosexudlni par bylo zahrnuto celkem 11 dila,
Z nichz 6 obsahuje par Zen a 5 znich obsahuje par muzi.'® Bohuzel oviem nelze zcela
S jistotou prohlasit, ze se skutecné jednd o vSechny dily ceské mutace Vymeény manzelek,
kterych se ucastnily neheterosexudlni pary, protoze dostupné video archivy tohoto potfadu
nedisponuji kompletni druhou a tfeti fadou. O neheterosexudlnim paru, ktery se objevil
ve ¢tvrté sérii bylo v médiich sice referovano jako o ,,prvnim lesbickém paru ve Vymeéné
manzelek™ (Veskrnova, 2013), a o neheterosexudlnim paru, ktery se objevil v sérii Sesté,
bulvarni média psala jako o ,.historicky prvnim gay paru‘ (Tesafova, 2013), nicméné ncktefi
fanousci poradu, ktefi aktivné pfispivaji na diskusnich foérech o Vymeéné manzelek a s nimiz
byla konzultovana moZnost objeveni se neheterosexualniho paru ve druhé a tfeti sérii, se ale
shoduji na tom, Ze se ve treti sérii objevil par Zen. Tuto informaci se nepodafilo potvrdit
ani vyvratit.

Z celkem 11 dilt obsahujicich neheterosexudlni par bylo nutné vybrat uzsi vzorek
vhodny pro analyzu. Ze souboru proto bylo vyjmuto 6 dilt obsahujicich par zen. Toto bylo
ucinéno ztoho divodu, ze vramci medialni konstrukce neheterosexualnich rodicu

analytickou ¢ast diplomové prace také zajimalo, jakym zptisobem Vyména manzelek uchopuje

% Omezena datace k 1. listopadu je stanovena z toho déivodu, Ze po tomto datu jiz za¢ala samotna analyza.
10 pro srovnani: Ceska mutace Vymeény manzelek &ita od po&atku svého vysilani v roce 2005 do 1. listopadu 2020

pres 173 dilt (rozpéti neni konkrétni kvtili dale zminénym nekompletnim archiviim druhé a tfeti série).

24



problematiku  rodi¢ovstvi dvou muzi. To, jak jiz bylo nastinéno v kapitole
2. 2 Neheterosexualita a homoparentalita v kontextu konstruktivismu, podléha silngjsi
stigmatizaci nez rodiovstvi dvou Zen. Ze zbylého souboru péti dili obsahujicich pary
neheterosexualnich muzi byly ndsledné do samotné analyzy zatazeny tfi dily. Ty byly
vybrany na zaklad¢ chronologického kli¢e, do analyzy tedy spadaji tii nejstarsi dily. Toto
zizeni z péti dild na tfi dily probéhlo kvili omezenému rozsahu diplomové prace i Casové
naroénosti samotné analyzy.!! V analyze jsou pouzity tyto dily: 2. dil 6. série (premiéra
6.9.2013) v analyze nazyvan jako prvni analyzovany dil, 3. dil 9. série (premiéra
5.10. 2016) v analyze nazyvan jako druhy analyzovany dil, 25. dil 9. série (premiéra
7. 6. 2017) v analyze nazyvan jako tfeti analyzovany dil.

3. 1. 3 Cil vyzkumu a vyzkumné otazky
Cilem analytické casti diplomové prace je provést multimodalni analyzu na vybraném
vzorku ceské mutace Vymeény manzZelek a nasledné znabranych zjiSténi popsat, jakym

zpusobem jsou v analyzované jednotce konstruovany neheterosexudlni pary.

Hlavni vyzkumna otazka:
Jakym zplsobem a jakymi prostiedky jsou ve vybranych dilech ¢eské mutace Vymeény

manzelek konstruovany ucinkujici neheterosexualové?

Dil¢i vyzkumné otazky:

Jakym zplsobem a jakymi prosttedky je v analyzované jednotce konstruovédna
homoparentalita?

Jakym zplisobem a jakymi prosttedky je v analyzované jednotce konstruovan zivotni
styl neheterosexualnich para?

Dochézi v analyzovanych dilech ke stereotypniho zobrazovani neheterosexuélnich

muzi, a pokud ano, jakym zptisobem a jakymi prostiedky se tomu déje?

1 Dile je na tomto misté nutné zminit, e ackoliv jsou do analyzy zahrnuty pouze dily obsahujici
neheterosexudlni pary, autorka analyzy je obeznamena i s nékolika dily obsahujicimi vyménu mezi
heterosexudlnimi pary, a je tak schopna postifehnout piipadny rozdil, ktery by se mohl objevit mezi dily, do

kterych je obsazen neheterosexudlni par, a dily, do kterych jsou obsazeny jen heterosexualni pary.
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Dochazi v analyzovanych dilech k reprodukci bindrni opozice normalizovaného
(heterosexualni) a nenormalizovaného (neheterosexudlni), nebo naopak dochazi

k dekonstrukei této opozice? Jakym zplisobem a jakymi prostiedky se tomu dé&je?

3. 2 Analyza

V nasledujicim textu analyzy budeme jednotlivé tucastniky analyzovanych dili
oznaCovat jménem, z divodu piehlednosti si tedy na tomto misté ve strucnosti jednotlivé
ucastniky predstavme. V prvnim analyzovaném dile proti sob& stoji par Petr a Péta
(vyménénd osoba) a par Tereza a Jifi se tfemi dcerami, Kristynou (12 let), Valerii (6 let)
a Lucii Stépankou (1 rok a 9 mésict). V druhém analyzovaném dile na jedné strané sledujeme
Vojtu a Lukase (vyménéna osoba) a na strané¢ druhé Stanu s Michalem, ktefi spolu
vychovévaji étyfi déti, Kristynu (17 let), Afu (15 let), Jakuba (10 let) a Terezu (2 roky).
V domadcnosti bydli také Martin, pfitel nejstar$i dcery Kristyny. Ve tetim analyzovaném dile
ucinkuje par Jiti a Marek (vyménéna osoba), ktery spolecné vychovava dvé dcery z Jitiho
prvniho manzelstvi, Patricii (16 let) a Natalii (13 let). Spole¢né s nimi v dom¢ bydli také
Jittho matka Alena. Druhy péar pak sestdva zJindry a Michala, tato dvojice spole¢né

vychovava Kristofa (14 let), Denise (3 a ptl roku) a Vanessu Nelu (10 mésicit).

3.2.1,, Vskutku netradicni rodina “

V prvni kapitole analytické ¢asti se zaméfme na to, jakym zplsobem a jakymi
prostfedky analyzované dily uchopuji skutecnost, ze se jich Gcastni neheterosexudlni pary.
Jak jsme si jiz ukazali v kapitole 3. 1. 2 Vyzkumny soubor, Vymény manzelek se v drtivé
vetsing UiCastni pouze pary sestavajici z muze a zeny. Na tomto misté tedy zanalyzujme, zda je
neheterosexualita v dilech specialné tematizovana a zviditelhovana, nebo naopak zda se
ve vysledné stopazi nikterak vyrazn€ neuchopuje.

V kapitole 2. 3 Vyména manzelek — struktura poradu v ramci Zanru reality TV jsme Si
uvedli, Ze v prvni Casti pofadu jsou ob& ucinkujici rodiny piedstaveny sekvenci obrazi
zachycujici kazdodenni zivot a komentafem mimo obraz, ktery divakovi ptiblizuje jednotlivé
ucastniky a zarovein je ale opatifuje jakousi determinujici charakteristikou. V ndmi
analyzovanych dilech je v tomto useku pofadu komentdfem mimo obraz vzdy zdiraznéna
sexualni orientace neheterosexualniho paru, pfestoze sexudlni orientace druhého paru se
nezminuje. V nasledujicim ukazkéach si vSimnéme, Ze v prvnich dvou analyzovanych dilech

jsou neheterosexudlni ucastnici predstaveni jako , mladi gayové®, zatimco druhé tcastnice
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jsou predstaveny kiestnim jménem. Ve tfetim analyzované dile je jiz i neheterosexualni

ucastnik predstaven svym jménem Marek, nicméné jeho neheterosexudlni orientace je stejné

v tvodni sekvenci tematizovana: ,, Dokdze se Jindriska prizpiisobit zZivotu v domdcnosti dvou

gayu?*

ukazka 1 (dale jen uk): s06e02, ¢as 0:00:35-0:00:45 (Hraje

Vymény manzelek.)

nediegeticka hudba, znélka

Stiih, zabér na Pét'u.

Strih, zabér na déti
(Kristyna a Valerie),
kamera se beze stfihu
pfesune a zabere otce

Jifiho a dceru Lucii.

Voice-over: LJak

zvladne mlady gay...*

Stiih, zabér na kuchyn

a Terezu v pozadi.

Voice-over: ,,... zivot
V rodiné se tfemi
malymi détmi a

manzelem vojakem?*

Voice-over: ,,Dokaze se

Tereza ptizplsobit...

Sttih, zab&r na Pétu.

Voice-over: ,,... uplné

jinému Zivotu...*
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Stiih, zabér na psa.

Voice-over: ,,... nez na

jaky je zvykla?*

Sttih, zabér na Lukase.

Voice-over: ,Jak

si

Sttih, detailni zabér na
liti kosmetického

piipravku do hrnku.

Strih, zab&r na Lukase.

Strih, detailni zabér na

barveni vlasu.

velké déti...

poradi mlady gay
Vv pocetné rodiné...
Voice-over: ,,... kde

zvyklé zapojit se...“

Voice-over: ,,... nejsou

Voice-over: ,,...

chodu domacnosti?*

do
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Strih, zabér na Lukase a

zenu.

Sttih, zabér na Stanu a

Michala.

Strih, detailni zabér na
diez, beze stfihu kamera

oddaluje a zabira Stanu.

Voice-over: ,,A jak Se na

druhé strané. ..«

Voice-over: ,,... bude
citit Stana Vv naklizené

ryze panské rodiné?*

aje nedieget

Stiih, zabér na Marka.

icka hudba, znélka Vymeény manzelek.)

Voice-over:  ,Jak  si
poradi Marek

V rodiné...*

Strih, zab&ér na Marka.

Voice-over: ,,... se tfemi
détmi a vybusnym otcem

k tomu?*
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Stiih, zabér na Jindru. Voice-over: ,,Dokéaze se
Jindriska ptizplsobit

7ivotu v domacnosti...«

Stiih, detailni zabér na Voice-over: ,,... dvou

Jindru. gayu?“

V uvodnich sekvencich komentadi mimo obraz pouziva v dusledku toho, ze se dili
ucastni neheterosexudlni pary, slova jako , netradicni a , netypické®. Témito pfidavnymi
jmény oznacuje bud’ rodinu s neheterosexualnim parem, nebo cely dil Vymeény manzelek

obsahujici neheterosexualni par.!2

uk4: s06e02, ¢as 0:02:29-0:02:33

Stiih, zabér na satelit, ve Voice-over: ,,Druha
kterém bydli ucastnici. vskutku netradi¢ni
rodina...«

12 \/ kontextu tohoto tvrzeni bylo béhem analyzy zhlédnuto i nékolik dalsich dilG Vymény manzelek, které sice
obsahuji par tvofeny z muZe a zeny, ale jiné aspekty souvisejici s rodinou by se v rdmci narace Vymény manzelek
podminkach, rodina s osmi détmi, mezigeneracni rodina). Oznaceni vyjadiujici nestandardnost se v téchto dilech

neabjevila. V silach analyzy ovsem nebylo zhlédnout viechny dily, a tudiZ nejde toto tvrzeni vynaset s jistotou.
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uk5: s06€e02, ¢as 0:00:52-0:00:55

Stiih, dva kratké zabéry

na obec StraSice oddélné

stfihem.

Voice-over: ,,Prvni rodina
dnesni netradi¢ni
vymény Zzije ve vesnici

Strasice...“

uk6: s06e02, ¢as 0:02:46-0:02:20 (Hraje nedi

Stiih, zabér na Petra a Pétu

na zahradé.

egeticka tane¢ni hudba.)

Voice-over: ,,Pfestoze
rodinka je netradicni,
prvni otdzka na jeji Cleny je

standardni.*

uk7: s09e25, ¢as 0:02:00-0:02:05 (Hraje nediegeticka tane¢ni hudba.)

Strih, zabér na

prochazejici branou.

rodinu

nawva

Voice-over: ,,A jak se holky
(mysleno dcery
neheterosexualniho  pdru)
vyrovnali s netypickou

¢asti své rodiny?*

Onu netypi¢nost a netradi¢nost, o které¢ hovoii komentat mimo obraz, pak reprodukuji

I prekvapené reakce samotnych ucastnikl, které vychazeji zpodiveni nad Wucastni

neheterosexualniho paru ve Vyméné manzelek. Nejprve si zanalyzujme reakce vyménénych

manzelek. Zaméfme se nejdiive na Terezu a Stanu, zplsob zobrazeni jejich reakce je totiz

velmi podobny. Poté si zanalyzujme reakci tieti vyménéné manzelky Jindry, u které dochazi

k mirn¢ odlisné situaci. Ob¢ ucastnice, jesté pred samotnym Ctenim Manudlu s ukoly,

ze kterého se o neheterosexudlnim paru dozvidaji, absolvuji prvni prohlidku svého nového
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domova. Je bézné, Ze vtéto Casti Vymeény manZelek si UcCastnici a UCastnice vytvareji
domnénky o své prozatimni rodin¢ a své predikce sd€luji na kameru. Nami analyzované dily
v tomto ohledu nejsou vyjimkou, v prvnim dile sledujeme Terezu, ktera si prohlizi rodinné
fotografie povésené na zdi v loznici. Tereza na fotografiich spatiuje dva muze (Petra a Pétu),
nahlas pfemysli ale o tom, ktery z muzii, jenz jsou ve skute€nosti partnery, je manzel a ktery
je syn. V druhém analyzovaném dile zase kamera ukazuje, jak Stana dlouze pfemysli o tom,
kde v byté s jednou posteli spi rodice a kde déti.’* Ani jedna z Zen k vysvétleni neuvede

moznou piitomnost neheterosexudlniho péaru. Obraz zde zmatenost UcCastnic zddraziuje

naptiklad pouzitim €asové dlouhych zabéri, na kterych se v detailu objevuje zmatena tvar.

uk8: s09e03, ¢as 0:09:20-0:09:30
Stiith, dlouha zabér na ; Stana: ,,Todle si myslim,
Stanu. 7ze bude jakoby loznice,

eeee.“

Stiih, prostiithy na objekty Stana: mimo zdber: ,Ne,

V loznici. tady to bude détskej

pokoj.*

Stiih, dlouhy zabér detail Stana: ,,Todle budou

na Stanu. détsky pokoje a rodice

budou spat nad kuchyni.*

13 Pravidla Vymény manzelek umoziuji ptihlasit se pouze rodindm s détmi (ditétem). Vyjimku z tohoto pravidla

pak tvofi pravé neheterosexualni pary.
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O pritomnosti neheterosexualniho paru se ob¢ ucastnice dozvidaji az z Manualu
S ttkoly. V prvnim analyzovaném dile, béhem cteni Manudalu s ukoly, kamera zabird Terezu
ve dvou velikostech zabéru, v polodetailu a detailu. Tereza se z Manudlu s ukoly dozvida,
Ze Se V soutézi ocitla spolu s gay parem. V moment¢, kdy se na tvafi Terezy objevi zmateny
az prekvapeny vyraz, a V momenté, kdy Tereza porozumi situaci a zaCne se smat, kamera
Terezin oblicej zdlrazni tak, ze ze snimdni v zabéru polodetailu piejde stiihem do zabéru
detailu. Pouzitim zabéru detailu je Terezina reakce zvyraznéna, v této scéné je tedy dilezitost
kladena na prekvapeni, zaskoCeni ze situace. Obdobna situace s téméf identickym stylem
stfidani zabért se odehrava také v druhém analyzovaném dile. Zde je reakce ucastnice Stani
zvyraznéna jes$té navic prvkem pfiblizeni, ktery se zaméfuje na Stanin prekvapeny oblice;.
Prave priblizovani kamerou (zooming) se v reality TV vyuziva k zachycovani a zdiraznovani
emoci. Pfiblizeni na obliej izoluje objekty a situace existujici okolo a promita emoci

vyvstavajici na pfiblizeném obliceji do atmosféry zabéru (Eriksson, 2018, s. 606).

uk9: s06e02, ¢as 0:10:04-0:10:25

v

Stiih, zabér polodetail Tereza: nahlas cte

na Terezu. Manuadl s ukoly: ,,Ja

Petr 24 let...«

Sttih, zabér detail na Tereza: nahlas cte

Terezu. Manudl s ukoly: ...
muj pritel Petr 36

let...*

Stiih, zabér polodetail Tereza: nahlas cte

na Terezu. Manudl s ukoly: ... a
nas domaci mazlicek
fenka Puppy Jack

Russell teriér.
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Sttih, zabér detail na

Terezu. Manual s ukoly

Tereza: komentuje

a

smeje se. ,Fakt jo?

No.*
uk10: s09e03, ¢as 0:09:59-0:10:14
Stiih, zabér polodetail el Stéana: nahlas Cte
na Stanu. Manual s ukoly:

,Jmenuji se Lukas, je mi

25 let...*

Sttih, zabér detail na Stana: nahlas Cte

Stanu. Manudl s ukoly: ,,... muj
manzel Vojtik 22 let a
sedmimési¢ni nase
miminko milacek

Benicek.

Zabér detail na Stanu, Stana: komentuje

kamera bez stFihu Manual s ukoly: ,Boze

priblizuje tvar muj, tyjo, to jsou dva
ucastnice. chlapi.”

V tfetim analyzovaném dile dochazi k mirné odlisné situaci, ale piesto
sledujeme obdobné zobrazeni reakce. Vyménéna manzelka Jindra se o existenci
neheterosexudlni paru dozvida jiz béhem prvotni prohlidky domu, v momenté, kdy spatii
rodinnou fotografii zachycujici neheterosexualni par a jeho dvé dcery. Kdyz Jindra vstupuje
do koupelny, ve kter¢ je fotografie povésena, kamera zabira praveé tento rodinny portrét a déla
zZngj ustfedni objekt nasledujici scény. Jakmile si Jindra fotografie vSimne a zacne ji
komentovat, obraz, stejné tak jako v predchozich dvou ukazkach, velikosti zabéru a orientaci

na Jindfin obliCej, opét zdlrazni Jindfinu piekvapenou reakci, kterou jesté podtrhne jeji
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komentaf reflektujici necekanou situaci:

telo.

uk11: s09e25, ¢as 0:07:53-0:08:06

., Takovy smiSeny pocity,

Stfih, kamera zabira
rodinnou fotografii
na zdi, poté se
plynule bez stiihu
piesouvd a zabira
Jindru vstupujici do

mistnosti.

uplné se mi chvéje cely

Strih, zabér na

koupelnu.

Jindra: vstupuje do
koupelny

Sttih, detailni zabér
na rodinnou

fotografii.

Jindra: ,,O, tady

koupelna.*

Zabér plynule beze
stithu  pfejde k
zabéru detailu na

Jindru.

Jindra: ,, To vypada

na rodinu...“
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Stiih, zabér

polodetail na Jindru.

nawvaw

Sttih, zabér na
rodinnou

fotografii.

Jindra: ,,... a jsou to

gayove...“

Stiith, zabér detail

na Jindru.

Jindra: ,,... a dvé

holéi¢ky.*

Jindra: »Takovy
smiSeny pocity,
upIné se mi chvéje

cely télo.*

Zatimco vyménéné manzelky se o neheterosexudlnich parech dozvidaji o samoté (tedy
se Stabem), jejich manzelé se se situaci seznamuji béhem prvniho setkani s neheterosexualnim

ucastnikem, tedy tvafi v tvar. Podivejme se na nasledujici ukazku, ktera mapuje toto setkani

V prvnim analyzovaném dile. Zde si pfedev§im vSimnéme druhého fadku v tabulce pfepisu.

Zatimco v prvnim fadku kamera zachycuje celé¢ postavy a jejich vyrazy jsou tézko Citelné,

v momentég, kdy Jifi vstoupi do mistnosti, spatii Pétu a na tvafi se mu objevi piekvapeny

vyraz, nasleduje stiih a zabér polodetailu zabere reakci Jittho a dcery Kristyny. Oba maji

na tvari prekvapeny vyraz. Jitiho ptekvapeni jesté umocnuji jeho slova: ,, Tak to je nase nova

maminka? “, ktera také vyjadiuji zaskoCeni nad tim, Ze se Jifi nesetkdva s zenou ale s muzem.

Poté nasleduje dalsi stiih, kamera opét zabira postavy vice zdalky a soustiedi se predevSim

na interakci mezi ti¢astniky.
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uk12: s06e02, ¢as 0:13:12-0:13:16

Strih, zabér celek, Jifi: vchazi do

kamera zabira ¢ast mistnosti: ,,Dobry den*
obyvaciho pokoje a Péta:  mimo  zaber:
rodinu vstupujici do ,Dobry den.*

mistnosti.

Stiih, zabér polodetail Jiti: ,Tak to je naSe

na reakci Jiriho a nova maminka?“

dcery Kristyny.

Stith, zabér americky Péta: podava  ruku:

plan, kamera sleduje ,,Vase nova maminka.*
prvni interakci mezi Jiti: podava ruku: ,,Tak
Pétou a rodinou. ja jsem Jirka, ahoj.*

Péta: ,,Petr, ahoj.*

V druhém analyzovaném dile kamera sleduje vstupujici rodinu na dvir, na kterém
na ni jiz ¢eka Lukas. Jakmile otec Michal potichu fekne ,, £y vole “ v reakci na spatfeni Lukase,
kamera se zacne soustiedit pouze na n¢j (viz druhy a tieti fadek tabulky ptepisu). Kdyz Lukas
poda Michalovi ruku, vystiidaji se na obraze dva kratké zabéry na kazdého z muz (viz ¢tvrty,
paty a Sesty fadek tabulky piepisu). Tyto zdbéry jsou kratké, netrvaji ani jednu vtefinu
anesnazi se tedy zvyraznit emoci odrazejici se v obli¢eji ucastnikli (za pouhou vtefinu tyto
informace nestihne divak zachytit). Nicméné poté nasleduje stiih a zabér na Michala, ktery
trva déle (pfiblizné 4 vtefiny) a béhem kterého kamera pfiblizuje Michaliiv oblicej (viz sedmy
a osmy fadek tabulky ptepisu). Prvek pfiblizeni kamery klade dominantni vyznam
na Michalovu reakci. Diiraz je budovan ale i prostfednictvim pouziti delSiho zébéru
v kontrastu s nékolika krat$imi, které predchazely. Delsi zabér je zde tak konstruovan jako ten
dilezity, a tim divdkovi naznacuje, aby se soustfedil na Michalovi reakci, a nikoliv

na samotné setkani, které by ale mélo byt ustifednim aktem scény.
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uk13: s09e03, ¢as 0:13:38-0:13:51

Strih, zabér celek na

Lukase.

Stiih, zabér americky
plan  na  vchazejici

rodinu.

Lukas:  pohled do

kamery: ,,Ja se bojim.*

Bez stiithu, kamera se

sousttfedi na Michala.

Michal: potichu: ,,Ty

vole.“

Stiih a kratky zabér (cca

1 vtefina) na LukaSe.

Stiih a kratky zabér (cca

1 vtefina) na Michala.

Lukas: ,,Dobry den.*

Michal: ,,Dobry den.*

Stiih a zabér na Lukase.

Lukas: Ja jsem

Lukés.*
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Stiih, zabér polodetailu

na Michala.

Beze stithu, kamera
ptiblizuje Michaliav

oblicej.

Michal: »Ja  jsem

Michal, ahoj.*

Ve tfetim analyzovaném dile dochazi k jinému zachézeni se stfihovou skladbou

a velikosti zabért. Neni zde, tak jako v pfedchozich ukazkach, zdiraznéna reakce Michala

na setkani s neheterosexudlnim ucastnikem. Jednim z dGvodi by mohla byt skutecnost,

ze Michalova reakce v tento moment neni nijak vyrazna. Na rozdil od Michala, z druhého

analyzovaného dilu, nevyjadiuje své piekvapeni komentafrem typu ,,ty vole”, ani se na jeho

tvari neobjevi udiveni, jako tomu bylo u Jiftho v prvnim analyzovaném dile. Michalova

reakce neposkytuje materidl k podtrhnuti netradi¢nosti scény. Misto toho se ale kamera

zamé&fi na Marka, ktery se b&hem prvnim setkani zepta ,, Nejste v Soku? *“ Netradi¢nost situace

zde tedy tematizuje sam Marek.

uk14: s09e25, ¢as 0:14:11-0:14:26

Stiih, zabér na Marka.

Stiih, zabér americky
plan na prvni
interakci mezi

rodinou a Markem.

Marek: ,,Dobry den.

Michal: poddva ruku:
wZdravim, ja  jsem
Michal.*
Marek: podava ruku:
,Marek*
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Beze stiihu. Marek: ,,Kristof, ze?
Ahoj.

Kristof: prikyvuje
Michal: ,,A to je
Vanesska naSe a
Denisek.*

Marek: ,,Vanesska a

Denis.*
Stiih, zabér detail na Marek: »Nejste
Markuv oblicej. Vv Soku?*

Stiih, zabér americky Michal: »NE,  ja
plan na rodinu a

Marka.

s timhle tim problém

nemam.“

Po prvnich setkdnich mezi vyménénou osobou a jeji prozatimni rodinou nésleduje
kratka scéna, ve které kamera postupné zabira vzdy jednoho z ucastnikii a snazi se postihnout
jeho komentai pojednavajici o dojmech, které¢ vychazeji z prvniho setkani s novym c¢lenem
rodiny. Tyto scény se objevuji ve vSech, nejen nami analyzovanych, dilech Vymeény manzelek.
Nicméné sexualni orientace jako Ustfedni téma téchto komentafil, se objevuje pouze v nami
analyzovanych dilech. Ugastnici zde opét vyjadiuji své piekvapeni z piitomnosti muze: ,, No,
Jjsem prekvapenej malinko. ", , Tak jsem prekvapenej no, cekal jsem urcite Zenskou, co si
budem povidat jako. “, ,, Nemiizu to néjak prekousnout, furt jsem myslela, Ze teda jako pujdem
do néjaky rodiny, tyjo, kde bude prosté, opravdu, Ze se vyménime pani za pani.* USastnici
jsou z pritomnosti neheterosexudlniho paru prekvapeni a zaskoCeni. Ve druhém
analyzovaném dile ale dochazi i k tomu, Ze Gc¢astnik Michal ptiznava, ze pritomnost gaye je

pro n¢j ,, hodné silny kafe “.
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uk15: s09e03, ¢as 0:14:48-0:15:05

Stiih, zabér americky ( S Michal: ,,J& si jdu dat hned

pléan na Michala. pandka. Todlencto neddm jako.*

Stiith, zabér detail na Michal: mne si oci a celo, drzi

Michala. se za hlavu: ,Prost¢ to je.
povzdechnuti ,,Cekal jsem
vSechno, ale todlecto jsem
necekal. Jako jsem myslel, Ze
tieba by pfisla jako prosté
zenské vod zensky anebo néco,

ale todle...” povzdechnuti ...

to je hodné silny kafe todle.*

Také déti jsou z ptitomnosti neheterosexualniho paru prekvapeni a zmateni. V prvnim
analyzovaném dile sledujeme dceru Valerii, kterd nejprve nepiedpoklada, ze Péta je onou
vymeénénou osobou a pta se: ,,Kde je ta nova mama?“, ,,Proc¢ ten pan mama je chlap? “
Ve tfetim analyzovaném dile je ze situace zmaten syn Kristof. Ten ma nahradni manzelce
predat kvétinu na uvitanou. Kdyz ho Michal vyzve, aby kytici predal, KriStof se zmatené
rozhliZi a odchazi mimo zébér (ziejmé& hledat Zenu do jiné mistnosti). Situaci pochopi,
az kdyZ mu ji Michal s Markem vysvétli. Po této scéné nasleduje stiih a zabér na Kristofa,
ktery se uz nachdzi v jiné mistnosti, je ziejm¢ sam se Stdbem a do kamery komentuje celou
udalost. Tematizuje se zde KriStofovo zmateni nad faktem, ze roli vyménéné manzelky
zastane muz, ¢imZz se ale opét ukazuje neocekavanost, a tedy nestandardnost
neheterosexualniho péaru. Skute€nost je umocnéna i praci s kamerou, kterd v momenté, kdy
Kristof ptiznava, ze ho zaskoCilo, ,,Ze u nds je chlap, no*, Kristoftiv obli¢ej pfiblizi, a tak

zvyrazni jeho reakci.
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uk16: s09e25, ¢as 0:14:31-0:15:05

Sttih, zabér na rodinu.

Beze stifthu, zabér na

rodinu.

Sttih, zabér na Marka a

Kristofa.

Strih, zabér na rodinu,
vV popiedi je interakce

Marka a Kristofa.

Michal: mluvi na Kristofa:
»lak dej, predej to ne.“
(mysleno kvétiny)

Kristof: rozhliZi se po
ndahradni  manZelce a
odchazi ji hledat mimo
zaber

Michal: ,,Tady, pocem.*
KriStof: vraci se zpatky:

[13
,,Jo, aha.

Marek: »1yS to
nepochopil.*
Michal: ,,NoO, ptredej
kyticku.*
Marek: ,J& jsem ta

nahradni matka.* Sméje se.

Stiih, zabér detail na

Kristofa.

Kristof: ,,Tyjo, aha.*
Michal: »1ys to
nepochopil ?*

Michal a Marek: Sméji se.

Kristof: ,,Cekal jsem,
jakozZe budem mit
néjakou Zenskou, no ale
pak, kdyz jsem chtél
pfedat, jakoze riZi Zené,
tak jsem se prosté zasekl,

v

ze...“ odmlka
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Beze stiihu, kamera Kristof: ,,... Ze u nas je

plynule priblizi chlap, no.“ Smeje se

Kristoftiv oblice;.

3. 2. 2 Homoparentalita

V této podkapitole se podrobnéji zaméifime na to, jakym zplsobem jsou
v analyzovanych dilech zobrazovani neheterosexudlni ucastnici vroli rodict. Toto
zobrazovani také porovname s tim, jak jsou ve Vymené manzelek prezentovani heterosexualni
ucastnici.

Béhem prvotnich ¢asti dili, které zachycuji setkdni ucastnika s prozatimni rodinou,
byva tematizovand nejistota samotného neheterosexualniho ucastnika, zda si poradi se
staranim se o, zpravidla ty nejmladsi, déti. Tuto nejistotu pak sdili i néktefi ostatni ucastnici
a zvyraziiuje ji také samotnd produkce a postprodukce (komentat mimo obraz, stfih, typy
zabér). Péta, z prvniho analyzovaného dilu, tematizuje své obavy v prvotni ¢asti dilu, kdy
zjist'uje, Ze se budu muset postarat o Lucii, které je teprve rok a osm mésicti. Kamera Pétovu
nejistotu zvyraziiuje tim, ze stiida zadbéry Pétovi reakce (chyceni se za hlavu, Skrabéani se
na brad¢) a zabéry na predméty souvisejici s détmi (détské boty, détska zidle, postylka).
Utastnikovu reakci také kamera zdlrazituje pouzitim zabéru detailu a prvkem pfiblizeni.
Pétovu nejistotu dale umocnuji 1 jeho vypovédi. V momenté, kdy spatii malé détské boty
pronese ,,Jezisi né. “ a vyjadiuje své prani, aby tolik bot mé¢lo pouze jedno dité. Po ptichodu
do kuchyné¢ Péta spatii détskou zidli a nahlas doufa, Ze je dité uz vyssiho véku. Kdyz vchazi
do pokoje, ve kterém bude spat on s malym ditétem, ironicky komentuje situaci: ,, No, tak to je

dobry teda.

uk17: s06e02, ¢as 0:06:15-0:06:17

Stiih, zabér na

vstupujiciho Pétu.
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Beze stiihu.

Beze stiihu, kamera
zabere objekt Pétova
pohledu, botnik

S détskymi botami.

Péta: ,,Jezisi, né.* Chytd
b 9 y

se za hlavu.

Péta: ,,Ja doufam, Ze ma

jedno dité tolik boti.*

uk18: s06e02, ¢as 0:07:40-0:07:45

Stiih, kamera pribliZuje

détskou zidli.

P

Stith, zabér detail na

Pétu.

Péta: mimo zdber: ,,Tak
tady je ta  détska

zidlicka.*

Péta: , Tak mozna rok,
rok a pil, dva. No tak, to
uz snad samo chodi,
nemusim do kocarku

S tim no.*

uk19: s06e02, ¢as 0:08:57-0:09:03

Sttih, zabér na

vstupujiciho Pétu.

nm\wva

Péta: ,,Takze tady bydlim
ja, ale asi s miminkem

malym.*
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Beze stiihu, kamera Péta:  Skrdbe se na

pribliZuje Pét'u. bradé. ,No, tak to je

dobry teda.«

Sttih, zabér na postylku. e

Obdobnou nejistotu dava najevo také LukaS v druhém analyzovaném dile. Ten se
Z Manualu s ukoly dozvi, ze se bude muset postarat o Ctyfi déti, tuto skute¢nost komentuje
slovy: ,,No, to mé jebne! To bude dobrodruzstvi, uplné se toho bojim.* Stejné tak jako Péta,
i Lukas zde vyjadtuje, Ze nejvetsi strach ma z povinnosti postarat se o nejmladsi dité: ,,Jako
dvoulety dite, uvidim, jestli to zvliadnu, nebo ne.“ Kamera béhem toho, co Lukas cte Manudl
S ukoly, pracuje se tfemi druhy zabérii. Jeden zachycuje samotny text Manudlu s ukoly, druhy
zobrazuje Lukase ve velikosti zabéru polodetailu a tfeti zddraziiuje LukaSovi reakce
na informace, které si precetl, tim, Ze jeho tvar pfiblizuje v zabéru detailu. Pravé LukéaSovy
obavy z péce o déti jsou tu zabérem detailu zdtraznény. Ve tietim analyzovaném dile pracuje
kamera béhem ¢teni Manualu s ukoly stejnym zptisobem jako v druhém analyzovaném dile.
Utastnik Marek je zde zobrazen v sedu na gaudi, v uréitych momentech je ale Markova
reakce na prectené skutecnosti v Manudlu s ukoly zvyrazné€na pouzitim zabéru detailu.
V néasledujici ukdzce si vSimnéme, Ze je Markova reakce zdliraznéna v momenté, kdy se
dozvida, ze nejmladsi dcefi je deset mésici. Tato reakce se odrazi ve verbalni komunikaci
vétou: ,, To je jeste mensi, nez jsme doufali.“ a v neverbalni komunikaci Markovou mimikou

vyjadtujici prekvapeni.
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uk20: s09e25, ¢as 0:11:00-0:11:05

Stiih, zabér na Marka. Marek: Cte v Manudlu
S ukoly. ,, A Vanessa

Nela...*

Stiih, zabér detail na Marek: Cte v Manudlu

Marka. Stukoly a zvedd obodi.
... deset mésict.*
Komentuje Manudl

S ukoly: ,,To je jeSté

mensi, nez  jsme

doufali.“

V prvnim analyzovaném dile dochdzi k tematizovani nejistoty také ze strany ostatnich
ucinkujicich. Petr, partner Péti, se béhem sezndmi s Terezou ptd, kam a za kym Péta odjel.
Tereza mu odpovida, ze se Péta bude starat o tii dcery a té nejmladsi jsou pouze necelé dva
roky. Po tomto rozhovoru nésleduje stfih na Petra hovoticiho o samoté¢ do kamery, Petr zde
komentuje prvni dojmy z Terezy a také to, Ze ma obavu z ,, téch déti. “ Obdobnou obavu jesté
pfed tim vyjadfuje i sama Tereza, kdyz se dozvida, Ze si s ni roly matky vyménil muz: ,,Jako
nedokadzu si predstavit gaye u nas se trema malyma détma, dcerama...“ Na to, zda si dokaze
neheterosexualni ucastnik poradit s pé¢i o malé déti, se uz na pocatku dilt pta také komentar
mimo obraz. Voice-over zde v prvnim analyzovaném dile pouziva sloveso zvladnout (,,Jak
zvladne mlady gay Zivot vrodiné se tremi malymi détmi...”) a v druhém a tietim
analyzovaném dile sloveso poradit si (,,Jak si poradi mlady gay v pocetné rodiné...*, ,,Jak si
poradi Marek v rodiné se tremi détmi... ). V kontrastu pak béhem piedstaveni zen pouziva
slovesa pfizpusobit se a citit se. Slovesa zvladnout a poradit si evokuji, Ze
pro neheterosexudlni ucastniky bude vyména vyraznéjsi zatéz, vyzva.

I prestoze je ve vSech dilech nejprve zobrazovana nejistota v kontextu
neheterosexudlnich ucastnikii, v prvnim a tfetim analyzovaném dile je nejistota pomérné
rychle vystiidana jakousi konstrukci neheterosexualnich ucastniki jakoZto vybornych rodici.

Prvni vecer v prvnim analyzované dile se odehrava instruktdz, béhem které otec rodiny

Jifi ukazuje Pétovi, jak se méa nejmladsi dcera Lucie piebalovat, pfevlékat, koupat a krmit.
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Péta je tu vyobrazen takovym zpiisobem, ze se potiebné véci rychle uci a starost o déti mu

nebude béhem nésledujicich dni d€lat problém. V jeden moment béhem této scény kamera

zabird Pét'u, ktery obléka Lucii. V prostiihu se pak objevi Jifi, ktery na situaci dohlizi, usmiva

se, spokojen¢ pokyvuje hlavou a tika: ,, To je Stastny dité.

uk21: s06e02, ¢as 0:16:28-0:16:33

Stiih, zabér

oblékani.

na

Stiih, zabér na Pétu.

Péta: ,,Super, tady mné

dej nozku.*

Strih, zabér na Jifiho.

Péta: ,Super, pockéj,

hop, zvedni zadecek.*

Jiti: , To je Stastny

dité.«

Jiz v tento prvni vecer po¢ind byt budovana konstrukce Péti jako vyborného rodice,

kterd je pak v dalsi stopazi dilu déle reprodukovana. Jako dalsi ukazku si uved’'me hned prvni

rano. Komentai mimo obraz zde uvadi, ze Pét’a rano ,, mistrné zvladl“, a ze dokonce 1 Jifi ,,jen

nevericné prihlizi“. Konstrukci Péti jako vyborného rodic¢e pak buduje také obraz, ktery Pétu

zachycuje béhem chystani snidané a svaéin do Skoly, zabira ho také v momentech, kdy

vyklada a znovu naklada pracku a vénuje se pfipravé domacich knedlikl. Stfihem pak obraz

prechazi k zobrazeni déti, které jedi Pétou ptipravené jidlo a do kamery komentuji, ze jim

pokrmy chutnaji. I v dalSich scéndch je pak Péta zobrazovan jako vyborny rodic. DalSim

prikladem nam muze byt scéna, ve které Pét'a koupe a nasledné uspava Valerii. Do scény byla
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piidana nediegetickd hudba, pohadkova détska pisen, ktera umocnuje klidnou atmosféru

situace, obraz zde zachycuje rizné hracky, které Péta pro Valerii nachystal do vany, dale

zobrazuje, jak se Valerie na Pétu sméje a jak spolu oba vtipkuji.

uk22: s06e02, ¢as 0:18:38-0:18:43

Sttih, zabér na Pétu a

psi.

Strih, zabér na Valerii u

stolu.

Voice-over: ,,Prvni rano
vnové rodiné  Petr

mistrné zvladl.“

Voice-over: ,,A piestoze
Jifi zistal rad€ji doma,

jen nevéricné prihlizi.”

Strih, zabér na Pétu a

Kristynu v kuchyni.

Stiih, zabér detail na
Pétu chystajiciho

svacinu.

Jiri: mimo zaber:
wZazrak, to bude mama

koukat, az to uvidi.*

Jiti: mimo zaber. ,,No,
dneska uplné na

pohodu.*

V kontextu konstrukce Péti jakozto vyborného rodice je také dilezité sledovat, jakym

zpusobem jsou v dile zobrazovany situace, ve kterych déti Pétu neposlouchaji a zlobi. Jedna

takovato situace nastava béhem nakupu potravin. Dvé nejmladsi dcery, Lucie a Valerie, zde

Pétovi utikaji mezi regaly a nedbaji na jeho piikazy. Dokonce sdm Péta pronasi vétu:
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,»Nechal jsem holky tetam (mysSleno prodavackam), diky bohu, zZe se mi nabidly, asi videély,
Ze jsem totalne zoufalej. “ Nicméné produkce a postprodukce tuto situaci nepiedklada tak,
ze by byl Pét’a ,, totalné zoufalej“ a prozatimni dcery nezvladal, ale tak, ze cela situace je jen
odrazem n¢jaké détské rozvernosti a je vlastné zabavou. Scéna s ndkupem je opatfena
nediegetickou hudbou, kterou piedstavuje veseld, hrava, détska piseil. Na obraze se stiidaji

zabé&ry na pobihajici a skotacici déti, které se smé&ji a ocividné se velmi dobte bavi.

uk24: s06e02, cas 0:28:10-0:28:18 (Po dobu ukazky hraje nediegeticka hudba, vesela

melodie hrana na flétnu.)

Stfith, zabér na auto, Péta: ,,Pojd’, jedeme do

Pét'u, Valerii a Lucii. auta, tam si sni$ rohlik.
A jedeme  domi.
Vezmeme to  pfes

lékarnu.*

Valerie: zatroubi
V auté, zacne se smdt a

pobihat.

Pétovu péci také v dile ne€kolikrat komentuje Jifi a jeho slova na adresu Péti jsou
pouze pochvalna. Napftiklad kdyZ se Jifi vraci po celém dni v praci fikd na kameru, Ze stav
domaécnosti (vyprano, uklizeno, navatreno) ,,je luxusni‘ a poté dale o samoté také komentuje
Pétovu schopnost postarat se o déti. Jifi pfiznava, ze on sam by se takto asi postarat o dcery
nedokézal. Jifiho slova pak spole¢n¢ s obrazem, ktery ukazuje, jak Péta bezproblémové

ptebaluje Lucii, podtrhuje budovanou konstrukci Péti jako vyborného rodice.

uk25: s06e02, ¢as 0:50:44-0:50:55

Stiith, zabér na Pétu Jiti: mimo zaber: ,Ja

ptebalujiciho Lucii. bych asi nezvladl jako
tak jak to zvlada tady
Petr. Fakt bych to asi

nezvladl.*
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Stiih, zabér na Jifiho. Jiti: ,,Jak se tady o né
stara, jak tu Lucku

pirebaluje...“

Stiith, zabér na Pétu Jifi: mimo =zabér: .....

ptebalujiciho Lucii. S Valcou, jak si rozumi.*

S postupujici stopazi zacind dil tematizovat jakési porovnavani stylu vychovy Péti
a Terezy. Nejprve se tomu stane béhem druhého rana. Pravé v tento den se totiz u prostiedni
dcery Valerie projevila jeji diagnéza, hyperaktivita s poruchou pozornosti a Aspergeruv
syndrom. Valerie odmita vstat z postele, pozdé€ji se nechce prevléct a nasnidat, beha po byte,
ktici, place, vztekd se a bouchd dvefmi. Za touto scénou nasleduje stiih a scéna s Petrem
a Terezou, ktefi jdou do wellness centra do sauny. Tereza zde na kameru pfiznava, ze je ted’
mnohem vyrovnanéjsi nez doma, a to diky zivotnimu stylu, ktery ji predstavil Petr (viz dale
kapitola 3. 2. 3 Zivotni styl). Ptiznava se, Ze doma je ¢asto netrpé&livd a z toho pak prameni jeji
vztek na déti. Po této scéné se obraz vraci opét za Pétou, nicméné jeho jesté pred chvili
hektické rano je jiz nyni naprosto odlisné a pocina se také tematizovat odliSny styl vychovy
Péti a Terezy. Voice-over scénu uvadi vétou: ,, Péta je na rozdil od Terezy trpélivy, a tak se
mu vlidnym chovanim nakonec podarilo Valerii uklidnit. “ Pétova schopnost postarat se o déti
je vtento moment dale umocnéna také komentate dcery Kristyny, ktera na to, ze Valerie
spofadan¢ snida, pronasi: ,, No, je to velkej zdzrak. . Z tohoto ale rovnéz vypliva kontrastni
pomeétfovani mezi Pétou a Terezou, protoze to zni tak, ze bez pritomnosti Péti, to s takovym
klidem s Valerii neprobiha. Pétovu kompetenci v tento moment umoctiuje také obraz, ktery
sttida zabery, na kterych Péta oblékd dceru Lucii, Valerie poslouchd piikazy a Péta situaci
komentuje, ze vSe dokonce stihnou v Casovém terminu. Péta je zde vyobrazen jako ten

schopny, ktery si dokazal poradit a ktery ma nad situaci kontrolu a prehled.
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uk26: s06e02, ¢as 0:25:33-0:25:53

Sttih, zabér na dim.

Voice-over: ,,Péta je
na rozdil od Terezy
trpélivy, a tak se mu
vlidnym chovanim
nakonec

Valerii uklidnit.“

podafilo

Stiih, kamera projizdi
kuchyni, a nakonec se
zastavi a zabird Pétu

S Valerii.

Stiih, zabér na planek.

Sikovna

ted’

Péta:
holka.

»Ses
Tak, se
nasniddme a pojedem

podle toho planku jo?

Strih, zab&r na Pétu.

Péta: ,Jedno dit€ se
krmi, druhy taky, tfeti
je po jidle. To mozna

stihneme vyrazit aj na

Beze stiihu, kamera

zabere snidajici Valerii.
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Stiih, zabér na

Kristynu.

Kristyna: ,,No, je to

velkej zazrak.*

K dal§imu porovnavani stylu vychovy dochazi v kontextu rodinné¢ho vyletu. Petr

a Tereza spolecné diskutuji na téma socidlni sit¢ a Tereza ptiznavd, ze chatovanim

na Facebooku je schopnd denné¢ stravit az osm hodin a Ze dcera Valerie je ziejmé zéavisla

na poc¢itatovych hrach. Po tomto rozhovoru kamera zabird pouze Petra, ktery piimo

do kamery tento styl vychovy kritizuje a zminuje, Ze se mu nelibi to, ze Tereza ,,s ni (mysleno

dcera Valerie) nechodi na prochdzky, nejezdi s ni nikam na vylety...* Do kontrastu s touto

scénou je ihned po ni umisténa scéna, ve které Péta vzal celou rodinu na vylet do Techmanie

do Plzné. Tento vylet je zachycen zdbéry bavicich se déti, které v doprovodu Jifiho a Péti

zkouseji rtizné atrakce. I komentaf mimo obraz vylet komentuje jako ,, pFijemné straveny den

I3

na vylete.*

uk27: s06e02, ¢as 0:32:06-0:32:19

Strih, zab&r na Petra.

Stiih, zabér na Terezu.

Petr: ,,Takze ona si s ni
nehraje, ona S ni
nechodi na prochazky,

nejezdi s ni nikam na

vylety...

Petr: mimo zabér: .,... ona
Jji posadi prosté¢ pred

pocitac a...*
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Stiih, zabér na mop. Petr: mimo zdber: ,tvrdi o
tom ditéti, ze je to

hacker.*

Sttih, zabér na Petra. e > J - Nk Petr: ,,Nevim, zabava
' pro Sestilety dité? Asi je

to Spatny.“

Stiih, zabér na Pét'u. Péta: ,,Urcité jsem rad, ze
jsme vyrazili na vylet. Déti
se vybehaji, a 1 my se néco

piiucime.*

Stith, =zabér na Pétu Péta: ,,Podivej, aZ to bude

S Valcou. nahofte, tak to pust, jo.*

K porovnavani stylu vychovy pak dochazi také ve scéné, ve které Péta vezme
nejmladsi dceru Lucii na piskovisté. Kamera predklada idylickou scenérii Stastného ditéte,
které si stavi babovicky, sméje se a chlubi se Pétovi svymi vytvory. Scénu opét dokresluje
nediegetickd hudba, veseld détskd pisenl. Péta zde na kameru komentuje: ,,Je to stoprocentné
lepsi nez televize a dévédécko, nebo pocitac, nebo ja nevim, cokoliv jinyho no. Hlavne, Ze
Jjsme venku.” Zminénim televize a DVD piehravace Péta nardZzi na styl vychovy Terezy,
kritiku pak dale rozebira i o par chvil pozdéji, kdyz tikd, Ze Tereza své kamaradky

z Facebooku ,, miize brat sem misto na chat. “
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uk29: s06e02, ¢as 0:41:40-0:42:43 (Po dobu ukazky hraje nediegeticka détska melodie.)

Sttih, zabér na Pétu a

Lucii.

13 8

Stiih, zabér na Lucii.

Stiih, zabér na Pétu.

Péta: ,,Je to stoprocentné
lepSi nez televize a
dévédécko, nebo pocitac,
nebo ja nevim, cokoliv
jinyho no. Hlavng, Ze
jsme venku. Tak si hraj
dité.«

Péta: mimo zaber: , A ted
si muzu vykladat

S kamaradkou. Na zivo.

Péta: ,,Sice tu zadna neni
no, ale Tereza jich ma
spousty, Ze jo urcité,
facebookovych

kamaradek. TakZe je
muZe brat sem misto na

chat.

Péta si béhem porady Ted’ tady velim ja! pieje stravit s Valerii jedno odpoledne

0 samot¢. Toto odpoledne je pak zachyceno i v kone¢né stopazi dilu a komentat mimo obraz

tuto scénu uvadi slovy: ,, Skutecné uzasnym rodicem je ted’ Péta, ktery si plni prani ze zmény

rezimu. Hraje si s Valinkou celé odpoledne bez televize a bez pocitace, tak jak si pral.“

Voice-over zde Pétu oznaCuje jako , skutecné uzasného rodice” a opét ho srovnava

s piistupem Terezy, kdyz zminuje , bez televize a bez pocitace”. Sam Péta zde také

komentuje, Ze tato aktivita da Valerii ,,daleko vic, nez pitomy cumeni na televizi nebo

do obrazovky pocitace.” Scéna pak konstruuje také Pétu jako vyborného rodice tim, Ze se

objevuje zabér na Pét'u, ktery fika, ze mu dnes ucitelka tfekla, Ze je vidét, ze ma jeho o péce

na Valerii dobry vliv.
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uk30: s06e02, ¢as 0:45:11-0:45:32

Stiih, zabér na Valerii. Péta: mimo zaber:
,Nehledé k tomu, Ze si

myslim, Zze zrovna ji,

S jejim problém,
tohleto...“
Stiih, zabér na deskovou Péta: mimo zaber: ,,... da

hru. daleko vic, nez pitomy
¢uméni na televizi nebo

do obrazovky po¢itace.”

Stiih, zabér na Valerii Péta: ,,Mam hroznou

s Petrem. radost, protoZe jsem
dneska vyzvedaval
Valc¢u ze Skoly a pani

ucitelka rikala, Ze pry

je vidét, Ze mam na ni
dobrej vliv, tak to mé

tak jako potésilo.«

Velmi podobnég, jako je v prvnim analyzovaném dile konstruovan Péta jako vyborny
rodi¢ a jeho péce je jako ta lepsi stavéna do kontrastu s péci matky Terezy, je také v tfetim
dile konstruovan Marek a jeho kompetence postarat se o déti. Jiz prvni rano vymény je Marek
uveden komentdfem mimo obraz: ,, To Marek je v Bechyni vzhiiru jako prvni a uz si stihnul
prizpiisobit domacnost k obrazu svéemu.“ Marek je zde vyobrazen, jak odmocuje varnou
konvici a uklizi. Jakmile vstane syn Kristof, Marek se ho pta, co bude snidat. KriStof
odpovidé, Ze nesnid4, nacez mu Marek vysvétluje, ze nesnidat je chyba. Nésledné¢ Marek
vypravuje Kristofa mezi dvefmi a pfeje mu pékny den. Marek je zde vykreslovan jako nékdo,
kdo se o d¢ti stard, zajima se o né. Nasledné Marek jde vzbudit nejmensi dceru Vanessu Nelu,
stejn¢ tak jako v nékterych scénach v prvnim analyzovaném dile, i zde hraje nediegeticka
détska vesela hudba, ktera umociiuje atmosféru.

Tak jako Péta je i Marek konstruovan tak, Ze si s détmi rozumi a déti ho maji radi.

Napiiklad v nasledujici ukazce sledujeme syna Denise, jak leze Markovi na klin a snazi se ho
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obejmout, tato scéna je zvyraznéna zabérem detailu a Michalovymi slovy: ,, Podivej, jak ho

ma rad Marka. “

uk31: s09e25, ¢as 0:22:34-0:22-38

Stiith, zabér na Marka

s Denisem.

Beze stiihu, kamera
pribliZuje Marka

s Denisem.

Marek: ,,Tak chces
méfit, nebo nechces

mefit?*

Michal: mimo zabér:
»Podivej, jak ho ma
rad Marka.«

Dil pak pocina srovnavat péci Marka a péci Michala s Jindrou uz béhem prvniho dne.

Marek jde s Denisem pied dim jezdit na kole, tuto situaci uvadi komenta¥ mimo obraz:

., Marek je akcni clovek a rad by vyrazil s détmi ven, ale Michalovi se nechtélo, tak se rozhodl,

Ze malého Denise bude ucit na kole sam.* Voice-over zde proti sobé stavi Marka, ktery si

s Denisem hraje, a Michala, kterému se nechce. Tato scéna pak konstruuje Marka také jako

vyborného rodice. V podkrese opét hraje vesela détska pisenn a obraz zobrazuje Denise, ktery

se smé&je, skotaci a naptiklad i bézi Markovi do naruce. Marek je zde zachycen, jak si

s Denisem hraje a uci ho jezdit na kole. V kontrastu pak kamera na chvili zabere Michala,

ktery stoji ve dvefich a na Marka s Denisem se jen diva. Do toho zni Markiim komentar mimo

zaber: ,, Michal neni Spatny kluk, akorat Ze chce mit ten klid, to je pravda.*

«

uk32: s09e25, ¢as 0:22:13-0:22:27 (Po dobu ukazky hraje vesela détska pisen.)

Sttih, zabér na Denise,
ktery utika Markovi do

naruce.
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Stiih, zabér na hrajiciho
se Marka s Denisem.
Kamera beze  stfihu
plynule pfechdzi mezi

osobami.

Strih, zab&ér na Michala.

Strih, zabér na Michala.

Marek: mimo  zaber:
»Michal neni Spatny
kluk, akorat Ze chce
mit ten klid, to je

pravda.*

Sttih, zabér na hrajiciho

se Marka s Denisem.

|
! nywa

TUITE AR

-

Marek: ,,Mozna to fakt

nechava na té Jindfe.“

Obdobnym srovndvacim dojmem piisobi také scéna, ve které Marek vyrazi se vSemi

détmi na prochazku. Komentat mimo obraz opét scénu uvadi takto: ,, 7o Marek tézce nese

neakcnost svého nahradniho partnera, proto vzal deéti opét na prochdzku sam. Opét zde

sledujeme konstrukci rozdilu mezi akénim Markem, ktery se o déti zajima, a neakénim

Michale, ktery se ,,opét™ détem tolik nevénuje. Tento rozdil je pak podpoien tim, ze Kristof

pfiznava, ze s nimi Jindra ani Michal takto na prochazky nechodi. Rozdil také zvyraziiuji
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Markova slova: ,,Je mi lito, kdyz nékdo ma krdsné zdravé deéti a nevénuje se jim tak, jak ja si
treba predstavuju, kdybych tu moznost mél, tak takhle bych si to uzival, co nejdéle, dokud to
dité tu péci potiebuje a chce. Néekteri se jen mnozi a ani nevi, co to je obejmout a dat pusu,
vkladat si s tim ditétem, jo, nez porad kricet, a to nesmis a pocem.” Scéna je opét také
dalezita pro konstrukci Marka jako vyborného rodice zpisobem, jakym pracuje produkce
a postprodukce. Zabéry na déti sestavaji opét z rozesmatych tvaii a béhajicich a dovadejicich
déti. Marek zde opeCovava déti (napf. utira jim usta) a kupuje jim zmrzlinu.

V dile je n¢kolikrat zminovano, ze Michal je na déti obCas velmi pfisny, a dokonce
na n¢ n¢kdy kti¢i. To, jak Michal na déti kiici, je v dilech zachyceno a opét je zde vyuzito
kontrastni porovnani mezi styly vychovy. Stfih totiz mezi sebou stfida zabéry na kiiciciho
Michala a zabéry na Marka, ktery si s détmi v poklidu hraje, krmi je a koupe. Kromé kii¢eni
je také tematizovan nepftili§ dobry vztah mezi Michalem a nevlastnim synem KriStofem. Sama
Jindra v dile uvadi, ze spolu tito dva ¢lenové rodiny pfili§ nekomunikuji. Marek je nékolikrat
v dile zachycen jako ten, kdo se snazi mezi Michalem a Kristofem zavést néjakou konverzaci.
Jeden den vSichni tii (Michal, Marek, Kristof) vymalovavaji KriStofiv pokoj, Marek zde
v soukromi fikd Kristofovi, aby poprosil o pomoc pravé Michala. Komentatr mimo obraz tuto
situaci komentuje jako ,,Marek opét tlaci rodinu do nahlasenych zmén, ale hlavné
do spolecné komunikace. V dilech také nekolikrat sledujeme scény, ve kterych se Kristof
Markovi svéfuje s opravdu intimnimi a osobnimi vécmi, coz v kontrastu toho, ze Kristof
s nevlastnim otcem Michalem nemluvi skoro o ni¢em, konstruuje Marka opét v néjakém
kontrastu jako toho lepsiho rodice. Pozdéji je v dile zachycen rozhovor mezi Markem a
Michalem. Marek zde dava Michalovi rady o tom, jak se s KriStofem bavit. Marek zde tedy
vystupuje i jako vzor pro Michala.

Zatimco v prvnim a ve tfetim analyzovaném dile je uZ od prvniho dne budovéna
kompetence neheterosexudlnich Gcastnikli postarat se o déti, v druhém analyzovaném dile
dochazi k opacné situaci a uz od prvniho rana je zde naopak konstruovana neschopnost
neheterosexualniho Uc€astnika LukaSe postarat se o déti. Komentat mimo obraz jiz prvni den
uvadi takto: ,, Rdno by podle Manualu méla vstavat maminka, tedy Lukas, ale ten spi.* Obraz
pak zobrazuje Michala, ktery podava dceti svacinu, vypravuje ji do skoly a poté, jak chova
nejmladsi dceru a pfipravuje ji kakao. Spolecné s komentafem mimo obraz pak tyto zabéry
pocinaji konstruovat to, ze Lukas neni schopen zastat to, co by zastat m¢l, a musi ho nahradit
Michal. Tato konstrukce je pak v dile dale reprodukovana. Dé&je se tomu napiiklad
Vv nasledujici ukézce, ve které Michal, mezitim co pfipravuje kakao nejmladsi dcefi, tika:

‘

., uz delam tatu a mamu najednou. *
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uk33: s09e03, ¢as 0:27:38-0:27:47

Sttih, zabér na Michala
pfipravujictho  ndpoj.
Kamera se postupné

oddaluje.

Tereza: mimo zaber:
,,Kakao.“

Michal: ,,Kakao, jesté
udélame jedno kakao,

(13

jo.

Michal: ,,Ja to beru
tak, Ze uz délam tatu

a mamu najednou.*

V kontrastu Kk této scéné pak nasleduje zabér na Lukase, ktery sedi na gauci

a na televizi se diva na videa, na kterych zpiva jeho partner Vojta. Dalsi takovouto scénou je

pak ta, ve které Lukas tika, ze ho Stana v Manudlu s ukoly varovala, ze nebude mit Cas

na sebe. Luka$ k tomu dodava: , Zaprahnul jsem deti a podivej se.” Po této vété obraz

v kontrastnich zdbérech ukaze syna Jakuba, jak vozi svoji sestru v kocarku po dvofe,

a Lukase, ktery sedi u stolu a relaxuje s pletovou maskou na obli¢eji. Dalsi takovato polarita

je pak vyjadiena v nésledujici ukazce. Michal je zde zobrazen, jak se stard o dité, a Lukas je

zde zobrazen, jak si vyklada karty. Scénu podtrhuje také komentdt mimo obraz: ,, Tatka

Michal se stard o malou Terezku a Lukds ma tim padem cas vylozit si karty.
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uk34: s09e03, ¢as 0:32:02-0:32:05

Stiih, zabér na Michala Voice-over: »Tat’ka

s Terezou. Michal se stara o malou
Terezku a Lukas ma
tim padem d¢as...«

Stiih, zabér na Voice-over: ,...vyloZit

LukaSovi ruce, které si karty.*

michaji karty.

Po vétSinu stopaze je Michal zobrazen s détmi a Luka$ zobrazen béhem cinnosti
vykonavajicich pro sebe (pletova maska, vésténi karet), nebo béhem popijeni kavy a koufeni.
Komentaf mimo obraz nékolikrat zdlraznuje, ze Michal je ze situace ,, nevyspaly a unaveny “
a ze ,, Lukas uz vitbec nefunguje. “ V nésledujici ukazce je tento kontrast také zachycen. Lukas
je zde zobrazen, jak koufi cigaretu, a voice-over zni: ,, Lukas neveli a témér nic nedela. Jen
sedi, koukd a kouri.” Naopak Michal je tu ihned na to zabran s dcerou Terezou V naruci a

voice-over zni: ,, Za to Michal jede z poslednich sil.

uk35: s09e03, ¢as 0:43:22-0:43:38

Stiih, zabér na dam. Voice-over: »V
Brandysku je tplny

rozklad.«

Stiih, zabér na Lukase. \Voice-over: ,»Lukas
neveli a témér nic

nedéla.«
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Strih, detailni zabér na

ruku s cigaretou.

Voice-over: ,,Jen sedi,

kouka a koufi.*

Stiih, zabér na

Michala s Terezou.

\Voice-over: »Zato
Michal jede

Z poslednich sil.“

Michalovo vyc€erpani a LukaSovo nestarani se o déti komentuje také sam Michal. Ten

zdUrazije: ,,Ja uz jsem tu za oba rodice, o domdcnost i o déti se postaram. “ a prohlasuje, ze

Lukas ,,nemada ktomu vlohy.” Michalova véta je pak zdairaznéna i Ssamotnou kamerou

a pouzitim zabéru detailu.

uk36: s09e03, ¢as 0:35:52-0:35:57

Stiih, zabér na Michala.

Stiith, zabér detail na
Michala.

Michal: ,,Von se nesnazi

nijak do toho zapojit.

Michal: ,,Prosté jak
bych to fekl, nema

k tomu vlohy.“

V analyzovanych dilech se také reflektuje problematika adopce déti stejnopohlavnimi

pary, kterd po dobu natdfeni vSech analyzovanych dilt, stejn¢ tak jako po dobu psani této

diplomové prace, zustava v Ceské republice neumoznéna. K tematizaci adopce déti
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stejnopohlavnimi pary dochazi ve vSech tfech analyzovanych dilech, z toho v prvnim a tfetim
dile sledujeme pozitivni tematizaci adopci podporujici a ve druhém dile naopak sledujeme
negativni tematizaci, ktera adopci odmita.

V prvnim analyzovaném dile je Péta vykreslen jako velmi schopny rodi¢. V dile
nékolikrat sledujeme vsuvku s Jitim, ktery pochvaln¢ komentuje Pétovu schopnost postarat se
o déti. Po nékolika dnech spolecného souziti dochdzi mezi Jifim a Pétou k rozhovoru
0 moznostech adopce déti neheterosexudlnimi pary. Komenta# mimo obraz tuto debatu uvadi:
., Po prijemné straveném dni na vyleté se vecer mezi dvema muzi ve Strasicich rozvinula
debata na ozehavé téma.* Oznacenim tématu jakozto ozehavého reprodukuje voice-over to,
ze adopce déti stejnopohlavnimi pary je kontroverzni téma. Kamera béhem tohoto rozhovoru
stiidavé zabira Pétu a hovofticiho Jitiho, ktery tika: ,, Nazor jsem mél prosté jako, reknu to,
prosté Spatnej, Feknu to narovinu, je to tak, jak to je, ale tady s Petrem jsem fakt zménil nazor
o néjakejch mozna sto procent, no a tim jakej je, jak se tady stara o ty déti, ty holky, to je
uplné bomba. “ Pozdé&ji také Tereza na kameru komentuje uroven zivota s Petrem a fika, Ze by

Petr s Pétou ,, ...byli uzasni rodice...

uk37: s06e02, ¢as 0:44:31-0:44:39

Sttih, zabér na Zehleni. Tereza: ,,Je to Skoda,

n\va

Ze nemuZou mit ty
déti, ty tady tak
chybi.“

Strih, zabér na Terezu. Tereza: ,,Sem by se
upIné v pohodé vesly a
oni by byli uZasni

rodice teda.*

V druhém analyzovaném dile, ve kterém je naopak uc¢inkujici Luka$ konstruovan jako
ne piili§ dobry rodi¢, dochazi k negativni reflexi adopce déti stejnopohlavnimi pary. Stejné
tak jako v prvnim analyzovaném dile je Jifi nékolikrat zachycen, jak pfimo do kamery
komentuje Pétovu vychovu, v druhém analyzovaném dile je takto zachycen Michal béhem

komentovani Lukasova stylu vychovy. Michal Lukase predevs§im kritizuje a v jeden moment
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jako argument pouziva také vétu: ,, Prosté jak bych to rekl, nema k tomu viohy. “ Tuto vétu lze
interpretovat tak, ze Lukas sdm o sobé nema vlohy ke starani se o déti, druhd intepretace této
véty ale miize odkazovat k tomu, ze Lukas nema tyto vlohy, protoze je homosexual. Pozd¢ji
béhem setkani Mezi 8 ocima Michal konfrontuje piimo Lukase s Vojtou: , Ty jsi Fikal,

‘

Ze chcete deti, neserte se do toho.” Zatimco v prvnim analyzovaném dile je tedy
neheterosexudlni ucastnik konstruovan jako vyborny rodi¢ a adopce déti stejnopohlavnimi
pary je v dile pozitivné tematizovana, v druhém analyzovaném dile, ve kterém je ucastnik
konstruovan jako ne pfili§ schopny rodi¢, dochéazi také k negativnimu tematizovani adopce
déti neheterosexualnimi pary.

Kadopci se vyjadiuji také neheterosexualni ucastnici. V prvnim a tietim
analyzovaném dile se oba neheterosexualni pary vyjadiuji sva prani dité si v budoucnu
osvojit. Oba pary také vyjadiuji to, ze doufaji, ze jejich ucast ve Vyméné manzelek by mohla
ve vefejném sektoru ptispét k pozitivnéjSimu vniméni adopce déti stejnopohlavnimi pary. Jifi
s Markem béhem pocatku dilu, béhem seznamovacich scén, tikaji: ,, Chceme i takhle ukdzat,
Ze vlastné i takovadto rodina je plnohodnotna a funkcéni.” Petr zase béhem setkani Mezi
8 oc¢ima tika: ,, ... a jd doufam, Ze tieba nékdy todle to uvidi prosté néjaka politicka elita nase,
ktera o tom muzZe rozhodnout a néjakym zpiisobem se nad tim zamysli.* Ve tfetim
analyzovaném dile také Jifi komentuje situaci s nemoznosti adoptovat si déti: ,,Jako
kdybychom byli néjaka, reknu to tak, trpénd zviratka. Pripada mi to tak, ze strany nékterych
politikii. Divaji se na to takhle (dava si ruce ptred oci) skrze prsty, no dobre, jako ano jsou

tady. Svym zpiisobem, kdyz se na to podivam, tak jsou nam urcitd prava upinana. *

3.2. 3 Zivotni styl

Zivotni styl je spolu s pééi o déti zakladnim tématem Vymény manzelek. Potad vytvaii
konflikty mezi riznymi zivotnimi projevy, zvyklostmi a praktikami, které v ramci Vymeény
manzelek nejcastéji vychazeji ze zatazeni do riznych socidlnich tfid. Vzhledem k tomu, Ze se
jedna o skuteén¢ zakladni aspekt této reality show, zaméfime se na n¢&j v analyze i my.
V nasledujicim textu se pokusime popsat, jakym zpisobem je zivotni styl jednotlivych
ucastnikd zobrazovan a v diskusi Kk této podkapitole se poté pokusime interpretovat, jakym
zplisobem se analyzované zobrazovani podili na konstrukci neheterosexuélnich part.

V prvnim a tfetim analyzovaném dile je rliznymi zplsoby tematizovan jakysi luxusni
zivotni styl, kterym Zziji G¢inkujici neheterosexudlni pary (Petr s Pétou a Jifi s Markem).

Stézejnim prvkem, na ktery je opakované zavadéna pozornost, je dim. V prvnim
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analyzovaném dile béhem prvotni prohlidky nového domova Tereza pronasi komentaie typu:
. No ty kradso, to je husty teda.” ,,To je takovy velky.* ,,Ja jsem se zamilovala, ja jsem se
zamilovala do celyho bardku.* ,,Hm, tak to si necham libit.” Kamera Terezinym slovim
sekunduje tim, Ze obraz plynuje zabird celé¢ mistnosti a zduraziiuje tak jejich prostornost.
Zajimavé je také to, ze 1 mistnosti, které tak prostorné nejsou (napiiklad pokoj pro hosty),
kamera snima tak, Ze stoji uprostfed mistnosti a otaci se kolem své osy. Tim vznik4 dlouhy
Casové dlouhy zabér, ktery men$i mistnost opticky zvétSuje. Kamera funguje stejnym
zpusobem také ve tietim analyzovaném dile, ve kterém i1 od Jindry slySime obdobné
komentaie: ,, Wau, ja jsem mile prekvapena, krasnej barak.” ,,Ja si myslim, Ze si neZijeme
nejak moc Spatne, ale tady to je prosté luxusni.* ,,Jezis, to je takovej luxus, to neni mozny. Ja
jsem fakt jak Alenka v 7isi divii.* Jindra tento luxusni dim a Zivotni styl pfipisuje pravé
neheterosexualnim parim (v tento moment jiz vi, Ze je v soutézi spolu s gay parem): ,, Tady ty
pary gayii a lesbicek ty maji uplné luxusni moderno a vsechno.“ Na druhé strang, kdyz Péta
Vv prvnim dile a Marek ve tietim dile prochazeji své nové domovy, dochazi naopak k jakési
dehonestaci obydli. V prvnim analyzovaném dile je ihned po vstupu do bytu tematizovana
rozbitd klika u vchodovych dvefi, Péta komentuje: ,, No, obyvdcek je malinkej.” a déle
negativné zhodnocuje vylepeni plakati na toalet¢ a povéSeni postavicky mimozemstana
v obyvakil. Kamera zde Pétovi ndmitky doprovazi detailnim zédbérem na kritizované objekty.
V prvnim analyzovaném dile se v dom¢ neheterosexualniho paru kamera plynulymi pohyby
pifes celé mistnosti snaZila zachytit prostornost pokojii, v byté paru Jifiho a Terezy kamera
uz nezabirad samotné pokoje, ale spiSe se soustfedi na Pétu a na detailni zabéry rtiznych véci

pro déti, se kterymi Pét’a interaguje.

uk38: s06e02, ¢as 0:07:02-0:07:06

Strih, zabér na Tereza: »NO ty
Terezu. kraso, to je husty
teda.*
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Strih, zabér na

kuchyn, kamera
pomalu se
horizontalné

pohybuje a

postupné zabira

celou mistnost.

Tereza: mimo zaber:

»NO, to je nadherny.

vvvvv

uk39: s09e25, ¢as 0:08:19-0:08:26

Stiih, kamera se
pohybuje horizontilné a

postupné zabira loZnici.

Jindra:  mimo  zdber:
»Tady ty pary gayi a
lesbi¢ek ty maji uplné

luxusni...*

Sttih, zab&r na Jindru.

Jindra: ,,...moderno a

v§echno.“

uk40: s06e02, ¢as 0:06:29-0:06:31

Strih, kamera se toci
kolem své osy a

zabira chodbu.

;

n\va

Tereza: mimo zdber,
vchazejici do domu:
»Ja se chci stéhovat.
UZ jenom ta chodba

je husta.«
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uk40: s06e02, ¢as 09:33-09:44

Stiih, kamera zabira
otevirajici se dvefe na
toaletu, poté¢ dvermi
vstupuje do mistnosti a

rozhlizi se.

Péta: mimo zadber:
»JeZisi ty plakaty né.

Boze. To je strasny.

Sttih, zabér na Pétu
nahlizejiciho do

mistnosti.

Péta: ,,Ty noviny tam,
boze, dyt to je
hrozny.“ Chytid se za

hlavu.

Stiih, zabér detail na

plakaty.

Strih, zab&r na Pétu.

Péta: ,,No jeSté ten
mart’an zelenej, tam

v obyvaku. Hruza.*
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Stiith, zabér detail na
mart’ana, kamera
prejizdi po objektu

zespodu nahoru.

Ve tfetim analyzovaném dile Marek pronasi i pochvalnd slova na svlij novy domov,
napiiklad, kdyz tika, Ze dim je velky a ,, Kuchyrnka utulnd, svétla, prima, prima.“ Opakuji se
ale 1 dehonestujici prvky obydli, naptiklad, kdyZ kamera zacne pfibliZovat kieslo, na jehoz
opérce je prehozené zmuchlané triko, nebo kdyz kamera bez zjevného diivodu a kontextu
Vv detailnim zabéru zachyti tfi na sobé naskladané bedny od bananii, které se nachazeji na zemi
Vv obyvacim pokoji. Dalsi takovou scénu sledujeme, kdyz se Marek poprvé dostava
do koupelny a na sprchovém koutu je polozen zmuchlany odév. Marek tento odév bere
do rukou a uklizi ho do koSe na $pinavé pradlo. Kamera zde opét v detailu zdiraziuje ono
pradlo. Tyto scény odkazuji také k tomu, Ze starost o diim z hlediska uklidu a organizovanosti
je ve Vyméné manzelek Casto tematizovanym Zzivotnim aspektem. To je nejvice zietelné
V prvnim analyzovaném dile, ve dvojici Pét'a a Tereza je Péta zobrazovan jako ten pofadnéjsi.
Tento rozdil mezi UcCastniky je v dile neustale predmétem diskuse. Béhem cteni Manudlu
S ukoly se Tereza dozvida, jak Casto a jak dikladné Pét'a uklizi, a jeho pocinani komentuje:
,No, ten pan se zblaznil.“ V dalsi scéné zase sledujeme rozzlobeného Pétu, ktery zjistil,
ze Tereza pred svym odjezdem nevyprala ko§ plny pradla. Jiny den zase voice-over uvadi
jako: ,,Odpoledne v Chomoutové uz zacind byt Petr s uklidem domdcnosti uz dost
nespokojeny.“ Zde obraz sleduje Petra uklizejiciho kuchyn, kamera v detailech zabira
napiiklad zaneseny Spunt ve diezu a ve zvuku zni Petriiv komentat, ktery reflektuje to,
7e Tereza v tklidu Pétu nenahradi. Dalsi takovou scénou je situace, kdy Petr v doprovodu
kamery vstupuje do kumbdlu a ukazuje plné koSe s tfidénym odpadem, kamera zde opét

v detailu zabira kose, ze kterych se uz odpadky sypou na zem.
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uk41: s09e25, ¢as 0:08:46-0:08:52

Stiih, zabér na
oblefeni povéSené na
okraji sprchového

koutu.

Strih, zabér na Marka, Marek: ,»JO, to

ktery sundava obleceni zvladneme.  VSecko
a vklada ho do kose na zvladnem.*

Spinavé pradlo.

uk42: s06e02, ¢as 0:33:50-0:33:54

Stiih, zabér detail, kamera Petr: mimo zaber: ,,Tady

prejizdi po koSich prosté masakr jako s tim

s tiidénym odpadem. jo, s tiidénym odpadem.

Castym tématem se stava také moderni vybaveni domdacnosti neheterosexualnich part.
Prvni rano v, pro Terezu, novém domoveé komentdi mimo obraz uvadi: ,, Zatim ji (mysleno

Tereza) cekd jen skoleni, jak zachdzet se vSemi technickymi vymoZenostmi.* Tyto ,, technické
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vymozenosti“, jako je naptiklad kavovar, roboticky vysavaé, drti¢ na odpad, jsou na obraze
zachycovény v detailnich zabérech, zatimco Petr Tereze vysvétluje, k cemu slouzi a jak se
ovladaji. Obrazy zachycujici objekty jsou proklddany zabéry na Terezin piekvapeny
a zmateny oblic¢ej. Sama Tereza pak novou domacnost komentuje: ,, Ten robot za mé vysaje,
kafe mi udélal stroj, tak ja si asi budu cist noviny a pit kafe. Nebo nevim, no, holt jo. A az to
dopiju, tak to dam do mycky a bude umytu. Takze tady vlastné vsechno délaj stroje, tak to je
super, to je Hawai. Mné se nebude chtit domu.“ V prvni analyzovaném dile také sledujeme
scénu, ve které jede Petr s Terezou do servisu vyzvednout auto. Tereza se k autu vyjadiuje:
. Ma cenu Fikat, Ze tim jedu poprvé V Zivoté? , No, to bude svezenicko.” Kdyz auto
automaticky sklapi stfechu a méni se v kabriolet, Tereza se na né diva a nasledn¢ do kamery
tika: ,,Jézis, ja jsem uplnej buran zjistuju.” K obdobné situaci dochazi také ve tfetim
analyzovaném dile, ve kterém Jindra ptipravuje obéd a voice-over situaci uvadi: ,, Na Morave
se Jindra s ndhradni tchyni pousti do pripravy obéda, ani jedna si ale nerozumi s modernim
vybavenim kuchyne.* Nasleduje zabér na Jindru zmatenou z netypické palicky na maso
a drzadla na alobal, které Jindra komentuje jako: ,, To jsou novoty. “ Ustiednim objektem této
scény je ale trouba s digitalni displejem, Jindra s Alenou si s ni nevi rady, a nakonec museji
pouzit starsi typ trouby, ktery je umistén v zahradnim domku.

V prvnim a tfetim analyzovaném dile dochazi k porovnavéani zivotniho stylu
i Z hlediska akénosti, neheterosexualni pary zde sportuji, chodi na prochazky, jezdi na vylety,
poradaji navstévy a heterosexudlni pary spiSe napliuji roli jakychsi pecivall, kteti sedi
na gauci, divaji se na televizi a hraji si na telefonech. V pfedchozi kapitole 3. 2. 2
Homoparentalita jsme si ukazali, jak se tento akéni a neakéni zivotni styl pak
v analyzovanych dilech spojuje srodiCovstvim, déale je ale spojen 1 sjinymi Zivotnimi
aspekty. To se projevuje zejména ve tfetim analyzovaném dile, ve kterém Marek s Jifim
pfedstavuji vzor pro Jindru a Michala i v aspektech jako je finan¢ni gramotnost (Jindra
S Michalem maji dluhy, Marek je v n€kolika scénach vyobrazen, jak Michalovi radi ohledné
nastavovani splatek a varuje ho pred neférovymi putjckami.), schopnost vyporadat se
s kazdodennimi piekdzkami (Zde uved’'me scénu, ve které Marek beéhem chvile opravi rozbity
pant u skiiné, jehoZ opravu Michal tidajné odkladal vice nez rok.)

Zatimco v prvnim a tfetim analyzovaném dile je ¢itelné, ktery z parQ je vyobrazen jako
»ten lepsi® z hlediska zivotniho stylu, ve druhém analyzovaném dile tato hierarchie neni tak
ziejma. Nekteré prostiedky 1 v tomto dile opét dehonestuji, nebo naopak vyzdvihuji, rizné
aspekty zivotniho stylu, dalo by se ale fict, Ze se tomu mezi pary déje rovnym dilem. Obdivné

projevy na adresu obydli neheterosexualniho paru z prvniho a tetiho dilu se zde v mensi mite
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také opakuji, Stana sice komentuje byt pfedevs§im pochvalné, nicméné neobjevuji se zde tak

siln¢ pozitivn¢ zabarvené vypovédi. Misto toho slySime naptiklad: , Kuchyrnka vyhovujici.

., Vypada to tady hezky. Stana ale obydli také kritizuje (nedostate¢na velikost bytu, neomyté

rdmy oken, ,,lajdacka* vymalba), coZ je néco, co se v prvnim ani tfetim analyzovaném dile

neodehrdlo. Na druhé strané také LukaS nékteré véci chvali (design kuchyné, obyvak)

a s nekterymi véemi spokojen neni (balicka cigaret umisténd na kuchyfiské lince, hromada

kameni na dvore, ,, upatlané“ kotenky).

uk43: s09¢03, ¢as 0:07:56-0:08:07

Sttih, zabér na Lukase.

n\wva

Lukas: ,No, tak to
topeni, at mi koupgj

barvu a j4 jim to natfu.*

Sttih, zabér detail na

topeni s utérkami.

Strih, zab&r na Lukase.

Stith, zabér detail na

korenky.

Lukas: mimo zaber: ,, Ty

utérky na tom?*

Lukas: ,,A ty kofenky?

Lukas: ,,No jako trosku
upatlany, ale tak aspoil

jim to tady umeju.*
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Zivot Stani a Michala je ukazovan tak, Ze se soustiedi predeviim na péci déti
a rekonstrukci domu. Vojta s LukaSem jsou naopak zobrazovani jako lidé, ktefi ziji bohatym
spolecenskym zivotem a radi se bavi. Pokud se totiZ na obrazovce objevi scény pojednavajici,
co zrovna d¢la Vojta se Stanou, vétSinou se chystaji na navstévu kamaradi, nebo se jiz takova
navstéva odehrava, patii sem ale i scéna, ve které Vojta bere Stanu s sebou do gay baru.
Pfitomnost v podniku je na obraze zachycena tancem, pitim alkoholu, sm¢jicimi se lidmi,
detailnimi zabéry na neonovou vyzdobu klubu, atmosféru pak doplnuje i nediegeticka tane¢ni
hudba a rozosttené zabéry. V prvnim analyzovaném dile je také tematizovano ono uZzivani si
Zivota, nicméné projevuje se Vv jinych Cinnostech. Naptiklad Petr Terezu bere na snidani
do restaurace, nebo do sauny a na masaze. Tyto scény jsou pak v kontrastu stithem st¥idany

s hektickymi potyckami s détmi v druhé rodiné.

uk44: s06e02, ¢as 0:26:59-0:27:11

Stiih, kamera piejizdi Tereza: mimo zdbér:

po restauraci, az zabere ,»Takovy patky by se mi
Petra s Terezou. libily vSeobecné, kdy
prost¢ jdu vsedm réno
na wellness, pak se jdu
nékam nasnidat, voni se

0 m¢ staraj...*

Sttih, zabér na Terezu. Tereza: ,,... jo, to je

uplné jak z jinyho svéta.

Takhle normalni
clovék pracujici
neZzije.“
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3. 2. 4 Stereotypni zobrazovani neheterosexudlnich muzi a zvyraznovani

neheterosexuality

V textu této podkapitoly se zamétime na to, jaké vlastnosti, ¢innosti a objekty jsou
neheterosexualnim muzim v analyzovanych dilech ptipisovany a jaké prostfedky jsou k tomu
pouzity. V této podkapitole se budeme soustiedit pievazné na takové aspekty, které jsou
U neheterosexualnich ucastnikli zvyraziiovany, ale u heterosexualnich tcastnikli nejsou nijak
zminovany, nebo jsou piechdzeny bez vétsiho povSimnuti.

V prvnich dvou analyzovanych dilech jsou neheterosexudlni 0castnici spojeni se
dvéma Cinnostmi, které z hlediska analyzy neheterosexuality nelze ptehlédnout, protoze jsou
tyto ¢innosti neheterosexudlnim muzim stereotypné pfipisovany. Péta je zobrazen jako
stylista a Lukas je zobrazen jako kadeinik. Béhem porady Ted’ tady velim ja! dékuje Péta své
prozatimni dceti Kristyn¢ za pomoc s péci o jeji mladsi sourozence a na oplatku ji slibi
spole¢nou néavstévu obchodniho centra za Gcelem ndkupu nového oblefeni. Devaty den
dvojice absolvuje spolecné nakupovani, které je pak i v samotném dile zachycené. Produkce
zde vyuziva nediegetickou tane¢ni hudbu, najezdy kamery na pestrobarevné obleceni, ostré
nasviceni a prostfihy na Kristynu oble¢enou v riznych outfitech. Cela scéna svym uchopenim
pak neptsobi jako obycejny nakup obleceni, ale snad az jako ukdzka ze stylingové reality
show. Péta je zde vyobrazen jako nékdo, pro koho je obchod s obleenim zndmym
prostiedim. Je zde konstruovan v roli jakéhosi stylisty, ktery Kristynu zasobuje radami
0 vhodném outfitu, prozrazuje, které barvy je spolu vhodné kombinovat, jaké typy odévi

k sobé vzajemné ladi a co by podle né&j nejvice sluselo Kristyné.

uk45: s06e02, cas 0:51:39-0:51:46 (Po celou dobu ukazky hraje nediegeticka tanecna
hudba.)

Stiih, zabér na Kristynu, Kristyna: ,,Dobry?*
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Strih, zab&r na Pétu.

Péta: ,,VyzkouSej jesté tu

jinou barvu.“

Sttih, zabér detail na
Kristynu, kamera
pohybem odspoda
nahoru zabere v detailu

postupné celou postavu.

Strih, zab&r na Pétu.

Péta: ,,LepSi no. Tak jesté

tu, jeSté to, jeSté to dalsi.«

Do role kadefnika je pak v druhé analyzovaném dile zasazen neheterosexualni

ucastnik Lukas. Tato scéna se nachazi v uvodni sekvenci potadu, v ¢asti, ve které jsou

jednotlivi Gi¢astnici predstavovani a charakterizovani vybranou charakterovou vlastnosti, nebo

socialnim a rodinnym zazemim. V uvodni scéné je s LukaSem spojeno pouze to, Ze barvi

vlasy. Lukas jako kadefnik je pak tematizovan i1 zvyraznénim jeho kadeinického kuftiku. Dé&je

se tomu v moment¢, kdy si Luka$ bali véci na nasledujicich deset dni. Kamera zde sleduje

Vojtu a LukasSe, ktefi se sedi na posteli a skladaji jednotlivé pfedméty do kufru. V jeden

moment sledujeme prosttih s detailnim zabérem na kadetnicky kuftik umistény a zabaleny

v zavazadle.
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uk46: s09¢03, ¢as 0:00:35-0:00:45 (V celé stopazi ukazky hraje nediegeticka hudba, zné¢lka

Vymény manzelek.)

Strih, zabér na Lukase,

ktery fénuje vlasy.

Voice-over: ,Jak

si

Sttih, detailni zabér na
liti kosmetického

pripravku do hrnku.

Sttih, zabér na LukaSe,
ktery micha

kosmeticky pripravek.

poradi  mlady  gay
Vv pocetné roding...“
Voice-over: ,,...kde

velké déti...

Strih, detailni zabér na

barveni vlasu.

Voice-over: ,,...nejsou

zvyklé zapojit se...

Strih, zabér na LukaSe

barviciho vlasy.

Voice-over: ,,...

chodu domacnosti?*

do
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uk47: s09e03, ¢as 0:05:05-0:05:08

Beze stfithu, zabér na Lukas: ,,A hlavné...*

Lukase s Vojtou.

Strih, detailni zabér na Lukas: ,,... wvykladaci

kadernicky kufr. karty.*

V analyzovanych dilech jsou u neheterosexualnich ucastniki také tematizovany jejich
zavazadla a to, Ze vlastni nadmérné mnozstvi odévu a obuvi. U heterosexudlnich parti se tomu
nedéje. V dilech Vymeny manzelek se standardné vyskytuje scéna, ktera zachycuje louceni
odjizd¢jiciho ucastnika/ucastnice se svoji rodinou. Louceni probihad v blizkosti auta, které
ucastnika/ucastnici odveze k nahradni roding, a zifejmé mu piedchazi proces nakladani
zavazadel do vozidla. Nicméné ve vysledné stopazi nami analyzovanych dild se toto
nakladéani zavazadel, az na jednu vyjimku, neobjevuje. Onou vyjimkou je nakladani zavazadel
V prvnim analyzovaném dile na strané neheterosexudlniho paru. Obraz zachycuje Petra, ktery
zavira dvete naloZeného kufru, poté podava jedno zavazadlo Pétovi pta se ho: ,, Kabelku si

vezmes do auta, jo? “

uk48: s06e02, ¢as 0:04:13-0:04:15

Stiih, zabér na interakci Petr:  poddava  Péfovi

mezi muzi. zavazadlo: ,,Kabelku si

vezmes do auta, jo?*

Pétova zavadla jsou pozdéji tematizovana také po prvnim shledani neheterosexualniho

ucastnika se svoji novou rodinou. Jifi komentuje své pocity z pfitomnosti neheterosexuéalniho

75




Péti, uvadi, ze je ze situace sice zaskocen, ale Pét'ova orientace mu nevadi, pokud se dokaze
postarat o jeho déti a domdacnost. Svoji fe¢ zakonéi vétou: ,, Koukam, Ze véci ma spousty.
a ukaze mimo zabér. Obraz stfihem zobrazi kufry, na které Jifi ukazuje, a kamera tato
zavazadla nasledné piiblizi. Obraz prostfednictvim prvku piiblizeni pak zde na kufry klade
daraz a zvyraznuje je. Ve tietim analyzovaném dile nedochazi k tematizovani zavazadel, ale
stejn¢ tak jako v prvnim analyzovaném dile Jifi komentuje ,, spoustu veci“, které si ptivezl
Péta, tak Jindra komentuje mnozstvi bot, které vlastni neheterosexudlni par. Kamera nejprve
sleduje Jindru vstupujici do Satny, za postavou se nachazi botnik, ktery vytvaii pozadi. Poté
kamera stfihem piejde k zabéru velikosti celku a zabird Jindru stojici uprostied Satny
a obklopenou botniky a regaly. Obraz timto zabérem, na rozdil od toho prvniho, zdaraziuje
velikost Satny a mnozstvi bot. Na obuv pak sméfuje pozornost i Jindfin komentai: ,, Tak tolik

bot jsem nevidela za celej sviij Zivot. *

uk49: s06e02, ¢as 0:14:38-0:14:41

Stiih, zabér polodetail na

Jifiho.

Jifi: ,,Koukam, Ze véci

ma spousty.*

Strih, zabér na zavazadla.

Beze stithu, kamera

pribliZuje zavazadla.
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uk50: s09e25, ¢as 0:08:26-0:08:33

Stfith, zabér na Jindru Jindra: ,,Satni¢ka.*

vstupujici do Satny.

Stith, zabér na Jindru Jindra: ,,Tak tolik bot

V Satné. jsem nevidéla za celej

sviij zivot.“ Smich.

Vyména manzelek ve svych dilech vyuzivd nediegetickou hudbu k dokresleni
atmosféry scén. V predchozich kapitolach jsme si mohli v§imnout, Zze vzhledem k stéZejnimu
tématu této reality show, coz je vychova déti, ndmi analyzované dily Casto pouzivaji rizné
détské pisn¢. Déle ale z analyzovanych dili mizeme slySet hudbu smutnou, romantickou,
veselou, tanecni a tak podobné. Analyza zjiStuje, ze pouzivani styli hudby se neodviji
od sexualni orientace ucastniki a v mnohém se neli§i, pokud doprovazi scénu
s neheterosexualnim ucCastnikem a scénu s heterosexualnim UcCastnikem. Hudba vychazi
predev§im z atmosféry situace. Nicméné¢ v druhém analyzovaném dile ve spojitosti
s neheterosexualnim LukaSem zné&ji pisné, které jsou pfiznacné pro neheterosexualni
komunitu. V tvodnich ¢astech pofadu, kdy Lukas ptedstavuje sebe a svého partnera Vojtu,
v podkrese hraje skladba Vogue od Madonny. Pravé tato zpévacka, ktera se vyjadiuje, nejen
ve své hudbé, k praviim sexudlnich mensin, je pro LGBTQ+ komunitu dilezitou postavou.
(Craig, Mclnroy, McCready, Alaggia, 2015, s. 265). Lukd$ zde Madonnu oznacuje také
za svlj vzor. Madonna je v druhém analyzovan dile zmifiovana vicekrat i prostfednictvim
obrazu a teci. Zatimco v nasledujici ukazce s hudbou je zabér na obraz Madonny, ktery ma
Luka§ povéseny v loznici, odiivodnén v kontextu toho, Ze o zpévacce mluvi sdm Lukas,
Vv dal$i ukazce je zabér na obraz Madonny stfihem vloZen do stopaZze jakoby mimod¢k, bez

zjevného duvodu. Stane se tak béhem prvniho setkani Vojty a Stani.
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uk51: s09¢03, cas: 0:01:57-0:01:58 (Po celou dobu ukazky hraje nediegetickdi hudba,

piseit Vogue od Madonny.)

Sttih, detailni zabér na
ruku leStici obraz

Madonny.

Lukas: ,,Jednou bych to

chtél dosahnout jako...*

Stiih, zabér na Lukase. Lukas: ,,... Madonna.*
uk52: s09¢03, ¢as 0:13:10-0:13:14

Beze sttihu, zabér na Vojtu

a Stanu.

Strih, zabér na obraz Stana: mimo zaber:

Madonny.

»Chtéla bych poprosit,

jestli...«

Stiih, zabér na Stanu.

Stana: ,,... bys nemé¢l
néjakou  fotku  Lukase

tfeba nebo to.*

Dalsi takovou skladbou je ve druhém analyzovaném dile pisen | Want To Break Free

od kapely Queen. Zde sledujeme sekvenci zachycujici LukéaSe pii uklizeni domacnosti.

Pouziti této konkrétni skladby béhem zobrazovani uklizeni je zajimavé ze dvou davodi.

Jednak je pomérné zndma neheterosexudlni orientace samotného zpévaka kapely Queen
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Freddieho Mercuryho a jeho feminni vystupovani rozbijejici stereotyp toxicky maskulinniho
rockera, a jednak videoklip Kk pisni zobrazuje vSechny c¢tyfi muzské Cleny kapely Queen
uklizejici dim a oblecené a ladéné do stereotypné genderové Zenského obleceni a prvki
(rizova barva, liCeni, Saty a sukné, paruky, nausnice apod.) Luka$ béhem této scény sam
popisuje, v jakém obleceni nékdy uklizi on doma: ,, Vezmu si treba takovou tu fialovou paruku
a tancim jo a napodobuju ty zpévacky. “ Pravé crossdressing (oblékani se do odévu, ktery je
stereotypné piisuzovan opa¢nému pohlavi) je s Lukasem v dile spojovany jako aktivita, které
se Casto vénuje. Luka$ se naptiklad kouka s détmi na video, na kterém vystupuje Lukas
v paruce a Satech a zpiva, dale Luka$ navrhuje, Ze by si s détmi rad udé¢lal zdbavny vecer
adonéteho se snimi prevliknul. Tento navrh neni pfijat Michalem, ktery podotyka,

ze ,, podprsenku si neberu. *

uk53: s09¢03, ¢as 0:24:35-0:24:57 (Po celou dobu ukazky hraje nediegeticka hudba, pisen
I Want To Break Free od Queen.)

Stiih, zabér na Lukas: , At si tatka déla,

uklizejiciho LukasSe. co chce na zahradé nebo

V garazi...*

Stiih, zabér na Lukas: ,,... j4 mam svoji

uklizejiciho Lukase. praci uz najitou.*

Stiih, zabér na Lukas: ,,Tady to setfeme.

uklizejiciho Lukase. J& se citim  jakoby
Vv domécnosti  jako ta

zena.“
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Beze stfihu, kamera se
pfesune a zabird Lukastv

profil.

Sttih, zabér na Lukase.

n\wva

Lukas: ,,To se citim.*

Lukas: ,,Ne Ze bych si
vzal  podprsenku a
takovy, to ne. Vezmu si
tfeba takovou tu fialovou
paruku a tanfim jo a
napodobuju ty

zpévacky.*

Mimo crossdressing jsou u Lukase tematizovany dalsi ¢innosti. Ty bychom mohli

oznacit za ¢innosti, které se stereotypné pfipisuji Zendm. Spoustéem jedné scény je to, Ze si

Lukas aplikuje pletovou masku. Tento ukon je v dile tematizovan samotnymi ucastniky

i obrazem, a je tak ptedkladan jako néco, ¢emu bychom, jakozto divaci, méli vénovat

pozornost. Pletové masky si vS§ima jednak voice-over, ktery situaci komentuje, a jednak

stiithova skladba, ktera urcitym zplisobem zabira hovotficitho Lukéase s maskou na obliceji.

Lukas je nejprve zachycen v zabéru polodetailu. Vzhledem k tomu, Ze velikost polodetailu

zabira z postavy viceméné to, co také vidime pfi rozhovoru v tvaii v tvai (bustu, gestikulaci

rukou, mimiku), je jeho pouZiti v situaci, kdy Lukas sedi u stolu a hovofti, bezptiznakové.

Nicméné kamera stfihem piejde k zdbéru velkého detailu zabirajici LukaSovu tvai a pak

prvkem oddaleni LukaSe nechava hovofit v zabéru detailu. Zabéry velky detail a detail zde

funguji jako prostfedky ke zvyraznéni pletové masky.

uk54: s09e03, ¢as 0:22:29-0:22:44

Strih, zabér na Lukase
michajicitho vafici se

omacku.

Voice-over: ,,A nyni
ma Luka$ c¢as pro

své zkrasleni.*
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Stiih, zabér polodetail

na Lukase.

Lukas: ,,Stana pise
tady v Manualu, ze
nebudu mit c¢as na
sebe, ale j4 mam Ccas

na sebe.*

Stiih, zabér velky detail
na LukaSovu tvar,
kamera se oddaluje az
zobrazuje Lukase

V zabéru detailu.

Lukas: ,Na vrasky. Pak
mam slupovaci, ale tu si

dam az pozdéji.«

K pletové masce se vyjadiuji i sami Gcastnici, Luka$ nejprve své pocinani reflektuje

jako normalni zalezitost, kterou praktikuje kazdy tyden, reakce ostatnich Gcastnikl je pak ale

odlisna. Desetilety syn Jakub se LukaSe pta, co a pro¢ ma na obli¢eji. Pozd&ji pak celou

situaci také komentuje ptimo do kamery a tika, ze si mysli, Ze ,,to maji delat Zensky, protoze

U chlapa je to takovy hodné divny.” Na pletovou masku také reaguje prozatimni manzel

Michal. Lukas sedi s maskou na dvotfe a kouii cigaretu a v momenté, kdy se Michal vraci

Z prace a vstupuje na dvir, Luka$ tika: , Ted, kdyz mam masku na obliceji.“ 1 Luka$ zde

tematizuje jakousi divnost toho, Ze on ma pletovou masku a Michalova reakce, ktera sestava

ze smichu a véty ,,To je dobry.“, znac¢i, ze pro Michala je muz s pletovou maskou néco

smésného, neobvyklého.
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uk55: s09e03, ¢as 0:22:31-0:22:36

Sttih, zab&r na Jakuba. Jakub: ,,Myslim si, Ze
to maji délat Zensky,
protoZe u chlapa je to

takovy hodné divny.*

Stiih, zabér na Lukase. Lukas: ,Ted, kdyz
mam masku na

obliceji.

Beze stithu, kamera Michal: ,,Kdo ma masku

zabird vstup do dvora a na obli¢eji?* Sméje se.

vchézejiciho Michala. » 10 je dobry.«

rrrrrr

klade duraz.

uk57: s09e09, ¢as 0:52:05-0:52:07

Stiih, zabér velky detail Lukas: ,Ja& se pomalu

na LukaSovu ucho tady sbalim...*

S nausnici.

V druhém analyzovaném dile figuruje také scéna ndvstévy gay baru. Tato navstéva

gay baru, a predevsim to, jakym zpisobem je podnik uveden, je také zajimava z hlediska
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zvyraziiovani neheterosexuality ucastniki. Kamera sleduje noc¢ni ulici, stfithem piejde
k zobrazeni hovoticiho Vojty a poté opét stiihem piejde k zabéru na doty¢ny gay bar. Tento
podnik ale téméf neni mozné na obrazovce okem zachytit, protoZze kamera ihned po stfihu
rychlym pfiblizenim zabere neonovy napis na fasad¢ podniku, na kterém je slovo ,,gay“.
Podnik, do kterého Vojta se Staniou a né€kolika dalsimi Vojtovymi kamaradkami ten vecer
zavitali, je bar AXM Prague, ktery se nachazel na Vinohradské ulici v Praze (dnes je tento
podnik jiz uzavien). V ptilohach diplomové prace (Ptiloha 1) je pak pro srovnani uvedena
fotografie tohoto baru, na které si vSimnéme, ze napis ,,gay “ je jen jednim z Sesti neonovych
napist pfipevnénych na fasaddé podniku. Kamera zvyraziiuje neheterosexualitu
vyselektovanim pouze népisu ,,gay” a dale napis, a tedy i neheterosexualitu, zdliraznuje

prvkem pfibliZzeni a prvkem rozostieni a zaostfeni.

uk58: s09¢03, ¢as: 0:30:23-0:30:26 (Po celou dobu ukazky hraje nediegeticka tane¢ni hudba.)

Stiih, zabér na podnik.

Beze stiihu, kamera

pribliZuje napis.

Sttih, kamera  zabira

rozostiené napis.

Beze stfihu, kamera napis

zaostriuje.
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3. 2. 5 Reflexe dalSich témat spojenych s neheterosexualitou

V této podkapitole si ukdzeme, jakym zplsobem jsou v analyzovanych dilech
konstruovana dalsi témata spojena s neheterosexualitou, patii mezi né coming out, homofobie
a reflexe stereotypniho déleni genderovych roli.

Coming out pfedstavuje bud’ introspektivni zjiSténi své neheterosexudlni orientace,
nebo piiznani (tzv. vyoutovani se) své neheterosexualni orientace ostatnim lidem. Coming out
je pfedmétem hovoru ve dvou analyzovanych dilech. Ve druhém dile sledujeme Vojtu, Stanu
a dva Vojtovi kamarady, ktefi spolecné tvoii gay par, povidat si v kuchyni. Jeden z kamarada
Stan¢ vypravi, ze byl dlouhou dobu Zenaty a ma déti, i prestoze jiz od své puberty vi, Ze je
gay. Stana se ho pta, jak je mozné, Ze k takové situaci dojde a muz ji odpovida: ,, Za prvé, mél
jsem takovy prace, kde to prosté neslo néjakym zpiisobem zverejnovat a myslel jsem si proste,
Ze kdyz budu mit rodinu, zZe to nejakym zpiisobem prekondme a Ze to prosté bude fungovat
normalne, ale vo no to prosté nejde fungovat normalné. Kamera béhem vypovédi zabird
muze v zabéru polodetailu, ¢imz je zde pozornost soustfedéna pravé na muzovu odpoved.
Coming out je dile zminén ve tfetim analyzovaném dile, Jindra se zde Aleny ptd, jak ona
sama reagovala na neheterosexualni orientaci svého syna. Alena zde piiznava, ze pro ni,
jakozto matku, situace nebyla jednoducha: ,, ... jsem to nesla velmi tézko... ", ,, ... jsem jim
nechtéla verit, jako fakt ne... . Zaroven odkazuje také na to, ze ani pro neheterosexudlniho
Jitiho tato situace nebyla snadna: ,,...a oni furt s dédii jesté popijeli a ja rikam, co tak furt
pijou jeZismarja, to na Stédry den nikdy nepijeme...“. Stejné jako v prvnim analyzovaném
dile, je i zde tematizovano, Ze ke coming outu doslo aZ pozdgji v Zivoté: ,, Rikam, to neni
mozny, dyt ma Gabku a ma holky, ne. No, i to se stavd...” Kamera se béhem Aleniny

vypovedi soustiedi pfedev§im na ni, postupné ji piiblizuje a zvyraznuje jeji emocni reakei.

uk59: s09e03, ¢as 0:39:12-0:39:48

Beze stfihu, zabér na ;"R Alena: ,,No, tak Jitik mi

Alenu. to nefekl tak jako pfimo,
ale jednou jsme u né¢ho
slavili Stédry den a oni
furt s dédu jesté popijeli
a ja tikam, co tak furt
pijou jeZiSmarja, to na

Stédry  den  nikdy
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nepijeme.*

Stiih, zabér na Jindru.

Stfih, zabér na Alenu
kamera postavu

pribliZuje.

Alena: mimo zabér: ,,A
tak potom mi to pfisel

tady ozndmit...*

Alena: ,,...ze jako lJifik,
7ze se bude s Gabkou
rozvadét, ze je jako gay
no. Tak jasné, Ze jsem
to nesla velmi téZce
jako, ale vSichni znami
uz do té doby mi to
fikali, ze je. Ja Fikam,
Ze jsem jim nechtéla
vérit jako fakt ne.
Rikdm, to neni mozny,
dyt ma Gabku a ma
holky, ne. No, i to se
stava, takze téZce jsem

to nesla z kraje.

Dalsim tématem, které je Vymeéné manzelek probirano, je homofobie, diskriminujici

projevy na zakladé ne respektu a nenavisti vici lidem s neheterosexualni orientaci. V prvnim

dile, béhem sekvence Poprvé v novém byté, si Péta prohlizi svilij prozatimni domov

a na veésaku spattfuje vojenskou bundu, kterou komentuje: ,, Kdyz tady vidim tu vojenskou

bundu, doufam, Ze tdata neni néjakej vojak, takovej ten zakomplexovanej.“ Obraz pii téchto

slovech sleduje v jednom zabéru hovofici postavu a v druhém detailnim zabéru samotnou

bundu. Pozdé&ji, t€sné pied prvnim setkdnim mezi Pétou a Jifim, zabird kamera Péttiv oblicej

ve velikosti zadbéru detailu a ve zvuku slySime Pétova slova: ,,Strasné se bojim, doufam,

Ze mé prijmou. “ Péta zde promlouva o strachu z nepfijeti, ktery dale zmifiuje 1 ve tfetim

analyzovaném dile také Marek. Béhem cesty za prozatimni rodinou komentuje své emoce:
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,Strach, urcité. Protoze budou ocekavat néjakou pani a hele, Marek.” 1 piestoze Péta
s Markem pocituji obavu z moznych nenévistnych projevii vi€i jejich sexudlni orientaci,
ve vysledné stopazi dilti se pak ale zadna takovéa scéna neobjevuje. K jiné situaci nicméné
dochazi ve druhém analyzovaném dile, ve kterém je zachycena nepiatelskd atmosféra mezi
neheterosexualnim LukaSem a jeho prozatimnim manzelem Michalem. Béhem prvotniho
setkani dvou muzii kamera ptiblizuje tvar a reakci Michala, ktery po spatfeni LukéaSe protaci
o¢i, potichu pronasi ,, 7y vole a na obraze je ziejmé, ze je ze situace zaskoCeny. Pozdé&ji ho
kamera zpovidd o samoté¢ a Michal pronasi komentate jako: ,,Jd si jdu dat hned pandka.
Todlencto nedam jako.* ,, ... to je hodné silny kafe todle.* ,,Jsem dost zaskocenej.* , Todle
strizlivej nedam.* Michal je v téchto momentech na kamete zobrazen, jak si dava nékolik
panakt, pije pivo, davd si hlavu do dlani, povzdychavd a sam sebe piesvédcuje:
,,rozdejchame, zvladneme to.“ O neheterosexudlnich muzich pozdéji v dile mluvi jako
0,,bukvicich* a k Lukasovi cely dil zaujima negativni postoj (snazi se s nim neinteragovat,
cokoliv, co Luka$ udéla, kritizuje). Luka$ prvotni reakci hodnoti jako: ,,hodné velmi
Spatnou*, ,,Ja jsem se lekl, Misa prosté videl buzeranta a uz mdlem spadnul ze schodii. *
Do kamery béhem dilu pfiznava, ze je pro néj tato nepiatelska atmosféra t€zka a v jeden

moment se dokonce svétuje, ze se Michala boji.

uk60: s09e03, ¢as 0:14:34-0:14:43

Stiih, zabér na Lukasovi Lukas: ,,Ta reakce byla

ruce. hodné velmi Spatna,
kdyz jsem vidé€l ten jeho

oblice;j, tak...“

Stiih, zabér na Lukase. Lukas: ,,... nebyl ztoho
ani nadSenej nic, tak
uvidim no, jestli to tady

zvladnu nebo ne no.*

86




Stiith, zabér detail na

LukasSe.

Lukas: ,,Jako necejtim

se dobre.*

Vyména manzelek pracuje se stereotypnim rozdélenim domacich praci dle genderu,
vyménéné manzelky maji zpravidla na starost péci o déti a o domdacnost, co se tyCe vareni
a uklizeni. Utinkujici Zeny jsou pak pofadem hodnoceny podle toho, jak tuto stereotypné
zenskou roli dokazi naplnit. V naSich analyzovanych dilech ov§em dochazi k jiné situaci,
protoZe stereotypni Zenskou roli zde je nucen zastoupit neheterosexudlni muz. V nasledujicim
textu se podivejme na to, jak tuto problematiku Vyména manzelek reflektuje. V prvnim
analyzovaném dile se komentat mimo obraz pta na to, ktery z muzi odjede do nové rodiny.
Odpovédi jsou pak Pétova slova: ,, To, Ze kdo pojede bylo jasny hned u mé, protoze jakoby
zastavam tu domdcnost, co se tyce toho uklidu, prani, zehleni a téchle téch véci, az teda
na vareni. “ Béhem téchto slov, ktera Péta pronasi mimo zabér, sledujeme scénu, ve které se
Petr vraci (zfejmé z prace) domt, u vchodovych dvefi ho vita Péta, par se polibi, Péta je
nasledné na kamete zabran saim béhem toho, co pfipravuje kavu. Poté vidime, jak Péta kavu
nese Petrovi posazenému u stolu na zahradg. Petr je zde tedy vyobrazen jako nékdo, kdo
chodi do prace a Pét’a jako nékdo, kdo se stard o domécnost a o Petra. Petr zde tedy zastava
stereotypné muZzskou roli a Pét'a zastava stereotypné Zenskou roli. Toto rozdé€leni odrazi také
zpusob, jakym produkce ucastniky oslovuje. Prvni muz je oslovovan jako Petr, zatimco druhy
muz, ktery v naraci Vymeény manzelek zastava zenskou roli, je oslovovan familiarngj§im Péta.
V druhém analyzovaném dile v uvodni sekvenci jsou ale uz oba muZi zobrazeni, jak
vykondvaji stereotypné Zenské domadci prace, Vojta uklizi nddobi z mycky a Lukas stird
prach. Ve tetim analyzovaném dile je to pak Marek, ktery zastane roli vyménéné osoby, a je
v uvodni sekvenci zobrazen, jak Stipe dfevo, tedy vykondva stereotypné muZskou cinnost.
V druhém analyzovan dile se Stana ptd Vojty: ,,Kdyz teda budu hovorit o tvym priteli, nebo
pritelkyni, nevim, jak to mam jako vikat. Pritelkyné nebo pritel nebo...” Vojta odpovida:
., Normalne Lukas. “ Stana se pozd¢ji pta také gay paru, ktery sestdva z Vojtovych kamaradi a
ktery ptiSel na navstévu, pté: ,, Zeptam se, ty budes delat ve vasem partnerstvi holku? “ Muzi
odpovidaji, Ze takto gay partnerstvi nefunguje a zakoncuji svoji fe¢ vétou: , My jsme

normdalné dva chlapi, ktery spolu Zijou. *
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uk61: s06e02, ¢as 0:03:24-0:03:32

Stfith, zabér na Pétu

pripravujiciho kavu.

Stiih, zabér na Pétu,
ktery nese kavu

Petrovi.

Péta: mimo zaber: ,To,
ze kdo pojede bylo jasny
hned u me¢, protoze
jakoby zastavam tu

domacnost. ..«

Péta: mimo zabeér: ,,...CO
se tyCe toho uklidu,
prani, Zehleni a téhle
téch véci, az teda na

roce

vareni.
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4. Zavéry a diskuse

4.1, Vskutku netradicni rodina

Jak jsme si ukdzali v analytické ¢asti diplomové prace, pritomnost neheterosexualnich
parti v analyzovanych dilech Vymény manzZelek je tematizovana jako nestandardni,
neocekavand. Neheterosexualita ucastnikli je zvyraziiovana (napf. komentdfem mimo obraz,
ktery heterosexualni ucastniky oslovuje jménem, ale neheterosexualni ucastniky oslovuje jako
,mladé gaye®). Komentdf mimo obraz 1 vypovédi jednotlivych ucastniki oznacuji

3

neheterosexualni par jako ,,netradicni“, ,, netypicky“ a jeho ptitomnost ve Vymené manzelek

hodnoti jako ptekvapujici. Obraz pak zvyraziuje (délka zabért, velikost zabéru detailu, prvek
piiblizeni) ptfekvapenou mimiku ucastnikd, kterd se na jejich tvafich objevuje v reakci
na setkani se s neheterosexudlnim ucastnikem. Neheterosexualni orientace ucastniki se
na tomto misté zviditeliiuje, vytvari se zni téma a v kontextu neprobirané heterosexualni
orientace se z ni stava néco raritniho, abnormalniho.

Jak jiz bylo sepsdno v teoretické casti prace, neheterosexudlni sexudlni orientace
a rodi¢ovské pary sloZzeny ze dvou osob stejného pohlavi jsou v nasem spole¢ensko-kulturnim
kontextu chépany jakoZzto abnormdlni, zatimco normalizovand je heterosexudlni sexudlni
orientace a rodinny model obsahujici muzského a Zenského rodi¢e. Nami analyzované dily
reprodukuji binarni opozici normalizovaného a nenormalizovaného prostiedky, které jsme si
uvedli v pfedchozim odstavci. Komentai mimo obraz se v uvodni ¢asti tietiho analyzovaného
dila pta: ,,Dokaze se Jindriska prizpusobit Zivotu v domdcnosti dvou gayi?“ ZKusme se
na tomto misté zamyslet, jak nenormativné by ale naopak ptuisobilo, kdyby se komentat mimo
obraz zeptal: ,, Dokaze se Marek prizpiisobit Zivotu v domdcnosti dvou heterosexuadlii? *

Vyména manzelek se 1 v ur€itych scénach pokousi toto binarni rozdéleni na normalni
a nenormalni porusit. Vedou k tomu ptedevSim vypovédi samotnych neheterosexudlnich
ucastnikd, jejichz motivaci kucasti ve Vymené manzelek je pravé snaha ukézat,
7e i neheterosexualni pary jsou normalni: ,, Ze ti lidi konecné uvidi to, Ze si Feknou Ze, ty vole,

I3

vzdyt' oni vlastné jsou uplné normalni.”, ,,Chceme i takhle ukdzat, zZe i takova to rodina je
plnohodnotna, funkcni.” Obdobné se vyjadiuje také dcera neheterosexudlni paru, ktera
na otazku voice-overu: ,, 4 jak se holky vyrovnaly s netypickou casti své rodiny? odpovida:
,, Bereme to normalné.

Diplomova prace piedpoklada, ze vyrazné tematizovani neheterosexuality slouzi
pfedevSim jako zdroj jakési lakavé rarity, kterd konkrétni dily Vymény manzelek déla

zajimavéjsi pro divaky. Diplomova prace by na tomto misté chtéla odkazat na studie popsané
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Vv teoretické casti (Hanmer, 2005; Lovelock, 2017), které zminuji to, ze reality show
tematizuji neheterosexualni orientaci Ui¢astnikll S cilem vyvolani dramati¢nosti, zajimavosti.
K tomuto z&véru dochazi i diplomova prace. Je nutné ale uvazovat také nad tim, zda toto
medialni zobrazovani neheterosexuality, jako néceho netypického a Sokujiciho, miize
V konecném duasledku pfispivat k reprodukci oné zminéné normality a abnormality mezi

heterosexualitou a neheterosexualitou.

4. 2 Homoparentalita

V analytické kapitole jsme si rozebrali, jakym zplisobem jsou neheterosexualni
ucastnici zobrazovani v roli rodi¢t. V této zavére¢éné kapitole se pak pokusme postihnout, jak
toto zobrazovani funguje v kontextu homoparentality.

V prvnim a tietim analyzovaném dile dochazi k tomu, ze neheterosexualni ucastnici,
kteti se maji postarat o cizi déti, jsou konstruovéni jako velmi dobfi rodice. Tato konstrukce
se projevuje Vpochvalném komentafi mimo obraz, v kladnych vypovédich ostatnich
ucastnikli a v zabérech, které zvyraziuji to, jak si neheterosexualni ucastnici s détmi rozumi
avelmi dobfe se o né¢ staraji. Ve druhém analyzovaném dile naopak sledujeme
neheterosexualniho Uc€astnika, ktery je vroli rodice nekompetentni. Jeho nedostatené
schopnosti zvyraziuji stejné prosttedky jako v prvnim a tfetim dile, jen tedy s tim rozdilem,
7Ze jsou tematizovany negativni aspekty namisto téch pozitivnich. Na tomto misté je
samoziejmé mozné namitnou to, Ze i vychova heterosexualnich pard byva ve Vymeéne
manzelek siln¢ pozitivné nebo silné negativné tematizovana, v naraci Vymény manzelek se
nejednd o nic neobvyklého. S timto tvrzenim je pak mozno argumentovat dvéma poznatky.
Prvni znich tika, Ze v nami analyzovanych dilech ale na nékterych mistech dochazi
ke spojeni sexualni orientace a stylu vychovy. Naptiklad, kdyZ se komentai mimo obraz pta:
,Jak zvladne mlady gay Zivot v rodiné se tremi malymi deétmi... ", tak implikuje to, Ze byt
,mlady gay“ miZze mit vliv na to, jak si dotyény poradi ,,se tFemi malymi détmi“. DalSim
obdobnym ptikladem je véta Gcastnice Terezy: ,,Jako nedokdzu si predstavit gaye u nds se
trema malyma deétma, dcerama...” Druhy argument pak vychazi ztoho, ze v kontextu
neheterosexudlnich ucastnikll je nutné mit na paméti, Ze vychova déti neheterosexualy je
V nas$i spolecnosti pomérné kontroverznim tématem a ucinkujici pary nereprezentuji jen sami
sebe, ale 1 homoparentalitu jako takovou. Svoji GCast ve Vymené manzZelek takto ostatné
vysvétluji 1 samotné pary v prvnim a tfetim analyzovaném dile. Ty na kameru vypovidaji,

ze jejich ucast by méla slouzit k tomu, aby vetejnosti ukazali, ,,Ze viastné i takovato rodina je
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plnohodnotna a funkcni.“ Vymeéna manzZelek Vv nami analyzovanych dilech ukazuje,
ze neheterosexualni pary stejné jako pary heterosexudlni mohou a nemusi byt dobrymi rodici.
Je nutné ale pamatovat na to, Ze pozitivni reprezentace homoparentality ve Vymeéné manzelek
je konstruovana také kontrastnim porovnavanim styli vychovy. Ve dvou analyzovanych
dilech, ve kterych dochazi k velmi kladnému zobrazovani homoparentality, se pozitivni
reprezentace déje také prostiednictvim zostuzovani druhych ucastnikd. Toto zostuzovani se

projevuje ve zvelicovani rodi¢ovské nekompetence a chyb a nedostatkll ve vychové.

4. 3 Zivotni styl

V prvnim a tfetim analyzovaném dile sledujeme konstrukci luxusniho Zivotniho stylu,
ktery je naplnén prostornym a modernim domem, domdacnosti vybavenou nespoctem
spotiebicil, uklizenym domem i zpisobem trdveni volného ¢asu (V prvnim analyzovaném dile
naptiklad navstéva sauny, masaze, snidané v restauraci.) V prvnim a téetim analyzovaném dile
je tento luxusni zivotni styl pfipisovan neheterosexualnim parim. Zde je samoziejmé nutné
uvazovat také nad tim, zda by, potencidlng€, heterosexudlni par se stejnym luxusnim stylem
zivota byl také konstruovan stejnym zptusobem. Vzhledem k tomu, Ze Vyména manzelek stavi
na dramaticnosti a ta je vyjedndvand i rozdilnym postavenim tc¢astnikli v socidlni stratifikaci
(viz kapitola 2. 3 Vymeéna manzelek — struktura pofadu vramci zanru reality TV) je
samoziejm¢ mozné se domnivat, Ze luxusni styl zivota je vyzdvihovan i u par slozenych
Z muze a zZeny. Toto tvrzeni si na tomto misté¢ doloZzme i1 konkrétnim ptipadem. Napiiklad
Vv patnactém dile devaté fady, ktery byl v premiétfe odvysilan 8. bfezna 2017 (tedy tfi mésice
pied tim, nez byl odvysilan na$ tieti analyzovany dil), se Vymény manzelek UCastni par
Barbory a Vaclava. Tato dvojice spole¢né Zije v moderni a prostorné rodinné vile s velkou
zahradou, vlastni drahé auto a domdcnost ma vybavenou luxusnimi spotfebi¢i. Proti této
dvojici pak stoji dal§i par, Dana a Alexandr, ktery naopak Zije v byté v panelovém domé
a oproti Barbote s Vaclavem Zije znacné skromnéj$Sim Zivotem. V tomto dile je pak luxusni
zivotni styl prvniho paru také Casto tematizovan, davdn na odiv a je neustdle poméfovan
s chudsim zivotnim stylem. Nicmén¢ v nasich analyzovanych dilech, a tedy zejména v prvnim
a tfetim, dochdzi jesté¢ k néfemu jinému, co tento luxusni zivotni styl oznacuje jako néco
pfimo signifikantniho pro neheterosexualni pary.

s odehraje v moment¢, kdy Jindra pochdzi sviij novy prozatimni domov a zaroven jiz je

obeznamena s faktem, ze se vyménila do neheterosexualniho péaru. Jindra obdivuje moderni
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vybaveni domu a ftika: ,, Tady ty pary gayii a lesbicek, ty maji uplné luxusni moderno
avsechno.“ Jindfin komentat zde jednoznacné spojuje neheterosexudlni pary s luxusnim
zivotnim stylem. Také voice-over Vv tietim analyzovaném dile urcity zivotni styl pfipisujeme
neheterosexualnim parim, kdyz se v uvodni casti potadh pta: ,, Dokaze se Jindriska
prizpusobit Zivotu v domacnosti dvou gayii?“ Komentaif mimo obraz zde svoji otazkou
implikuje, ze ,,domdcnost dvou gayii* je néjaky zptsobem odliSna od domacnosti dvou
heterosexudlnich lidi. Naopak ale v prvnim analyzovaném dile se ve stejné Casti poradu
komentai mimo obraz pta: ,, Dokaze se Tereza prizpiisobit uplné jinému Zivotu, nez na jaky je
zvykla? *“ Zde si vSimnéme toho, ze komentar mimo obraz také tematizuje ,, uplné jiny Zivot“,
nicméné tato odliSnost zde neni tematizovana tak, Ze by vychazela z neheterosexualni
orientace ucastnikd, ale pouze odkazuje na to, ze zkratka Tereza s Jifim ziji jinym zivotnim
stylem nez Petr sPétou. V prvnim analyzovaném dile ale zase dochazi k tomu,
7e neheterosexudlni par neni konstruovan skrze nic jiného nez tento luxusni zivotni styl.
Pokazdé, kdy obraz navstivi Petra s Terezou, je tematizovano bud’ moderni vybaveni domu,
nebo nadstandardni zpasob zivota, anebo naopak to, ze Tereza na tento Zzivotni styl
nedosahuje.

Tento luxusni zivotni styl neheterosexualnich pari je Vv analyzovanych dilech
vyobrazen prostfednictvim velkého a prostorného domu, moderniho vybaveni, uklizené
domacnosti, ale i zplsobem traveni volného c¢asu (vylety, sportovni aktivity, relaxacni
aktivity, Cas traveny s rodinou). V prvnim a tfetim analyzovaném dile je tento modelovy
zivotni styl neheterosexudlnich Uc€astnikii poméfovan s zivotnim stylem heterosexudlnich
ucastnikd, ktery v porovnani se stylem neheterosexudlnich ucastnikll je prezentovan jako
nedostacujici. Neheterosexualni ucastnici jsou zde pak zaujimaji roli radch, ktefi
heterosexudlnim c¢astniklim radi, jak svlij zivot vylepsit (toto se vztahuje 1 na predchazejici
kapitolu 4. 2 Homoparentalita, ve které si v§imnéme, Ze neheterosexualni ucastnici radi
heterosexudlnim ucastnikiim, jak se 1épe postarat o déti). Na tomto misté je mozné odkazat na
studii We're Here, We're Queer—and We're Better Than You: The Representational
Superiority of Gay Men to Heterosexuals on Queer Eye for the Straight Guy (Hart, 2004),
kterou jsme si predstavili v teoretické ¢asti. Dochazime totiz ke stejnému zavéru jako studie,
ktera tvrdi, ze v analyzovaném materialu reality show jsou neheterosexualni osoby vnimany
v roli modelu, ktefi pfedstavuji ptiklad pro heterosexualni jedince. Tento zavér si ale uved’'me
i do kontextu studie Shaming the working class in post-socialist Reality Television (Reifova,
2020), ktera se zabyva piimo ¢eskou mutaci Vymény manzZelek a dochazi k zavérim, Ze jeji

analyzovany material zostuzuje socialné slabsi Gcastniky. I my si musime povsimnout toho,
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ze vprvnim a tfetim analyzovaném dile sice dochdzi k pozitivni reprezentaci
neheterosexualnich ucastnikll, tak jak je popisuje i Hart (2004), nicméné toto pozitivni
zobrazovani je vykoupeno zostuzovadnim heterosexudlnich part na zdkladé jejich nélezeni

Reifova (2020) definovala né€kolik kategorii, ve kterych k zostuzovani dochazi.
Pokusme se je vztahnout i na nase ucastniky. Action-oriented mind set (Ak¢né orientovana
mysl) se u neheterosexualnich parti objevovala vice (vylety, prochdzky, hrani si s détmi, brani
déti na hiisté, sportovni aktivity), zatimco heterosexualni pary byly spiSe zobrazovani jako
lini lidé, ktefi, jak fekl ucastnik Marek, ,,chtéji mit ten klid*. V Kategorii Upbringing
of children (Vychova déti) byly neheterosexualni pary také zobrazovani jako ti ,lep$i® (viz
zavery z kapitoly 4. 2 Homoparentalita). Co se ty¢e Health and body care (Zdravi a péce
0 télo) mohli jsme si povSimnout tematizovani lepsi fyzické kondice neheterosexualnich
ucastnikii, nebo naopak zmifovani Spatné fyzické kondice u heterosexudlnich Ucastnik.
Ptikladem je scéna, ve které ucastnice Jindra se spolu se svoji prozatimni tchyni ucastni
cviceni seniorek a je na obraze i v komentari svém a komentari tchyné vykreslena jako n¢kdo,
kdo seniorkam fyzicky nesta¢i. Kategorie Hygienic living standards (Hygienické navyky),
kterd zahrnuje 1 uklid domacnosti, je v analyzovanych dilech probirana opakovang, jak jsme si
jiz ukézali v analyze, obraz prostfednictvim zabérti detailu a velkého detailu zviditeliuje
neporadek v heterosexudlnich domécnostech, a naopak komentat mimo obraz a vypovédi
ucinkujicich chvali zplsob, jakym uklizeji neheterosexualni ucastnici (zejména Péta).
Immaterial lifestyle (Nemateridlni Zzivotni styl) spatfujeme ve zplusobu zobrazovani
modernosti a stylovosti neheterosexualnich domacnosti a V kritice nékterych objekti
v domécnostech heterosexualti (napiiklad Pétova kritika plakati vyvéSenych na toaleté
a postavicky martana zavéSen¢ho na sténé v obyvacim pokoji). Material living conditions
(Materialni Zivotni podminky) v ndmi analyzovanych dilech vztdhnéme na zdlraziiovani
modernosti a luxusnosti domdacnosti, aut a spotiebicil, které patii neheterosexualnim param.
Navigation through complexity (navigace skrze komplexitu) by se mohla ukryvat ve slabé
finanéni gramotnosti heterosexudlnich ucastnikli ve tfetim analyzovaném dile, jenz
neheterosexualni Marek predklada rady, jak s penézi zachazet zodpovédnéji. Work-oriented
mind-set (Mysleni orientované na praci) je pak mozné sledovat napiiklad ve scén¢, ve které
Michal neustale odklada drobné prace v domacnosti (opraveni pantu u skiin€) a Marek
naopak tyto odlozené prace vytesi sam béhem chvile.

Na zékladé pomeéteni nasSi analyzy s kategoriemi Reifové dochazime k zavéru,

Ze V prvnim a tfetim analyzovaném dile jsou neheterosexualni i¢astnici konstruovani jako
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vzor pro ucastniky heterosexudlni, jejich role modelti nicméné nevychdzi z odlisné sexudlni
orientace, ale z vyssiho socialniho postaveni. | s timto zavérem bychom ale méli zminit to,
7e se toto zobrazovani spolupodili na medialnim obrazu neheterosexuali. A lze ho dosadit
napfiklad i do stereotypniho zobrazovani neheterosexualnich muzi jakozto bohatych lidi,
0 kterém hovoii napiiklad Fejes (2000).

V druhém analyzovaném dilu rozdéleni parti na jeden vzorovy a jeden takovy, ktery
by se mél od toho vzorového poucit, nepozorujeme. Neheterosexudlni par je v tomto dile
zobrazovan piedevs§im skrze sviij spoleCensky Zivotni styl, ktery by se dal chapat v kontextu
stereotypu o gay lifestylu, neheterosexualni par zde totiz travi Cas navstévami, vecCerem
v tane¢nim klubu, zdjmem o mddu a design a tematizovana je také promiskuita (mozna

Vojtova nevéra).

4. 4 Stereotypni zobrazovani neheterosexualnich muzi a zvyrazinovani

neheterosexuality

V analytické Casti jsme si ukazali, jaké dals$i cinnosti a objekty jsou
s neheterosexualnimi ucastniky ve Vymeneé manzelek spojovany. Pokud se podivame na tyto
¢innosti a vlastnosti jako na jeden celek, miizeme fict, Ze analyzované dily konstruuji
ucastniky dle stereotypu feminniho gaye. Tento stereotyp chape neheterosexualni muze jako
vice feminni nez maskulinni. Pokud se podivame na objekty a ¢innosti, se kterymi jsou
neheterosexualni tcastnici spojovani, zjistime, Ze jsou piedevsim, ze stereotypniho hlediska,
feminni.

Vyména manzelek ve spojitosti S neheterosexualnimi ucastniky uréitym zpisobem
tematizuje jejich obleceni a zavazadla. V prvnim dile jsme si ukédzali scénu, ve které se Petr
béhem nakladani zavazadel do kufru auta pta svého partnera, zda si kabelku vezme s sebou
do auta. Pozornosti hodny je uz fakt, Ze tato scéna ve vysledné stopazi dilu zustala, protoze
VvV zadném jiném dile proces naklddani zavazadel do auta neni. Tato scéna zpravidla obsahuje
pouze louceni mezi ucastniky (tedy situaci odehravajici se aZz po nakladani aut do vozidla)
anasledny odjezd auta. V tomto dile ale tato scéna ziistala a jejim ustfednim objektem je
kabelka. Kabelku v nasi spolecnosti stereotypné¢ chapeme jako prfedmét urceny Zzenam,
a | pfestoze muzi zavadla ve tvaru a funk¢énosti kabelek také pouzivaji, vétsinou tyto kabelky
oznacujeme jako naptiklad panské kabelky, panské tasky, kapesni zavazadla pro muze, taSky
pies rameno. Kabelky nicméné mohou byt spojovany se stereotypnim prototypem zzenstilého

gaye, ktery se obléka zasadné feminné (Poole, 2013). Ponechéani této scény ve vysledné
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stopazi dilu tak je moZné chapat jako prostiedek ke stereotypnimu zobrazovani
homosexualnich muzi. V prvnim analyzovaném dile také Jifi komentuje, ze si Péta s sebou
ptivezl ,, spousty “ véci. Pravé tematizovani spousty véci se spolupodili na konstrukci identity
feminniho gaye, pro kterého je typicky zajem v oblékani a v pé¢i o sebe (ibidem), tudiz je
mozné predpokladat, ze si do ndhradniho domova pfiveze vice obleceni a vice kosmetickych
ptipravku, tedy vice véci. S obleCenim je v prvnim analyzovaném dile spojovan také Péta
béhem toho, co s prozatimni dcerou Kristynou nakupuje obleceni. Tuto cinnost lze
stereotypné chéapat podobné jako vysSe zminénou kabelku, tedy ¢innost stereotypné vytyCenu
piedevsim pro zeny a homosexudlni muze. Péta je zde navic zasazen do role stylisty, toto
povolani je stejné jako napiiklad kadeinik a mddni navrhaf mozné chapat jako stereotypni
povolani vykonavané Zenami a homosexudlnimi muzi (Fingerhut a Peplau, 2006; Sloboda,
2015). Dorole kadeinika je pak v druhém analyzovaném dile zasazovan Lukas, jehoz
skutecnym povolanim je ovSem prace v socidlnich sluzbach. U LukaSe jsou také
zvyraziovany (komentafem mimo obraz, vypovédi ucastniki, velikosti zabért) dalsi feminni
¢innosti, at uz je to aplikace pletové masky, nebo noSeni nausnice. U LukaSe je také
zvyraziiovana jeho neheterosexualita vybérem nediegetické hudby, kterd souvisi s LGBTQ+
komunitou, a zminovani jeho zaliby v crossdressingu, coz je opé&t ¢innost, ktera je spojovana
spiSe s neheterosexualnimi lidmi. Ve tietim analyzovaném dile dochazi k zvyraziiovani
feminity neheterosexualniho paru prostiednictvim tematizovani vlastnéni velkého mnozstvi
bot, coz je moZzné chapat stejné jako tematizovani vlastnéni kabelky, které bylo zminéné

na pocatku kapitoly, jako zptisob reprodukce stereotypu feminniho gaye.

4. 5 Reflexe dalSich témat spojenych s neheterosexualitou

Jako prvni z témat jsem si ukéazali zobrazovani coming outu. Na tomto misté je nutné
zminit, Ze bychom coming out mohli v analyze a zavérech diplomové prace zatfadit i pod
kapitolu ,, Vskutku netradicni rodina®, a to sice z toho divodu, Ze v nasem spole¢ensko-
kulturnim kontextu se automaticky ptfedpokladd heterosexudlni orientace jedincl, dokud
neprojdou procesem coming outu, a tak nepotvrdi svoji neheterosexualni orientaci. Tento
pfedpoklad se ale v nasi spolecnosti pak spolupodili na reprodukci heterosexuality jakozto
normalizované, a tedy té normalni a oCekdvané sexudlni orientace.

V druhém analyzovaném dile sledujeme muze, kamardda hlavniho gay paru, skrze
jehoz ptibeh je v dile tematizovano to, Ze existuji urcitd prostiedi (zde zameéstnani), ve kterych

pro ¢lovéka neni ptijemné mluvit o své neheterosexudlni orientaci, ¢i pfimo na téchto mistech
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neni mozné svoji neheterosexualitu ani zminovat: ,,mél jsem takovy prdce, kde to proste neslo
néjakym zpusobem zverejnovat . Déle tento muz, a ve tietim analyzovaném dile také matka
neheterosexualniho ucastnika Jifiho, tematizuje to, ze ke coming outim dochézi také pozdé&;ji
Vv zivoté Cloveka, a to tieba i v obdobi, kdy uz mé ¢loveék déti z heterosexualniho svazku.
Tematizovani tohoto faktu je dulezité naptiklad vzhledem k problematice osvojovani si
nevlastnich déti neheterosexualnimi partnery a partnerkami.

Jako druhé téma jsme si uvedli homofobii. Na prvnim analyzovaném dile jsme si
nejprve ukazali, ze Pét'a reflektuje kontroverzni a jiz dlouho trvajici globalni tabu o pozici
neheterosexualnich lidi v armad¢€, kdyz pii pohledu na Jifiho vojenskou bundu pronasi:
., ...doufam, Ze tata neni néjakej vojak, takovej ten zakomplexovanej. “ Pozdéji Pétova obava
z ptijeti (,,...doufam, ze me prijmou... ") reflektuje to, Zze ve spoleCnosti neni respekt vuci
neheterosexualité samoziejmosti. Dalsi vypovéd’, kterou Péta sd€luje po prvnim setkani
v soukromi na kameru, tematizuje, Ze na n¢kterych mistech (v tomto ptfipad€é na malém mést¢)
je respekt viici sexualnim mensindm samoziejmy jesté méne: ,,Jd doufam, ze bude tak trosku
tolerantni vici gayum, viuci mné, zZe se tieba za to nebude stydét, protoze prece jenom je
to maly meésto.” Ve tretim analyzovaném dile obdobnou obavu pocituje také Marek. Ten
béhem cesty do za svoji novou prozatimni rodinou sdéluje do kamery: ,, Strach, urcite.
Protoze budou ocekdvat néjakou pani a hele, Marek. U&astnik zde sdéluje, Ze jeho
pritomnost jakozto gaye, by mohla vést ke situacim, ze kterych je mozné mit strach. Pozdéji,
kdyZ se Marek poprvé setkava s prozatimnim manzelem Michalem, se pta: , Nejste v Soku? “
Michal odpovida: ,, N¢, ja s timhle tim problém nemam. “ Michalova odpovéd’ zde naznacuje
to, Ze by ale nékdo s Markovou sexualitou ,,problém mit mohl*. Pravé nepfili§ respektujici
postoj k neheterosexualni orientaci zaujima Michal v druhém analyzovaném dile. Michalova
prvotni reakce na LukasSe, kterd dava explicitné najevo, zZe pro Michala je LukaSova sexuélni
orientace problémem, je pro LukéaSe nepifijemnd: ,Jako necejtim se dobre.” Divak
uz od prvniho shledani sleduje budovani neptatelského vztahu mezi Michalem a Lukasem.
Lukas je v dile vyobrazen jako nékdo, kdo se nedokazal postarat o domacnost a jeho praci tak
musel zastat Michal, ktery je pak ze vSech povinnosti vycerpany. Lukas se kvili tomu
rozhodne vymeénu predCasné ukoncit. Béhem Setkani mezi osmi ocima ale Luka§ zminuje,
ze pti¢inou toho, pro€ si nenasel cestu ke své prozatimni rodin€ neni néjaka jeho neschopnost,
ale to, ze se béhem prvni neptatelské reakce ze strany Michala ,,lekl a uzavrel se do sebe.
Lukas zde na své zkuSenosti ukazuje, jak se mu zle existovalo v prostfedi, které ho na zakladé
jeho sexudlni orientace nepfijmulo. Luké&Sova zkuSenost se zde dé& zasadit

i do celospolecenského kontextu a ukazat na ni, jak mize byt pro neheterosexualniho ¢loveéka
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tézké se v jistych zivotnich aspektech citit dobte, kdyz jim néjaké spoleCenské nastaveni dava
najevo, ze je v urcitych oblastech nepoklada za sobé rovné.

V teoretické Casti jsme si predstavili ¢lanek Gay Representations in US Realty
Television, ktery ukazuje, ze reality shows dokazi ve spoleCnosti otevirat, ptipadné
zviditeliovat jiz oteviena, témata (Brennan, 2020). I téi analyzované dily v této diplomové
praci svym zpasobem hovoii ve velmi sledovaném pofadu o tématech, o kterych je v kontextu
neheterosexuality ve spole¢nosti nutné mluvit. Zavéry diplomové prace nicméné
neptfedpokladaji, ze by se Vymeéna manzelek zamérné snazila vyvolat diskuse o téchto
tématech, ale na zékladé¢ toho, sjakymi bulvarizatnimi tendencemi (cileni na emoce,
konfliktnost) je divakiim predklada, se analyza opét domniva, ze tato témata potfad vyuziva
k budovani svého zakladniho prvku, dramatizace.

V analytické casti jsme si také ukdzali, jakym zpisobem analyzované dily reflektuji
gay par v kontextu naplnéni stereotypné Zenskych domécich roli. V prvnim analyzovaném
dile jsme mohli spatfit snahu gay par zasadit do kontextu genderové stereotypnich roli a
rozdélit dva muze na ,muze”“ a ,zenu“ (oslovovani, zobrazovani b¢hem vykonavani
stereotypnich ¢innosti). Nicméné v druhém a tietim analyzovaném dile se jiz toto zobrazovani
neopakuje, nereprodukuje ho ani produkce (GCastnici jsou oba zobrazeni vykonavajici
genderové muzské i zenské Cinnosti) a samotni neheterosexudlni i¢astnici toto rozdéleni

popiraji ve svych vypovédich.

4. 6 Dodatek

V analytické ¢asti diplomové prace byla provedla vlastni multimodalni analyza
zobrazovani neheterosexudlnich part ve vybranych dilech Ceské mutace Vymeény manzelek
a vysledna zjisténi byla sepsana v zavérech a diskusich. Na samotny zavér je nutné dodat,
7e by bylo pfinosné v kontextu tohoto tématu (tedy zobrazovani neheterosexudlnich pari
ve Vymené manzelek) vypracovat také analyzu publika, ktera by zkoumala interpretace
jednotlivych divaki. V diplomové préaci predpokladame, ze medidlni texty, jakym je také
Vyména manzelek, jsou polysémni a publika, ktera s nimi ptichdzeji do kontaktu, jsou aktivni,
vytvareji si tedy své vlastni vyznamy a interpretace. Diplomovou praci, ktera predklada jedno
mozné Cteni analyzovanych dilt, by bylo vhodné konfrontovat pravé také interpretacemi

divakd.
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