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Predmluva

pro¢ Lars von Trier?

Ve filmové tvorbé Larse von Triera jsem uz po delsi dobu spatfovala vliv
divadelniho uméni. Bylo to pravé netspésné ptijimaci fizeni na divadelni Skolu,
které nasledné¢ Triera pfivedlo k filmu. AvSak zpusob divadelniho uvazovani
a praci s divadelnimi prvky ve vétsi ¢i mensi mife zasazoval i do filmového ramu.
Patrné je to nejen z adaptaci dramatickych naméti, ale 1 z vyuZzivani scénografické
schematiCnosti typické pro divadelni prostor a piedev§im z rezijnich postupt,
V nichZ dava prostor pro kontinudlni hereckou akci na ukor precizni prace
s kamerou. Svou diplomovou préci jsem se rozhodla vénovat hledani této neostré

hranice mezi filmovym a divadelnim svétem a odhalovat specifi¢nost téchto dvou

blizkych médii na zdklad€ konkrétnich snimk tohoto danského reZiséra.



Uvod

pivodni zimér

Mij pivodni zamér byl velice obSirny. Za prvé obecné teoreticky
definovat uméni a jeho Kategorie, abych nasledn¢ mohla hledat rozdil mezi
divadlem a filmem. Tuto hranici jsem chtéla zviditelnit pomoci definice
vyjadfovacich prostfedkd, které jsou pro kazdou tuto umeéleckou kategorii
charakteristické a nasledné najit ty, které maji spole¢né. Dale se pokusit popsat
ptiklady prostupovani téchto dvou blizkych uméni, jak se navzijem Vv pribéhu
historie ovliviiovala, ptejimala od sebe vyjadiovaci prostiedky a zaroven jak si je
adaptovala dle svych moznosti. Teprve po definici znakovych systému divadla

a filmu hledat ptiklady jejich prolinani ve tvorbé Larse von Triera.

definice uméni a jeho kategorizace

M¢ snahy tedy zacaly hledanim definice uméni v odborné literature.
Definice se velice lisily v zavislosti na obdobi i zdroji. Od starovékého vyznamu
slova ,uméni®“ jako ,nastroje, uzitecného pro popsani svéta anaSeho mista
v ném ...“! pes stiedoveké univerzity, které pod ,,uméni* zahrnovaly i gramatiku,
rétoriku, aritmetiku, geometrii nebo astronomii’, ziskal tento pojem Vv 16. stoleti
Sir§i konotace. Tehdy se stal synonymem pro ,,dovednost®. Dodnes jsou pamatkou
toho slovni spojeni typu ,,valeéné* ¢&i ,lékafské uméni“ nebo ,uméni vafit*
¢i,,uméni lhat“. O stoleti pozd€ji se vyznam opét zacal zuzovat do podoby,
pod kterou dnes oznacCujeme ,krasnd uméni‘ — vytvarné, sochaistvi, architekturu,
hudbu, tanec, divadlo, atd. AZ jsem nabyla dojmu, ze nejlepsi definici uméni
predklada postmodernisticky nazor Jamese Monaca, ze uméni ,je ¢&imsi,
co nemiizeme definovat. Pfesto je zabavné se o to pokusit.*

Stejné tak i pokusy o klasifikaci uméni podléhaly vkusu a vlivu dané
doby. Hranice mezi jejimi druhy byly neostré a podléhaly individualnimu
vnimani. Aristotelés pii své formulaci vychazi ze vztahu umeéni K realité, chape

ho jako typ mimesis, imitace skutecnosti. Cim je podle n¢j uméni vice mimeticke,

! MONACO, James. Jak &ist film: Svét filmi, médii, a multimédii. Pfeklad Tomas Liska, Jan
Valenta. 1.vyd. Nakladatelstvi Albatros, Praha, 2004. ISBN 80-00-01410-6. s.18

2 DIDEROT, Denis. Vieobecna encyklopedie ve &tyfech svazcich, 4. svazek. 1.vyd. Nakladatelsky
dim OP, Praha 1998. ISBN 80-85841-37-1. s.443, heslo ,,trivium*.

3 MONACO, James. Jak ¢ist film: Svét film{, médii, a multimédii. Pfeklad Tomas Liska, Jan Valenta.
1.vyd. Nakladatelstvi Albatros, Praha, 2004. ISBN 80-00-01410-6. 5.18



tim je mén¢ abstraktni a tim méné si ho Aristotelés cenil. Nejvyssi esteticky
Z uméni. Naopak druhy uméni pracujici s hmotou, kterou lze vidét, citit, séhnout
si na ni, jsou mén¢ esteticka. Sem se fadi sochafstvi, architektura, o néco Iépe je
na tom vytvarné uméni a poté dramaticka uméni.*

Denis Diderot zase ¢lenil uméni podle ,,zédkladniho materialu®,
se kterym autor pracuje, hmota — architektura, sochafstvi; slovo — literatura,
drama; barva— vytvarné uméni a zvuk — hudba. Nebo podle smysla ¢i jejich
kombinaci, na které umélecky artefakt prvotné uto¢i — zrak — vytvarné uméni;
sluch — hudba; dotek — sochafstvi a propojeni vSech smysli vnimal u divadla.
Dalsi mozné rozdéleni bylo podle utvafeni dila bud’ v prostoru — malifstvi,
sochafstvi, architektura; nebo skrze plynuti v ¢ase — hudba, anebo mutize artefakt
vznikat kombinaci obojiho, tedy &asoprostorové — divadlo a film.> Myslenka
kategorizace podle vztahu uméleckého artefaktu k ¢asu byla blizka i Otakaru
Hostinskému Ve studii O klasifikaci uméni z roku 1890. Jeho dé¢leni je na uméni,
kterd ,,bez cizi pomoci trvaji“ (vytvarné, sochaistvi, architektura, ...) a ta, ktera
,»Zavisi na vykonech, jez v proudu ¢asovém zanikaji a tudiz opakovati se musi*

sem zahrnuje uméni muzicka.®

definice prostiedku divadla a filmu

Pro Otakara Zicha pojem ,,divadelni uméni* zahrnoval i balet a dokonce
i film’. To sv&d&i o tom, jak moc si jsou ndkteré umélecké druhy blizké.
Koexistuji vedle sebe, ovliviiuji se, piejimaji prvky ze sousednich kategorii
a pretvareji si je podle svého znakového systému. Zabranit jejich pronikani,
je podle Tovstonogova, nemozné.® | Divadlo uz vyzkouselo téméf vsechny
filmové prvky. Vidéli jsme predstaveni s titulky jako v némém filmu, vidéli jsme

scénické panordmy, zatmivacky 1 prolinacky. Pod vlivem filmu jsme umoznili

* MONACO, James. Jak &ist film: Svét filmd, médii, a multimédii. Pieklad Tomas Liska, Jan
Valenta. 1.vyd. Nakladatelstvi Albatros, Praha, 2004. ISBN 80-00-01410-6. s.24

®> DIDEROT, Denis. Vieobecna encyklopedie ve &tyfech svazcich, 4. svazek. 1.vyd. Nakladatelsky
dam OP, Praha 1998. ISBN 80-85841-37-1. 5.486, heslo ,,uméni‘.

8 VOJTECHOVSKY Miroslav, VOSTRY Jaroslav. Obraz a ptib&h: Scéni¢nost ve vytvarném

a dramatickém uméni. 1.vyd. Nakladatelstvi KANT, Praha 6, pro Akademii mizickych uméni

v Praze, Praha, 2008. ISBN 978-80-86970-86-8. s.28.

"HORINEK, Zden&k. Drama, divadlo, divak. 3.vyd. rozsifené. Janackova akademie muzickych
uméni v Brné, Brno, 2008. ISBN 9978-80-86928-46-3. s.69.

8 TOVSTONOGOV Georgij. Film a doba. roénik XXXII-1986, éfredaktor Vladimir Kolar, islo
2, Divadlo a film. 5.87-88.



divakovi vyslechnout vnitini monology a myslenky hrdiny .... Moderni divak
mysli ,,filmové®“. Soucasni divadelni autofi, reziséti a herci musi myslet ,,filmove*
také. Své myslenky viak musi vyjadiovat prostfedky specificky divadelnimi.*
Jak tedy urcit, co je specificky divadelni a co typicky filmovou fe¢i? K urceni
téchto znakovych systému by nam meéla podle Jana Roubala nejlépe poslouzit
intermedidlni komparatistika. Srovndnim vyjadfovacich prostiedkd divadla
a filmu, pomoci dél viceméné identického umeéleckého sdéleni, ovsem s vyuzitim
rozdilnych znakovych soustav, se podle n& objevi Ccitelnéjsi hranice

mezi jednotlivymi kategoriemi.'?

cesta piesné opacna

Byla to pravé myslenka intermedialni komparatistiky, kterda mé ptivedla
nacestu zcela opacnym smérem. Hledat rozdil mezi divadlem a filmem
na konkrétnich projevech v Trierové tvorbé a podrobit srovnani puvodni
dramatické texty a Trierovy adaptace. Nejdiive jsem touzila obsahnout téméef
celou jeho filmografii, ale postupy a myslenky, které jsem hledala, se casto
opakovaly a parafrazovaly, stejné tak i Trierova individualni témata, kterym jsem
se chtéla ve druhé tadé¢ také veénovat. Tim se mij vybér z0zil na tfi filmy,
které jsem se rozhodla podrobit dikladné analyze. Jejich vybér se odvijel,
jak od volby namétu (Casto inspirovan dramatem), tak od pouzitych vyjadfovacich
prostiedki (pievzaté divadelni postupy aplikované ve filmu), a zaroven
i od pfitomnosti rysim charakteristickym pravé pro osobnost Larse von Triera.
Tim jsem se snazila postihnout nejen vztah divadla a filmu, ale zaroven 1 najit

Trierova osobni témata a jeho specificky rukopis.

Médea

Prvnim zvolenym filmem je Médea (Medea, 1988), ktera vzbudila muj
zajem primarné¢ kvili namétu s kofeny v antickém dramatu. Podrobila jsem
srovnani Dreyeriv scénaf, ktery se pro Triera stal vychozim a pivodni drama
Euripida. Nakonec jsem se rozhodla zaélenit do rozboru i Médeu Senekowvu,

protoze ma k Trierovu zpracovani v mnohych ohledech nejblize. Mou snahou

°Film a doba. ro¢nik XXXII-1986, §éfredaktor Vladimir Kolar, &islo 2, Divadlo a film, autor
TOVSTONOGOV Georgij. .87, 88.
Y ROUBAL, Jan. Hled4ni jména (K problematice televiznich pievodi divadelni inscenace), s 155.
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bylo poukédzat na podstatné vyrazové posuny, kterych se Trier dopustil vici
Dreyerovu scénafi i odchylek Dreyera od pivodniho FEuripidova dramatu.
Dreyeruv scénaf je tézko dostupny, proto jsem musela vychazet z anglické verze
(pteklad z danstiny Elsa Cress), ktery jsem nasla na oficialnich strankach Carla
Theodora Dreyera spravované Danskym filmovym institutem (odpovédna
editorka Lisbeth Richter Larsen). Ztohoto divodu uvadim vlastni pieklad
z anglické verze do ¢estiny. Druhym argumentem pro volbu Médey byly formalni
prvky. Ve svém raném obdobi Trier kladl diraz hlavné na obraz, dominance
pribéhu se projevila az u jeho pozd¢;jsich filmd.

Vyrazna obrazova stylizace Médey se svou touhou odklonit
se od realismu ma blizko pravé vytvarnému uméni. Barevnymi korekcemi
si Trier namichal vlastni paletu a svéraznym technickym piepisem docilil
rozkladu obrazu obdobné jako malif jednotlivymi tahy Stétce. Destrukce obrazu
zrnénim, pfeexponovanim, radikalni korekce barev, rychly pohyb kamery, ktery
obraz rozmaze a zabstraktni, stejn¢ jako neostrosti, dvojexpozice a dlouhé
prolinacky mezi zabéry jsou jen struénym vyctem filmovych prostiedku, které

Trier pouZival ve svych ranych filmech'* k prom&né platen kin v platna malitska.

V pozdé&jsi tvorbé se inklinace Kk prostfedkim malifstvi projevuje odlisné.
Jsou to predevSim Zivé obrazy a citace znamych malifskych dél. Moznosti
kamerové techniky snimani Trierovi umoznily obraz natolik zpomalit, az se zda
téméf nehybnym, v kombinaci s vyraznou paletou barev a nasvicenim obrazy
piipominaji platna starych mistril. Zivé obrazy pouZivaji jako materidl Zivé aktéry
a predméty (stejn¢ jako divadlo), ale pokousi se vyvolat dojem vytvarného dila
tim, Ze U¢inkujici vytvaii nehybna sousosi. S divadelnim uménim také sdili svou
pomijivost v Case. Ve vztahu k malbé zde vznikd paradox, jelikoz ,,malovany
obraz se snazi vypadat jako Zivy a Zivy obraz se snazi vypadat jako malovany“*2.
Zivé obrazy maji dlouhou historii, kterd je pfimo svazana s d&jinami divadla,
ve kterych se vyskytovaly at’ uz jako samostatné programy nebo i jako soucasti

pfedstaveni. V antickém Recku byly pfitomny v niboZenskych obfadech,

ze kterych vzesla tradice evropského divadla. Z feckych obtradl se postupem casu

! Naptiklad ve filmech Pro¢ pied tim utikat, kdyZ vi§, Ze to mu neuteces? (Hvorfor flygte fra
det du ved du ikke kan flygte fra? Fordi du er en kujon, 1970) , nebo Nocturno (Nokturne, 1980).
12 Zivy obraz. [online] © 2013 Ceska scénografie. [cit.2013_08_20]. Dostupné

z <http://ceskascenografie.cz>
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Obriazek 2 Melancholia / Melancholie Obrizek 3 Epidemic / Epidemie

Postava Ofélie je uz u Shakespeara provazena kvétinovou symbolikou. Millaisova Ofélie
(Obrazek 1) je témito symboly doslova zasypana. Rize v blizkosti jejich lici, na jejich Satech i na
bi‘ehu feky zfejmé souvisi s oslovenim, ,;rose of May* jak ji v dramatu nazval jeji bratr Laertes.
Vrba, hluchavky a sedmikrasky byvaji spojovany s opusténou laskou, bolesti a nevinnosti.
Macesky zase znazoriiuji marnou lasku. Vénec z fialek, ktery ma Ofélie kolem krku obvykle znaci
vérnost, cudnost a amrti v mladi. Mak znamena smrt a pomnénky plavajici ve vodé touhu, aby na
ni nebylo zapomenuto* Trierova Justine (Obrazek 2) drzi v ruce kytici konvalinek. Konvalinky
jsou jedovaté, otravit se lze dokonce i z vody, ve které konvalinky byly. I pfesto byvaji
symbolicky spojovany s pfichodem jara a znovuzrozenim. V kiestanskych legendach byva
nazyvana jako ,,Our Lady's tears* nebo ,,Mary's tears®, podle legendy konvalinka vznikla ze slzy
Panny Marie, kdyz plakala nad ukifizovanym Kristem. Parafraze Millaisova obrazu se také
vyskytuje v Epidemii. Jedna se o obraz knéze Cernocha leZiciho v fece, pohled na muze ocisténého
od svych hiichi je zde Zertovnou nadsazkou (Obrazek 3).

vyvinuly divadelni slavnosti, ve kterych Zivé obrazy naSly také své uplatnéni.
V antickém divadle byvalo zvykem, Ze se vrazda postav nezobrazovala na jevisti

ale za scénou. Az po skonceni aktu vrazdy piijel vozik - ekkykléma, na kterém

B3 RIGGS, Terry. TATE. [online] © 2013 TATE gellery. vytvofeno tnor 1998 [cit.2013_08_20].
Dostupné z <http://www.tate.org.uk/art/artworks/millais-ophelia-n01506/text-summary>
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byla formou zivého obrazu zobrazena vrcholna chvile vrazdy. Ve stiedovéku byly
zivé obrazy aranzovany v mansionech, Vv renesanci a baroku znazoriovaly sny
a blouznéni, stejné¢ tak byly i soucasti asijskych divadelnich her. V obdobi
17. a 18. stoleti pronikly i do lidovych oslav a spole¢enskych akci, ve kterych
mély prevazné za cil napodobit znama malitska dila. Casty je také jejich vyskyt
v podobg alegorickych vozi'* b&hem slavnostnich pritvodi. A své misto si také
nasly v baletu, béhem ,,d€kovacek* herci vytvareli nehybna zavérecna sousosi.

Sklony k Zivym obrazim mizeme u Triera pozorovat uz od jeho ranych
filmi. V Péstiteli orchideji (Orchidégartneren, 1977) pievazuji pravé tyto
fotograficky statické zabéry. ,Jestlize stafi malifi obétovali roky Zivota, aby
vytvofili nepohyblivy obraz, jak by si pak mohl Clovék myslet, Ze za jediny den
dokaze vytvotit n€kolik minut ... s pohyblivou kamerou.* Tato citace souvisi také
s leitmotivem tohoto filmu, obrazem umélce sediciho pfed prdzdnym platnem.
Atmosféra filmu odkazuje na vliv Edvarda Muncha, kterého Trier uvadi za svij
vzor. V pozdéjsich filmech se Zzivé obrazy u Triera vyskytuji v technicky
stylizovanéj$i podob¢ jako soucast filma Antikrist (Antichrist, 2009) nebo
Melancholie (Melancholia, 2011). V Melancholii se také objevuji konkrétni citace
platen znamych maliit. Napiiklad Ofélie (Ophelia, 1852) britského prerafaelity
Sira Johna Everetta Millaise. Inspiraci pro toto platno plné kvétinové symboliky
azivlu vody je charakter Ofélie ze Shakespearovi hry Hamlet odehravajici
se V Trierové rodném Dansku. Dalsi platna jsou od Pictera Bruegela starSiho —
V zemi pecivala (Luilekkerland, 1567) aJagers in de Lovci ve snéhu
(Sneeuw, 1565)"°. A piedeviim uZ sam nazev filmu Melancholia, totoZny
s renesanéni médirytinou Melancholie I (Melencolia 1) Albrechta Diirera z roku
1514, je tohoto tvrzeni o¢ividnym dikazem.

V Médei jsou také v n€kolika zabérech vyuzity technické prostiedky
k tvorb& hieratické perspektivy™®, asty prostiedek malistvi. Projekce na platno
Trierovi umoznila zvétsit pozadi vzhledem k herclim pied nim a tim docilit efektu

nerealistické perspektivy. Byl to dalsi krok k odpoutdni se od svazujiciho

4 7ivy obraz. [online] © 2013 Ceska scénografie. [¢it.2013 08 20]. Dostupné

z <http://ceskascenografie.cz>

1> Na tento obraz je ndpadné upozornéno i v Tarkovského Solaris (Soljaris, 1972). Obdiv

Kk Tarkovskému Trier ¢asto pfiznava a z nejednoho filmu jde citit vliv tohoto reziséra.

1¢ hieraticka (vyznamova) perspektiva se nefidi skute¢nymi poméry velikosti objekt, ale jejich
diilezitosti v kontextu obrazu. Jeji uplatnéni najdeme predevsim ve vytvarném umeéni —

napt. egyptskeé reliéfy, na kterych se velikost figur odvijela od spolecenského postaveni.
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filmového realismu. Tato technika vSak méla své misto jiz mnohem diive také

na divadle'’. Je to b&zny princip pro laternu magiku.

Obrazek 4 Puberty / Puberta, Obrazek 5 Orchidégartneren /
Edvard Munch Péstitel orchide;ji

Parafraze slavného Munchova obrazu Puberta (Obrazek 5) v Trierové filmu Péstitel orchideji
(Obrazek 4).

Kromé vyjadiovacich prostfedkil z taxonomu malifstvi, snimek Médea
také siln¢ inklinuje k projevu divadelnimu. Tento vliv jsem se rozhodla
demonstrovat na scéné svatebni noci Glauké a Jasona, ze které je citit evidentni
vliv asijského stinového divadla. Poslednim rozhodujicim faktorem pro mé také
byla vazba na ostatni Trierovy filmy a pravidelné se vynotfujici jeho osobni
témata. Médea je explicitnim piikladem Trierovych Zenskych hrdinek. Prvek
sebeobétovani pro dobro svého muZe a téma msty se objevuji také v Bess
(Prolomit viny / Breaking the waves, 1996), Grace (Dogville 2003, Manderlay
2005) i zenské postavé v Antikristovi (Antichrist 2009).

17 Jako prvni vyuzil filmovou projekci na divadle Erwin Piscator jiz koncem dvacatych let
20. stoleti.

BROCKETT, Oscar G. D¢jiny divadla. Pieklad Milan Lukes. 8.vyd. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0. 5.579-580.
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Obrazek 6 Melancolia I/ Melancholie I, Albrecht Diirer

V levém hornim rohu rytiny je apokalypticky vyjev V podobé bliziciho se hoficiho vesmirného
objektu, ktery ozafuje vodni krajinu, pred ni se klene duha symbolizujici v severské mytologii
cestu (Bifrdst) spojujici Zemi se sidlem nebeskych boht. Bifrost je vSak urcen pouze lidem
poctivym a cnostnym. Tento duhovy most se ma podle mytologie zfitit pfi konci svéta. V popredi
je tvor podobny netopyru drzici napis Melencolia I, snad melancholie (deprese) jako nemoc
vedouci lidstvo k zahubeé, stejné jako hlavni hrdinku Trierova filmu. K apokalyptické atmosfére
ptispivaji i misky vah, pfesypaci a sluneéni hodiny a zadumanost ve tvafi andéla. V souvislosti
S Melancholii byva také uvadéna skryta vazba na planetu Saturn, zebtik a kruzitko naopak evokuji
symboly svobodnych zednait a magicky ¢tverec Vv levém hornim rohu fascinuje kryptografy a
matematiky. Ctverec skryva rok vzniku rytiny, zaifrovany Diirer monogram a soudet kazdého
jeho fadku, sloupce, Ghlopficky, rohovych policek nebo Ctyt Cislic stfedu dava vzdy 34.

Tanec v temnotach

Druhy film jsem se rozhodla vybrat z Trierovi trilogie o Zlatosrdécce -
Prolomit viny (Breaking the waves, 1996), ldioti (lIdioterne, 1998) a Tanec
v temnotach (Dancer in the Dark, 2000). Oproti Médei se Trier odklonil
od obrazové dominance a orientuje se v prvni fad¢ na piibéh a jeho autenti¢nost.
Vsechny tii filmy jsou ovlivnéné hnutim DOGME 95 (DOGMA 95) reziséru Lars
von Trier, Thomas Vinterberg, Kristian Levring a Seren Kragh-Jacobsen. | kdyz
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ne viechny z deseti zasad Vow of Chastity™® byly v trilogii striktng dodrzovany,
pfesto svij vliv na formalnich postupech rozhodné zanechaly. Zasady
DOGME 95 pro mé byly klicové hlavné kviili své analogii s divadelnimi postupy

a definici vztahu filmu a reality. Uvadim pouze vybér z deseti bodi manifestu:

e Zvuk nesmi nikdy vznikat oddélen¢é od obrazu a naopak.“19
Jednim z rozdilu divadla a filmu je pravé moznost asynchronniho zvuku. V divadle se da
téZko zabranit tomu, aby nebylo slySet bouchnuti dveti, kdyZ s nimi herec prasti, nebo
aby zvuk znél jinak, nez jaky skuteéné je. Ve filmu se ale Casto pracuje se zvukovou
stopou nahravanou postsynchronné, nebo zvukem stylizovanym, ktery ani nema vzbudit
dojem zvuku realného.

e _Film se nesmi odehravat tam, kde stoji kamera, nybrZz se musi nataet tam,
kde se odehravé film.
Od toho se odviji i zpisob herectvi. Hraje se, jakoby tu kamera nebyla, kontinualné,
stejné jako na jevisti divadla. Herci to dava mnohem vétsi prostor. Herecky vykon diky
tomu Casto nabira na vétsi autenti¢nosti.

e, Prace s optikou stejné tak jako pouzivani filtrdi jsou zakazané.“*!
Snahou DOGME bylo odstranit znamky po technickém zasahu v obraze. Obraz by podle
nich nemél zkreslovat realitu, ale vidét ji podobné jako lidské oko, stejné jak ji vidi
navstévnik divadla.

e Casové a geografické odcizeni je zakizané. (To znamena, Ze film se odehrava ted’
a tady.)*?

Tento bod opét filmu odepira jednu z jeho vyhod, ktera ho odliSuje od divadla. Vnimani

filmového Gasu i prostiedi se omezilo na moznosti, které nabizi divakovi pravé divadlo.

Také slovni formulace ,,ted’ a tady* je soucasti nejedné z definic divadelniho uméni. Film

ma vzbudit dojem, Ze se odehrava pfimo pred nami, na tomto misté, stithem do jiného

¢asu nebo lokace by byla tato iluze narusena.

Pii volbé z triptychu jsem dlouho vahala, mezi filmy Idioti (Idioterne,
1998) a Tanec v temnotach (Dancer in the Dark, 2000). Pivodné¢ mé lakal film
Idioti, kvili moznosti srovnani s divadelni hrou, kterou jsem vidéla v podani

hercii brnénského Ha Divadla®®. Domnivala jsem se, ze pravé pomoci

18 Do cestiny se preklada jako Slib cudnosti, oviem slovo ,,chastity* ma v daniting i druhy
vyznam a to ,Cistota®, protoze prave Cistota formy, jednoduchost filmu a koncentrace na postavy
a pribeh, byly cilem tohoto hnuti.

9 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.135.

2 Tamtéz.

2! Tamtéz.

%2 Tamtéz.

2 dioti, premiéra 20.1.2010. Rezie Jiti Honzirek. V hlavni roli: Kamila Kalousova, Jan
Grundman, Erika Starkova, Marian Chalany, KKatefina Dostalovd, Roman Blumaier.
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intermedialni komparatistiky Iépe vystoupi rozdily mezi prosttedky divadelnimi
a témi filmovymi. Nakonec jsem se vSak uchylila k analyze Tance v temnotach,
ktery krom¢ zpusobu herectvi odkazuje k divadlu i svou silnou vazbou
na americky muzikal a dokonce i na ¢eskoslovenskou scénu hudebniho divadla.
Zaujal m¢ kontrast mezi uzivanim pokleslych postupti muzikalu a propracovanych
psychologickych charakteri uméleckych filmu, které v sobé tento film spojuje.
Dalsim divodem byl pocit ndzorn¢jSitho vyjadieni ducha celé trilogie,
i jeho formalnich postupi a také evidentné;jsi vazba na Trierovu nasledujici tvorbu

s o¢ividnym kontrastem k jeho ranym ,,obrazovym* filmim.

Dogville

Dogville charakterem laskavé hlupacky Grace navazuje na ,trilogii
0 Zlatosrdécce®, s Médeou naopak sdili touhu po pomsté a svym negativnim
postojem  vici USA  snimek pfipomina kritiku americké legislativy
z Tance v temnotach. Tématu spolecenské a politické kritiky Spojenych stati
Trier planoval vénovat celou ,,americkou trilogii®, do které Dogville spada. Nejen
navaznost na predeslé rozbory, ale hlavné na prvni pohled ziejmy vliv divadelni
scénografie (Dogville jako mésto nakreslené na zemi bilou kiidou) a divadelnich

postupi jako je Verfremdungseffekt (zcizovaci efekt) mou volbu potvrdily.

Vliv Bertolta Brechta se kromé stylistické formy nachazel i v namétu
filmu. Mstici se Grace ma piedobraz v postavé piratky Jenny z Brechtovy
Zebracké opery. Pokusila jsem se proto hledat souvislosti mezi filmem
a Brechtovym dramatem. Ve své praci jsem vychazela ze slovenského piekladu
hry od Juraje Vaha**. Pro potieby komparace s Trierovym dilem se mi jevil
adekvatn&jsi neZ uznavany esky preklad Ludvika Kundery a Rudolfa Vapenika®.
Slovensk4 verze ma pravidelnéjsi ver§ s udernéjSimi rymy, které lépe souzni
S duchem piratské msty. Peter Schepelern ve své knize také uvadi zdznamy

Brechtovych her v Das Berliner Ensemble, které Trier pfed natacenim Dogville

2 BRECHT, Bertolt. Zobracka opera: Podl'a hry Johna Graysa: The Beggar’s Opera. preklad Juraj
Vah, nakladatelstvi DILIZA v Bratislave v jali 1962, ¢. 1432-K 78/1962-M-04-21460.

* BRECHT Bertolt. Krejcarova opera: Podle Zebracké opery /The Beggar’s Opera/ Johna Graye.
Pieklad Ludvik Kundera, Rudolf Vapenik. Nakladatelstvi DILIA, Praha, 1.vyd., 1978,5.117, 39-
10.690-78
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udajné studoval. Pokousela jsem se proto i tyto audiovizudlni zaznamy si opatfit,
abych méla moznost jejich srovnani. Das Berliner Ensemble nema volné
ptistupny archiv prostfednictvim internetu, proto jsem meéla Vv planu divadlo
kontaktovat s prosbou o pfistup k témto audiovizualnim zaznamtm piimo.
Z Casovych divodd jsem uz nebyla schopna to uskute¢nit a tento zdroj proto

zUistava v mé praci opomenut.

Dogyville ma také svou navaznost v zasadich DOGME 95, hlavné co se tyka
herecké metody, kamery a stfihové skladby. Trierovi se zde stejné jako
v Tanci v temnotach podafilo propojit dva zcela kontrastni prvky a to,
schematinost a vytvarnou stylizaci (vliv Brechta) s dokumentarnim piesahem
(snahy po realisticnosti DOGME 95 v podobé dokumentarnich fotografii Jacoba
Holdta b&hem zavérecnych titulk). Dosadil tim obecny pfibéh do konkrétnich
souvislosti, zemé a doby. Podafilo se mu tim udélat na konci této politické kritiky
velky vyktiénik S pfesahem do reality piesné v duchu Brechtova uceni.
Na Tanec v temnotéach také navazuje svym vymezenim se vii¢i Hollywoodskému
realismu, ktery se v Dogville projevuje svou schemati¢nosti a v Tanci
vV temnotach popienim muzikalovych konvenci (napi. jizdy kamery nahradil

v muzikalovych ¢islech kamerou statickou).

Novy thel pohledu na film mi také piinesl dokument Dogville Confessions
(2003) reziséra Sami Saifa, ktery mi kromé technologickych postupti odkryl
i rezijni metody a komplikovany charakter Larse von Triera. Dokument byl
dostupny pouze v dansko-anglickém znéni s anglickymi titulky. V praci jsem
proto vychazela z angli¢tiny z odposlechu v kombinaci s dostupnymi titulky

pro pasaze v danstin€, v poznamce proto uvadim opét vlastni pieklad.
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MEDEA

od ekkyklémy
k naturalismu

kofeny inspirace

Médea vznikla jako televizni film podle nerealizovaného scénatre Carla
Theodora Dreyera adramatika Prebena Thomsena. Uvodnim titulkem filmu
se Trier vymezuje vuéi predstavé doslovné realizaci Dreyerova filmu. Jedna
se podle néj ,,0 osobni interpretaci a poctu mistrovi“®®. Stejn¢ tak 1 Dreyer
Vv avodu svého scénatfe popisuje osobni stanovisko k Médei Euripidove ,,Tento
scénal neni piimo zaloZen na Euripidové tragédii, ale je inspirovan jeho hrou.
Zaroven je film pokusem fict pravdivy pfib&h, ktery mohl byt inspiraci pro tohoto

velkého feckého basnika.*?’.

ruka vedena bohy nebo svobodna viile?

Euripidova Médea byva oznacovana za prvni pokus o psychologické drama.
Dreyer se pokusil prohloubit psychologii postav, hledal mezi fadky hry skute¢ny
piibé¢h, kterym mohl byt mytus inspirovan. Oproti tomu se Trierova adaptace
oprostila od hledani hlubsi motivace, psychologie i od vlivu antiky. Obraz v sobé
nese nadech sttedovéku, dosazenim Médey do bazinatého prostredi Jutska®® bylo
pro Triera prvnim krokem k zpfetrhani jejich vazeb na anticka bozZstva. Médea
byla vnu¢kou boha Slunce Hélia, jak v Euripidové tak Dreyerové textu je proto

spojend s zivlem ohn&®. Jednani Médey je u Euripida i Dreyera vysvétleno jako

% Médea (Medea, 1988), rezie TRIER, Lars von, as 00:00:14 - 00:00:29

2T This screenplay is not directly based on the tragedy of Euripides, but it is inspired by his play.
At the same time the film is an attempt to tell the true story that may have inspired the great greek
poet.*

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky pfeklad Elsa
Cress, do éestiny vlastni pieklad. 1966 [cit. 1213 08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. str 2.

%8 bazina, mlha a Zivel vody predznamenava b&lidla v Trierové serialu Kralovstvi. Jak bélidla

za starych cast, tak postavy mycti nddobi symbolizuji oisténi duse. Aby ¢loveék mohl vyprat
pradlo, musel vstoupit do feky a pritom ocistil i sebe. Tento motiv se mimo jiné vyskytuje

i v Antikristovi. V Gvodni ¢asti ,,Prolog® rodice souloZi v koupelné, za nimi se v bubnu pracky
otaci bilé pradlo a matka necha béhem toho vypadnout svého syna z okna. Po dopadu chlapce

na chodnik pracka dopere.

2V jiné filmové adaptaci od Piera PaolaPasoliniho je odkaz k antickému bozstvu také dodrzen.
Film se z ¢asti odehrava v sope¢né krajiné Kappadokie v Turecku, ktera je pro ptivod Médey
vystizna. Stejné tak jeji motivace, K hriznému ¢inu vrazdy vlastnich déti, je Pasolinim
interpretovana jako viile boht.
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bozi viille, Médea je pouze prostiednik. To, cO povazujeme za svobodnou vili,
je ve skute¢nosti podle Euripida i Dreyera ptedem uréeno bohy.

Po zavrazdéni déti Euripidova Médea argumentuje Jasonovi ,,VSak védi
bozi, kdo byl rany pivodcem!“* a nasledné odjizdi na voze tazeném draky k nebi.
Podobné odpovédi se dostava i Dreyerovu Jasonovi ,Jejich vlastni otec zptisobil
jejich smrt... Stejna ruka co obepinala tvou mladou nevéstu, zabila tvé syny.*
Jason ,,Jak jen vie piekrucujes.“ Médea ,,Bohové znaji pravdu.“*

Senecova Médea po zavrazdéni déti sice také mluvi o kocaru taZzeném
draky, avsak v kontextu dramatu Médeino vidéni piedstavuje spiSe posledni krok
k jejimu $ilenstvi. Zlomeny Jason déjstvi dokonc¢i slovy ,,Jed” vysokymi prostory
nejvysSiho nebe a dosvédc, ze tam, kam jedesS, nejsou Zadni bohové.“*?. Seneca
nechava odpoveédnost za lidské ¢iny na bedrech ¢lovéka nikoli bohii. Médea jako
chladnokrevné vrazedkyné s popfenim nabozenskych vazeb, fidici se vlastni vili
je blizsi 1 Trierové predstave, proto 1 zavéreCny dialog Médey s Jasonem vyskrtl.
Namisto né&j do titulku pouzil jen posledni dvé véty monologu vedouciho choru
Z Dreyerova scénaf. ,,Lidsky zivot je cesta do temnoty, v niz pouze Bih muze
najit smér. Cemu se ¢lovék odvazi jen vétit, Bih miiZze dosahnout.«*

Dreyer sviij scénaf uzavira do ritudlniho kruhu. V kruhové aréné, ve které
piibéh zacina, tak i za doprovodu bohosluzeb chéru kon¢i. Vedouci choru

vykonava obét’ a prednasi zavéreCny monolog

,»A sunboat carries you away, Medea,
Jason has paid his debts.

No man is granted leave

To live unhurtby the blows of fate.

A pain may come to-day,

Another will come tomorrow.

What we believe safest,

Turns into shattered hopes.

% EURIPIDES. Médeia: Recké dramata. 1.vyd. preklad Vladimir Sramek, Ferdinand Stiebitz.
Praha, Mlada fronta. 1976. 5.304

31 Their own father caused their death ... With the same hand, You stretched to your young bride,
You killed your sons.* Jason “How you distort everything* Medea “The Gods know the truth.*
DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky pfeklad Elsa
Cress, do Cestiny vlastni preklad. 1966 [cit. 1213 08 01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. str 34.

%2 SENECA, Lucius Annaeus. Médea. 1. vyd. preklad Petr Polehla, Hradec Kralové: CREDIT spol.
S.r.0., 2002. ISBN 80-902753-9-7. s.59.

¥ Médea (Medea, 1988), rezie TRIER, Lars von, ¢as 01:14:35 - 01:14:52
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Man’s life
la a journey in the dark,
Where only a God can find his way.

For what no one dares think,
«34

God willlet happen

komparace charaktert

Seneka ze svého dramatu dale eliminoval postavu krale Aigea, ktery
se U Dreyera stava prvotnim impulze pro pomstu Médey. Skrze piibéh o Aigeové
bezdétnosti K Médei promluvili bohové. Z plactivé lamentujici postavy se nahle
stane Zzena schopna pomsty, bohové vedou jeji ruku. Trier postavu krale Aigea
sice zachoval, avSak na rozdil od Euripida i Dreyera neni seslan bohy. Senekova
I Trierova Médea jsou jiz od zacatku ptesvédceny o pomsté35, hledaji pouze
zpusob, jak ji vykonat. Kdyz Trierova Médea vyslechne Aigea, muze, ktery
se neuspeSné pokousi stat otcem, je to logika a racionalita, kterd navadi Médeu
na zptisob msty.

Charaktery jednotlivych postav se v rtiznych podanich také 1isi. Postava
vychovatele u Seneky i Triera chybi. Euripidav Jason Kkypi egoismem
a machistickymi postoji ,,] mély by se déti jinak rodit nez z lina matek, bez zen
mél by byti svét, pak nebylo by viibec mezi lidmi z1a.“®. Na druhé strand stoji

Senektliv ,,nevinny* Jason, na kterého je diky vyliceni predeslych udalosti o krali

3 Sluneéni lod’ t& odnasi pry, Médeo,
Jason splatil své dluhy.
Nikomu neni dovoleno odejit
Aby zil nezranén ranami osudu
Bolest mize prijit dnes
Jina pfijde zitra
Cemu vé&fime nejpevnéji
obrati se ve stfipky nadéji.
Lidsky zivot
je cesta do temnot,
V niz pouze Bith mizZe najit smér.
Cemu se ¢lovek odvazi jen véfit,
Btih mtize dosdhnout.
DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky pfeklad Elsa
Cress, do éestiny vlastni pieklad. 1966 [cit. 1213 08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. str 40-41.
% Uz pii setkani Médey s kralem Kreénem sbira v baZinach byliny, ze kterych se chysta vyrobit
jed. S Aigeem se stietava az vzapéti.
® EURIPIDES. Médea: Recka dramata. 1.vyd. preklad Vladimir Sramek, Ferdinand Stiebitz.
Praha, Mlada fronta. 1976. s.276.
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Peliasovi®’ nahlizeno mirnéji ,,Nechci-li zemfit, musim se, ja ubohy, stat
nevérnym. <,

Ani charakter Kreéna neni vSemi dramatiky popisovan jednoznaéné.
Ve vétsing pripadu sice je moudrym panovnikem, ktery chova k Médei respekt
a nepteje si ji nijak uskodit. Touzi byt spravedlivy, zaroven ale miluje svou dceru
a ma z Médey obavy. Rozdilny pohled ma opét Seneka, u kterého jsou Jasonovy
slzy jedinym divodem, pro¢ Kreén Médeu nezabije, ale pouze hodld poslat

do vyhnanstvi. A na zavér zbyva Trier, ktery se ve své adaptaci obeSel jak bez

postavy vychovatele, tak i bez choru.

cesta ekkyklémy ze zakulisi k naturalismu

Ustiedni scéna, pii které Médea zavrazdi své déti, byla pro Triera dalgi
pti¢inou k odklonu od Dreyerova scénate. Kazdé zpracovani Médey vykazuje
rozdilnou miru naturalisticnosti v popisu této scény. Euripidés stupiiuje napéti
vykiiky, které vklada do st déti. Samotna vrazda probiha za zahrazenymi dveimi,
kde Médea déti probodne mecem. Celou udalost li¢i svédkové na jevisti. Oproti
tomu fimské drama navyklé na drastické scény si v Senekové podani vyzadalo
piesny popis udalosti pfimo pied publikem. Senekova dramata vSak byla ziejmé
uréena spiSe ke ¢teni nikoli ke hrani na jeviétigg. Dreyerova Médea déti uspava
jedem, ktery vydava za 1€k piedepsany lékafem, protoze jsou déti ptilis bledé.
V détském pokoji je uklada k vé¢nému spanku a béhem doby, co jed ptusobi, jim
zpiva ukolébavku. Trierova Médea se stava bezvychodnou nejen absenci vyssi
moci jako vykonavatele spravedlnosti, ale také drastickym znazornénim obéSeni
vlastnich chlapcli. Médea za sebou své déti vlece jako pluh, bfimé, které ji tizi.
S kon¢icim dnem se zastavi na horizontu s jedinym uschlym stromem majicim
pravé dvé bocni vétve. Rozednéni je doprovazeno piivétivou atmosférou ve zvuku
se zpévem ptakl. I kdyz obraz je zneklidiiovan napory silného vétru, ve zvuku
slySet neni. Médea svira v rukou tenky provaz a star§i syn prorocky tika, ze vi,

co se stane. Médea pfistoupi k mladSimu spicimu chlapci. Jeji stin zakryje celou

%" Pelias byl i6lsky kral, kterému mél Jason piivézt zlaté rouno. Oplatkou se smél stat vladcem
zemé, ktera mu po pravu nalezela. Pelias ale dohodu nedodrzel a vlady se nevzdal. Médea
Jasonovi proto ke spravedlnosti dopomohla. Pfesvédcila Peliase, Ze zné kouzla, kterd ho dokazi
omladit. Peliasova touha po mladi mu nakonec ptinesla rukou Médey zahubu.

%8 Oddglenim se od Médey zabrani své vlastni zkaze. Peliastiv syn Acastus se touzi Médei i jejimu
muzi pomstit.

% SENECA, Lucius Annaeus. Médea. 1. vyd. preklad Petr Polehla, Hradec Kralové: CREDIT
spol. s.r.0., 2002. ISBN 80-902753-9-7. s.19.
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jeho spici tvaf, poté ho zvedne k obloze ve své naruci. Aby ho o chvili pozdéji
mohla zdvihnout k opratce zavésené na stromé a pfivést do fise stinti. Starsi bratr
mu drzi nohy, Médea se dusicimu chlapci divd zpiima do oci. Pfijima tim
zodpovédnost za své Ciny. Zpév ptaka piehlusi détsky brek, zvuk tieni provazu
0 vétev a chlapcovo chropéni. Po jeho smrti si Médea v§imne chlapcova rozbitého
kolene. Paradoxni pfipomenuti role matky, kterda ma ditéti rany tiSit, nikoli
zpusobovat. Na chvili se krajina zahali do tmy, do stinu velkého mraku, ktery
zakryje celou louku. Poté se mrak piezene, druhy chlapec piinese Médei smycku
»Pomoz mi mami.“ Médea ho vyzvedne k vétvi, kolem které si smyCku sam
uvaze. Chlapec ptijetim neodvratnosti svého 1 bratrova osudu a spolupraci pti jeho
vykonéni posouva hriiznost scény nejdale ze vSech adaptaci. Dulezité také zmintit,
ze Trier uziva naturalismu Srozvahou. Smrt Glauké je zobrazena metaforicky
prostiednictvim hynouciho koné, ktery se bezprostfedné pted ni porani o otrdveny
trn koruny. Obrazy trpiciho koné se stavaji jeS$té mrazivEjsi tim, Ze se za nimi

skryva dalsi obét.

Médea neSt’astnice, Médea vrazedkyné

Trierova adaptace se od Dreyerova scénafe nejvice vzdaluje v charakteru
ustfedni postavy. Z Dreyerovy zlomené natikajici bytosti, inspirované Euripidem,
Trier udé€lal chladnokrevnou vrazedkyni, ktera stejn¢ jako ta Senekova misto slz
bude radé&ji vyzyvat démony.

Dreyer se ve svém scénafi dotyka i postaveni zen ve spole¢nosti. Sbor zen
prichazi k Médei utiSit jeji bolest vlidnymi slovy ,Jestlize muz, kterého Si
milovala, je nyni ptitahovan jinou Zenou. Nezapomen, Ze Se to stava dennodenné

«“0 Médea ale touzi zastavit tento kolobéh, ne se snim smifit.

spousté Zen.
Skutecnost, Ze se takovato neStésti déji den co den, ji neutéSuje. Je tomu praveé
naopak, uvédomi si, Ze nejde jen o ni, ale o respekt a chovani ke vS§em zenam.

»Musime nabizet sva téla k potéSe nasilnickym muzl jako hiebcim v tiji. Jezdi

%0 If the man you loved, Is attracted by a new love, Remember, that is what happens. On each and
every day.*

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky preklad Elsa
Cress, do &estiny vlastni preklad. 1966 [cit. 1213_08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. s.9.
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4l

na nas, dokud nezhyneme.“* Médea se svéfuje chive, radé€ji by chtéla byt muzem

,Pokud Zena opusti muZe, je jeji povést zniCena. Jakd prava ma tedy Zena?*?
,,Ohen zoufalého hnévu se ji rozzehl v ocich, kdyz pred sebou uvid€la stat své dva
chlapce.“”® Chiva se snazi pfemluvit Médeu, aby alespoii neublizovala d&tem.
,On je vinen! On je pti¢inou tvého nestésti. Ne déti! Pro¢ bys je méla nenavidét?
Oni t¢ miluji — oni t€¢ miluji. Médea hystericky ,,Ano, oni m¢ miluji, miluji mé,
miluji, miluji. J4son mé& taky miloval.«**

,Zabiji své déti z lasky.“** Mohli by snad
Jasonovi synové zplsobovat zenam stejnou bolest jako jejich otec Médei?
Dokézali by ji jeji milovani chlapci ubliZit stejné jako Jason? Jak snadno
se dokaze silna laska obratit v nejhlubsi nenavist. Je toto snad jedina cesta, jak
zabranit opakovani podobnych osuda?

Oproti tomu u Seneky i Triera je hlavni motivaci Médey pomsta. Cesta,
jak v Jasonovi vyvolat stejnou bolest jakou Médei zpusobil, je jen jedna.
jen aby Jéasonovi také ublizila. Trierovu 1 Senekovu Jasonovi na détech zalezi.
V Dreyerové scénafi je naopak matka ta vice milujici. Jason: ,,Ale mas stale pro
co zit — tvi synové.“ Médea: ,,M0ji synové? Nasi synové.“46 I pies shody
Vv motivaci Médey se oba charaktery znacné¢ 1iSi. Seneka Médeu predstavuje jako
zenu jednajici v afektu, ovladanou vasnémi a hnévem, kterou vede samotné
Silenstvi. Co tekne, Vv zapéti popre ,,Vy kdysi moje déti, budete pykat za otcova
provinéni ... Jsou moje. Jsou bez viny a bez hfichu, jsou nevinné!“*’. ,,Uz opadl

hnév. Lituji toho ¢inu. Stydim se. Co jsem to ud¢lala, ja uboha? Ubohd? At si mé

41 We must offer by our bodies To the tyrannic desires of men Like ruttish stallions They ride us
till we sink down.*

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky pfeklad Elsa
Cress, do éestiny vlastni pieklad. 1966 [cit. 1213 08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. s.10.

%2 If she leaves him, Her reputation is destroyed. What rights has a woman?

Tamtéz. s.14-15.

8 A fire of desperate anger is lit in her eyes, as she sees the tow boys standing before her.
Tamtéz. s.4.

4 He is too blame! He is the cause of your misery. Not the children! Why should you hate them?
They love you — they love you.*“ He, he a not, love, love. Médea hystericky reaguje ,,Yea, they
love me, they love me, love, love, love. Jason too loved me.*

Tamtéz s.5.

%% I shall kill my children out of love.*

Tamtéz. s.34.

46 ,»But you have still something To live for — your sons.” Médea: ,,My sons? . Our sons.*
Tamtéz. .28f.

*" SENECA, Lucius Annaeus. Médea. 1. vyd. preklad Petr Polehla, Hradec Kralové: CREDIT
spol. s.r.0., 2002. ISBN 80-902753-9-7. 5.56
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to mrzi, uz jsem to udélala. Velkd rozko§ mé zaplavuje proti mé vili, a hle,

roste.**®

Na rozdil od duSevné labilni Médey je Trierova stoicky klidna, chladna
asilna, Garodgjnice®® ovladajici Zivly. Poslani Trierovych hrdinek a matek je
ob&tovani se pro lasku k muzi a détem™. Postava Médey byla v tomto ohledu aZ
do chvile své pomsty exemplarnim ptikladem ,,Byla jsem jen jeho kofist. Touzim
jit zp&t. Chybi mi mé vlast, m4 matka a moje sestry. Chybi mi v&ichni.“*!. Médea
kromé své rodiny, zpusobila také zkazu celé své kultury, Které je pti ztraté zlatého
rouna prorokovdna zkaza. Poté pii utéku zapfi¢inila smrt svého bratra
a po ptijezdu do Recka z Jasonovy viile zabila krale Peliase. Postava Médey nezna
ve svém jednani hranic, pro Jasona je schopna obé&tovat vSe. Proto se jeho zrada
stava tak ni¢ivou, odkryje V jejim nitru temny aspekt Zenstvi®, ktery zapfi¢ini
zkazu. Tim se i odliSuje Trierova Médea, ktera vrazdi s rozvahou od Senekovy
hysterické Zeny jednajici v afektu.
sebeobétovani a misogynie53

Téma Zenského sebeobétovani provazi i postavu Bess v Prolomit viny
(Breaking the waves, 1996), ktera z vile svého muze svoli i k prostituci®®. P¥esto
vSechno nejuzsi propojeni S Médeou citim V postavé zeny ztvarnéné Charlotte

Gainsbourg v Antikristovi (Antichrist, 2009). Obé dv¢ hrdinky prochazi cestou

*® SENECA, Lucius Annaeus. Médea. 1. vyd. preklad Petr Polehla, Hradec Kralové: CREDIT
spol. s.r.o., 2002. ISBN 80-902753-9-7. s.57.

pojmenovani jak pro zenu starou tak i mladou — bylinarku. Pric¢emz naptiklad anglické
pojmenovani ¢arodéjnice ,,witch* pochazi od slova ,,wit* moudra.

PINKOLA ESTES, Clarissa. Zeny, které béhaly s viky. Pfeklad Hana Halamové-Catalano.
Nakladatelstvi Pragma, Praha 1999. 431 s. ISBN 80-7205-648-4. 5.87.

50 ,,Jaky je pfirozeny udél Zeny? , Podfizeni, obétovani se ve jménu lasky.* stejného nazoru byl
také jeden ze zdroju Trierovi inspirace Andrej Tarkovskij, kterému Trier vénoval sviij film
pojednavajici pravé o temnych strankach Zenské duse - Antikrist.

TARKOVSKIJ, Andrej. Denik 1970-1986. 1.vyd. preklad Marek Seckat. Nakladatelstvi Vétrné
mlyny, 1997. ISBN 80-86151-01-8. s.109.

°L I was just his prey. I long to go a back, I miss my country, I miss my mother —and my sisters —
I miss them all.*

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky pfeklad Elsa
Cress, do éestiny vlastni pieklad. 1966 [cit. 1213 08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. s.15.

*2 Riizné mytologie v&ii v tuto temnou silu, ktera v Zenach dfima a je schopna i neamémého
trestu, je-1i Zené ubliZzeno. Napiiklad v Zidovské mytologie byva tato temna stranka pfisuzovana
bajné Lilith. Dalsi podobou je kiestansky hon na ¢arodéjnice v dobé od 15. do 18. stoleti.

>3 Nenavist vii¢i Zenam., chorobny odpor viiéi zenam. Slovo pochazi z fedtiny ,,misein znamené
nenavist a ,,gyne* zena.

PECH, Vilém. Velky slovnik cizich slov: réeni a zkratek v jazyce psaném i mluveném ze vsech
obort lidského védéni a konani. Vydal Kvasnicka a Hampl, Praha 1948. 5.466, heslo: mysoginie.
> SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s 118.
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7alu, bolesti aZ k &inu zoufalstvi®®, kde nachézi jediné vychodisko v podob&
usmrceni vlastnich déti. Motivaci Zeny z Antikrista je ztrata z4jmu jejtho muze
(Willem Dafoe) o ni i jejich dité. Podil Zeny na smrti vlastniho ditéte se nam
béhem filmu krok za krokem rozkryva. Kvuli manzelové ignoranci zacne ditéti
nazouvat boty naopak, chlapci se tim deformuji nohy a breci, otec to nezpozoruje.
Cela situace vygraduje k tomu, ze necha dité v noci vypadnout z okna, i kdyz
ma moznost padu zabranit. Az po smrti jejich jediného ditéte zacne pozornost
sveho muze ziskavat nazpét ,Nikdy jsem té nezajimala, az ted jako tva

7w

pacientka.”. Pfirozuzlovani pfi¢in vyplouvd na povrch dal§i z Trierovych

1°°. Zena spatiuje pfi¢inu svého jednani

oblibenych téma stiet védy a ptirodnich si
Vv sam¢ podstaté zenstvi, Zeny maji v sobé tento temny aspekt, ktery dokdze
arogantni sobecké jedndni muze vyplavit z hlubin jejich duSe na povrch. Muz,
se ji snazi pfivést na cestu racionality ,,Literatura, Kterou jsi zkoumala, byla o zlu
pachaném na zenach. A ty jsi ji pfeCetla jako diukaz zla v zenach?* ,,Vis, kolik
nevinnych Zen zabili v 16. stoleti jenom proto, Ze to byly zeny? Ur¢ité vis, hodné.
A ne proto, ze byly zlé.“ Tento souboj, stejné jako v Kralovstvi, opét konci
vitézstvim ve prospéch ptirody. Jako projev odklonu od racionality K viie
v ptirodni sily Willem Dafoe svou Zenu po uskrceni jeSté upali na hranici jako
carodéjnici.

Kirsten Olesen piedstavuje Médeu, jako Zenu s potlaéenym principem
Zenstvi. Jeji vlasy zahalené pod ¢epcem i kozeny oblek ji vizualné pretvaii spiSe
V hermafrodita nez zenu. Chiiva ,,Byla bys rad¢ji muzem?* Médea ,,Ano... Rad¢ji
bych krvéacela pod brnénim neZ rodit déti.“>’ Proto neni nahodou, Ze si na konci
filmu Médea sunda Cepec a rozpusti své dlouhé rudé vlasy na znameni
osvobozeni. Oproti ni je Glauké exponovana jako kiehkd mlada naivni divka,
ikdyz ve skuteCnosti je schopna intrikanka, kterd s Jasonem manipuluje.
V prvnim zabéru je naha s rozpusténymi vlasy v obklopeni sluzek, které ji hyckaji
a ¢eSou vlasy. Zatimco prvni zabér uvadéjici Médeu se odehrava na brehu u mote.
Meédea zde nehybné lezi jako mrtva. Kdyz se po chvili nadechne, neulevi se nam,

7ze zije, protoze zvuk nadechu v sobé nese tihu utrpeni. Médea zde ceka

% Nazvy kapitol, do kterych je Antikrist &lenén: Prolog, 1. Zal, 2. Bolest / vladne chaos, 3.
Zoufalstvi / gynocida, 4. Tti zebraci a Epilog.

% Nejsilngji se toto téma projevilo v serialu Kralovstvi, konflikt mezi védou - instituce Kralovské
nemocnice a prirodnimi silami a pohanskymi zvyky, se kterymi sympatizuje Sigrid Dusse.

" Médea (Medea, 1988), rezie TRIER, Lars von, preklad as 00:19:10 - 00:19:20

26



na pomstu, na priliv, na vodu, ktera ma biehy této zemé, do které zaryva prsty,
ocistit a ji odplavit pry¢. B€hem nadechu se kamera spiralovité zvedne od obliceje
Meédey do vysky, jako duse opoustéjici télo. Témét identicky postup Trier pouzil
v roce 2003 v Dogville. Po znasilnéni Grace Chuckem kamera stoupa po tocité

trajektorii a nese podobné emoc¢ni sdéleni.

Trierova barevna paleta

»lrier, ktery to v mladi zkouSel 1 s malifstvim — ve vSech svych ranych
dilech kladl daraz na obraz, nikoli na Vypraivéni.“58 I Médea proto ziskala
stylizovany vizualni vzhled, kterého bylo docileno pfepisem na 35mm film
z video pasku (3/4“pasek), a nasledném piepisu zpet na video (1“pasek). Pti¢emz
barevné upravy a korekce svétla se provadély jako prvni na 3/4“pasku pred
pfepisem na 35mm film.* K malifstvi se mu podafilo piibliZit také skrze filmové
prostiedky jako je wuziti projekce, diky které mohl nerealisticky pracovat
S perspektivou pozadi vii¢i pfednimu planu 1 proménovat prostiedi za statickymi

herci.

projekce

Prvni pouziti projekce je béhem dialogu Médey s chlivou o ud€lu zen.
V druhém planu, za mluvicimi Zenami, jsou spici déti. Pohled na chlapce
se plynule ptiblizuje, obraz roste soucasn¢ S rodici se myslenkou pomsty v hlavé
Médey. Ruku v ruce s nim jde i zvukova stopa, ve které pozvolna dominuje dech
spicich déti. Pohyb kamery v pozadi se zastavi, Médea dospéje k rozhodnuti
»louzim po pomsté.“eo'
Projekce béhem svadéni Jasona Médeou zase vykresluje jeji niterné prostiedi,
kam se Jasona snazi vlakat. Uziti projekce je méné napadné nez v predeslém
ptipadé. Za slovy ,,Vzpomina$ Jasone?“ se Médea ocitne v namodralé krajing, pod
hladinou mofte, pod povrchem baziny, v prostiedi svého Zivlu — vody. Ruchy vétru
ustanou, namisto nich prevlada jeji dech. Jason stale vaha, za nim je projekce

obrovskych moiskych vlin, preleti racek, ktery varovné

% SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s 84.

> Tamtéz.

% Médea (Medea, 1988), rezie TRIER, Lars von, ¢as 00:19:57 - 00:20:00
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Obrazek 7 pozadi zvétsené vlivem objektivu Obrazek 8 pozadi zvétSené projekei

Zabér z plaze (Obrazek 7) ma obdobny efekt jako zabér s detailem spicich déti na pozadi
za Médeou (Obrazek 8). Podobného efekt, nerealisticky velkého zadniho planu, je v téchto dvou
pripadech ovsem docileno rozdilnym zptisobem. V zabéru z plaze se nemohlo jednat o projekci
vzhledem k velikosti postav v popiedi. Domnivam se tedy, ze velkych vin za Médeou s détmi bylo
docileno pomoci objektivu s velkou ohniskovou vzdalenosti (teleobjektivu), ktery opticky zkracuje
perspektivu. Vytvari tedy dojem, ze pfedméty umisténé za sebou jsou sobé blize, neZ je tomu ve
skutecnosti a pozadi tim padem vypada vétsi. Oproti tomu v druhém piipadé€ je pouZita projekce,

ktera zde i umoziiuje proménu pozadi, kamera se k obliceji déti postupné priblizuje.

zak¥ii®. Jason za¢ne podléhat kouzlu, zndzornéno zménou akustiky, atmosféra
prostiedi ustupuje, Jasoniv dech se stava dominantnim. Médea necha vétrem
unést svij Cerny $al, ktery dal leti nehostinnou krajinou travnaté stepi62.
Za Jasonem uz nevidime mofe, ale stejnou krajinu, ktera obklopuje i Médeu. Nez
se Médea odvazi vejit do obrazu, kde je pouze Jason, ozve se jesté jednou varovny
signal racka. Jason ji opétuje jeji naklonnost, za nimi pohybliva projekce
prostupovani travami stepi. Médea ho vlakala do svého snu, potopila ho pod
hladinu reality, ma nad nim pfevahu. On ji vyzvedne v naruéi, kamera z podhledu,

za nimi jen uhanéjici mraky oblohy. KdyZ ji sesadi dolli, ocitne se zpét na plazi,

8! KtiGeni racki doprovéazi pozdgji smrt kon& na plazi, ktery je parafrézi smrti Glauké.

82 \/ Dreyerové scénéfi je namisto této scény rozhovor. Médea v Jasonovi vyvolava vzpominky
na jejich prvni svatebni noc na lodi, na setkani u feky, kde lezeli nazi pod jednim plastém. ,,Sladky
je snih na ziznivych rtech v 1ét€, avSak daleko sladsi je par zamilovanych lezici u sebe, bok

po boku pod jednim plastém.*

»Sweet in summer Is snow to thirsty lips, but sweeter far When two in love lie close beneath one
cloak.”

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky preklad Elsa
Cress, do &estiny vlastni preklad. 1966 [cit. 1213_08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. s.26.
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zvuk vétru Jasona probudi do reality. Médea zlstava pod hladinou snéni. Klec¢i
se zavienyma ocima v pravé spodni ¢asti kompozice, za ni je na projekci
perspektivné neimérné velky Jason. Médea je pod vodni hladinou, zatimco Jason
uz stoji na pevném bichu a pozoruje jeji télo pod vodou. Uhodi ji do obliceje
se slovy ,kurvo“. Na pohyb uderu je nastfizen zabér kutalejici se p&tiboké
skiinky, ktera skryva otravenou korunu pro Glauké. Agresivita Jasonova gesta

pokracuje skrze pohyb rekvizity, kterd se ma stat nositelem odvety.

hra stina

Dalsi vyrazné esteticky stylizovanou pasaZi je scéna prvni noci Jasona
s Glauké. Siluety stinti odkazuji k tradici asijského stinového divadla, které
je povazovano za nejstar$i jevistni uméni vibec. Podle francouzského filmového
historika Georgese Sadoula je dokonce Cinské stinové divadlo ,,pfedchiidcem
filmu“®. Jeho vznik v Cing je spjaty s legendou z 2. stol.pf.n.. o cisaii Wu Dimu,
kterého siln¢ zarmoutila smrt jeho oblibené¢ konkubiny Li. Pozadal proto své
radce, aby privedli Li zpét k zivotu. Tak byla vytvoiena figurka, ktera vypadala
stejn¢ jako cisafova konkubina a skrze jeji stin Li opét promlouvala
k panovnikovi®®.

Glauké 1 Jason jsou o svatebni noci odvezeni na plujici vor zahaleny
bilymi zavésy vlajicimi pod poryvy vétru a osvétlenymi pulzujicim ohném z louci.
SpoleCnost jim zde délaji dva psi, paradoxné jako symbol vérnosti, provazeji
Jasona téméf na kazdém kroku. Dreyeriiv dialog pouzil Trier v celém znéni, Jason
nazyva Glauké nymfou ,,A co je tvym slibem nymf&?“ , Ze se k ni budu chovat
jako k Zen& — Zeng, kterou miluji. Jsi jedind, kterou miluji.“®. Vérnost ji viak
neslibuje. Vychazi pouze z pfitomnosti, slibuje ji chovani, které zené¢ naleZi.

Stejné jaké prokazoval Médei, nez potkal Glauké. Glauké je v tomto prostiedi

% E, Yi. Tanec svétla a stinu: doprovodny text k vystavé Stiny na jevisti [online] © 2011 Nérodni
galerie v Praze. Vystavu pfipravila Narodni galerie v Praze - Sbirka moderniho a sou¢asného
uméni ve spolupraci s Narodni galerii Ciny. (09.10.2009 - 10.01.2010). [cit.2013_08_03].
Dostupné z <http://mww.ngprague.cz/cz/1069/0/2630/sekce/hlavni-stranka/>

8 KNIZAK, Milan. Stin jako poselstvi: doprovodny text k vystavé Stiny na jevisti [online] © 2011
Nérodni galerie v Praze. Vystavu pfipravila Narodni galerie v Praze - Sbirka moderniho a
sou¢asného uméni ve spolupraci s Narodni galerii Ciny. (09.10.2009 - 10.01.2010).
[cit.2013 08 03]. Dostupné z <http://www.ngprague.cz/cz/1069/0/2630/sekce/hlavni-stranka/>
% And what is your promise to the nymph?  That I shall treat her As a woman — The woman |
love.” ,,You are the one i love.*

DREYER, Carl Theodor; THOMPSON, Preben. Medea script [online]. anglicky preklad Elsa
Cress, do &estiny vlastni preklad. 1966 [cit. 1213_08_01]. Dostupné z <
http://english.carlthdreyer.dk> editor LARSEN, Lisbeth Richter. s.12-13.
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pro Jasona nepolapitelnym stinem. Nepfieje si s Jasonem sdilet jedno loze, dokud
je Médea v Koryntu. Natidi proto spat oddélené. Jasonovi nezbyva nez sledovat
jeji stin jako predmét své touhy. ... stin je néco skute¢ného a zaroven fiktivniho.
Stin je pomijivym otiskem skute¢nosti. Ma jeji veritu, ale odfiltrovava vulgarity
a svou pomijivosti se dostava do prostoru, ve kterém se pohybuji sny, predstavy
atouhy.,,*®. Tématika stinu je svézana s Glauké jiz od expozice jeji postavy.
Kreén prijde ke komnaté své dcery, aby ji pfivedl k Jasonovi. V zabéru jsou
vpravo zaviené dvefe, za kterymi se ozyva otctuv hlas a vlevo stin hlavy
princezny, ktera sedi u okna. Navzdjem se s otcem nevidi, pouze jejich hlasy

prostupujici skrze zaviené dvete.

8K NIZAK, Milan. Stin jako poselstvi: doprovodny text k vystavé Stiny na jeviiti [online] © 2011
Nérodni galerie v Praze. Vystavu pfipravila Narodni galerie v Praze - Sbirka moderniho a
soucasného uméni ve spolupréci s Narodni galerii Ciny. (09.10.2009 - 10.01.2010).
[cit.2013_08 03]. Dostupné z <http://www.ngprague.cz/cz/1069/0/2630/sekce/hlavni-stranka/>
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TANEC V TEMNOTACH

kroky v rytmu slepé spravedlnosti

trilogie

Po melodramatickém snimku Prolomit viny (Breaking the Waves, 1996)
ajizlivé komedii Idioti (ldioterne, 1998) Trier dovrsil svij triptych
0 Zlatosrdécce snimkem Tanec v temnotach (Dancer in the Dark, 2000).
Pfedobrazem Bess, Karen 1 Selmy byla postava z obrazkové détské knihy
Zlatosrdécka®’, ktera zanechavé altruistické ozvény téméf ve viech Trierovych
zenskych hrdinkéch. Jejich pohadkova neziStnost je vSak nikdy nevede
ke stastnému konci s princem jako Zlatosrdécku. Z hrdinek se stavaji trpici
mucednice, které Casto jejich dobrota ptivadi az na smrt. Nespravedlnost a zlo,
kterého se spolecnost na nich dopousti, zistava v trilogii nepotrestana, na rozdil
od pozdgjsich filmi (Dogville, Manderlay). Pouze smrt spasitelky Bess
je ukoncena zvukem nebeskych zvont, aby o jejim nanebevzeti nemohlo byt
pochyb.®® Trierova trilogie tim miZe vyvolavat dojem varovani pred
uplatnovanim ortodoxni dobrosrdecnosti v realném svété. Zaroven ve mné
«69

vyvolala otazku, zda je skuteéné spravné détem davat za vzor ,Cisty altruismus

po vzoru nekterych pohadek.

®7 Obrazkové knizka Guld Hjerte (Zlatosrdécka) v obrazkové piiloze.

%8 Zpiisob sebeobétovani Bess je na rozdil od ostatnich Zlatosrdégek velice kontroverzni. Jeji
manzel Jan ji nabada k sexualnimu styku s jinymi muzi, o kterych si pfeje nechat vypravét.
Mimomanzelsky sex, ktery byva pokladan za tézky htich, se zde stava cestou ke spase. Jestlize
motivaci ke hiichu neni rozkos, ale splnit pfani manzela, miize podle Triera vést k vykoupeni.

% pojem ,,fisty altruismus* (n&kdy také podle E.O.Wilsona ,,altruismus tvrdého jadra“)

v sociologii oznacuje nejsilngjsi protiklad k egoismu. Jedna se 0 nesobecké jednani, bez jakékoli
touhy po oplaceni, dokonce muize byt i doprovazené vlastni ztratou. Zaroven ale Wilson uvadi,
e ,.Zadna stala forma lidského altruismu neni vyslovné a totalné sebezni¢ujici. Obétovani Zivota
je ve jménu nejvyssiho heroismu vykupovano oéekavanim velkych odmeén, z nichz nikoliv
nejmensi je vira v osobni nesmrtelnost.“. Pro Zivé organismy je urcita mira altruismu pfirozena —
péce o potomky, darovani potravy, varovani ped predatorem —, isty altruismus® oznacuje krajni
polohu tohoto chovani. U nekterych zivoc€ichil se vyskytuje pouze tato forma altruismu, jsou

to napi. v€ely nebo termiti, ktefi zpravidla nikdy neocekéavaji za své chovani protisluzbu. Vcela,
aby ubranila 1l, bodne zihadlo, spolecn€ s nim ztrati i zivotné dulezité organy a zemfte. Jeji jednani
vsak napomohlo uchranit zdsoby medu. Na opa¢ném polu jsou zraloci, jejichz chovanti je Cisté
egocentrické a sméfujici jen k vlastnimu prospéchu. Podle Wilsona se lidské chovani nachéazi
presné nékdy mezi témito dvéma extrémy.

WILSON, Edward Osborne. O lidské pfirozenosti: Mame svobodnou viili, nebo je nase chovani
fizeno genetickym kodem? pieklad Eduard Bakalat a Zdené€k Urban. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha, 1993. ISBN 80-7106-076-3. 5.149 — 153.

DAWKINS, Richard. Sobecky gen. pteklad Vojtéch Kopsky. Mlada fronta. Praha 1998. ISBN 80-
204-0730-8. s.16-18.
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hluboka psychologie a mélky sentiment

Tanec v temnotach provokuje kontrastem mezi pokleslosti muzikalového
zanru a naturalisti¢nosti psychologickych dramat. Obdobny rozpor se vyskytl
uz v Prolomit viny, kde Trier spojil vybrousenou psychologii postav s lacinymi
vyjevy krajinek za hranici vkusu’®. Citlivym misenim vyjadfovacich prostfedki
pokleslych zanrti s témi uznavanymi vSak dokézal docilit silné¢jSitho emotivniho
ucinku. Tanec v temnotach prezentuje strhujici pfibeéh se socidlnim piesahem
0 Ceskoslovenské emigrantce formou, ktera se pro toto vypravéni na prvni pohled
jevi zcela absurdni — prostfednictvim muzikdlu. Hudebni filmy nabizely
za melodramatickym pfibéhem akéni choreografie, chytlavé rytmy a libivé zabéry
s dynamickou kamerou na jetabu. Po Druhé svétové valce muzikal vladl filmové
produkci Spojenych statd, byl povazovand za ,nejtrvanlivéjsi produkt
Hollywoodu*. Neadaptovaly se uz jen zaruCené hity z Broadwaye, ale na fadu
jak do namétu, tak i do tivah o form¢ k Tanci v temnotach, je West Side Story
Roberta Wise a Jeroma Robbinse z roku 1961 a piedevs§im veletispé$ny kasovni
trhak Za zvukia hudby (The Sound of Music, 1965) opét od Roberta Wise.

mainstreamové hity

West side story se z jevisté Broadwaye po velkém tspéchu pienesl i na platna
kin. Dojemny piibéh o milencich ze dvou znepiatelenych gangli dosazuje piibéh
Shakespearovych milencti z Verony do New Yorku padesatych let. Atraktivni
narace je rozSifena o téma pristéhovalectvi v USA, Vv podob¢ konfliktu mezi
mistnim gangem a skupinkou imigrantii, ktefi spolu bojuji o teritorium, o své
misto v ¢tvrti, o své misto pod sluncem. Amerika ,,neomezenych moznosti*

s vami ihned po ptijezdu siln€ zattese, aby vas jednou pro vzdy probudila

" Trier film ¢lenil do kapitol, které prokladal romantickymi krajinkami podporenymi
sentimentalni hudbou. Peter Schepelern v tomto kontextu uvadi vliv romantického malite Caspara
Davida Friedricha. Jeho krajinomalby zachycuji jak pohledy Danska (Trierova rodna zem¢), kde
Friedrich studoval, tak i naptiklad Cechy, které si Friedrich velice oblibil. Na jeho obrazech je
castym motivem zemé, moie (etymologicky z latiny mare = mote, smrt), nebe (latinsky caeulum =
nebe i rdj, znaci vykoupeni, spaseni). Postavy casto v zamlzené krajin¢, nebo na kraji ttesu hledi

v dal zady k divaktim a plni obraz mystickou atmosférou.

SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.118, 127.

"L THOMPSONOVA, Kristin; BORDWELL, David. D&jiny filmu: Piehled svétové
kinematografie. Pfeklad Helena Bendova, et al.1.vyd. AMU v Praze a Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha 2007. ISBN AMU 978-80-7331-091-2, ISBN NLN 978-80-7106-898-3. 5.350.
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Obrazek 9 Breaking the waves / Obrazek 10 Breaking the waves /
Prolomit viny Prolomit viny

Obrazek 11 The Abbey in Oakwood/  Obrazek 12 Wanderer above the Sea of Fog /
Opactvi v Oakwood, C.D. Friedrich Poutnik nad motfem mlhy,
C.D. Friedrich

Podobnost mezi obrazy z Breaking the waves (Obrazek 9, 10) a platny némeckého malite Caspara
Davida Friedricha (Obrazek 11, 12).

z ,amerického snu®, takovéto vysttizlivéni se dostava idivakim Tance v
temnotach, ktery je ovSem cilenéji orientovan piedevsim na americkou legislativu.

Za dalsi paralelu mezi obéma filmy je moZné povaZovat avodni
predehru, kterd je ¢astym postupem i u jinych muzikald. Trier si plivodné ptal,
aby pfed zacatkem filmu hralo jen hudebni preludium bez obrazu v temnoté
projekéniho salu kina se spuiténou oponou’’. Kdyz ale zjistil, e vétSina
americkych kin nema opony, rozhodl se nakonec k hudb¢ ptidat abstraktni

obrazovou montdz. Vizudlni podobnost neni podle mého nazoru jednoznacné

2 Opona se méla ke konci predehry dramaticky rozhrnout. Tato myslenka méla velky vyznam
hlavné pro propojeni s koncem filmu. Po smrti Selmy se namisto opony v realném kiné zatdhnou
jen bilé zavésy na popravisti ve filmu. Divaci byli vtaZeni d&em ze sedacek kin na zidle

ve véznici, dostali se na uroven blize Selmé, hloubéji do filmu.
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patrnd, jak naptiklad uvadi Gadiot ve své eseji. Jedinou vizualni paralelou je prace
s prolinanim barevnych ploch. V preludiu West side story se minimalisticky
transformuje barevnd plocha pozadi za abstraktnim obrazcem, ze kterého nakonec
vzejde pohled shiiry na New Yorskou étvrt West side (Obrazek 13). Trier pouzil
také princip prolindni, jeho detaily jsou vizudlné mnohem pestiejSich
I abstraktnéjsi, jedna se o vyfezy z malifskych platen (Obrazek 14). Ve své eseji
vénované hudebni strance Tance v temnotach se Fy Gadiot zmifiuje mimo jiné
i 0 pocté Leonardu Bernsteinovi prostiednictvim hudebni citace West side story.
Prvni tfi noty na lesni roh maji byt paralelou melodie piskani v Bernsteinové
overtufe’.

Druhy silny vliv, ke kterému se Trier hlasi, je hudebni film Za zvuka
hudby (The Sound of Music, 1965). Adaptace broadwayského muzikalu o lasce
vychovatelky k panovi domu piipomina dalsi literarni klasiku, roman Jana

a’™. Oproti West side story, Robert Wise vynesl kameru z kulis ateliert

Eyerov
do libivych koutd rakouskych Alp. Pravé tento kultovni muzikal nacvi¢uje Selma
se skupinkou ochotniki v Tanci v temnotach. Od prvniho zébéru az do konce
se vynofuji citace pisni 1naivni pozitivismus pieneseny ze Za zvukl hudby
do Selmina vnitiniho svéta.

V prvnim zabéru filmu Selma groteskné poskakuje do rytmu muziky
a nadSenym détskym projevem zpiva text své oblibené pisn¢ My favourit
things’™. Stejna pisefi zazni ve filmu jedts jednou a to kdyZ Selma &eké v cele den
pied popravou. Nedafi se ji najednou proniknout do svého svéta. Je zde uplné
ticho, nic ji nemlize dat melodii, aby se opét ocitla v muzikalu, kde ,,se nikdy
nemulze stat nic hrozného®. Poté se dozorkyni svéfuje, Ze zaslechla z ventilacni

Sachty néjaky zpév, choral. Dozorkyné se domniva, ze se mohlo jednat o zpev

® GADIOT, Fy. Dancer in the Dark: Aspects of the Soundtrack. [online]. Dublin 2006. Esej.
University College Dublin, School of Music, Film Music — An Inaudible Artform. [cit.2013-08-
17]. Dostupné z < http://fy.rsoo.de/pdfs/bjoerk2.pdf>

™ Ve skute¢nosti je viak muzikal adaptaci knihy, ktera popisuje autobiografii baronky von Trapp.
Pfibeh je inspirovan skute¢nou udalosti. Zajimavosti je, ze se skute¢na baronka Marie von Trapp
objevila ve filmu v komparzu pfi vedirkové scéné.

™ Je to pisef, kterou Marie ze Za zvukd hudby tidi strach déti z boufe venku. Déti si k ni lehnou do
postele a ona jim zpiva o tom, ze kdyZz se néceho boji, vzpomina na véci, které ma rada a tim

se vzdy strachu zbavi. Stejné jako Selma, kdyz se blizi nebezpeti, pfivola touto pisni svij
muzikalovy svét.
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Obrazek 13 West side story Obriazek 14 Dancer in the Dark /
Tanec v temnotach

Obrizek 15 The Sound of Music / Obrizek 16 Dancer in the Dark /
Za zvuki hudby Tanec v temnotach

Poslednim mym postfehem jsou bfizy, které mozna nahodou, mozna zamérné vytvotily kulisu
vV obou dvou snimcich. Ve Za zvukt hudby je to hned jeden z prvnich zabéri, kdy nam Marie
zpiva o pavabu horské krajiny, ktera ji obklopuje a prochazi ptitom biezovy hajem. V Tanci v
temnotach jsou tyto stromy potfezané. V pisni nasledujici bezprostiedné po zabiti Billa si Selma
leha na vyskladana polena a v textu songu prosi o odpusténi ,,I am so sorry. | just did what | had to
do.“"® Drhou moznou interpretaci brezovych 3palki muize byt prostd slovni hiitka, jméno

zpévacky Bjork ve §védsting, norsting i islandstiné znamena ,,btiza“.

76 Je mi to tak lito. Udglala jsem jen, co bylo tieba
Tanec v temnotach (Dancer in the Dark, 2000), rezie Lars von Trier, ¢as 1:14:33-1:14:47, piseii
Smith &Wesson, vlastni pieklad.
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z kaple”’. Po odchodu dozorkyné je v cele hrobové ticho. Selma se pokousi hudbu
ptivolat svym zpévem pisn¢ My favourit things, ale hudebni doprovod stale
neptichazi. Podafi se ji to az buSenim kartacku o desku stolu a s doprovodem
svych vlastnich krokt. Kontrast, mezi pozitivnim textem a beznadé&ji v hlase
Selmy ve spojeni s intenzivnim herectvim Bjork, déla ze scény jednu z emoc¢né

nejpusobivéjsich v celém filmu.

When the bee stings

When the dog bites

When ['m feeling bad

I simply remember my favourite things
And then I don't feel so sad. "

Nasledujici pisni spole¢nou pro oba dva filmy je So Long, Farewell.
Trappova rodina se v ni lou¢i se Selzburgem béhem folkového festivalu
bezprosttedné pied jejich planovanym utékem z okupovaného Rakouska. V Tanci
v temnotach tento song zazni dvakrat, poprvé kdyz si Selma nacvicuje
choreografii sama doma a podruhé na prknech jevisté ochotnikli, kdy piseni
louceni je spojena se ztratou Selmina zraku. Kathy ji v tuto chvili napovida, kolik
krokti musi udélat, aby se ze zakulisi dostala na znacku na podiu, kde ma zpivat.

Dalsi analogie je spojena s pisni Climb Ev'ry Mountain, kterou matka
pfedstavena zpiva ne$tastné Marii. Matka pifedstavena skrze tuto pisent dokaze
Marii presvédCit, ze jeji Stésti neni v klastete, ale po boku kapitdna von Trapp.
Selma v textu této pisné nachazi utoCisté béhem soudniho procesu. Scéna
je implicitné namifend proti americkému soudnictvi a trestu smrti’. V tomto
systému je spravedlnost na strané téch, ktefi si mohou dovolit zkuSen¢jsiho

pravnika. Vypovédi, vytrzené z kontextu, jsou poskladany v klamnou kolaz,

" Tato nardzka mize byt op&t spojovana se zpévem klasternich sester ze Za zvuki hudby, které
naudily Marii v Klopmannové klastefe zpivat. Jejich zpév vysoce oceni i kapitan Trapp s baronkou
a strycem Maxem, ktefi ho zaslechnou ze silnice u klastera.

"8 Dancer in the Dark (2000), rezie Lars von Trier, &as 01:48:16 - 01:50:32, vlastni preklad.

" Schepelern uvadi dva filmy, které sdileji obdobny tihel pohledu na USA a které Triera ziejmé
ovlivnily. Prvnim je Norma Rae (1979) délnice bojujici v odborech za prava zaméstnancii
tovarny. A druhym dilem je film z roku 1969 inspirovany stejnojmennou knihou Trumana
Capoteho In Cold Blood (Chladnokrevng). P¥ibéh je inspirovan skute¢nou udalosti, ktera otfasla
Spojenymi staty koncem 50. let. Dvojice muzii tehdy bezdivodné zavrazdila ctyr¢lennou rodinu
farmare z Kansasu. Capote podal dokumentarni svédectvi o pribehu celého €inu véetné soudniho
procesu az po vykonani popravy.
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usvédeujici Selmu. Zalobce Selmu vykresluje jako imigrantku komunistku, kterou
Spojené staty prijaly s otevienou ndru¢i a ona se této privétivé zemi odvdécila
zradou. Kombinace neschopného pravnika, jazykové bariéry, neznalosti zakont
a Selminy prostoty ji odsuzuji k trestu smrti. Pocit nespravedInosti v nas eskaluje,
divak je schopny Selmé vrazdu odpustit, nejen kvili jeji motivaci, ale také protoze
prabé¢h vrazdy vnimal jejim subjektivnim ,zrakem®. Ve scéné nevidime,
kdo poprvé zmackl spoust’ zbrané. Na jednom konci ji drzi Bill na druhém Selma,
pretahuji se o ni a pistole najednou vystieli. Z udalosti jsme stejné zmateni jako
ona. Ostatni rany jsou vystielené se zakrytyma ocima. Neklidna kamera z ruky
nam neukaze, co se objektivné stalo, kdo ve skute¢nosti zmackl kohoutek zbrané
prvni, ani kolika ranami byl Bill zranén a kolik jich Slo vedle do podlahy.
Neklidny obraz nam vSe ukazuje v ndznaku, neostfe a roztiesené. OZehava témata
americké kultury, spolecnosti a zakonii Triera nenechala na pokoji ani
Vv pozdégjsich letech a vénoval jim celou ,,americkou trilogii* (Dogville, Manderlay

a nerealizovany snimek Washington).

¢eskoslovenské hudebni divadlo

Ve filmu jsou mnohé dal$i odkazy na americké hudebni a tanecni hity, jako
je naptiklad Top Hat (Pani v cylindrech 1935) s Fredem Astairem a Ginger
Rodgers v hlavni roli. Jedna se o film, na ktery jde Selma s Kathy do kina.
Opustime-li ~ vSak  americkou scénu, miZzeme zde najit souvislosti
i k ¢eskoslovenskému hudebnimu divadlu. Nejpatrnéjsi je vztah k ¢eskému herci
arezisérovi Oldfichu Novému, ktery je pro nas synonymem starych casi,
pfipominkou elegance a hodnot prvni republiky a dozvukil této atmosféry
Vv protektoratnim filmu. Selma okouzlena jeho Sarmem, ho dokonce v Americe
vydava za svého otce. Nejen pro Selmu ale 1 pro formovani ceskoslovenského
hudebniho divadla méla tato osobnost zna¢ny vliv.

Pocatky tohoto Zanru u nas byvaji spojovany s rokem 1928, kdy Oldtich
Novy uvedl v brnénském Zemském divadle hudebni komedii Ne, Ne, Nanette®.

Ivo Osolsobé toto pocinani Nového oznacuje jako ,,muzikdl mimo muzikal®,

svym divadelnim dilem (hudebni komedie od Maurice Yvaina, Ralpha

80\ originale No, No, Nanette (1930), autor hudby Vincent Youmans, libreto Otto Harbacha
a Frank Mandel.
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Benatzkého) se stal pritkopnikem tohoto Zanru u nas®. Novy byl ovlivnén
patizskou scénou, jeho rezie byly svérazné svymi postupy, které
predznamenavaly dnesSni muzikal. Prél si napiiklad po hercich ,,aby mluvili jako
v ¢inohte, aby se dovedli pohybovat, aby jejich projev byl pfirozeny a pfechody
ze zpévu do mluveného slova plynulé”®.

Muzikal jako svébytny zanr je u nds spojeny az s premiérou Divotvorného
hrnce®® 6. brezna 1948 v rezii Jittho Voskovee. Tuto hru uvedli Jifi Voskovec
a Jan Werich po svém ndvratu z Ameriky, kam roku 1939 emigrovali. Dilezitou
soucasti vSech vystoupeni této autorské dvojice byla hudba a pisné. Jejich
dvornim skladatelem se stal Jaroslav Jezek, ktery komponoval muziku k jejich
duchaplnym textim. To m¢é pfivadi k otazce, zda je skutecné¢ nahodou,

ze se Selma ve skutecnosti jmenuje Jezkova a nikoli Nova, jak Castokrat uvadi.

revolta vii¢i konvencim

Muzikaly si po Iéta udrzuji zdjem svych divaka nejen skrze chytlavé rytmy
pisni, ale i pomoci dynamiky kamery a tempa stfihu. Konvenci tohoto zanru jsou
dlouh¢ zabéry s kamerou na jetdbu, kterd se prizpusobuje rychle se meénici
choreografii. Neni to vSak jediny zpusob, jak se daji tyto ndrocné kreace zachytit.
Trier se rozhodl docilit dynamiky nikoli pohybem kamery, ale pouze stfihem.
Zabéry s hudebnimi Cisly byly proto to¢eny na sto statickych digitadlnich kamer
rozmisténych po prostoru tak, aby pokryvaly celou tanecni plochu. Toto enormni
pokryti Trierovi poskytlo nesCetné uhli pohledu, kterymi dosahl stejné dynamiky
jako pohybem kamery. Zabéry z hudebnich ¢isel také prosly barevnou korekturou,
ktera obraz rozzafila a zidealizovala, oproti zbylé vybledlé realité. V ostatnich
castech filmu je pouzita ruéni kamera se zaSedlymi utlumenymi barvami,

pfipominajici dokumentarni snimani DOGME 95,34

8 OSOLSOBE, Ivo. Muzikal je kdyz.... 1.vyd. Supraphon. Praha, 1967. 5.170.

8 SOUCKOVA, Alena. Poatky muzikalu u nas — Oldtich Novy [online]. © 2002 Cesky
muzikalovy server 2008-2013. [cit. 2013_08_17]. Dostupné z
<http://imww.musical.cz/news/020201.htmi>

% Divotvorny hrnec je upravena verze isp&iného amerického muzikalu Finian’s Rainbow (1947)
od Burtona Lanea, Edgara Yipa Harburga a Freda Saidyho.

8 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.150-151, 141-142.
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hypnéza mechanickym rytmem

Stejné¢ jako Bess unika do svého vysnéného svéta plného romantickych
krajinek, odchdzi Selma do svych predstav, kde je muzikdlovou hvézdou.
Rytmické ruchy stroji v tovarné, preskakujici jehla gramofonu, nebo zvuk
jedouciho vlaku Selmé dokazou navodit snovy stav blizky hypndze, ve kterém
se ruchy méni v melodickou hudbu. Zménény stav mysli, zavrat, koma, mdloba
atéma hypnozy se objevuji ve vice Trierovych filmech®. D& celého snimku
Evropa (Europa, 1991) se odehrava béhem hypndzy hlavniho hrdiny. Notime
se snim hloubéji ahloubgji do temného podsvéti povaleéného Némecka
aZ na préh samotné smrti®®. Také v Epidemii (Epidemic, 1987) nechal Trier
zhypnotizovat mladou Zenu, které se béhem seance objevi na téle viedy dale
se objevila i v Prvku zlo¢inu (Forbrydelsens element, 1984) a pozdéji ve snimku
Antikrist (Antichrist, 2009). V neposledni fadé pojmenoval hlavni postavu tohoto
filmu doktora Mesmera po prukopnikovi v oblasti hypnozy a psychoterapie,
Franzi Antonu Mesmerovi. Zajimavého vyuziti nabidla Trierovi 1 oblast reklamy,
pro kterou vytvofil spotsndzvem Hypnosa. Pokousi se vném zhypnotizovat
divéky za ucelem koupi zbozi. Také Trieriv neuskutecnény televizni film podle
novely Edgara Allana Poea vypravi o umirajicim muzi, ktery pomoci hypndzy
oddaluje sedm mésict svou smrt.®’

Zvuku a hudbé je v Tanci v temnotach udélena zvlastni schopnost, umi
zahnat vSechno zI¢. Ve snimku Za zvukl hudby se Marii taky pravé za pomoci
pisni podafi ziskat naklonnost vSech Clentt Trappovy rodiny a udélat je od smrti
matky poprvé opét zase Stastnymi. ,,Prinesla jste zpét do naseho domu hudbu.

1 «88

Skoro bych zapomné fika kapitan Trapp Marii. Hudba je v tomto kontextu

metonymii §tésti. Stejné tak v Tanci v temnotach s prichodem pisné spolu vSichni

& Dalsim sporadicky se navracejicim tématem, které se objevuje i v Tanci v temnotach je slepota.
Tradi¢né slepota nabyva prenesené¢ho vyznamu vyssi duchovnosti, moudrosti a vnitiniho zraku,
ktery odhaluje podstatu véci, které jsou vidoucimi lidmi piehlizeny. (Napf. V Shakespearové
Krali Learovi postava Glostera, ktery az oslepne tak teprve prozie a uvédomi si, kiivdu, které

se dopustil na svém star§im synovi Edgarovi. Dal$im prikladem muzZe byt slepy véstec Teiresias

z antické mytologie.). U Triera se poprvé toto téma objevilo v Obrazech z osvobozeni
(Befrielsesbilleder, 1982) a Prveku zlo¢inu (Forbrydelsens element, 1984), v Tanci v temnotach
se ale projevuje nejsilngji a tematicky se zaroven poji se slepou spravedlnosti, ktera Selmu provazi
spole¢né s jejim handicapem.

8 Dgj Evropy se z vétsi Gasti odehrava v jedoucim vlaku, Theo zde pracuje jako pritvodéi.

Ve Freudove vykladu nese ,,cesta vlakem* symboliku ,,ptichodu smrti®, ke které

se zhypnotizovany Theo neodvratné blizi.

8 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. 5.166,167, 77, 87.

8 7a zvukt hudby (The Sound of Music, 1965), rezie Robert Wise. ¢as 01:15:00.
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musi zacit tanc¢it, odpoustét si, pomahat a litovat svych necestnych ¢ini. Nemozné
se na chvili stava realitou, Bill je jemnym dotykem probuzen z mrtvych, smyje
sikrev z obliCeje a vrazda je prominuta. Navzajem se sob& v partech pisné
omlouvaji a odpoustéji si. ,,Ud¢lala jsi jen, co si musela®. Bill natira sténu domu
na bilo, Selma vstupuje do feky, ve které ze sebe smyva zlo¢in a vSe se zacina
ladit zpét do libivych barev. Vyrazna stylizace podléha silné subjektivnimu
vnimani Selmy. Je dokonce mozné, ze kdyby byly tyto pasdze podavany
objektivni dokumentarni kamerou, stejné jako jsou ty nemuzikélové, Selma by
V nich pravdépodobné neuméla ani zpivat a pusobila by smes$né stejné jako

V prvnim zabéru ochotnické muzikalové zkousky.

last song

This isn't the last song
there's no violin

the choir is so quiet
and no-one takes a spin

this is the next to last song
|89

and that's al

Cely film se ubird k tragickému konci, ktery do posledni chvile odmitame
piijmout, k vykonani popravy Selmy. Pied exekuci ji poprvé vidime zcela
zlomenou na pokraji svych sil, do té doby byla vZzdy pozitivni a silna. Hystericky
vola jméno svého syna, doléhd na nds tisnivost a bezvychodnost situace,
kde uz nepomize zadna pisen. Jeji brek je utiSen az Kathy, ktera ji do ruky
vtiskne Genovy bryle. Sen, se kterym odjela do Ameriky, operovat dédicnou
zrakovou vadu svého syna, se ji tedy podaftil uskutecnit, 1 kdyz ji to bude nyni stat
vlastni Zivot. Pfesto Ze neslySime Zadny zvuk, podaii se Selmé za zavienyma
o¢ima op¢t piivolat pisenl. Snad je to diky dvojsmyslu slov Kathy ,,Poslouche;j
své srdce®. Mozna ji tim Kathy umozZni zaposlouchat se do pravidelného rytmu

buSeni v jejim téle, ktery ji d€la hudebni doprovod, jen pro nas divaky je tentokrat

8 Toto neni posledni piseii

nehraji housle

zpévy jsou tak tiché

nikdo se netanci

toto je pfedposledni pisei

a to je vse.“

Tanec v temnotach (Dancer in the Dark, 2000), rezie Lars von Trier, ¢as 02:08:00, vlastni pieklad.
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neslysitelny. Text pisné je adresovan jejimu synovi Genovi. Naléhavé v ném
opakuje Ze ,toto neni posledni pisen. Jeji zpev je drasticky prerusen zvukem
propadla a naslednym zlomenim vazu.

Citoveé pohnuty divak vSak pro sebe miize najit alespon dvé zrnka nad¢je.
Prvni mé vztah k zacatku filmu, kde se Selma zminuje pravé Billovi, ze vzdy
odchézela z kina po predposledni pisni, aby pro ni muzikal nikdy neskongil. Rika,
ze nenavidi, kdyz vse graduje, kamera vyjizdi ,,jakoby na stfechu a ty uz vis,
7e se blizi konec*“®’. Bill ji podekuje, Ze mu fekla své tajemstvi®* a odejde dom.
Tato slova maji presah nad rdmec filmu, jakoby na chvili Selma dokézala
vystoupit ze své role a odesla z kina pfed koncem filmu, zna scénaf a doptedu vi,
kdy ma pieci ze scény odejit. Po vykonani popravy se jesté objevi titulek ,,They
say it’s the last song. They don’t know us, you see. It’s only the last song. If we
let it be®,

Druhou nadé¢ji je tentokrat opravdu posledni zavérecna pisent béhem titulki
New World jeji text sméfuje k vife v posmrtnou spravedlnost, piipousti existenci

nebe a tim stavi diilezitost duSe nad podstatu téla. Hlas Selmy nam zpiva svou

pisen z nebes.
I'm softly walking on air
Halfway to heaven from here
Sunlight unfolds in my hair
I'm walking on air

to heaven from here.*®

% 7 tohoto ditvodu Trier tmysIné na tomto mist& dodrzel muzikalovou konvenci a po zatazeni
»opony* kamera stoupa nahoru ke stropu véznice.

°1 \/ kontextu jejich rozhovoru je pod ,,tajemstvim* myslena informace o penézich na operaci
Gena. Zaroven se zde ale i otevird moznost druhé interpretace, jako tajemstvi o tom, Ze Selma opét
odejde po ptedposledni pisni, jak to vzdy na muzikalech déla.

%2 Rikaji "Tohle je posledni piseit". Neznaji nas, vis. Tohle je posledni pisefi, jenom kdyz

to dovolime.*

Tanec v temnotach (Dancer in the dark, 2000), rezie Lars von Trier, ¢as 02:09:34, vlastni pieklad.
% Jemné krac¢im oblaky

na pili cesty mezi nebem a zemi

slunecni paprsky prostupuji mymi vlasy

Kracim po obloze od zemé k nebi.*

Tanec v temnotach (Dancer in the Dark, 2000), rezie Lars von Trier, ¢as 02:11:40, vlastni pieklad.
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DOGVILLE

DIVADELNI INSPIRACE

trilogie

Dogville (2003) je prvnim dilem z pldnované trilogie o historii USA.
Trierv obraz o Spojenych statech se utvarel na zéklad¢ informaci ze sd€lovacich
prostiedkd. Je to netradicni tihel pohledu na Spojené staty, ve kterych sdm Trier,
do té doby nikdy nebyl.94'95 Ptesto tvrdi, ze diky médiim toho vi o Americe vice
,hez védéli Americané o Maroku, kdyz tocili Casablancu. Dnes je naopak

tezké nedostat informaci o Statech...«®.

Prvni dil trilogie zacind uvodni
obrazovkou s velkym pismenem ,,U*“ na cCerném pozadi oznacujici pocatecni
pismeno ve zkratce USA. Druhy dil s tvodnim ,,S* nese nazev Manderlay (2005),

N7 Jo) . . , P . 7
tieti ze série ,,A“ je dosud nerealizovany snimek Washington®'.

téma

Trier v Dogville rozsifil sviij zajem od individualistické duse jednotlivce
(Tanec v temnotach, Idioti, Prolomit viny) ke spoleCenské kritice a politickym
myslenkam. Sviij ideologicky pohled obratil od docasné fascinace Némeckem
v obdobi Druhé svétové valky k velké hospodaiské krizi v USA ve tficatych
letech. Dobovy kontext vSak diky formalnimu feSeni divak nevnima ptimocare.
Vie pusobi, Ze se odehrava ,v jakémsi beztasi velké neosobni plochy“®.
Ke kontaktu s historii dochazi az diky zavéreénym titulkim s dokumentarnimi
fotografiemi Jacoba Holdta z knihy American Pictures®. Obrazy podobné
vyjevim z piibéhu Dogville tentokrat nejsou zobrazovany abstraktné

a schematicky, ale reportazné a naturalisticky. Tento mustek propojujici fikci

s realitou vyvold Sok, ktery umocni optimisticky hudebni doprovod Davida

* SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.180

®DOGVILLE DIRECTOR INTERVIEW, You tube [online]. YouTube, LLC © 2013 [cit.2013-
03-31]. <http://mww.youtube.com/watch?v=n0i8GZLsdxk>

® EANTOM. Film magazine, duben 2004, &.6. Interwiev Lars von Trier o Dogville. [cit.2013-04-
04]. <http://www.fantomfilm.cz/>

" Ceskoslovenska filmové databaze,CSFD © 2001-2013 POMO Media Group s.r.0., [cit.2013-
04-04]. <http://mww.csfd.cz/film/9390-dogville/zajimavosti/>

% FILA Kamil. Recenze Dogville. Filmweb [online] O2 Active Filmweb, Telefonica Czech
Republic, a.s. © Praha, publikovano 24.3.2004, [cit.2013-03-31].
<http://tvavideo.o2active.cz/show.article.aspx?id=35480>

% HOLDT Jacob. American pictures [online] American pictures Copyright © 1997, [cit.2013-03-
31]. <http://www.american-pictures.com/gallery/>
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Bowieho s cynickym textem pisné Young Americans, pfi kterém tuhne Gsmév
na rtech. Na dobové zatazeni, kromé kostymi a dialogl, ve kterych se postavy
zminuji o ,,tézkych casech®, je skryté upozornéno i v Gvodnim zabéru. Pohled
Z ptaci perspektivy na celou hraci scénu, se pomalu pfiblizuje k domu Thomase
Edisona. Zde k nam ze zapnutého radia pronasi Roosevelt sviij prvni projev
po zvoleni do funkce prezidenta'®. Projev nesouci nad&ji obratu k lepsim castim.
Dogville tematizuje souboj dobra a zla, jako tomu byva v pohadkach.
Grace' je postavou plnou ideald. Ocitd se v cizim prostfedi, které jeji viru
v lidskou dobrotu postupné rozklada. ,,She’s this princess character, right. She

goes out in real life and gets in really big troubles.«!%?

Dalsim pohadkovym
prvkem je hlas vSevédouciho vypravece, ktery glosuje déni na scéné. Forma jeho
piednesu v kontextu s ptibyvajici stopazi filmu a obrazy, které popisuje, nabyva
na cynicnosti. V jeho rétorickych obratech se Casto dvoji informace s dénim
V obraze. ,,VétSina obyvatel muzského pohlavi si za Grace chodila plnit své
sexualni potieby. Déti napadlo, Ze budou zvonit na zvon pokazdé, kdyzZ byl akt

13

dokonéan.“ Vypravé¢ nakonec rozvern¢ dodava ,,Coz Martu velmi pletlo.*
Obsahoveé shodné informace v komentéfi iV obraze, formaln¢ vSak stoji kazda
piesn¢ na opacném konci. Laskavy hlas vypravéce umociiuje naturalisticky
pohled na déni na scéné. Vytvaii se kontrapunkt meziintonaci vypravéce
a hereckym ztvarnénim. OvSem postava Grace ani vSeznaly vypravéC nemaji
Vtomto svété takovou moc, aby piibéh piivedli k dobrému konci. Dogville je
ukazkou, jak mohou byt 1 sebeuslechtilejsSi myslenky a idealy rozmetany
Vv prosttedi reality na prach. V celém filmu Grace snasi po vzoru Nového zakona
vSechny kiivdy a utrapy, které ji obyvatelé Dogville pfichystali. Timto ptistupem
se ji ale nepodaii dosdhnout Zadné zmény, dokonce je jeji situace ¢im dal horsi
a ztraci i posledni zbytky dustojnosti, kdyz ji ptipevni ke krku zvon a k noze tézké
kolo, které za sebou musi vlacet. Po rozhovoru se svym otcem misantropem,
i milosrdna Grace pfipousti, Ze spoleCensky systém bude fungovat pouze
za predpokladu, Ze kazdy bude védét, kde je jeho misto a budou se ctit tataz

pravidla. Sama se proto uchyli ke starozékonnimu zptsobu odplaty formou ,,0ko

190 pryni z jeho ,,projevit od krbu* (,,Fireside chat®) z 12.3.1933, ve kterém sdélil ob&antim,

ze nasledujici den se znovu oteviou banky. Podafilo se mu vzbudit v lidech diivéru, aby své uspory
bankam opét poskytly, tim se postupné zacala hospodarska situace zemé zlepSovat.
<http://www.youtube.com/watch?v=jt9f-MZX-58&list=PL2CDD2ED14DAADA17>

101 iméno pochazi z latinského slova ,.gratia“nesouci vyznam milostiplna, ptivabna, mil4

02 DOGVILLE CONFESSIONS. rezie SAIF Sami. Dansko 2003. ¢as 00:10:44.
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za oko, zub za zub*.'®® Odtazenim zaclonky v auté a pohledem na diisledky svého

rozhodnuti zaroven pfijimd zodpovédnost svého konéani. Nakonec jedinym

[

tvorem, ktery z vile Grace v Dogville pfezije, je pes se jménem Mojzis.
Stejnojmenny biblicky prorok, ktery lidem ptinesl zdkon od Boha, Desatero.
Na zacatku filmu, po piijezdu Grace, je zminka o demokracii, kterou obcané

Dogyville také zavrhli. ,,L.idé jezdili alespon volit, od té¢ doby co zavedli registra¢ni

poplatek ve vy3i denni mzdy, uz lidé tu jejich demokracii k Zivotu nepotiebuji«'**

vysvétluje Tom Grace, kdyz kraceji po Elm street'%°.

inspirace
Trier uvadi za zdroj své inspirace pro piibéh o Dogville pisent prostitutky

Grace z Tiigrofové opery (Dreigroschenoper, 1928) od Bertolta Brechta'®®*"".

Jedna z hlavnich postav dramatu Polly Peachumova, na své svatbé s Mackiem
zpiva pisenl o Jenny, kterou poznala v jedné putice v Soho. Umyvala tam pullitry,
vSichni ji pohrdali a smali se ji. Jenny jim pak vypravéla o piratské lodi, ktera ji
piipluje zachranit:

A ta lod’ s bielou plachtou

a s tuctami kanonov

na stoziar vlajku da.

A do sto namornikov vylodi sa z lode,

sem pridu, poklonia sa dame.

Vas lapat’ za¢nt, zviazu vas a vel'mi zbiju,

no ja vam iba nohu polozim na §iju,

ked’ rieknu: ,, Ktorého zabit’ mame?

V tej chvili utichne vsetok krik a nepokoj

pred otazkou: Kto zhyntit’ ma?

1¢¢

Potom sa ja ozvem a rozkaz dam: ,,Vsetci

1¢¢

A hlavy zletia a ja zvysknem: ,,Hop

103 F1LA Kamil. Recenze Dogville. Filmweb [online] O2 Active Filmweb, Telefénica Czech
Republic, a.s. © Praha, publikovano 24.3.2004, [cit.2013-03-31]
<http://tvavideo.o2active.cz/show.article.aspx?id=35480>

104 Dogville, st 1, ¢as 00:24:45 - 00:24:56.

195 Em street je nazev ulice v Dallasu, ve které byl zavrazdén John F. Kennedy, ikona amerického
liberalismu, jejiz prioritni hodnotou je svoboda. Zaroveil byl prvnim katolikem v ufad¢ prezidenta
a hlasil se k rooseveltovské tradici.

DIDEROT, Denis. VSeobecna encyklopedie ve Ctyfech svazcich, 2. svazek. 1.vyd. Nakladatelsky
diim OP, Praha 1998. ISBN 80-85841-37-1. 5.435, heslo ,,John Fitzgerald Kennedy*

196 Brechtovo drama je zpracovanim piivodni anglické komedie s nazvem Zebracké opera (The
Beggar’s Opera, 1728) od Johna Graye.

97 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.176.
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A ta lod’ s bielou plachtou
a s tuctami kanonov

. . 5108
odplava so mnou v dial’.

Téma mstici se zeny, zldkalo Trierovu pozornost jiz diive ve zpracovani
Meédey a nasledné ive filmu Antikrist. Kromé motivu pomsty se z TrigroSové
opery do Dogville obtiskl i skepticky pohled na ¢lovéka a zkazenost spole¢nosti.
Jak rozhovor Grace se svym otcem Vzavéru filmu, pfirovndvajici obCany
Dogville ke psim, ktetfi se chovaji jen podle své pfirozenosti. Tak 1 samotny
nazev filmu ,,.Dog-ville* prorokuje misantropicky zavér. Zaroven skrytd slovni
hii¢ka se slovem pes ,,dog™ ¢tenym pozpatku davajici ,,god* blih, ukazuje na dvé

strany téZe mince.

Peachum: Byt’ dobry, ano! Kto je za iné?
Majetkom nddznym rozdat, prosim, rad!
V druznosti s bliznym ¢akat spasenie
a potom po pravici Pana stat!
Byt dobrym, ano! Kto je za iné?
No zial: na tejto nasSej zemeguli
stretnes skér drsnost ako noblesu,
nik s porozumenim ta nepritdli.

Ach, proste — pomery- tie také su.

Polly a Peachumova: Bohuzial’, v tom sa nemyli:
svet biedny je a clovek zly.

Peachum: ... Len nage sny, tie pekné su.
Pomery krasu ale neznesu.
Vsetci traja: No potom pomoci tu niet,
potom je nanic cely svet.
Peachum: Svet biedny je a ¢lovek zly,

L . 109
[utujem, Ze sa nemylim.

108 BRECHT, Bertolt. Zobracka opera: Podl'a hry Johna Graysa: The Beggar’s Opera. preklad
Juraj Vah, nakladatelstvi DILIZA v Bratislave v juli 1962, ¢. 1432-K 78/1962-M-04-21460. s.19.
19BRECHT, Bertolt. Zobracka opera: Podl'a hry Johna Graysa: The Beggar’s Opera. pieklad Juraj
Vah, nakladatelstvi DILIZA v Bratislave v jali 1962, ¢. 1432-K 78/1962-M-04-21460. s.30-31.
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Vliv Bertolta Brechta nekonci pouze u ndmétu, patrny je i ze stylistické formy
spfiznéné s Brechtovymi myslenkami o epickém divadle. Epické divadlo si kladlo za cil
,pracovat pro zménu stavajiciho svéta”, primét divdka k vytvoreni vztahu mezi déjem
na jevisti a socidlné ekonomickymi poméry reality’®.  Ucinil krok od estetického
pUsobeni k politickému apelu. SnaZil se o prolomeni pasivity divaka, primét
ho ke kritickému mysleni. Prostfedky, kterymi se toho pokousel dosahnout, nazval
,zcizovaci efekty” (Verfremdungseffekt). Zcizovaci efekt upozorriuje na iluzivnost
divadla, po vystavbé silné emoce ji Brecht zbofi pomoci zcizeni. Upozorni tim na rozdil
mezi jevistnim dénim a skute¢nosti, aby nedochdazelo k jejich zaméné.''* Scénograficka
schemati¢nost Dogville souzni s Brechtovym minimalistickym pojetim scény
i stylizovanosti dekoraci. Stejné jako uziti napisl na podlaze snazvem ulice, nebo
obrazku psa, odkazuje k Brechtovi a v neposledni fadé i pfitomnost vypravéce. Trier
se v této souvislosti nechal ovlivnit inscenacemi Brechtovych her v podani Das Berliner
Ensemble, které studoval z videozaznamu. **2

Dogville podléha i dalSimu divadelnimu vlivu a to dramatu Davida Edgara podle
Dickensonova romanu Zivot a pfibéhy Mikulade Nicklebyho (The Life and Adventures of
Nicholas Nickleby, 1980). V dadnské televizi roku 1986 byl vysilan devitihodinovy televizni
serial, ktery byl zdznamem inscenace Mikuldase Nicklebyho v podani The Royal
Shakespeare Company. Divadelni pfedstaveni s velkym mnoZstvim postav se odehravalo
na prazdné scéné. Zaznam také vyuziva kamery volné se pohybujici mezi herci na jevisti,
stejnym zpUsobem ji v Dogville obsluhoval i Trier.

Peter Schepelern nachazi v Dogville i dalsi vazby na klasickd dramata, napftiklad
tematickou souvislost s Goethovym Faustem v sazce mezi dobrem a zlem. Toto téma
rozviji také Jean-Paul Sarter ve hie Dabel a Panbiih (Le Diable et le bon Dieu, 1951), kde
se na otazku dobra pohliZi ze stejného podhledu jak v Dogyville. Viidce vzboutencd Goetz
von Birlichingen uzavie sazku s hodnym mnichem o tom, zda dokaze konat dobro.
Zastava nazor, Ze je to ta nejjednodussi véc viibec. Nasledujici trpké zkusenosti zapficini
jeho obrat zpét knasili, ve kterém vidi jedinou moZnou cestu ke spravedlivé

spole¢nosti.®* Daldi podobnost Schepelern nachazi ve slavné Dirrenmattové hie

19 0 stejny efekt se pokusil Trier v zavéreénych titulcich Dogville, realistickymi fotografiemi
pripominajicimi d¢j Dogyville ho dosadil do nam znamého svéta.

11 BROCKETT, Oscar G. Dgjiny divadla. Preklad Milan Lukes. 8.vyd. Nakladatelstvi Lidové
noviny, Praha, 2008. ISBN 978-80-7106-576-0. s. 582.

112 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s176.

3 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s179.
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Navstéva staré damy (Der Besuch der alten Dame, 1956). Stejné jako Brecht zabyva se
i Dirrenmatt otazkami moralky. Stard ddma se vraci do rodného mésta, aby vykonala
pomstu na muzi, ktery ji dohnal k prostituci. Ted' je v pozici bohaté Zeny, ktera nabizi

obyvatel@im mésta miliardu, pokud doty¢ného muze zabiji."**

inspirace charakteru Grace

Postava Grace ma zakladni spolecné rysy s charaktery predeslych
Trierovych filmi. V trilogii Prvek zlo¢inu - vySetfovatel Fisher, Epidemie - lékat
Mesmer, v Evropé — Kessler. VSechny jmenované postavy spojuje jejich
idealismus a neschopnost ziskat kontrolu nad prostiedim, ve kterém se ocitly.
Mesmer se dokonce sam stdva roznaSeCem nakazy, proti které bojuje. Jeho
uslechtilé myslenky paradoxné zaptiCini ,,vice Skody, nez uzitku“. Bez jeho
idealismu by nebylo ani nékazy. Dobrosrdecnost Trierovych postav postupem
casu vygradovala k mucednickym sklontim ve snimcich Prolomit viny a Tanec
vV temnotach. Jako inspiraci téchto charaktert Trier uvadi détskou knizku o
Zlatosrdécce (Guld Hjerte) ,Je to obrazkova knizka o malé holCicce, ktera Sla
lesem s trochou drobku v $atku, a cestou jidlo i obleceni rozda. Kdyz pak kralik
nebo veverka fikaji, Ze ona uz pfece nema zadné Saty, tak ji to nevadi. ,,ja si néjak
poradim,* fekla Zlatosrdecka. — Nakonec byla naha a neméla uz zadny chleba,
ponévadz byla tak dobra, ze vSechno rozdala. Posledni stranky bohuzel chybély,

takze nevim, jak to skongilo*!*>*1

omezeni

»There’s nobody that lovs me enough to tell me: ,,Stop this, don't jump
without parachute like this. There’s nobody that loves me enough, they just say
,,Go ahead.““ ... ,.It reminds me of my childhood where I had to set to boundaries
myself.«!’
Kazdy z Trierovych filml s sebou nese vlastni formalni ,,pravidla hry*,
které si rezisér predem uréil a podle kterych se az do konce fidi. V projektu

Dogyville je to scénografickd schemati¢nost, kterd pomoci redukce podnét

114 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s179.

5 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s124.

116 Zlatosrdetka ptivodné pochazi z pohadky Hvézdné dukaty (Die Sterntaler) ze sbirky Némecké
pohadky bratii Grimmi (Kinder- und Hausmaérchen)

"" DOGVILLE CONFESSIONS. rezie SAIF Sami. Dansko 2003. &as 00:35:59 - 00:36:21
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soustfedi vice zdjem na hru a postavy. ,,Sixteen actors, one stage and 6 maal (unit
of area) and that's all.“*® Stim souvisi i hierarchizace herectvi, kterému
se kamera 1 stfih pfizptisobuje. Presvédcivy herecky vykon je zde stejn¢ jako
u divadla nejpodstatnéjsi. Je to ziejmée 1 divodem, pro¢ se Dogville celé natacelo
chronologicky, scénu po scéné, jak tomu u filmového uméni na (rozdil od divadla)

o 11
nebyva zvykem'®,

nacrt bilou kiidou

Trier si svou stylistickou koncepci Dogville jako mésta nakreslen¢ho bilou
kfidou na prknech, co znaci cely svét, nejprve vyzkousSel na Sestiminutovém
snimku Dogville The Pilot."?® V tinoru roku 2001 v kodafiském king Imperial
se zkuSebni snimek promitl. Potvrdilo se, Ze divaci jsou schopni s pomoci vlastni
fantazie doplnovat ,,informacni mezery*, které v ndznaku nastiiiuje obraz, herecka
akce doprovazena realnymi ruchy a komentarem bozského Vypravé(“:e.121 Ziedéna
obrazova informace se ukdzala zcela dostacujici, aniz by bylo tfeba znat divadelni
konvence. Divadelni prostfedky jsou umocnovany pomoci filmového snimani
a naopak. Jakoby mezi sebou tato dvé média pfestala svadét dlouhoveéky boj
a dokdzala se v Dogville konecné¢ vzajemné podpofit a dojit tak ke spolecnému
cilii co nejvétsi pusobivosti. Triertv koncept stoji do  kontrastu
k Hollywoodskému realismu a jejich touze po efektnich tricich napodobujicich
skutecnost. Dogville po vzoru Brechta neustale upozoriuje na ,.hru na jakoby*®,
iluzi a fikci. Nasi pozornost tak neupoutava realismus scény, jak byva zvykem,
ale naturalismus hereckych vykoni. MésteCko Dogville postavené v atelierech
ve Svédském meésté Trollhdttan pfipomina stiedovékou piedstavu o sveéte,
jako desce plujici v mofi. Co se nachazi za laveckou staré damy je ponofeno
do ¢ernocerné tmy, jakoby zde konéil cely svét. Bilé obrysy stén domi, o které
sena podzim zachytdvd listi a vzimé snih, jsou i1 pro samotné postavy
neptekrocitelné. Pouze divaci se dostavaji do nadfazené pozice vici postavam,

vidi ,,skrz zdi*, sleduji, co se déje v zadnich planech. Nedobrovolné jsme tak

"8 DOGVILLE CONFESSIONS. rezie SAIF Sami. Dansko 2003. &as 00:01:55 - 00:01:57

119 EANTOM. Film magazine, duben 2004, &.6. Interwiev Lars von Trier o Dogville. [cit.2013-04-
04]. <http://www.fantomfilm.cz/>

120K social networking service, Dogville The Pilot [online], VK © 2013, publikovano 4. kvéten
2012, [cit.2013-03-31]. <http://vk.com/video-20692_162672104>

121 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s176.
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postaveni do role voyerid, stojicich hierarchicky na urovni neviditelného
vypravéce. Nepiekonatelna bild ¢ara se ve vypjatych momentech i pro obcany
Dogyville najednou ztréaci. Je jim umoznéno na chvili proziit a vidét cely sviij svét
z nadhledu. Prvni takova situace nastava, kdyz Grace dostane zkuSebni dobu,
béhem niz musi dokézat svou oddanost Dogville. Zdi najednou mizi, vSichni
se upiené divaji pfimo na Grace, ,,VSichni vas sleduji, jestli je mate rada, budete

: Yoo 1xee 122
je muset presveédcit.

fikd Tom. V tomto abstraktnim prostiedi dochazi
ke zcizeni pomoci realistickych projevil, coz je opaény zpusob nez jakym

pouzival zcizovaci efekt Brecht.

kamera, svétla

Na jednu stranu kamera dava prostor niternym hereckym vykoniim, které
by jinak nedosahly takové presvédCivosti. Ru¢ni kamera sleduje pohyby herct
a prizpusobuje se jim. Ve stiihu jsou uplatiiovany ,,jump cuts®, bud’ pro vytvoreni
dojmu skoku v ¢ase, nebo jindy budici pocit nastfizeni scény z jiné klapky, kde
byla ona véta, gesto feceno piesvédCiveji. Ukazkovym piikladem je rozhovor
Grace s Tomem V jejim pokoji. Dochézi zde k ptiznanym ,,skriptovym chybam®.
Grace V jednom zéabéru lezi hlavou na polstafi a Tom sedi na posteli u jejich
nohou. V nasledujicim stfihu ona lezi hlavou blizko jeho klinu. V dal§im stiihu
sedi vedle n¢j, dotkne se prstem jeho tust jako vyzva k ml¢eni. A v nasledujicim
stithu opét Grace lezi hlavou na polStafi a chytne Toma za ruku. V celém
rozhovoru neni podstatna logika, vSe stoji na presvédCivosti gest a slov, pokud
jsou dostatecné autenticka, vtahnou nds do pifibéhu natolik, Ze ignorujeme

viechny ,.chyby“!®

. Pro podpofteni hereckého vykonu dochéazi také k poruSovani
ostatnich stfihovych pravidel jako je piekracovani osy nebo stiih pieruSujici
pohyb kamery, obvykle jeji nedokonceny pohyb plisobi rusive.

Na druhou stranu ndm kamera také dopiava vizualné atraktivni intermezza
v zab&rech z ptaci perspektivy, zrychlenych pohybech, uzitim zoomovani a Zivého
dynamického obrazu. Trier také vyuZiva snimdni kamery k umocnéni emocné
vypjatych scén. VSechny jsou snimdny v detailech az velkych detailech. Také

jejich dramaturgicka vystavba i uziti hudby se fidi klasickymi konvencemi. Jako

ptiklad uvedu scénu, v niz Vera rozbiji figurky pattici Grace, jako trest za svedeni

122 Dogville, ¢ast 1, rezie Lars von Trier, ¢as 00:26:20 - 00:26:25
123 Dogpville, ¢ast 2, rezie Lars von Trier, ¢as 0:40:00 - 00:42:20
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Chucka. Emoc¢ni zdklad pro tuto scénu Trier vystavuje uz mnohem diive.
A to v moment¢, kdy Grace poprvé uvidi figurky ve vyloze obchodu. .,... figurky,

které by ji pted par dny ptipadaly rozhodné& nevkusné****

se po dobu jejiho pobytu
v Dogyville stavaji ,,ovocem setkani mezi ni a mésteCkem. Byly dikazem toho,
7e pfes to viechno mélo jeji utrpeni n&jaky smysl“'?® Také snaha Grace
pfipomenou Vete idylické momenty, kdy ucila jeji déti o stoicismu a nasledna
podminka Very se zadrzenim slz, graduje vypjatost situace. Podstatna je také
zvukovéa koncepce, naturalisticky ruch tfiStictho se porcelanu, které vypravec
pateticky ptirovnava k trhani lidského masa s doprovodem dechu Grace, ktery
se méni ve vzlykani. KdyZ uz je o osudu figurek rozhodnuto pfidava se hlas
vypravéce ,,poprvé od dob jejiho détstvi, plakala® a hudba pod rytmem
rozbijen¢ho porcelanu jako metronomu. Scéna konci ve zvuku 1 obraze placem
Grace. Dramaticky je situace dohrdna na konci filmu, kdy Grace dava pokyn
k vypaleni mésteCka ,Je tady rodina s détmi, Nejprve déti at’ se matka diva.
Reknéte ji, Ze piestanete, kdyz zadrZi slzy, to ji dluzim.. 126

Diilezitou funkci zde hraji 1 svételné zmény, o kterych se nejednou zminu;ji
jak postavy filmu, tak vypravé¢. Vyraznymi proménami divadelniho osvétleni
dochazi k pocitu posunu v ¢ase, prolnuti jednoho dne v druhy, jedné ro¢ni doby
V jinou, nebo nahlé zméné atmosféry ve vypjatych momentech. Svétlo se stava
klicovym vypravécem v piibéhu pretvairky slepého Jacka McKaye. Kdyz Grace
provokativné rozhrne tézké zavésy pred okny, cely pokoj se husté zalije
osliiujicim teplym svétlem. Diky svételné atmosféte podpoiené hudbou a popisem
vypravéée mame pocit, Zze jsme ten ohromujici vyhled z okna vid€li na vlastni o¢i,

pritom tomu tak neni.

zvuk dokresli obrazovou skicu

Zvukova koncepce Dogville je tvofeni na prvnim misté realnymi zvuky
doprovazejici abstraktnéjsi herecké akce. Vystavuji také atmosféry prostiedi
a rocnich obdobi. V domé¢ Toma Edisona je pfirozenou atmosférou pokoje tikot
pendlovych hodin, které nikde v obraze nejsou. Zato staci jejich zvuk, aby naSi
fantazii navedl k piedstavé o pokoji tohoto mladého intelektuala z Iékarské

rodiny. Zvuk nds informuje i o pocasi — zpév ptakd, v noci cikady, vitr, dést,

124 Dogpville, ¢ast 1, rezie Lars von Trier, ¢as 00:25:40-00:25:56
125 Dogpville, ¢ast 2, rezie Lars von Trier, ¢as 00:21:06 — 00:21:18
126 Dogville, &ast 2, rezie Lars von Trier, ¢as 01:18:46-001:19:06
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ktupani sne¢hu pti chlizi postav po jevisti. Také vréeni psa namalovaného na zemi
nebo brecici Achyles v kolébce nam ve zvuku poskytne dostatek informaci
pro pochopeni ptibéhu, aniz bychom pottebovali vidét zivé dité nebo psa. Kromé
hudebniho tématu Dogville, které se s ptibyvajici stopazi proménuje od idylické
znélky k dramatické melodii, se ve filmu opakuje motiv zvonéni zvonu. Stejné
jako v Trigrosové opere’® je také na tomto zvuku zavisly Zivot Grace. Zvony jsou
signalem nebezpeci, piijezdu cizinch do Dogville. Ve scéné porady obcant
nad dalsim osudem Grace v Dogyville se kazdy uder stava symbolem jednoho
hlasu pro ni, zastupcem jednoho obli¢eje. Zvuk zvonu se stava vladcem casu
pro Grace, oznamuje ji uplynulou ptl hodinu, po zazvonéni piebihd od jednoho
domu k druhému, kde na ni ¢ekaji dalsi tkoly. Stejné jako je zvukem ztraty jeji
dastojnosti potom, co ji zvonek upevni ke krku. A ve chvili, kdy déti zvoni
na kostelni zvon vzdy, kdyZz zpokoje Grace odchdzi néjaky muz potom, co
uspokojil své sexudlni tuzby. Vzdalujici se zvonéni zni i ve chvili, kdy Grace
odjizdi v Benové aut€, schovana pod plachtou. Chvilkova nadéje, kdy ,,zazvonil
zvonec a pohadky je konec”, se vSak nenaplni a Ben ptiveze Grace nazpét.
Dogville totiz nekon¢i pohaddkovym zvonem, ale symbolickym Stékotem psa,

stejnym $tékotem, kterym Mojzis vital Grace v Dogville.

127 Westminsterské zvony oznamujici korunovaci kralovny a zérovefi jsou impulzem pro
vykonani popravy Mackieho Dyky ve tfetim aktu tfetiho déjstvi:

»Cela smrti / Westminsterké zvony vyzvanaja. Straznici dovedu sputnaného Macheatha./

Smith: Sem s nim. Westminsterské zvony zazneli uZ prvy raz. Poradne stojte, nechcem vediet’, ¢o
vas tak zmorilo. TuSim sa hanbite. /Straznikom. Ked’ sa westminsterské zvony ozvu do tretice, a
ony sa ozvu o Siestej, musi byt’ po fiom. Prichystajte vSetko.*

BRECHT, Bertolt. Zobréacka opera: Podl'a hry Johna Graysa: The Beggar’s Opera. pieklad Juraj
Vah, nakladatelstvi DILIZA v Bratislave v jili 1962, ¢. 1432-K 78/1962-M-04-21460. s.62
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Zavér
obraz a pribéh

Ve své praci jsem se pokusila skrze rozbory Trierovych filmi najit vazby
mezi dvéma blizkymi médii, kterymi jsou film a divadlo. Uvédomila jsem si,
ze V Trierové tvorbé vyjadiovaci prostfedky téchto dvou uméleckych kategorii
nestoji proti sob¢, jak jsem se ptivodné domnivala, ale naopak spole¢né vedle sebe
koexistuji a vzajemné se podporuji. Toto zjisténi mé vedlo ke zméné podtitulu
V nazvu své diplomové prace z ,,divadelni versus filmové prosttedky* na ,,vazby
mezi divadlem a filmem®. V uvodu jsem také naznacila vliv dalsiho uméleckého
oboru a to vytvarného uméni, ze kterého Trier nemalou mérou také Cerpa.
V Trieroveé tvorbé se prostupuji vlivy malifstvi a dramatického uméni na poli
filmového pasu. Dokonce si troufam konstatovat, ze Trieruv vyvoj sméfoval
od obrazu k pfibéhu. Jeho zacatky jsou spojené se statickymi obrazy (Péstitel
orchideji, Obrazy z osvobozeni, Nokturno). Postupem ¢asu plynule zaéina
dominovat piib&h a to skrze evropskou trilogii (Prvek zlo¢inu, Epidemie, Evropa).
Vizualné nejpropracovanéjsi snimek Evropa Triera svazal slozitym technickym
feSenim, prace herci byla kvili technickym omezenim velmi namahava.
Domnivam se, Ze pravé tyto okolnosti vedli ke zlomu, ktery se projevil
piinataCeni Kralovstvi (Riget, 1994), kde si Trier vyzkouSel postup presné
opacny. Po zkuSenosti s Evropou dal hercim naopak volnost, d¢j a kauzalita
pievladly nad obsesi po obrazové preciznosti. Zduraznénim herecké slozky
se Trierav film piiklonil blize k divadelnimu uméni. Herectvi je povazovano
za nejdilezitéjsi slozku divadla, filmové uméni se bez herci dokaze obejit,
divadlo ne. Trier serozhodl né&které své filmy (Idioti, Dogville) natacet
chronologicky. Kamera sledovala herce, kteifi dostali volnost v pohybu, dal jim
moznost improvizace (Epidemic). V nékterych improvizovanych scénach dokonce

128 .
. Navazani

stala kamera na jednom misté¢ Uplné bez obsluhy (Epidemic)
na divadelni herectvi napomohlo k pfesvéd¢iveéjSimu vykonu hercli, zatimco
filmové prostiedky umoznily opakovani scény v pfipadé, ze se zabér nepodafil.
Oproti tomu divadlo je neopakovatelné, zna pouze pfitomny c¢as. Divadelni

inscenace, i kdyz ma fadu predstaveni, kazdé z nich je pfesto vzdy jiné. Ve své

128 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.57.
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posledni etapé tvorby (Antikrist, Melancholia) dochazi u Triera ke spojeni obou
téchto proudd. Stoji zde vedle sebe pasdze S dlouhymi zabéry uptednostiujici
herectvi a scény, ve kterych se herec musi pfizplsobit naroénym pozadavkim
filmové techniky. Tendence k divadelnimu herectvi v Trierovych filmech dosahly
svého vrcholu v Dogville a Manderlay, kde herci svym jednanim kolem sebe
vytvaiely rekvizity a prostiedi, které zde ve skuteCnosti vidét nebylo. Herec
pohybem ruky ve vzduchu piedstiral, ze otevira dvete, které zde sice nebyly, zato
bylo slySet jejich skiipani. Divadelni herec skrze svou akci dokdze ménit
divadelni vyznamy rekvizit. ,,Zachazi-li herec s zidli jako s zidli, je to zidle;
jedna- li tak, jako by to byl trin, je to trin; chova-li se k ni jako k popravéimu
Spalku, je to poprav¢i Spalek... Jednani herce zplsobuje divadelni proménu
véci.“*® Trier v té&chto filmech omezil vizudlni realistiGnost prostiedi, nechal
Z ni jen to nejnezbytnéjsi , tfi prkna, dvé postavy a jednu vagen .
od dramatu po divadelni postupy
Ve vybranych rozborech filma se mi podafilo vystopovat vliv divadla

od volby namétu az po obdobné realiza¢ni postupy uplatnéné pii vyrob¢ filmu.
Popsala jsem vyznamové posuny via¢i puvodnim dramatim, odli$nosti
v psychologii postav i jejich rozdilné motivace. Diky nim jsem si uvédomila
moznosti adaptace a jeji vztah k ptavodni latce. I kdyz Médeu uneseme z antiky
do obdobi sttedovéku, uhasime v ni zivel ohné v bazinaté krajiné zalité vodou,
piesto muze zistat pordd Médeou. Adaptace nemusi byt svazujici striktnim
dodrzovanim ptvodni predlohy, ale naopak poskytuje velky prostor pro vlastni
interpretaci ptibehu skrze pohledy riiznych autort.

Paralelu jsem také nasla v narativni vystavbé ptibéhu. Trierova obliba
¢lenéni filmu do kapitol (Epidemic, Prolomit viny, Dogville, Manderlay,
Antikrist, Melancholie,...) pfipomind strukturu dramat, délenych do dg&jstvi.

Uz Aristoteles v Poetice stanovil déleni dramatické hry na ,,zacatek, prostfedek

129 BERNARD, Jan. Co je divadlo.vyd. Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p., Praha, 1983.14-
405-83. s.48.

130 7nama citace Lope de Vegy charakterizujici divadlo slovy ,,K divadlu je zapotiebi tii prken,
dvou postav a jedné vasné.*

HORINEK, Zdeng&k. Drama, divadlo, divak. 3.vyd. rozsifené. Janackova akademie muzickych
umeéni v Brné€, Brno, 2008. ISBN 9978-80-86928-46-3. s.71.
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a konec®. Toto schéma se v obdobi francouzského klasicismu rozvinulo na ¢lenéni
do péti Casti:
expozice - uvedeni do d&e, seznameni se s mistem, ¢asem a postavami
kolize - konflikt, ktery vyvola dramatické napéti a potiebu jej vyiesit
krize - snaha fesit konflikt, vyvrcholeni kolize
peripetie - obrat, byva s ni provazena i anagnorize - poznani

katastrofa - rozuzleni, odhaleni vSech zbylych souvislosti

Dale jsem se zaméfila na podobnost rezijnich postupi mezi divadlem
a Trierovou tvorbou. Prvnim rysem, ktery ma zaroven vztah nejen k divadlu ale
i k malbé, je vyuZiti projekce. Poprvé sni Trier experimentoval ve snimku
Menthe — la bienheureuse (Menthe — Za branami ponizeni, 1979). Menthe nato¢il
béhem svych studijnich let v ramci Skupiny 16. Projekce fotografii z Afriky
a z Indie zobrazoval v zadnim planu za hercem. Prolindnim fotografii za stojici
postavou docilil 1 pozdé&ji hojné vyuzivaného zcizovaciho efektu. Pro kompaktnost
celého filmu prolozil statickymi fotografiemi i jiné ¢asti filmu, pasaze bez herct.
Pozdé&ji v Médei pomoci projekce zacal proménovat perspektivni vztahy. Snazil
se docilit jeji nenapadnosti (rozhovor Médey a Kreona), Vv jinych c¢astech
je naopak zfetelngj$i (proménujici se pozadi za Médeou opoustéjici Korynt).
V Evropé uz je naplno pouzita za uicelem zcizovaciho efektu (napf. obrovsky
napis ,,werwolf* za sedicim Leem).

Ve druhé fad¢ to jsou Zivé obrazy. VSechny Trierovi rané filmy inklinuji
k podobe¢ staticky fotografického vyjevu stéméi nemluvicimi nehybnymi
figurami - Péstitel orchideji (Orchidégartneren, 1977), Menthe (Menthe — la
Bienheureuse, 1979), Nocturno (Nocturne, 1980). Ve zbylych ranych filmech
se tyto statické zabéry pouzivaji jen ve vhodnych pftilezitostech pro umocnéni
emoce Vdané casti filmu — Kvétina (En Blomst, 1971), Obrazy z osvobozeni
(Befrielsesbilleder, 1982), Prvek =zlo¢inu (The Element of Crime, 1984),
Epidemie (Epidemic, 1987), Médea (Medea, 1988), Evropa (Europa, 1991).
Nejvétsiho kontrastu mezi dynamickym vypravénim a nehybnymi obrazy dosahl
v Antikristovi (Antichrist, 2009) a Melancholii (Melanchlolia, 2011). Zivé obrazy
z divadelniho prostfedi nepronikly jen do filmu, ale objevuji se i1 v jinych
oblastech uméni i vnasem bézném svété. Jaroslav Vostry s Miroslavem

Vojtéchovskym v knize pojedndvajici pravé o mimodivadelni teatralit€¢ s nazvem
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Obraz a ptibéh uvadégji ptiklady podobnosti v sebeinscenovani pti fotografovani
nebo nehybné pdzovani modelii pfi malbé obrazii ™.

Rezijni postupy fidici se DOGME 95 smétovaly k tvorbé ,,velkého
uméni*“ za omezené ekonomické prostiedky. Touha eliminovat komplikovanou
filmovou techniku film nasmérovala zpét k divadlu. Kamera se musela podfidit
herecké akci, obraz a zvuk se nesmél technologicky oddélit, musi zustat spolu
stejn€, jako ho vnimame v realit¢ nebo na divadle, technické zasahy do obrazu
a pouzivani filtrii neni pfipustné, film se odehrava ted a tady, skoky Vv prostoru
i Gase jsou zakazané. Karel Capek ve své studii A.W.F.Co. (American Worl Film
Co.) z roku 1917 povazuje prave ruseni prostorové, ¢asové a kauzalni uzavienosti
za hlavni pfi¢inu antidivadelnosti filmu. Divadlo se stavi ke skutecnosti tak,

132 pouze literatura a film dokazou divaka

ze ji zjednodusuje a film ji segmentuje
libovoln¢ a snadno piesouvat Casoprostorem podle kauzalnich potiteb vypravéce.
Pfelomovym snimkem pro uvédoméni si prace s filmovym casem byla Griffithova
Intolerance (Intolerance: Love's Struggle Through the Ages, 1916). Jerzy
Ptazewski popisuje vyvoj filmového vnimani Ccasoprostoru jako cestu
od divadelniho  zobrazovani prostoru, které bylo ploSné a statické
pies experimentovani se stfihovou skladbou, kterda umoznovala vytvaret fiktivni
plynuti ¢asu a sestavit filmovy prostor, ktery ve skute¢nosti neexistoval (Sovetska
filmova avantgarda)'® az po navrat k prostorové a ¢asové autenti¢nosti ve tvorbé
neorealistd®. Trier stejné jako tviirci této tfeti vyvojové etapy zdiiraziuje

totoznost filmového prostoru s prostorem skuteénym™>

131 VOJITECHOVSKY Miroslav, VOSTRY Jaroslav. Obraz a piibsh: Scéni¢nost ve vjtvarném a
dramatickém umeéni. 1.vyd. Nakladatelstvi KANT, Praha 6, pro Akademii muzickych uméni

v Praze, Praha, 2008. ISBN 978-80-86970-86-8.

132 pASTEKA, Julius. Estetické paralely umenia: Studie o divadle, dramatike a filme. 1.vyd. Veda,
vydavatel'stvo Slovenskej akadémie vied, Bratislava 1976. SUKK 1197/1-1973. 5.432.

133 Divadlo projevilo také snahy od filmu p¥evzit stfih a adaptovat ho dle svych moznosti.
Paralelu k filmovému stfihu miizeme vnimat z pokust promén mizanscény napf. vyuZitim toény
se da béhem chvile zménit misto déje podobné jako pomoci filmového stfihu. Jinym prostiedkem
muze byt osvétlovani riznych ¢asti jevist¢ znazoriiujicich odlisnd mista déje.

TOVSTONOGOV Georgij. Film a doba. ro¢nik XXXII-1986, §éfredaktor Vladimir Kolar, ¢&islo 2,
Divadlo a film, s.88.

134 pp AZEWSKI, Jerzy. Filmové fe. Pieklad Zden&k Smejkal. Orbis, Praha, 1967. 5.387.

135 Na préci s prostorem a ¢asem v uméni mé&lo znaény vliv spoletensko-historické pozadi.
Nejpodstatnéjsi je Specidlni teorie relativity zverejnéna roku 1905 Albertem Einsteinem, ktera
rozbotila predstavy o linearnim vnimani ¢asu. Myslenky relativniho nejednotného casu, teze

0 tom, Ze podle stanoviska pozorovatele dvé udalosti mohou a zaroven nemuseji byt soucasné
Prokop ve svych skriptech uvadi ptiklady z literatury - ¢asova neorganizovanost v Odysseovi
Jamese Joyce, Prousttiv boj s pomijivosti nebo casova relativita zptisobend subjektivnim prozitkem
Thomase Manna.

55



divadlo na divadle

Trierovy sklony kdokumentu a zaroven kontrast realistiCnosti
a stylizovanosti, jsem uvadéla na piikladu Dogville. Psala jsem o prostorové
I Casové neurcitosti piibéhu. Na prvni pohled schemati¢nost celé scénografie ma
pusobit univerzalné, ptibé¢h, ktery se miize odehrat v jakémkoli statu a dobg.
AZ ve spojeni s dokumentarnimi fotografiemi Jacoba Holdta béhem zavére¢nych
titulkii nas zamrazi spojeni piibéhu Dogville s dénim v USA béhem velké
hospodarské krize. Sklony k dokumentu a vyznamovy ptesah piibéhu do reality
se u Triera nevyskytuji jen sporadicky. Dogville a Manderlay se ze zacatku tvaii
jako pohadka, ktera se ¢im dal vice podoba realité¢, az na samém konci dojde
k nekompromisnimu stfetu s ni. Tato neCekana proména divaka Sokuje, donuti
ho ptemyslet, ma silny dozvuk v jeho pfitomnosti, pesné podle vzoru epického
divadla Bertolta Brechta. V Obrazech z osvobozeni zase spojil dokumentarni
filmové zabéry z obdobi okupace s vlastnimi hranymi pasdZemi. Ve snimcich
Prolomit viny, Idioti, Tanec v temnotach a Kdo je tady feditel zase napomaha
blizkému vztahu ke skute¢nosti surovost kamerového snimani i bezprostiednost
kontaktniho zvukového zaznamu.

S poslednim jmenovanym filmem se je$t¢ poji schéma ,divadla
na divadle*. Majitel firmy z obavy, aby neztratil piizen zaméstnanct, si vymysli
svého nadfizeného, ktery mize za zvySovani plati a Spatné podminky ve firmé.
V momenté, kdy si ale pieje firmu prodat, je nucen najmout si herce, ktery bude
jeho nadfizeného pied zaméstnanci predstavovat. Dalsi trovni nad touto realitou
piibéhu je postava vypravéce, Trieriv hlas komentujici déni. V obraze Triera
vidime jen v prvnim zabéru filmu v odraze skla s kamerou v ruce. Trierova slova
jsou vzdy adresovana piimo nam, divakim. Ve zbytku filmu je uz ptitomny pouze
Triertv hlas. Tyto tfi Grovné pifibéhu umoznuji opakované uplatiiovat zcizovaci
efekt v prubéhu celé hry. Stejné tak je i mezi divadelnim publikem a herci
uzavieny podobny kontrakt, ktery divaky informuje o pravidlech hry na iluzi
skutecnosti, kterd nemiize mit zdvazné nasledky v realité. U filmu i divadla je tato
iluze tak vérohodna, ze divak je Casto vtazen do dg&je natolik silné, ze na tuto
iluzivnost zapomene. Spole¢nym rysem divadla a filmu je pravé vytvareni této

vérohodné fikce, kterou obé€ tato média prezentuji jako realitu. Divék této iluzi

PROKOP, Vladimir. Pfehled svétové literatury 20. stoleti. 1. vyd. dotisk, Nakladatelstvi O.K.Sofft,
Sokolov, 2004. s.3, 13, 14, 26.

56



podléha a divadlo i film maji moznost pomoci zcizeni na toto zdani reality opét

upozornit.

sklony k happeningu

Trierovy sklony k vlastni exhibici narusuji iluzivnost vice jeho filmu.
Promlouva k divakim nikoli jako postava ale sam za sebe, z urovné nasi reality.
Tento zcizovaci efekt se poprvé objevil uz v Epidemii. Celd jedna déjova linie
filmu pojednava o psani scénafe Triera spole¢né Verselem'®. Piib&h o vzniku
filmu, na ktery se pravé divame, tvoii metafikci celého vypraveéni. Trier se ve své
tvorbé opakované stavi do role boha, ktery ovlada postavy v ptib&éhu hierarchicky
pod sebou. Vtéto povySenecké pozici vystupuje i ve svém jediném
dokumentarnim filmu Pét prekazek (Five obstructions, 2003). Trier zde dava pét
ukolii svému ,,filmovému otci, klasikovi danské dokumentarni tvorby, Jergenu
Lethovi. Leth ma natocit péti riznymi zpusoby remake svého slavného filmu
z roku 1967 The Perfect Human. Dalsi podobnou sebeprezentaci jsou Trierovy
doslovy na konci kazdého dilu serialu Kralovstvi (Riget 1, 1994; Riget 11, 1997).
Trieriv kone¢ny vystup je paralelou k popularnimu televiznimu serialu Alfreda
Hitchcocka. Hitchcock se v ném s divaky loucil podobné vtipnym az sarkasticky
ladénym tonem jako to d€la Trier v Kralovstvi®®'.

Drobné detaily obklopujici tyto Trierovi okazalé vystupy nabadaji k hledani
souvislosti s divadelnim happeningem. Vlivem tématu boje dobra a zla v serialu
Kralovstvi se Trier na konci loucil sdivaky znamenim ki¥ize i dabla.
Pro podpofteni spirituality ma na sobé jesté obleCeny smoking, ktery udajné patiil
C. T. Dreyerovi. V souvislosti s nataéenim Médey Trier tvrdil, Ze je s Dreyerem
Vv telepatickém kontaktu. V Kralovstvi timto symbolickym fetiSismem tentokrat

za pomoci Sigrid Dusse opét vyvolava Dreyerova ducha®®,

138 Niels Versel spolupracoval s Trierem od Prvku zlo¢inu, déle na celé evropské trilogii i serialu
Kralovstvi LII. Také s Trierem realizuje projekt Dimension1991-2024.

137 Kromé serialu Alfred Hitchcock Presents (Alfred Hitchcock uvadi, 1955-1965) je patrny
Hitchcockiv vliv i v dal§im Trierové filmu ze stejného obdobi. Je nim Evropa, ve které je pouzita
variace na hudebni téma z Hitchcockova Vertiga. Joachim Holbek ji pouZil ve scéné, kde Leo
vchazi do kostela. Mimo tento hudebni odkaz i atmosféra no¢niho vlakového expresu je ladéna

v duchu nalady North by Northwest (Na sever severozapadni linkou, 1959) ¢i The Lady Vanishes
(Zmizeni staré damy, 1938).

SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.111.

"8 Tamtéz.
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Népadnéjsi rysy happeningu nese prezentace zasad DOGME 95
na konferenci Le cinéma vers son deuxiéme si¢cle (Kinematografie vstupuje
do svého druhého stoleti) v Pafizi v bieznu roku 1995. Trier na konferenci napted
zdvotile pozadal o slovo a nasledné o moznost odklonéni se od programu. Poté
precetl znéni manifestu DOME 95, nacez rozhodil po sale rudé letaky s jejim
programem a ze salu teatralnd odesel™****. Projevy divadelnosti tohoto typu jsou
ptitomné v nasem kazdodennim Zivoté. Spole¢nosti jsme postaveni do role, kterou
musime predstavovat nebo si ji vytvafime sami. Nejnapadnéjsi je to v podobé
riznych ceremonii, nabozenskych obradl, détskych her, ¢i ritudli. Teatralita
spo€iva v rozdéleni pfitomnych na ucinkujici a pfihlizejici, n€kdy maji na sobé
ucinkujici 1 kostymy (napf. talary soudcti, Saty nevésty na svatbé, nebo vojenské
uniformy). | kdyz tyto aktivity nebyvaji nikdy primarné povazovany za divadlo,
stejné jako Triertiv vystup v Patizi, piesto v sobé silny vliv teatrality nesou.

Schepelern se v souvislosti s nata¢enim Prvku zlo¢inu zmifuje o touze
Triera nerezirovat jen své filmy, ale fidit i1 natdCeni samotné. ,Nejeden
ze zagastnénych mél z pracovniho procesu dojem uméleckého happeningu,...«™*
Trier naptiklad béhem nataceni poustél Wagnerovu hudbu, jako prostiedek
pro vdechnuti spravné atmosféry do filmu. V souvislosti s Prvkem zlo¢inu stoji
jesté za zminku okolnosti predavani cen v Cannes. Trier se objevil na festivalu
provokativné ostfihany dohola jako odkaz na nacistickou tématiku filmu. Trierova
fascinace faSismem je Casto omilanym tématem. Dle mého nazoru se jedna o dalsi
teatralni provokaci, ktera je Trierovu zpusobu sebeprezentace nejvlastnéjsi.
V mladi dokonce chodil ve faSisticky ladéné uniformé a jezdeckych botach.
Schepelern uvadi, ze jeho motivaci byla nepochybné osobni vzpoura proti

rodicim. Trierova matka se totiz UcCastnila odbojového hnuti a jeho otec byl

139 provokace DOGME 95 nekonéi jen u svych myslenek vymezujicich se proti hollywoodské
realisticnosti a technické preciznosti a pobuiujici prezentaci odborné obci. Je zde totiz patrna

i letma paralela s nabozenskou metaforikou. Termin ,,dogma“ ptipominajici ki‘estanska dogmata
jako zasady, o kterych se nepochybuje, stejn€ jakoby se méla pravidla DOGME bez odmlouvani
piijmout za jedinou zjevnou pravdu na poli filmu. Déle nazev ,,Slib cudnosti“ ptipominajici slib
celibatu u cirkevnich fadt. A v neposledni fadé také asketické zieknuti se pompéznosti filmovych
trikd.

Tamtéz. s.132-133, 138.

140 Castokrét se objevil i v drobnych rolich ve svych filmech. Napt. v Prvku zloginu, Evropé nebo
hlavné svych star§ich snimcich Menthe nebo Péstitel orchideji.

141 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s. 45.
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Zid"*?. Stopy, po tomto soukromém vzdoru, vydrzely Trierovi aZz do konce
evropské trilogie. V Obrazech z osvobozeni li¢i vojaka Wehrmachtu jako
mucednika, sam udava, ze je to z divodu ,,humanistického poselstvi®, ,,Nepostavil
jsem se na stranu némeckého distojnika proto, Zze to je nacista, ale proto,
7e je porazeny.'*. V Péstiteli orchideji (Orchiégartneren, 1977)se zase Viktor
Marse ptevléka do uniformy SS a nakonec Prvek zlo¢inu (The Element of Crime,
1984), ktery se cely odehrava v Némecku podléhajicim zkaze. Nasledné Evropa
(Europa, 1991) zobrazujici konflikt starého pruského ufednického statu
a upadajici nacistické vlady ve spoleCenstvi pracovnikli zelezni¢nich drah. Jako
dalsi davod této obsese Trier uvadi obrazovou pfiitazlivost nacistického svéta.
,Fasismus si vybird kviili vizualni potésSe, 1 kdyz je to hrizna krasa pti pohledu

na némecké uniformy'**.

Povazuji za dilezit¢é na tomto misté zminit
i protiofenzivu vu¢i tomuto okouzleni eschatologii, démoni¢nosti, utrpenim
a zkdzou. Jsou toaZz kiestansky Ccisté motivy jako je spdsa, Vykoupeni
a vSudypftitomnost vody jako metafory ocisty. Napiiklad postavy myc¢u nadobi
v Kralovstvi, ktefi vymitaji zlo z Kralovské nemocnice spole¢né s nanosy
mastnoty na talifich. V Trierové svété¢ je od dobra ke zlu stejn¢ blizko jako
v Prvku zlo¢inu (The Element of Crime, 1984) od vysetiovatele k pachateli, nebo
v Prolomit viny (Breaking the waves, 1996) od hiisnice ke svétici. ,,Povazuji
za svij ukol ukazovat nékteré véci, jez se ¢lovék normalné z riznych moralnich

o 1o L . 145
davodt ukazovat neodvazuje.

projevy teatrality mimo film

Kromé svych osobnich excentrickych vystupti Trier také spolupracoval
na dalSich dvou projektech, které maji nakroceno opét smérem k divadlu. Jedna
se 0 projekt Svétové hodiny (Verdensuret, 1996) zanrové oznacovany jako
,psychomobil #1 a televizni projekt Den D: Stiihacuv sestiih (D - dag: Den
feerdige film, 2000).

Prvnim znich je svérazny performanéni projekt na pomezi
experimentalniho divadla, instalace ¢i Zivé vystavy s ndzvem Svétové hodiny.

Tento netradicni artefakt vznikl z popudu kodaiiského Uméleckého sdruzeni

142 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s. 17, 36.

3 Tamtéz. 5.37.

4 Tamtéz. s.73.

5 Tamtéz. 5.49.
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Vv Cele s dramaturgyni Lene Nergaard Mikkelsen. Trier pro né vytvofil koncepci
vystavy, ur¢il v podstaté pravidla hry, ale samotnou realizaci a rezii nechal
na Mortenu Arnfredovi. V soupisu pravidel je mimo jiné vyslovena teze
prikladajici vétsi vahu koncepci nez samotné realizaci. Realizace je pouze
reprodukci, neni Trierem tedy povazovana za samostatné umélecké dilo.
Nachazime zde podobny vztah jako je mezi dramatickym textem a divadelnim
predstavenim. Vyjimka nastdvd az u vnimani, co z téchto dvou polozek je praveé
tim vyslednym uméleckym artefaktem. U divadla je tomu pfesné¢ naopak,
nez jak to vnima Trier u Svétovych hodin. Za umélecky objekt je povazovana
az realizace dramatického textu, tedy samotné divadelni piedstaveni, jehoz jednou
soucasti je dramaticky text. Timto se Trierova vystava blizi spiSe konceptudlnimu
uméni. Vystava byla instalovana v devatendcti mistnostech, tvofilo ji padesat tfi
ucinkujicich. Kazdy z ucinkujicich, dostal popis své role, vztahu vici ostatnim
postavam a schéma, podle kterého se postava ma chovat*®®. Systém podobny
jednotlivym hereckym rolim na divadle, kazdy herec ma charakter,
ktery ztvarnuje. Podle téchto instrukci vypracoval Niels Veorsel scénat o dvé sté
sedmdesati stranach s popisem vSech postav. Cely déj této hry vSak nema pevny
scénaf, anineni zalozeny na improvizaci, kterd by davala postavam prostor
pro vlastni realizaci, ale je ovlivnéna c¢tyfmi barevnymi svétly, které jsou
umistény ve vSech devatenacti mistnostech. Barevna svétla svym rozsvécovanim
a zhaSenim, vytvari kombinace, na které maji postavy reagovat, podle instrukci
ve scénafi. Tyto impulzy k rozsvécovani svétel jsou fizeny skrze pocita¢, na jehoz
druhém konci by m¢l byt ,,néjaky bith“. OvSem ptesné v duchu Trierova jizlivého
humoru se timto hybatelem stavaji bezvyznamni mravenci v pousti v Mexiku u El
Pasa ve Spojenych Statech. Kamera snimala jedno ndhodné vybrané mravenisté,
pocitaé poté pomoci daného algoritmu pievedl zaznam o jejich pohybu
na elektricky signal, ktery reguloval tato étyfi barevna svétla v Muzeu v Kodani.
Tento interaktivni prvek, zasaZeny teorii chaosu, déla Svétové hodiny Vv ramci
tradi¢nich uméleckych kategorii vyjimecnym artefaktem. Pravé v prvku
nahodilosti se divadlu opét vzdaluje, i kdyz ve zbylych rysech je pravé

modernimu experimentalnimu divadlu nejblize - svym performanéni charakterem,

146 Jména a charaktery nékterych postav jsou totozna s postavami z Trierovyvh filma napf. Fischer
a Smuck z Prvku zlo¢inu, Camilla z Kralovstvi, Dodo z Prolomit viny, atd.
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piimym kontaktem s herci, pfedstaveni se odehrava ted a tady pfed naSimi
zraky™*'.

Dalsi netradi¢ni pocin, kterym se pokusil Trier prolomit pasivitu
televiznich divakl, navédzat s nimi kontakt a podnitit interaktivitu, uskutecnil
na silvestrovsky vecer 31.12.1999. Tento projekt nesl ndzev Den D, ucastnili
se ho v8ichni ¢tyfi reziséti DOGME 95 (Kragh-Jacobsen, Vinterberg, Levring,
Trier). Béhem tohoto vecera mezi 23:05 az 00:15 béZel na vSech tfech kanalech
danské televize interaktivni po¢in Den D. Divaci si volbou kanalu vybirali jednu
z kamer, ktera sledovala tfi hlavni hrdiny toho filmu, kteti ve filmu vystupovali.
., Irier navrhl, aby tomu dali podobu jakéhosi televizniho divadla ve skutecnosti,
vysilaného v pfimém pienosu; herce by rezZisér vedl prostfednictvim naslouchatka.
Vintenberg pfiSel s napadem na interaktivni film, pfi kterém by publikum mohlo
pfepinat mezi riznymi d€jovymi liniemi, a televizni hlasatel by to prezentoval
takto: ..... KaZdou z postav filmu Ize sledovat na jiném kandlu (...), takZe se sami
muzete rozhodnout, na co a kdy se chcete divat. Jisté je jen jedno: kazdy z vas
uvidi apIn€ jiny film nez ostatni.“**®, Den D byl pokusem o navazani divadelniho
kontaktu s televiznim publikem, divaci se stali stfiha¢i vlastniho filmu*®,
Interakce mezi divaky a 0G¢inkujicimi je povazovana za jeden z hlavnich rysu
divadla, které ho odliSuje od ostatnich uméleckych kategorii. Podle Petra
Pavlovského je praveé pritomnost zpétnovazebnosti V nedivadelnich uménich
pocitovana jako invaze divadelnosti.™ Snahy piiblizit se publiku v divadle
vyvrcholili ve 20. stoleti zrusenim divadelni rampy ve tvorbé Antonina Artauda.
Trierovi spolecné s reziséry DOGME 95 se timto projektem také podatilo

castené prekonat prekdzku mezi divdky a filmem. I kdyz se nedd hovofit

147 Svou koncepci postav i aspektem nahody projekt piipomina oblibené RPS hry (role playing
game) zprostiedkujici u€astnikiim realné zazitky v rolich fiktivnich postav. Zaklad hry opét Cerpa
z kotent divadla, jeho teatralni prvky vSak obohacuje o pfimés interaktivity a nahody.

18 SCHEPELERN Peter. Lars von Trier a jeho filmy: Muka a vykoupeni. 1.vyd. nakladatelstvi
Orpheus — Petr Kurka, Praha 4 - Lhotka, 2004. ISBN 80-903310-2-5. s.144.

9 Den D mé kuridzni prvenstvi v nejrychleji natoGeném a dokon&eném filmu. Natoéilo se &tyfi
a ptl hodiny za sedmdesat minut. Trier v tomto zebficku drzi prvenstvi i na opacném konci.
Snimek s ndzvem Dimension 1991-2024 ma byt natacen po dobu tficeti let s planovanou stopazi
kolem devadesati minut. Kazdy rok je nato¢eno par zabért z filmu, v jehoz vysledku budou
postavy postupné starnout.

Tamtéz. s.147.

0 PAVLOVSKY, Petr a kol.. Zakladni pojmy divadla: Teatrologicky slovnik,1. vyd.
Nakladatelstvi Libri ve spolupraci s Narodnim divadlem, Praha, 2004, ISBN 80-7277-194-9
(Libri), ISBN 80-77258-171-6 (Narodni divadlo). s. 68-69 heslo ,,divadelnost“, 156-157 heslo
,.kontakt®.

61



0 interakci (neni oboustranna) v pravém slova smyslu, paralela k divadelnimu
kontaktu je z jejich snah jednoznaén¢ patrna.

Nejvice se Trier m¢l moznost priblizit divadelnimu jevisti v 1ét¢ 2006.
Ptijal totiz nabidku scénické rezie WWagnerova Prstenu Nibelungi pro prestizni
divadelni festival v Bayreuthu. Tetralogie tohoto hudebné-dramatického dila
dosahuje délky az patnacti hodin, pfipravy na ni proto zapocaly S predstihem
n¢kolika let. Trier béhem dvou rokl vytvoftil zdkladni predstavu véetné nakresi
scénografie i navrhii svételného designu. Po dvou letech se vSak rozhodl
od projektu ustoupit, oficialni sprava divadla v Bayreuthu uvadi, ze divodem byly
velké naroky produkce, ktera dle Triera prekraduje jeho sily™. Touto rezignaci
zistavaji Trierovy hratky s moZnostmi divadelni fe€i prozatim pouze na poli

filmového umeéni.

151 HIGGINS, Charlotte. Guardian News [online], Guardian News and Media Limited or its
affiliated companies © 2013, publikovano 9. ¢ervna 2004, [cit.2013-09-03]
<http://mww.theguardian.com/uk/2004/jun/09/film.arts>
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Prilohy

Priloha ¢. 1:

FILMOGRAFIE

o 1967 TUREN TIL SQUASHLAND / Vylet do Squashlandu

e 1968 NAT, SKAT / Dobrou, milacku

e 1969 EN ROVSYG OPLEVELSE / Zazitek k posrani
ET SKAKSPIL / Sachova partie

e 1970 HVORFOR FLYGTE FRA DET DU VED DU IKKE KAN FLYGTE
FRA? /Pro¢ pred tim utikat, kdyz vis, Ze tomu neuteces?

e 1971 EN BLOMST / Kvétina

o 1977 ORCHIDEGARTNEREN / Péstitel orchideji

e 1979 MENTHE - LA BIENHEUREUSE / Menthe — Blazena mata

PRODUKTION I (,,Daden 1 — en klinisk oversigt®, ,,Daden 2 — Jeg ser
mig selv pa et par meters afstad”, ,,Epilog — ringen sluttes) / Produkce I
(,,Smrt 1. — klinicky piehled, ,,Smrt 2. — divam se na sebe z odstupu
nekolika metru®, Epilog — kruh se uzavira“®)
PRODUKTION II / Produkee Il

e 1979/80 VIDEO@VELSE (monolog) / Videocvi¢eni
LARS & OLES DANMARKSFILM (nedokon¢eno) / Larsiv a Oleho
film o Dansku

e 1980 PRODUKTION IlI: MARSJAS ANDEN REJSE / Produkce III:
Marsjina druha cesta
PRODUKTION IV: HISTORIEN OM DE TO £DTEMZAND MED
ALT FOR UNGE KONER/ Produkce 1V: Ptibéh o dvou manzelich a
jejich prili§ mladych zenach

DOKUMENTAROGVELSEN (LOLITA) / Dokumentarni cviceni

(Lolita)
NOCTURNE / Nokturno
e 1981 DEN SIDSTE DETALJE / Poslendi detail
e 1988 MEDEA / Médea
o 1991 EUROPA / Evropa
o 1994 LARERVARELSET / Shorovna
RIGET / Krélovstvi
e 1996 BREAKING THE WAVES / Prolomit viny
e 1997 RIGET II / Krélovstvi 11
e 1998 IDIOTERNE / Idioti
e 2000 D DAG /Den D

DANCER IN THE DARK / Tanec v temnotach
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2003
2005
2006
2007

2009
2011

DOGVILLE / Dogville

MANDERLAY / Manderlay

DIREKT@REN FOR DET HELE / Kdo je tady feditel?

CHACUN SON CINEMA OU CE PETIT AU COUR QUAND LA
LUMIERE S’ETEINT ET QUE LE FILM COMMENCEC / Kazdému
jeho kino

OCCUPATIONS

ANTICHRIST / Antikrist

MELANCHOLIA / Melancholie
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Priloha ¢. 2:

ZLATOSRDECKA™
détska obrazkova knizka

ﬂ‘u‘-

Gedd Hjerte. Eventyret om pigen dar blev prinsesse 1L~thua:w$huvhlaumll¢bﬁmo‘tlalem wwnfuquw‘mmmm

otk Me P, o ver e Wirtamagud o, @ bam M is i T sl Mo, o K we it il o b sl o

Guddbjerte. entiic Kage tibage.

6. Da det blev Aften, mumr-o,mmu-q. 7.Nete Dagh Mqhhn en pjaitet Dreng: bun frys,

der fry for ban
Skoven fr at sove. ~Her otk ensoms,” sagde Guldbjert Hovedet. Da gav Guddbjerte bende g den, A Pige. n*mquqnemmrr*qo‘,vhum-r.‘
bdanaMnbnn‘:&nH"mwul el Nerer mig nck. sagie Galdbfete. o = dubare den for jeg are mig nok.” sagde G dbjerte.

3 Dabegay Gedbfert s don ide Vendon Mod sintle Kogriden 4. Forst maee b gt Ko som var soafrfardelg mbcn ;s..mumvwwhmummm.-rg
0§ Vandrings2aven | den anden Faskede bun of Sted Fende gav Geldbjerte sinlille Kage. “Tag den, lle Kone, jeg Hora mis  min Kap o 29t dig tf, have gamic Mand,” sagde G dbjerte, for
mammsm m-mw bvordan det end gz, Marer jeg mig nok™

ommllctdmm&mr;wbm.u;nwh 10.0g en shonne Dag kom en fin Prins og friede 1 Guldbjerte. “Jege  [Sat]
rigigfatis Men en Aften bande der bende noge sadzomt. Der fddt Dawmdupdm'[r*&b’tkellmd'fuﬂnhw
Smnz‘tdﬁnmmh&.qkﬁamww-lwn Qllh-vum “Tag da mit Hjerte,” sagde Guldbjerte. “Jeg Narer

mignok.” sagde Goldbjer te.

[

152 FILM NYT: Alt det seneste nye fra filmverdenen (FILM NYT: Viechny nejnov&jsi zpravy ze

svéta filmu), Nakladatelstvi Det Danske Filminstitut, redaktor Susanna Neimann odpovédny
redaktor Agnete Stjernfelt. Cervenec 2000, ¢islo magazinu 10, str. 12,13.
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Priloha ¢é. 3:
DANCER IN THE DARK
TEXTY PiSNi

Texty pisni: Bjork Gudmundsdottir
Sigurjon Birg Sigurdsson
Lars VVon Trier

NEW WORLD™

Train whistles, sweet Clementine, blueberries, dancers in line
Cobwebs a bakery sign, ooh a sweet Clementine
Ooh dancers in line, ooh

If living is seeing, I'm holding my breath
In wonder | wonder what happens next

A new world, a new day to see, see, see

I'm softly walking on air, halfway to heaven from here
Sunlight unfolds in my hair, ooh I'm walking on air
Ooh, to heaven from here, ooh

If living is seeing, I'm holding my breath
In wonder | wonder what happens next
A new world, a new day to see, see, see
To see, see, see

MY FAVOURITE THINGS®™

raindrops on roses and whiskers on kittens
Bright copper kettles and warm woolen mittens
Brown paper packages tied up with string
These are a few of my favourite things

Cream coloured ponies and crisp apple strudels
Doorbells and sleighbells and schnitzel with noodles
Wild geese that fly with the moon on their wings
These are a few of my favourite things

153 SONG LYRICS: know the words [online], Copyright © 2013 SongLyrics, [cit.2013-09-07].
<http://www.songlyrics.com/bjork/new-world-lyrics/#hYxjcd3y Xf7KErF8.99>

154 SONG LYRICS: know the words [online], Copyright © 2013 SongLyrics, [cit.2013-09-07].
<http://mww.songlyrics.com/bjork/my-favourite-things-lyrics/#0uZPR6gR70a5KHYa.99>
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When the bee stings

When the dog bites

When i'm feeling bad

I simply remember my favourite things
And then i don't feel so sad

THE NEXT TO LAST SONG™™®

Dear Gene, of course you are here
And now it's nothing to fear
Oooh, I should have known
Oooh, | was never alone

This isn't the last song
There is no violin

The choir is so quiet

And no-one takes a spin
This is the next-to-last song
And that's all, all

Remember what | have said
Remember, wrap up the bread
Do this, do that, make your bed

This isn't the last song
There is no violin

The choir is quiet

And no-one takes a spin
This is the next-to-last song

And that's all.
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