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Text je doprovodem k praktické casti prace.



UvVOD

Vsudypiitomnd, melancholicka, netiprosna. Takova je pomijivost. Kazdy ji vnima
jinak. V kontextu prchavosti zivotnich etap, vzpominek a ultimativné také v souvislosti
s vlastni kone¢nosti. Komplexni téma pomijivosti, kterému se tato prace vénuje, je
tématem velice silnym. Pfedev§im v8ak tématem do zna¢né miry subjektivnim, které snad
ani nelze nevnimat ve vztahu k sobé samému. A jako K takovému k nému v této praci také

pristupuji.

V teoretické cCasti prace se nejprve kratce zamyslim nad samotnym pojmem
pomijivost a nad pfitomnosti tohoto tématu ve vytvarném uméni. Pfipominam dobfie
znamy fenomén vanitas a symboliku s nim spjatou. Jeho vyskyt v sou¢asném umeéni dale
rozvijim v Kkontextu nedavného stejnojmenného vystavniho projektu. Na dilech
vybranych autor zde demonstruji rozmanitost odlisnych ptistupli a zpracovani vanitas
napfi¢ médii. V subjektivnim vybéru se nasledné¢ zaméfuji na umélce, jejichz tvorba mi
byla inspiraci v praktické ¢asti prace a pomijivost mi siln¢ evokuje. Zvlastni pozornost

vénuji osobnosti Adrieny Simotové, na jejiZ tvorbu navazuji také v didaktické asti prace.

Hlavnim cilem diplomové prace je vlastni vytvarné zpracovani tématu pomijivosti.
Popisu procesu tvorby od prvnich pokust az po finalni podobu, véetné myslenek, které

rowr

jejimu vzniku ptedchazely a provazely jej, je vénovana druha, prakticka cast prace.

Ve treti, didaktické Casti prace predstavuji edukaéni program, ktery jsem navrhla
Vv navaznosti na teoretickou ¢ast prace. Zaobiram se zde moznymi zpusoby integrace

tématu pomijivosti do vyuky vytvarné vychovy s pfesahem do galerijni animace.



TEORETICKA CAST

1 Vymezeni pojmu pomijivost

Co je to vlastné¢ pomijivost? Obecny, abstraktni pojem vyjadiujici neustaly proces
promény, postupného rozpadu a zaniku, ale také jedineCnost a neopakovatelnost
okamziku. Pojem definovany ¢asem, ve kterém je cosi smutného a soucasn¢ krasného.
Pojem obtizné uchopitelny, piesto vSak univerzalné srozumitelny, nebot’ se dotyka
kazdého z nas, vSeho zivého a hmotného. Ovliviiuje nase vnimani zivota, pfipomina ndm

vlastni konec&nost a nicotnost. ,,Prach jsi a v prach se obratis*! (Gen 3,19).

Pomijivost souvisi se samotnou zakladni otazkou existence. I z tohoto divodu je
vychodiskem mnohych filozofickych tvah, které doprovazeji kontemplace nad Zivotem
a smrti, a pfirozené také nad tim, zda je néco po smrti. Postoje Kk této otazce, na kterou
nikdo nezna odpoved’ se stejné jako vyklad poslani ¢lovéka na zemi riizni napti¢ historii
a nabozenstvimi. Tato dobova paradigmata se pfirozené promitaji také do uméni.
,»Rizné d¢jinné etapy lidske historie se liSily 1 svym vztahem ke smrti, respektive k Zivotu
samotnému. Pfestoze v moderni spole¢nosti se smrt a umirani dostavaji do stale vice
izolované ¢i téméf tabuizované pozice, v umélecké tvorbé jsou stdle pfitomny*
(Urban, 2021b). Opakované se s nimi setkavame V literatute, v hudbé i ve vytvarném

umeéni. Jejich nahliZeni a zpracovani se vSak odliSuji autor od autora, clovék od ¢lovéka.

! Kniha Genesis, Stary zdkon, pieklad 21. stoleti



2 Pomijivost ve vytvarném uméni

Pomijivost se Ve vytvarném uméni vyskytuje v mnoha podobach. Umélecké dilo lze
obecné vnimat jako zhmotnéni pomijivé skutecnosti. Portrétni malba nebo fotografie
zachycuje podobu ¢lovéka, propijcuje mu nesmrtelnost. Krajinomalba zase proménlivou
podobu Krajiny, jedine¢nou atmosféru prchavého okamziku. V tomto smyslu je jakymsi
zastavenim v Case, avSak zastavenim také pouze docasnym. Stejné jako vSe hmotné

je totiz i samo umélecké dilo pteci jen pomijiveé.

Pomijivost dale vstupuje do uméni také jako opakované ztvarnované téma, nejcastéji
ve spojeni s naméty plynuti ¢asu, smrti a témto namétim nalezici symbolikou. Muzeme
Ji spatfovat v uvadajicich kvétech nebo v holych vétvich opadanych stromt. V kontrastu
se stale se obnovujicim cyklem zivota prirody predstavuji konecnost lidského byti
napiiklad do prostiedi krajiny zasazené zticeniny ¢i hibitovy (Baleka, 1997). Vyjimkou
nejsou ani explicitni vyobrazeni umirajicich nebo personifikace smrti v podobé postav

smrtky ¢i andéla smrti.

Historik uméni Otto M. Urban se K pfitomnosti tématu ve vytvarném uméni vyjadiuje
nasledovné: ,,JiZ v obdobi renesance se objevuje specifické zobrazeni pomijivosti
a prazdnoty lidské existence symbolizované zatiSim s lidskou lebkou ¢i kvétinami
— a od té doby se ve vytvarné kultufe tato tematika objevuje kontinualn¢* (2021b).

Hovoii o fenoménu takzvaném Vanitas.



2.1 Vanitas

Pojem pochazejici z latiny, ktery lze piclozit jako marnost nebo také pomijivost,
se v té ¢i oné podobé¢ objevuje jiz v Bibli.
,,Marnost nad marnost! fekl Kazatel. Marnost nad marnost, vechno je marnost!*?

(Kaz 1,2)

Neznamena vSak marnivost nebo marnotratnost, nybrz marnost ve smyslu ,,prchavosti
¢i nicotnosti pozemského majetku® (Hall, 1991, s. 498). Vanitas je pfipominkou
skuteCnosti, ze hmotna existence Clovéka a jeho jedndni na zemi je prchavé
a pomijivé, v $ir§Sim métitku nicotné v porovnani s virou, ktera je vé¢na.

r o~

Ve vztahu k vytvarnému uméni se jedna o specificky Zanr malby, ktery toto
poselstvi ztvarituje prostfednictvim zatisi sestavajicich z predmétl reprezentujicich
pomijivost pozemskych radosti, pfechodnost krasy, prazdnotu a nevyhnutelnost smrti.
Casto vyobrazovanymi nositeli této symboliky jsou kvétiny, mnohdy zvadlé

¢i seschlé, vyhotelé svicky nebo také kosti, zejména potom lebka.

,.Cteme-li vanitas jako jednoduché poselstvi o lidské kone&nosti a z ni plynouci
marnosti naseho pocindni, je lebka jeho nejzkratkovitéjSim, nejzjevnéjSim
vyjadfenim. A zatisi s lebkou neni ni¢im jinym neZ portrétem (jenZe nevime koho,
a to je mozna jeden z nejsiln€jSich aspekti jeho poselstvi)“ (Iljasenko, 2021, s. 39).
JakoZzto upominku kone¢nosti zivota mizeme lebku vidét samostatné, nebo spolu
s presypacimi hodinami téz v zatiSich zvanych Memento mori (¢ili pamatuj na smrt),

velmi blizkych zatiSim vanitas.

,Poselstvi marnosti — vanitas, reprezentované zatiSim s kvétinami ¢i s lebkou,
zieteln€ odrazi obecnost svého odkazu. Kvéty 1 kosterni ostatky jsou dobte Citelnymi
a vSem srozumitelnymi symboly. Vyznamny je i jejich protiklad, akcentuji oba poly
— krasu zivota i jeho tutrapy a bolest™ (Urban, 2021a, s. 7). Kromé téchto symbola
zahrnuji vsak vanitas navic také pfedméty symbolizujici marnivost, jako napiiklad
zrcadlo ¢i pavi pefi. Neziidka se na nich objevuji rovnéz hudebni nastroje a knihy,
dale pak vino, perly a dalsi drahocennosti jakozto symboly bohatstvi, poukazujici

vyslovné na bezcennost pozemskych statkii a potéSeni (Tate, n.d.a).

2Kniha Kazatel, Stary zakon, preklad 21. stoleti



Reprezentativnim ptikladem umélce, jenz svou tvorbu zasvétil vanitas, je
holandsky malii Harmen Steenwyck. Ve své Alegorii marnosti lidského zZivota (1640)
dopliiuje symbol lebky hned nékolika hudebnimi nastroji a knihami. Pfi bliz§im
zkoumani si mizeme povsimnout, Ze jedna z nich zafi novotou, zatimco druhd ptsobi
znaéné opotiebené. Tento kontrast znacici proces starnuti a plynuti ¢asu dokresluji
kapesni hodinky poloZené na stole vedle prazdné lastury. Ta je podobné jako lebka
hmotnou piipominkou prozitého Zivota, v kiestanstvi navic symbolizuje vzkiiSeni.
Pod pravé vyhaslou lampou, ze které se line tenky provazek koufe, je potom umistény
bohaté¢ zdobeny me¢ symbolizujici pfepych a moc. Pfes mnozstvi predmétd,
ze kterych zati$i sestava, vSak zlstdva lebka ozafend paprskem svétla ustfednim

motivem obrazu. (The National Gallery, n.d)

Obr. 1.

Zatisi: Alegorie marnosti lidského Zivota

—

Harmen Steenwyck, 1640, olej na desce

Popularita, které vanitas a memento mori nabyly v priitbéhu sedmnéctého stoleti,
souvisela s kfestanstvim a piesvédéenim, ze pozemsky zivot je pouze piedstupném
zivota posmrtného. Zajem o zanr vsak pietrval do soucasnosti, umélci se mu ve své

tvorbé stale vénuji. (Tate, n.d.b)
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2.1.1 Vanitas v sou¢asném Ceském uméni

Zdanliveé vagni téma pomijivosti predstavuje na poli umeéni takika nevycerpatelny
zdroj inspirace. Nad¢asovost vanitas potvrzuje také vyskyt tohoto tématu a symboliky
snim spjaté v dilech mnohych soucasnych autorti, kde muze dale v kontextu

aktualniho déni nabyvat novych konotaci.

Nedavnym ptikladem galerijni praxe reflektujici tuto skuteénost je vystavni
projekt Centra soucasného uméni DOX v Praze nazvany piimo Vanitas, K jehoz
realizaci doslo v roce 2021. Kurator vystavy, Otto M. Urban, se pii vybéru
jednotlivych d¢l a autorského zastoupeni zaméfil na soucasnou ceskou vytvarnou
scénu, bez omezeni na médium. Pro vanitas charakteristické naméty lebek a zatisi
s kvétinami zde byly k vidéni v novych zpracovanich piekracujicich hranice
klasickych médii. ,Jednotlivd dila ukazovala celé spektrum moznych pohledd

a zpracovani, ale i velice osobnich ptibéhi (Urban, 20214, S. 7).

V ramci vystavy byl tematizovan proménlivy, a do zna¢né miry subjektivni vztah
¢loveéka ke smrti a umirani, ale naopak i urcita vyprazdnénost, kterou je v tomto
vztahu Vv soucasnosti ¢im dal cast€ji mozno pozorovat. EXxpozice sestavala
z uméleckych artefaktti a instalaci protkanych doprovodnymi texty, mezi nimiz se
vyskytla také poezie (v plném rozsahu dostupna ve stejnojmenné publikaci, jez byla

k piilezitosti vystavy vydanad).

Lebka jakozto jasné Citelny a univerzalné srozumitelny symbol zde nabyva mnoha
riznych podob. At uz jako soucast zatisi, nebo osamostatnéna, formou realistické
i expresivni, abstrahované malby, asamblazniho objektu, monumentalni ¢i naopak

drobné, subtilni plastiky, také v zafivém neonu, snad jako symbol popkultury.

Jiti Petrbok ji ve svém souboru Vanitas kombinuje s frotazi. V sérii péti
velkoformatovych kreseb instalovanych v zavéru vystavy, vyuziva propisovanych
napisi ze zniCenych zidovskych nahrobkd, které podtrhuji zavedenou symboliku
lebky a vzpominku na zemielého dopliuji o dal$i vyznam v podobé temného odkazu

komunistického rezimu (DOX, 2021).

8 Urban, O. M. (2021). Vanitas: vanitas v soucasném ceském uméni. Centrum sou¢asného uméni DOX.
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Obr. 2 Obr. 3
Vanitas IlI. Vanitas IV.

Jiti Petrbok, 1999, kresba, frotaz, sprej na papite

Symbol lebky v podani zde rovnéZ zastoupeného Davida Cerného se v souvislosti
s galerii neobjevil na vystavé Vanitas poprvé. Stiechu budovy DOXu zdobila totiz
diive jeho syté cervend Vytunéna smrtka, mirné deformovana do tvaru
ptipominajiciho luxusni zdvodni auto. Pohyblivy pouta¢ v lesklém kabatku pusobil

lakavé, jako jakasi ,,reklama na smrt*.

Na platnech Jana Gemrota se obraz lebky prolina s kvéty kosatcti a orchideji.
Tuto dvoji symboliku kombinuje i FrantiSek Skala, kdyz na télesnou schranku v dile
s nazvem Smrt Vitezna 1l. klade suché kvétiny. Instalaci dale dotvaii prvkem Zivota
vV podobé zivych organismi — mouénych Cervd, ktefi ji postupné dopliuji o nové
vznikajici struktury ve vrstvé mouky, jiz je posypana podkladova deska objektu (DOX
Prague, 2021). Téhoz nevytvarného materialu, tedy mouky, vyuzil pfi tvorbé také
Marek Schovanek. Své zatisi totiz upekl z lineckého tésta. Médium podléhajici

rozkladu zdaraziuje vlastni pomijivosti naléhavost sdéleni autora.

12



Pii vstupu do expozice vitala navstévnika instalace z zivych rostlin a motiv
kvétiny jej v mnoha odlisnych podobach provazel celou vystavou. Hyperrealistickou
malbu nasledovanou malbou kvétinovych zatisi ve stylu impresionismu stiidala

fotografie s kolazi.

Zastoupena na vystave byla i jedna z nejvyraznéjsich postav souc¢asného c¢eského
uméni — Kristof Kintera. Umélec, jenz si vyvinul svébytny vytvarny jazyk, pracuje
dlouhodob¢ s odpadovym materidlem nalezenym na skladkéach a sbérych dvorech,
ze kterého komponuje své objekty a vytvaii prostorové instalace. Jiz samotny vybér
materialu, skrze ktery je mozno jeho tvorbu vnimat téz jako kritiku konzumni
spole¢nosti, poukazuje na urcitou konecnost ¢i marnivost. Otevirat mize pfirozené
také téma ekologie, byt sam umélec ma ke Spojovani svého jména

s environmentalnimi otazkami ambivalentni vztah.

V kontextu vanitas zde byl navstévnikovi predstaven vybér ze dvou soubort jeho
dél — dvojice Cernych vézi udrzitelného rozvoje a série prapodivnych rostlin pod
nazvem Postnaturalia. Pii jejich tvorbé se Kintera inspiroval skute¢nymi kvétinami,
zivou piirodu v8ak v jeho zpracovani nahrazuje artificialni, synteticka. Tradi¢ni namét

tak prevadi umélec po svém do moderni podoby.

S 24

izolovang, objevily jiz v roce 2017 v Italii*, kde z nich jejich vzdjemnym propojenim
vytvofil umélec komplexni sit’ pfipominajici svou spletitosti nervovou soustavu.
Stonky a kofenovy systém rostlin tvofeny ze zméti riznobarevnych kabell a dratkt
pusobi jako vyjev z postapokalyptického svéta, kde se divak stava svédkem jakési
transformace kolob&hu Zivota, ve které je snad stale jeSt¢ mozno spatfovat svétélko

nadgje.

Z vytazeného elektronického a elektrotechnického materidlu formuje autor
obrazek ptirody tvorené tim, co produkuje dnesni ¢loveék. Pouzité soucastky jsou

mnohdy plivodem ze starych, vyslouzilych poc¢itacii ¢i obrazovek (Ktenkovéa, 2017).

4 Vystavni projekt Postnaturalia, Collezione Maramotti, Reggio Emilia (Kintera, n.d.b)
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Obr. 4 Obr. 5
Postnaturalia Postnaturalia

Kristof Kintera, 2016-2020, kombinovana technika

V dile Kristofa Kintery se dale casto setkdme s motivem svétla. Svételné
a mnohdy také kinetické objekty sestavuje z mnozstvi lamp a svitidel. Pfikladem lze
uvést Memorial of Passed Light®, ze zemé vyristajici dvanactimetrovy Utvar ty&ici se
uslechtile do vysky jako obrovity stalagmit. Je pamatkou obycejné véci, ktera jiz
neslouzi svému uéelu, hmotnou pfipominkou né¢eho nehmotného. Zarovka, nebo
v tomto piipadé¢ LED zativka, zarovein predstavuje symbol vyhaslého Zivota a stava
se tak soucasnym ekvivalentem Kk motivu vyhotelé svice. Nevyhnutelné vycerpani
zdrojti energie je v umélcove tvorbé vSudyptritomné. Tematizuje jej napiiklad také ve
znamém dile Out of Power Tower — ngkolikametrové a nékolikatunové vézi
asamblované z vybitych tuzkovych baterii. Kinterovo pojeti vanitas neupozoriiuje

pouze na kone¢nost clovéka, nybrz celé spolecnosti.

> Instalace pro Arte Sella, Borgo Valsugana, Italie (Kintera, n.d.a)
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Motivl lebek a kvétin z vétSiny naopak spise pozbyvajici je fotograficka tvorba
absolventa FAMUS®, Ivana Pinkavy, jehoz vizualng, nikoliv vsak obsahové stroha
zatisi si zachovavaji Cistotu inscenované fotografie. Kromé portrétnich fotografii, pro
které je umélec predev§im znamy, ji mizeme pozorovat v pomérné rozsahlém cyklu
snimkd, jenz sam autor nazyva Vanitas. Této druhé tvarci poloze jeho tvorby byl
VvV expozici zaslouzené vyclenén nemaly prostor. Pomijivost je zde pfitomna
ve vyprazdnéném prostoru fotografii, kterému dominuje vZdy osamoceny, ¢i mozna
spiSe opustény predmét vlastniho tuSeného ptib&hu jako vypoveéd o samotné lidské
existenci. Ohybany molitan ¢i textilie, ktera se opakované stava ustiednim motivem
obrazu, evokuje svym tvarem lidské torzo. Tyto fotografické zaznamy pozistatkd byti
ponechava umélec zpravidla v monochromni, pfevazné cernobilé barevnosti.
Za ztélesnéni vanitas v jeho tvorbé lze povazovat naptiklad bezejmenné dilo, jez se

nachdzi ve sbirkach Galerie vytvarného uméni v Ostravé.

Obr. 6

Bez nazvu

Ivan Pinkava, 2013, fotografie, gelatin silver print

® Filmova a televizni fakulta Akademie muzickych uméni v Praze
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Siroky nékolikageneratni a multizanrovy vybér vice neZ Sedesati vystavujicich
umélet (mezi nimi kromé jiz zminénych téZ Jan Svankmajer, Vladimir Skrepl, Lukéas
Rittstein, Josef Bolf, Mark Ther a dalsi) ukazuje, ze témata pomijivosti, marnosti
a prazdnoty jSOU V soucasném umeéni nejen ze pritomnd, nybrz velmi vyrazné
zastoupena (Urban, 2021). Neni mym cilem popsat v této praci podrobné vyvoj
fenoménu Vanitas napfi¢ historii, ani obsahnout vSechny umélce, kteii se jim kdy
zabyvali. Misto toho se v nasledujicich kapitolach pokusim na vlastnim subjektivnim
vybéru, od kuratorského vybéru Centra souc¢asného uméni DOX odlisném, alespon
priblizit n€které dalsi autory, ktefi se tématu pomijivosti vénovali, nebo v soucasnosti
vénuji, a z jejichz dila je tedy také mozno vychazet pti zprostiedkovani tohoto tématu

ve vyuce vytvarné vychovy.
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2.2 Dalsi pristupy k tématu v dilech vybranych autori

Uméleckych dél vztahujicich se ktématu pomijivosti existuje nespocetné
mnozstvi. Mnoha z nich (obdobn¢ jako tomu bylo v dilech autort pfedstavenych v
ptedchozi kapitole) zachovavaji tradi¢ni symboliku nezastavitelného plynuti ¢asu,
pomijivosti krasy a smrti, diky ¢emuz neni tézké jejich obsah rozkliCovat.
V rozmanitém mnozstvi pristuptu vSak nalezneme i takové, které od tradi¢niho

zpracovani tématu prostfednictvim vanitas upoustéji.

Objevime pfipady, kdy uméleckym zamérem je pomijivost dila samotného.
Vzpomenme na sebedestrukéni stroj Jeana Tinguelyho (Homage to New York, 1960)
nebo tvorbu z materialt snadno podléhajicich rozkladu, jakych vyuzival napiiklad
Dieter Roth. Do téchto a fady dalSich dé&l prostupuje téma skrze vlastnosti pouzitého
vytvarného materialu. Prikladem lze v této souvislosti uvést také land art, ktery jiz ze
své podstaty podléha prirodnim procestim a je tedy zpravidla pouze docasny. V reakci
na kratkou Zivotnost urcitych materidli ve své tvorbé nékteti umélci uplatiuji
vytvarny postup konzervace. Samostatnou kategorii potom tvofi performativni uméni,
jehoz prubéh byva dokumentovan fotografickymi zaznamy, avsak které nema vlastni
hmotnou podobu a existuje de facto pouze na kratkou chvili v daném okamziku.
Pfitomnost tématu pomijivosti ve vytvarné tvorbé vSak mize byt dana také vnitini

motivaci umélce, jako pfirozena sublimace osobnich vyznamu a obsahd.

Z této Siroké skaly odlisSnych zpracovani a nahlizeni tématu jsem vybrala nékolik
autort, jejichz tvorba mé osobné nejvice oslovuje nebo je mi ur€itym zptsobem

blizka.
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2.2.1 Adriena Simotova

Vybér umélct, v jejichz tvorbé se objevuje téma pomijivosti, nemohu zahajit
nikym jinym neZ Adrienou Simotovou, vyraznou osobnosti &eského vytvarného
uméni s nezaménitelnym rukopisem. Vyvoj vytvarného projevu této jedineéné
umélkyné navazoval Gzce na udalosti z jejiho osobniho Zivota, Vv némz se opakované
musela vyrovnavat se ztratou blizké osoby. Tyto bolestné zkuSenosti, stejné jako
specificky zplisob vnimani svéta, silné ovlivnily jeji tvorbu, coz je patrné
I Z denikovych zaznama autorky, jez byly nékolikrat také publikované a které dopliuji

jeji vytvarné dilo.

Rana dila uméelkyné méla charakter abstraktni malby, ve které neziidka nechavala
prazdna nedomalovand mista. Zachovavala tim urcité napéti predchazejici okamziku
.zdzraéného setkani“ s obrazem (Simotova, 2004a). Zména ve vytvarném vyrazu
nastava v sedmdesatych letech, kdy v souvislosti se smrti svého muze, malife
a grafika Jitiho Johna, upousti od barevnosti a odklada stétec. Zacina tvofit z textilu
a predevS§im z papiru, jenz se pro jeji tvorbu stal zcela zasadnim. Vyuzivala jeho
vlastnosti a zkoumala moznosti, které jakozto vytvarny material poskytoval.
Perforovala jej, profezavala, trhala, mackala a vrstvila. ,,Nové vyrazové prostiedky
jako kiehkost papiru ¢i mékkost latky byly pfesné tim, co umélkyné potfebovala

k vyjadieni svych pocitli o prchavosti zivota* (Raimanova, 2015).

Postupné tak vznikaly prvni z rozsahlych souborti perforovanych kreseb
s figuralnimi naméty, ve kterych sled profezavanych a propichovanych bodu tvoti
ve vrstvach papiru kresebnou linii. Perforace vSak zaroven umozZnila umélkyni
proniknout dale, pod povrch a za obraz, kde se stava prvkem obsahové transcendence.
Obdobn¢ jako v ptipadé Lucia Fontany navic naruseni povrchu papiru méni zptisob
vnimani dila — z plo$ného Cini prostorovy objekt. Svou vypovédni hodnotu ma také
samotny akt probodavani bélostného povrchu latky ¢i papiru. Lze z né&j vy¢ist bolest
ze ztraty. Vzdyt postavy, na které se divame, siluety tvorené chybégjicimi ¢astmi
papiru na obraze ve své podstaté vlastné nejsou. Uvédomujeme si je pouze ze stop
V podobé trznych ran, jeZ na papife zanechaly. Svou pfitomnosti upozoriiuji na svou

nepiitomnost.
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Obr. 7

Navrat ztraceného syna Il

Adriena Simotova, 1985, perforace, kresba pies karbonovy papir

Za hlavni aktéry svych vytvarnych sdéleni si umélkyné voli detaily
charakterizujici ¢lovéka nebo uréité prostiedi (Setlik, 1986). Zvlastni misto pak v jeji
tvorbé zaujimaji frotaze, které se u ni objevuji v nejriznéjsich podobach. | zde nejprve
vyuziva prvku figurace — otisku tvare, pazi nebo zad. Pozdéji vsak frotaze fragmentt
lidského téla nahrazuje frotazemi predméti kazdodenni potieby, véci, kterych se
Cloveék bézné dotyka. Zajima ji nejen jejich podoba, ale také pomijivy moment,
kdy se snimi ¢lovek setkava (Slavicka, 1992). Jejich otisky jsou potom jakymisi

vzpominkami uchovanymi na papife.
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Ptfi svém pobytu v klastete v Hostinném ,,obkresluje a frotazuje klasterni
architekturu a rizné véci z klasterniho inventare* (Slavicka, 1992, s. 259). Opakované
ztvarnovanym namétem Se V jeji tvorbé z tohoto obdobi stava stal. Objevuje se
v cyklu kreseb-frotazi zvaném Magie veci (1991). Stul jako symbol domova, symbol
rodiny, misto setkavani a misto komunikace. V jeho kruhovém obrysu, misty sotva
viditelném, jinde ostfe vyhranéném cernou linii, rozpozname rozprostfené nadobi
nebo bochnik chleba. Stil jako odkaz ke kazdodennimu ritualu (Slavicka, 1992).
Ptidavaji se k nému zidle a skiin€. Frotaze nabytku ale dopliiuji i drobnéjsi predméty

jako naprtiklad jednotlivé Casti jidelniho pfiboru, struhadlo, konvice, jablko nebo par

stievicu.
Obr. 8 Obr. 9
Skrinka Vec

1
~1
-
| AT

Adriena Simotova, 1990, uhel na papite Adriena Simotova, 1991, pastel na papite
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I zde vyuziva umélkyné haptické kvality papiru, ktera je pro ni osobné velmi
dulezita. Technika frotaze ji umoziuje bezprostiedni kontakt s materidlem, pii kterém
se ji pod rukama vynotuji tvary a formy. Prostiednictvim vlastniho doteku je postupné
objevuje a odkryva. ,,Vysledna ,kresba“ je vlastné barevnym zaznamem jejich
dotykli, vyznamotvornou soucasti obrazu je vSak stejné¢ tak i pradzdno kolem
a struktura pomackaného papiru® (Skiivanek, 2011). Na papife se vyjevujici tvary
navic nejsou vzdy zcela jasné artikulované, jako tomu byva v ptipadé klasickych
kresebnych postupt. Mnohdy zastavaji naopak pouze tusené, v naznacich, jako stopy
¢i otisky v paméti. To je do jisté miry dano umyslné zvolenou vytvarnou technikou
omezujici moZnost estetizace, které se ve své tvorbé snazila Simotova vzdy vyhnout.
Podstatna pro ni byla procesualita, pracovala pievazné na podlaze a vysledné prace
na zemi neziidka také instalovala. Narusenim hranice mezi osobnimi prostory divaka
a dila umoznuje jejich priblizeni obdobnym zptisobem, jako kdyz ona sama pfi tvorbé

vstupovala do papiru a nechavala se jim obklopovat.

Pozornost si jisté zaslouzi téz trojice papirovych plastik z cyklu O blizkém
avzdaleném, v némz umélkyné zpracovava téma paméti a vzpominek. Sousosi Ctent,
zpodobiiujici dvé sedici zenské figury v nezietelnych obrysech, je ztvarnénim
autoré¢iny mlhavé vzpominky z détstvi. Jedna z postav drzi v ruce knihu a ptedcita,
druha se ji opira o rameno a posloucha. Instalaci dotvaii projekce fragmentti pisma
z nalezenych dopist autoréiny babi¢ky promitana pies ob¢ figury. (Sktivanek, 2021)
Prostorovy objekt timto ziskavd novy intermedialni ptesah. Zpfitomnuje jiZ davno

uplynuly okamzik.
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Obr. 10

O blizkém a vzdaleném (Cteni)

Adriena Simotova, 1994, hedvabny papir na konstrukci, projekce

Zvlastnim aspektem tvorby umélkyné je pomijivost samotného papiru coby
pouzitého vytvarného materialu. Simotova ji pfirovnava k taneénimu gestu, které trva
pouze okamzik, ale jakmile je jiz jednou uskute¢néno a jeho sdéleni vyiéeno, zistava
v mysli divaka i nadale ptitomné (2004b). Dilo tak muze piestat existovat ve své
fyzické podobé, z hlediska svého obsahu a vyznamu vSak nikoli. Piestoze nestalost
dél neni néco, s ¢im by umélkyné v koncepcni roviné zamérné operovala, nikdy
jineslo o vytvofeni néceho trvalého. ,,Je si dobfe védoma toho, ze jeji véci materialné
nemohou dlouho vydrzet® (Slavicka, s. 257). Kresby, frotaze a objekty z papiru tim
nabyvaji existencialni naléhavosti. ,,Choulostivost papiru, snadnost, s jakou mtze byt
destruovan, je nedilnou soudasti vypovédi dél Adrieny Simotové. Jeho kiehkost

a zranitelnost se stavd metaforou zranitelnosti clovéka* (Skiivanek, 2011).

Kapitolu 0 Adrien& Simotové zakonéim slovy Terezy Bruthansové, ktera jeji dila
popisuje jako ,,soucasn¢ kiehkd i silna, intimni i vefejna, bild i barevnd, pomijiva
a stala, nehmotnd i hmotna, zranujici i posilujici...“ (2001, s. 261), ptesné takova totiz
jsou.
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2.2.2 Maria Bartuszova

RovnéZ v prostorové tvorbg, jejiz hranice v jistém ohledu dilo Adrieny Simotové
také ptrekracuje, disponuje vlastni vypovédni hodnotou pouzity vytvarny material.
Slovenskd umélkyné svétového vyznamu Maria Bartuszova, jez se dostala do
povédomi mnohych teprve az diky samostatné aktualné probihajici vystavé v Tate
Modern’, si jako takovy oblibila v uvozovkach obyéejnou sadru. Vytvafela z ni
objekty, které dale spojovala do vétSich prostorovych instalaci, ¢imz jeji roli
v sochafském tvir¢im procesu povysila z pomocného na autonomni sochaisky

material.

Vyvinula si vlastni inovativni postupy odlévani ze sadry za pouziti nafukovacich
balonki, jez ji umoznily dosahnout organickych forem nejcastéji pfipominajicich
seminka, vejce, kapky vody nebo casti lidského téla. Vyuzivala deformujici sily
gravitace, nebo naopak sadru modelovala pod vodou, aby jeji u¢inky minimalizovala.
Pozorovatelné jsou téZz stopy dotekd, které umélkyné na objektech pii tvarovéani

zanechala (Tate, n.d.c).

Podstatnou ¢ast tvorby Bartuszové vSak tvofi dila, v nichZ jinak dokonalé ovalné
tvary narusuji ¢etné trhliny a perforace. Tento element rozkladu, ¢i snad destrukce
dostavala do plastik tak, Ze nadmiru nafouknuté balonky nechala pokryté sadrou
prasknout. Vysledkem jsou netplné tvary a kiehké, vyprazdnéné objemy. Opusténé
skotapky naznacujici nékdejsi ptitomnost ¢ehosi neurcitého, poskytujici prostor pro
predstavivost divaka. Jako reziduum pomijivé existence vypovidaji zaroven tyto
fragmenty ptib&h procesu svého vzniku. Spojené v prostorové instalaci evokuji slovy
DuSana Burana ,kiehky shluk skofepin, které zamrzly v momenté svého

neodvratného kolapsu‘ (2022, s. 34).

Umélkyné je zasazovala do prostiedi zahrady a fotografovala zavéSené v korunach
stromi, ¢imz akcentovala propojeni vlastni tvorby s pfirodou, v niz nachéazela
inspiraci. Pravé v kontrastu s barvami ptirody vynika také absence barvy v jejich

dilech.

720. zati 2022 — 25. &erven 2023

23



Obr. 11

Bez nazvu

Maria Bartuszova, 1985, sadra, motouz, hesian

Jistou formalni podobnost miizeme najit v dile Evy Kmentova, ktera ze sadrové
hmoty odlévala otisky vlastniho téla. Jeji plastika Lidské vejce, jez je odlitkem celé
skréené postavy umélkyné, pfipomina jakousi skofapku evokujici opusténé misto

bezpedi.
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2.2.3 Hugo Demartini

Sadrové odlitky a otisky t€la nahrazuji v dile Huga Demartiniho, dalSiho
z ¢eskych umélcn, otisky mist. Ty se u n¢j zacinaji objevovat koncem sedmdesatych
let, nejprve ve spojeni s figurou zasazenou do tisnivého prostiedi sadrovych Modeli,
v mnohém pfipominajicich vytazené divadelni kulisy, pozdéji jiz bez figury.
Modely umélec umist'oval do sklenénych vitrin, ¢imz je urcitym zptusobem izoloval
od vnéjsiho svéta jako realitu existujici pouze sama pro sebe, zcela nezavisle na svém
okoli. ,,Jsou to zvlastni pribytky ticha, pisobeni ¢asu a pohybu se zda byt v téchto

boxech témét nemozné™ (Galerie Zavodny, n.d.).

V osmdesatych letech bofi tuto bariéru prechodem k vétsSimu formatu, ktery jiz
vylucuje ,,moznost pouziti azylu z organického skla* (Hlavacek, 1991, s. 98). Stira
hranici mezi uméleckym dilem a okolnim prostfedim. Z Demartiniho Modelii se tak
postupné vyvinula prvni rozmérné&j$i Mista, ktera Josef Hlavacek (1991, s.100)
popisuje jako ,,geometrické ttvary (krychle, valce, krychle s ptepazkou) v rizném
stadiu rozpadu®, cemuz odpovida také zpusob, jakym vznikaly. Sadru umélec vyléval
do obednéné formy a vzniklé tvary rozbijel po zatuhnuti kladivem. Odpadlé tlomky
potom upevnil na podlozce tak, Ze je potiel sadrou a celek nasledn¢ zakonzervoval
vrstvou bilého latexu (Hlavacek, 1991). Na deskach tak zistavaji patrné zaklady
pivodnich objekti, ptidorysy vymezujici jejich osobni prostor. V tomto jakoby davno
zapomenutém otisku lidské ¢innosti muzeme nachazet odkaz na antickou
architekturu. Opusténé trosky nam toho o sobé nedavaji védét mnoho, dychaji vSak
silnou ptitomnosti témat postupného zaniku, pomijivosti a prazdnoty. Podobné jako
je tomu v tvorbé Marie Bartuszové, zdlraznuje i zde existencialni pisobeni dila

,,jednolita bila barva povrchu uméle vytvotenych ruin“ (Pastytikova, 2013, s. 93)

Postupem ¢asu zacaly nékteré z Demartiniho sadrovych utvari pomalu opoustét
prostor podkladové desky, osamostatiovat se a nabyvat podoby simplicitnich objekti,
nejcastéji krychli a kvadri. | ty vSak autor zamérné destruuje, narusuje jejich

celistvost, ¢imz zaroven odhaluje jejich prazdny vnitini prostor.
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Obr. 12

Bez nazvu

Hugo Demartini, 1985, dfevo, sadra

Za zminku jist¢ stoji také umelcovy Demonstrace v prostoru, jez plastikdm ze
sadry ptredchazely. Rané akce realizované koncem sedesatych let, béhem kterych
vyhazoval do vzduchu nejprve konfety, a pozdé&ji i o néco vétsi predméty
s jednoduchou geometrickou stavbou, navazovaly volné na Akce V krajine.
Na rozdil od téch ale v demonstracich jiz opousti pro svou ptedeslou tvorbu tolik
piizna¢né zrcadlové koule. Nahrazuje je dievénymi tyCkami, rourami, raznymi
odiezky a tvary z papiru, a vyuziva jejich vzajemnych vztahl, kdyz pti svém letu
vzduchem a nasledném padu vytvaieji nahodné kompozice. Tyto pomijivé konstelace
predméti ve vzduchu poukazuji na proménu v Case, stejn¢ jako na jedinecnost

a neopakovatelnost okamziku. Pfedstavuji dualitu procesu vzniku a zaniku.
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2.2.4 JiFi Sigut

Pfitomnost tématu pomijivosti je vyrazna V tvorbé cCeského fotografa
a konceptualniho umélce Jitiho Siguta, pro néjz je typické pouziti fotografie jako
prostiedku zdznamu déje v Case. V osmdesatych letech experimentoval s riznymi
délkami expozice davaje za vznik ¢etnym luminografiim. Parametry urcujici jejich
pocatek i konec volil umélec zcela nahodné, jako napiiklad dobu uplynulou mezi
prijezdy dvou autobusti, dobu trvani piepravy vlakem z jednoho mésta do druhého
nebo délku trvani desté. Vysledkem ziskava Casovy tsek nahustény v jediném
snimku. Od devadesatych let zacal proces vzniku fotografii postupné zprostovat
fotoaparatu, jeho zaznamy nabyly podoby fotogrami. Fotocitlivé papiry rozmist'oval
zatmy piimo v ptirodg, aby je nasledné opustil a zanechal na pospas vlastnimu osudu.
Ty expozici pfirozenému dennimu svétlu zaznamenavaly piirodni procesy — padani
listli i pohyb stébel travy ve vétru. Dotek a kontakt s prostiedim pfitom nenechaval
pouze na fotografickém papiru. Své télo vystavoval stejnym podminkam, kterym
vystavoval papiry. Akt zaméfeny na Vlastni prozitek misty hraniéici az s body artem

se stal neméné podstatnou rovinou jeho tvorby.

V jeho dile v8ak kromé& zaznam1 ptirody najdeme také prace vénované explicitné
tématu smrti. Na pamétku ob&tem vybuchu metanu v byvalém Dole Petr Cingr® v roce
1962 rozlozil na podlaze v prostorach tamni osetfovny v srpnu roku 2001 fotopapiry,
na které nasledné rozprosttel odévy havifi. Ty poté osvitil mnoZstvim svici

odpovidajicim poétu let, jez uplynuly od této tragické udalosti (Sigut, 2001).

Osviceni fotopapiru svétlem svicek vyuzil umélec téz ve velmi osobnim souboru
Moji nejblizsi. Na étvercové formaty vysypava v Seru kruhy z popela svych zesnulych
blizkych, rodi¢h a prarodici. ,,Fotografické papiry nasledné vystavuje mihotavému
svétlu svicky, kterd je sama metaforou smrti a ubihajiciho ¢asu* (FiSerova, 2004).
Matka matky, Otec matky, Matka otce, Matka, Otec. Do kruhu symbolicky uzavieny

cyklus Zivota.

V ostravské fotografické galerii Fiducia byl soubor v roce 2004 instalovany
s minimalnim osvétlenim navozujicim atmosféru procesu, jakym dila vznikala, snad

Ve snaze piiblizit ndvstévnika timto zptisobem autorovi.

& nyni Dil Michal, Ostrava Michalkovice
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Obr. 13 Obr. 14
Matka Otec

Jiii Sigut, 2002, bromostiibrny fotograficky papir RC, plastova deska, dfevény ram

V souvislosti s prezentaci cyklu Moji nejblizsi veiejnosti se Jan Balaban (2004)
zamysli nad otazkou, do jaké miry mizZe byt vysledna instalace srozumitelnd pro
nezasvécené¢ho divaka. Odpovéd’ bude nejspi§ zavisld na Urovni individudlni
citlivosti, nebot’ autor zde divakovi ukazuje pouze vysledek procesu tvorby.
vysledna fotografie, je jiz ze samotného principu nepienosny. Sigut (2002) jej

divakovi alespon pfiblizuje prostiednictvim doprovodného autorského textu:

Nejprve rodi¢e z matciny strany, pak ze strany otce. Takika tma, jen slabé ¢ervené svétlo. Nakonec
matku a otce. | kdyz se snazim sypat pomalu a soustfedéné, preci jen, jak zvlastni, vdechovat po letech
své blizké. Zapaluji svicky. Dech i tlukot srdce se postupné zklidiuje. Cas jako by se zastavil uz davno
a Vv tichu mihotavého svétla se mohu ztracet v minulosti.

Zhasim svice a papiry postupné smacim ve vyvojce. Na mych rukou zlistdva nepatrny prach ostatku.

Na mistech, kde jsme se kdysi vSichni sesli, ted’ vidim a dotykdm se svého popele.

Moji nejblizsi, noc z 11. na 12. 3. 2002
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2.2.5 Christo a Jeanne-Claude

Christo a Jeanne-Claude pfedstavuji dvojici jmen neodmyslitelné spjatou
s ambalazi, vytvarnym postupem baleni, pfi kterém dochdzi k vyclenovani véci
z jejich ptivodniho prostiedi. Zabalenim ztraceji predméty svou funkci, jsou skryvany
pied zraky divaka, ¢imZ mohou provokovat jeho zvédavost®. Soudasné viak mize byt
zahalovani ¢i baleni vnimano téz jako gesto ochrany, marné snahy o zachovani,

konzervaci nééeho pomijivého.

Co zacalo jen jako Christovy drobné spontanni experimenty, se stalo urCujicim
pro jeho uméleckou drahu. Baleni a zahalovani zasvétil umélecky tandem cely sviij
zivot. Jejich vize postupné nabiraly na monumentalité, od drobné;jSich pfedméti denni
potieby Se pies osobni automobily dopracovali az k celym budovam, chodnikiim
a rozlehlym udolim. Ve své tvorbé piekracuje Christo také hranici body artu, kdyz

Vv roce 1962 poprvé zabaluje do igelitu nahou zenu®®.

Narozdil od mensich pfedmétii vSak Zena z pochopitelnych diivodi nemuize ziistat
zabalena, z akce se proto dochovaly pouze fotografie a kratky film, zaznamenavajici
proces baleni a nasledného rozbaleni. Ani ambaldze ve vefejném prostoru
samoziejm¢ nejsou trvalé, existuji vzdy pouze po urCitou dobu, neZ jsou opét
odstranény. ,,Pfechodnosti zabaleni objektu (véci, budovy, pfirody) upozoriiuje smér
na pomijivost vSeho byti; proti zdanlivé vééné a Zelezobetonové architektufe stavi
kratkodobé zabaleni architektonickych objektl, proti véénym pomnikiim zase svoje

pomniky, pfemistitelné a kratkodobé* (Baleka, 1997, s.17).

V tomto, i v mnohych dalSich ohledech, kterymi je napfiklad zasazovani dél do
prostiedi krajiny, nebo pifimo ambalaz ptirodnich utvart v krajiné (Wrapped Coast),
mizeme v tvorbé Christa a Jeanne-Claude vnimat pfesah do land artu. Jejich umeéni
opousti prostory galerie, komunikuje se svym okolim, oslovuje kolemjdouci
a svym uéinkem pteziva 1 své autory. Zahaleni Vitézného oblouku, jednoho

z nejvyznamnéjSich monumentt Patize, realizované po smrti obou umélcu dle jejich

® Této skute¢nosti ostatné vyuzil jiz Man Ray, kdyZ v roce 1920 vytvofil dilo s ndzvem L’ Enigme
d’Isidore Ducasse (Hadanka Isidora Ducasse), kterym byl provazkem omotany zahadny bali¢ek.
10 Neni nikterak prekvapujici, ze mistem tohoto aktu se stal byt jeho piitele, Yvese Kleina.
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puvodnich plant v roce 2021, nabyva v souvislosti s pozarem katedraly Notre Dame

novych vyznami a nuti k zamysleni nad prchavosti a konecnosti byti.

Obr. 15
Wrapped Coast

Christo a Jeanne-Claude, 196869, Little Bay, Sydney, Australia, Foto: Shunk-Kender
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2.2.6 Damien Hirst

Vybér umélcl, v jejichz tvorbé je piitomné téma pomijivosti, zakon¢im
kontroverzni postavou Damiena Hirsta. Britsky umélec, ktery se dlouhodob¢ zabyva
protikladem zivota a smrti proslul svou sérii Natural History sestavajici z riznych
zvifat nalozenych ve formaldehydu v pruhlednych boxech. Konzervace vyuziva jako
prostiedku ztvarnéni tématu pomijivosti. Siln€ existencialni podtext jeho d¢l pak jeste
umociuji jejich nazvy, mezi nimiz Se objevuji ¢etné biblické reference. Ve své tvorbé
se priblizuje tradi¢ni, snadno ¢itelné symbolice vanitas, mizeme u né&j ale najit

naptiklad i parafraze obrazt Francise Bacona.

Paradoxem, na ktery upozoriiuje Petra Lange-Bernd, je, Ze organické materialy,
které Hirst ve svych dilech pouziva, jsou jiz ze své podstaty nestabilni. Navzdory
konzervaci formaldehydem tak dale podléhaji rozkladu, coz se napiiklad na zralokovi
figurujicim v dile The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living
(1991) projevilo v takové miie, Ze musel byt po dvanacti letech od svého umisténi do
roztoku nahrazen zralokem novym. Rozklad samotny vsak koresponduje s ideovou
koncepci umélce, procez se nabizi vnimat jej jako inherentni soucast dila (2007).
Nicméné otazkou otevirajici soucasné téma zachovani uméleckych dél zistava, zda
se skutecné jednalo o tviréi zamér, nebot’ obdobnému problému éelil umélec také pii
svych pokusech s fixaci mrtvych much na platné za pomoci pryskyfice, nez tento

postup zdokonalil.

Praci s formaldehydem navic ptfedchéazelo snad jesté vice Sokujici dilo prezentujici
navstévnikim galerie kolobéh zivota a bezprostiedni proces ptirozeného rozkladu
pod nazvem A Thousand Years (1990). Byla jim kravska hlava v louzi krve umisténa
v prihledném boxu spolu s hejnem much. Ac¢koliv se toto baudelairovské pojeti
tabuizovaného tématu smrti mtze jevit jako surovost ze strany umélce, Ve své

podstaté se jedna o prostou Upfimnost...
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Obr. 16
The Physical Impossibility of Death in the Mind of Someone Living

Damien Hirst, 1991, zralok tygii, sklo, ocel, formaldehyd

V roce 2022 si opét ziskal pozornost odborné i Siroké vefejnosti, tentokrat
nicenim, konkrétné palenim tisici svych obrazli, na kterych pracoval v poslednich
nékolika letech. The Currency je souborem 10 000 maleb, které maji souc¢asné podobu
NFT, tedy digitdlnich dél s jedineénym kodem. Zajemctim o ndkup nabidl umélec
moznost vybrat si, zda chtéji dilo ve fyzické ¢i digitalni podob¢ s tim, Ze nezvolenou
variantu dila zni¢i (Sherwood, 2022). Zatimco v piipadé elektronické varianty se
jedna o ,,pouhé‘ smazani datového souboru, malby v hmotné podobé ¢ekal mnohem
drasti¢téjsi osud, ne nepodobny skartovanému obrazu Banksyho. Experimentem
zkouma Hirst roli uméni coby mény a zarovei zjist'uje, Co obstoji. Uréitym zpusobem
tim navazuje na otazku smrti malby, porovnava pomijivou hmotnou podobu uméni

s jeho nesmrtelnou podobou digitalni.

11 Non-fungible token
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PRAKTICKA CAST

V nasledujicich kapitolach se zaméfim na osobni motivaci a myslenkovy proces, ktery
stal od samého pocatku za vznikem praktické ¢asti diplomové prace. Vénovat se budu

také popisu tviir¢iho procesu a vysledné prace.

1 Namét

Téma pomijivosti mé provazi a odrazi se v mé tvorbé jiz pomérn¢ dlouhou dobu.
V souvislosti s zivotnimi udalostmi za poslednich par let se pro mé postupné stalo
tématem velmi osobnim. Stale silngji m¢ také zacala oslovovat umélecka dila, ktera
pomijivost evokuji a autofi, ktefi se ji ve své tvorbé zabyvaji (vybér z nichz jsem zde

piedstavila v ptedchozich kapitolach v teoretické ¢asti prace).

Jiz ve své bakalarské praci jsem se zamyslela nad postupnym vytracenim barvy
z krajiny v dusledku jejiho ubytku a nad tim, jak tento proces ovliviiuje vnitini svét
Clovéka. Se starnutim prarodi¢i @ mou snahou vyrovnat se s nevyhnutelnym se potom
téma pomijivosti zaCalo objevovat také v mych figuralnich malbach. A v mych
myslenkach zistava i nadale pfitomné. V podobé vzpominek na détstvi, uvah nad
nezastavitelnym plynutim ¢asu a neustalymi zménami, v rozlouceni se svou socialni roli

vnucky, ve vlastnim sebepojeti... Bylo pro mé tedy piirozenou volbou.

Ptesto jsem na pocatku stala pted otazkou, jak toto komplexni téma uchopit zptisobem
adekvatnim diplomové praci, tak, aby vysledné dilo bylo sd€lné a pokud mozno
srozumitelné i pro nezasvécené¢ho divaka. Zaroven jsem se ale chtéla vyhnout
prvoplanovym zpracovanim V podobé uvadajicich kvétin a hnijicitho ovoce, kterd se
samoziejme nabizela. Nebyla jsem si vSak jista, do jaké miry jsem ochotnd poodkryt sviij
vnitini svét a odhalit osobni vyznamy, které v tématu pomijivosti nachéazim.

Do své tvorby totiz vzdy vkladam kousek sama sebe, je pro me& né¢im intimnim.
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Dlouho jsem proto pouze tiSe pieslapovala na misté. Zasadnim krokem v tomto
procesu neustalého patrani a premitani pro m¢ bylo vymanit se z konkrétniho mysleni,

ke kterému mivam mnohdy tendenci sklouzavat, a nechat vécem vlastni pritb¢h.

Mg¢ prvotni predstavy o tom, co budu vytvaiet, vychazely z obrazu vyprazdnéného
interiéru, ve kterém je pozistaly nabytek zahalen do ochranného kabatku bilych latek,
aby se na néj zbyte¢né neprasilo. Prekryvani latkami mi evokovalo ambalaz v dile
Christa a Jeanne-Claude zminovanych v teoretické Casti prace. Zatazené zavésy
a zaclony jen ¢aste¢né propoustéjici svétlo, tvotici jakousi hranici mezi dvéma svéty, snad
minulosti a soucasnosti, zase ranou Christovu tvorbu. Tento piistup mi v8ak nepiipadal
dostate¢né osobni. Pocitovala jsem potiebu blizs§iho kontaktu, pfimého doteku mista.

Odtud také zacala prakticka ¢ast prace nabyvat své podoby.

Onim mistem, o kterém hovoiim, a které se stalo ustfednim namétem mé tvorby,
je zahrada po prarodicich, kde travili veskery sviij volny ¢as. Toto misto mam spojené
S létem a svym détstvim. Prestoze se nejednd o nijak velky prostor, je pro mé plny
vzpominek. Od zelené branky, ktera se vlivem vétru sama otevira, po uzkém chodnicku
kolem modfenct a fady mésicki 1ékatskych z jedné, staré visné a zahonku s bramborami
z druhé strany, az po foliovnik, za kterym se ukryvéa skiipajici houpacka. A potom
odhrnout strakaty zaves ve Zluté¢ ramovanych dvetich chaty. Tady, na vyzdéné verandé

sedaval za stolem dédedek.

Toto misto, jeho otisk, jsem se rozhodla zaznamenat, podobné& jako tieba
Hugo Demartini nebo Adriena Simotova, jejichZ tvorbé jsem se vénovala v teoretické
asti prace. A podobné jako pravé Adriena Simotova jsem si za prostiedek zaznamu

zvolila frotaz. Trebaze jsem ji diive nemela nikdy moc rada, najednou mi davala smysl.
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2 Proces tvorby

K frotovani jsem si vybirala detaily z interiéru i exteriéru, které mi z néjakého diivodu
uvizly v paméti a pii vzpomince na zahradu a prarodice se mi ihned vybavi. Potah kfesla,
na kterém sedaval jejich jezevcik, dédeckovo radio, kachlicky dlazdici pésinku k chaté
nebo vzor zaclony za oknem. Samotny proces vytvaieni frotazi pro meé byl velmi emotivni
a prozitek z n¢j ve mné zistal jesté dlouho poté. Z viru myslenek, které jej provazely,

vznikl soub&zné nasledujici text:

Pastel odkladam na tvij stolek

Konecky prstut si prohlizim misto, jez je mi tak dobre znamé

jako bych cekala, zZe se néco bude jinak

Doteky provazi jemna viine suseného tabaku, takova, jakou si ji pamatuju
Prostor kolem mé vypliuje zvuk susténi papiru

a ja jsem rdda, protoZe aspon neni ticho

Vracim se domii za tmy

S omrzlymi prsty

Obr. 17

Zaclona (vybeér z frotazi)

A
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Obr. 18 Obr. 19
Kachlicky (vyber z frotdzi) Kachlicky (vyber z frotdzi)

Obr. 20 Obr. 21
Kachlicky (vyber 7 frotazi) Kachlicky (vyber z frotdzi)
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Obr. 22

Zaclona (vybeér z frotazi)

Obr. 23 Obr. 24
Tesla kvintet (vyber z frotazi) Detail kresla (vyber z frotdzi)
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Obr. 25
Valenda (vybeér z frotazi)

Obr. 26 Obr. 27
Stropni svétlo (vybér z frotazi) Detail dveri (vyber z frotazi)




V priibéhu tvorby jsem si ovSem ¢im dal vice uvédomovala, ze pro vérné zachyceni
a zprostfedkovani atmosféry mista tak, jak bych si pfala, je frotdz sama o sob¢
nedostacujici. Uchylila jsem se proto k digitalni fotografii, kterda mi umoznila zasadit
jednotlivé frotaze do kontextu. Nes§lo mi vSak pouze o fotodokumentaci prostoru. Snazila
jsem se zachytit naladu mista, to, jak na m¢ pisobi, svou naladu. Zacala jsem tedy fotit
prostiedi zahrady s chatou, sklenikem a foliovnikem. Mista, kde prarodice travili své dny,

mista mého détstvi.

Jiz od prvniho pohledu bylo znat, ze zahrada neni udrzovana, jako tomu byvalo dfive.
Z velké casti foliovniku, ktery dédecek pied lety sam zhotovil, odlétla vlivem silnych
poryvu vétru folie, odhalujic jeho kiehkou dievénou konstrukci. Uvolnéné cary se
mihotaly ve vétru a odrazely paprsky studeného zimniho slunce, jeZ se ptes zaprasena
okna chaty dobyvaly dovnitf. Diive nez vSak mély tu moznost, zachytily se na kdysi
pestrobarevnych, nyni vybledlych vzorovanych zavésech. Vnitini prostor chaty tak zistal
oddélenym svétem, uzavienym sama pro sebe, podobné jako sklenik, ktery se z nékde;jsi

oazy zivota proménil na ito¢isté zahradniho nafadi, mauzoleum zapomenuté minulosti.

Obr. 28
Sklenik (vyber z fotografii)
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Obr. 29
Foliovnik (vyber z fotografii)

Obr. 30
Foliovnik — prihled (vyber z fotografii)

40



Obr. 31
Interiér — detail (vybeér z fotografii)

Obr. 32
Interiér (vybeér z fotografii)

L
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S nartistajicim poctem potfizenych snimkl jsem si postupné zadinala vice vSimat
svétla, respektive odrazii ve sklenénych plochach, jez mi evokovaly vzdjemné
prostupovani odli$nych dimenzi skute¢nosti, potazmo vzpominek. Nékteré z fotografii

tak nabyly témét az surrealni, snové podoby.

Obr. 33
Odraz v okné chaty (vybér z fotografii)

42



Obr. 34
Odraz v okné chaty (vybeér z fotografii)

Obr. 35
Odraz v okné chaty (vybér z fotografii)
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Mym prvotnim zamérem bylo promitat fotografie pies frotaze. Ty vSak byly
povétsinou piili§ malych formati na to, aby ptes né mohla byt projekce promitana. Zacala
jsem tedy hledat jinou cestu, jak jedno s druhym propojit. Touto cestou se nakonec stalo
prolinani. Na fotografiich prostoru jsem provedla zékladni upravy a spolu s fotografiemi
frotazi z nich vytvoftila kratké videoklipy, ve kterych sebou jednotlivé obrazy vzijemné
rizné prostupuji. Ve fotografii opusténého, zapomenutého prostoru se tak vynotuji

detaily z frotazi jako otisky v paméti ¢i snad fragmenty vzpominek.

Obr. 36
Ukdzka prolinani fotografii (snimky z videa)

Obr. 37
Ukdazka prolinani fotografii (snimky z videa)
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Obr. 38
Ukdazka prolinani fotografii (snimky z videa)

Obr. 39
Ukdzka prolinani fotografii (snimky z videa)

Obr. 40
Ukazka prolinani fotografii (snimky z videa)
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3 Instalace

Podoba projekce, které timto ma prace nabyla, S sebou pfinasi otazku instalace.
Pro plnohodnotné zprostfedkovani atmosféry mista se zdalo byt vhodné vytvoteni
jakéhosi iluzivniho, vytvarného prostoru, a to zmnozenim ploch, na které budou snimky
promitany. Pro tyto ucely tedy vznikla tfi samostatna videa, z nichz kazdé je promitano
na jinou plochu. V potaz bylo nutno vzit také rychlost pribéhu jednotlivych projekci

a upravit ji tak, aby se videa vzdjemné¢ nerusila.

Jednou z moznosti instalace pak bylo uspofadani ploch tak, aby divaka obklopovaly
ze tii stran, ¢ehoz by bylo mozné docilit vytvofenim prostorové konstrukce, na kterou

by byla natazena platna.

Obr. 41

Vizualizace prvni varianty instalace

Nasledné jsem vSak zacala premyslet také nad samotnym materialem, na ktery budou
videa promitana. Jelikoz na fotografiich, jez se staly zakladem videi, jsou pomérné
vyraznym, opakujicim se prvkem jiz zminované zaclony a zavésy, napadlo mé tohoto
elementu vyuzit téz pfi instalaci. A to zaveésenim textilii, na néz budou videa promitana,
do prostoru. Céaste¢né jsem se tak znovu vratila ke své ptivodni myslence vytvarného

zpracovani tématu za vyuziti motivu latky.
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Obr. 42
Vizualizace druhé varianty instalace

Video ¢i foto projekce dale nabizi moznost doplnéni zvukem. Vzniklo tak také nékolik

nahravek z mista, jeZ mohou pfipadné vyslednou instalaci obohatit.
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DIDAKTICKA CAST

V ramci teoretické Casti prace jsem se snazila demonstrovat pomijivost ve vytvarném
uméni ve své mnohovrstevnatosti a odlignosti moznych pfistupt a zpracovani. Sirokou
skalu moznosti predstavuje také v kontextu vytvarné vychovy. Vzhledem k abstraktnimu
charakteru muze vsak byt téma pomijivosti, zejména pro mladsi zaky, prili§ slozité
a pii jeho integraci do vyuky vytvarné vychovy je proto tieba dbat na didaktickou zdsadu
pfiméfenosti a zohlednit téZ poznatky z vyvojové psychologie. Zatimco u starSich zaka
je vetsi pravdépodobnost, ze si v obecném tématu budou schopni samostatné najit vlastni
vyznamy a obsahy, které budou moci dale vytvarné zpracovavat, u mladsich zaka se jako
schtidng&jsi nabizi pravé cesta, kterou jsem zvolila napiiklad i ja sama v teoretické Casti
prace, tedy predstaveni vybraného autora ¢i dila, ktery se tématem zaobira, jeho

interpretace a nasledna reflexe prosttednictvim vlastni vytvarné tvorby.

V takovém pfipad€¢ se Vv uvodni fazi jednd o zprostiedkovavani dil¢i casti
¢1 komplexniho dila vybraného umeélce zakiim, coz je oblast, ve které mize dochazet
kK prolinani vytvarné vychovy s galerijni pedagogikou'?. Pravé toho jsem se rozhodla
vyuzit pti koncipovani didaktické ¢asti prace, jelikoZ jde rovnéZz o kombinaci mych dvou
studijnich oboru a pfirozené tedy také o0 profesni zaméteni, ke kterému smétuji.

Didakticka ¢ast prace timto ziskala formu edukacniho programu.

1 Edukaéni program

Edukaéni programy byvaji zpravidla realizovany v prostfedi muzei a galerii, jsou
vazény na sbirky dané instituce a reflektuji jeji specifické zaméteni. Z vyctu umélct
zminénych v teoretické Casti prace jsem se rozhodla zprostiedkovat formou edukacniho
programu osobnost a dilo Adrieny Simotové, jez ma kromé vyznamnych zahrani¢nich
instituci zastoupeni také ve sbirkach mnohych Ceskych galerii a muzei, mezi nimi
napiiklad Narodni galerie v Praze, Moravska galerie Brno, Galerie vytvarného uméni

Ostrava, nebo také Muzeum uméni Olomouc. Edukaéni program, byt’ v idealnim ptipadé

12 Odvétvi muzejni pedagogiky oborové specificky zaméiené na galerie a muzea uméni.
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realizovan v ramci vétsi, souhrnné vystavy umélkyné, 1ze za predpokladu, ze jsou dila
autorky na misté k vidéni realizovat v expozici kterékoliv z té€chto instituci.

Pii  vytvafeni eduka¢niho programu jsem zvolila koncepci vyuzivajici
konstruktivistického pfistupu a pro néj typického téifazového modelu uceni E-U-R, tedy
uvodni evokace, uvédomeéni si vyznamu a zavérecné reflexe. Zamétila jsem se predevsim
na material, ktery v dile Adrieny Simotové vnimam jako stéZejni. Namisto pocate&ni
ukazky z dila a jeho nasledného rozboru z hlediska formalniho a poté obsahového proto
uvodni evokaci stavim na obyCejné Ctvrtce papiru a piimém ,hands-on“ kontaktu
s timto materidlem. Teprve potom ptichazi na fadu setkani se zprostfedkovavanym dilem
a participativni osvojovani vzdélavaciho obsahu. Ten se v piipadé Adrieny Simotové
neomezuje pouze na vytvarné umeéni a zivotopisné tdaje, nybrz v sobé zahrnuje také jeji

autorskeé texty.

Muzejni edukace obecné sméfuje, v souladu s ramcovym vzdélavacim programem,
k $ir§im kontextiim a mezioborovym vztahtiim. Na provazanost vytvarné tvorby umélkyné
s jeji tvorbou literarni odkazuje jiz samotny ndzev edukacniho programu Uvniti — Vné,
ktery jsem ptevzala ze sbirky autoréinych texti®, jez pod timto ndzvem vysla poprvé jiz
vroce 1994. Nazev je vystizny téz pro charakter vytvarného dila autorky, v némz

se snoubi intimita a vnitini svét ¢loveéka s t&lesnosti a svétem okolnim.

Zakonceni programu spoleénym zhodnocenim ptredchézi vytvarny tkol — expresivni
interpretace literarniho dila vytvarnou formou za vyuziti fotografie, hry se svétlem
a postprodukce. Na tuto tvirci ¢innost je dale mozné po navratu do $koly navazat v ramci

vyuky vytvarné vychovy a rozvinout ji naptiklad do vytvarné fady nebo projektu.

Zavére€na zpétnd vazba V posledni fazi je spolu se sebereflexi néstrojem evaluace
a nedilnou soucasti celého edukac¢niho programu, jehoz kompletni strukturu jsem
pro piehlednost zpracovala podle vzoru edukacnich programti Muzea uméni Olomouc

nasledujicim zplisobem:

B Simotova, A. (1994). Uvniti-— vné: (mald sdéleni) (ilustroval Adriena SIMOTOVA). Trigon.
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Nazev edukacniho programu: Uvnitf — Vné

Anotace programu:

V ramci programu spole¢né nahlédneme vné i dovnitt tvorby jedinecné Ceské
umélkyn& Adrieny Simotové. Seznamime se nejen s jejim vytvarnym, ale i literarnim
dilem a vyzkousime si ilustraci tak trochu jinak.

Program je priméarn¢ urcen zaktim viceletych gymnazii a jeho délka je 90 minut.

Cilova skupina: Zaci viceletych gymnézii, pfipadné 2. stupeti ZS &i SS

Cile programu: Zak dokéaZe charakterizovat tvorbu Adrieny Simotové, pojmenuje
ucinky vizualn€ obraznych vyjadieni na smyslové vniméni, pti vlastni tvorbé
uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni

ptinos pro tvorbu, interpretaci a pfijeti vizualné obraznych vyjadieni.

Obsah programu Program se vaze k dilu ¢eské autorky
Adrieny Simotové. Je mozné jej
realizovat v ramci jakékoliv vystavy

obsahujici nékteré z jejich dél.

Nositelem obsahu jsou v eduka¢nim
programu vsechny vystavené exponaty,
jejichZ autorkou je Adriena Simotova,
k nim navic také fotoreprodukce
vybraného dila Jifiho Johna a kniha

Hlava k listovani.

Obsahem programu jsou nasledujici
védomosti, dovednosti ¢i hodnoty
(orientace jedince, jeho zajmy,
presvédceni, postoje):

- charakteristické znaky tvorby Adrieny
Simotové

- moznosti prace s papirem (perforace,
mackani, vrstveni, kasirovani) a jejich
uplatnéni ve vlastni tvorbé

- pojmy nova figurace, body art,
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postprodukce

- propojeni vytvarného umeéni s poezii

- uplatnéni vlastni individuality a osobni
zkuSenosti ve vytvarné tvorb¢

- utvareni pozitivniho vztahu k uméni

Program naplituje obsahy

vzdélavaci oblasti RVP ZV/RVP G
Umeéni a kultura, podporuje rozvoj
digitalnich, komunikativnich, socialnich
a persondlnich kompetenci, vyuziva
navaznosti na vzdélavaci obor

Cesky jazyk a literatura a Informatika.

Bodovy scénai edukacniho programu

Néazev a strucny popis aktivity

Metody, organizacni formy,
didaktické prostiedky a pomiicky,

¢asova narocénost

1. Uvodni evokace

Zahajeni programu piedloZenim
didaktického prostiedku, kterym je Cisty
list papiru, jesté pred vstupem do
expozice.

Zaci si zapisuji volné asociace, nasleduje
diskuse o symbolice barvy / nebo naopak
jeji absenci, o materialu samotném — cO
komu evokuje, jaké ma vlastnosti, jaké

ma vyuziti ve vytvarné tvorb¢ atd.

Produkéni metoda, diskuse

Cca 7 minut

Prostfedky a pomucky: Cisty list papiru,
papir, tuzky

Aktivita mimo expozici

2. Odhaleni tématu — MoZnosti papiru

Na tvodni aktivitu navazuje nazorna
demonstrace moznosti papiru — vrstveni,

perforace, muchlani, kasirovani, trhani —

Préace s obrazem, vyklad, diskuse,
nazorné demonstraé¢ni metoda

10-15 minut
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nyni jiz na vytvarném dile autorky. V této
fazi se s zaky usadime na vhodném mist¢
uprostied expozice a obklopeni
vystavenymi artefakty s nimi vedeme
dialog. Zaci popisuji na konkrétnich
ptikladech, jakym zptisobem autorka
pracovala s materialem.

Vénujeme pozornost citoveé strance
jednotlivych postupti prace s papirem,
bavime se o emocich, které v nich muze

napiiklad perforace papiru vyvolavat.

Aktivita v expozici

3. Stiipky skladanky

Z4ci dostanou fotoreprodukce a vyti§téné
texty piedstavujici utrzky ze Zivota
autorky. Jejich tkolem je ve skupiné (max
15 74kt) ptifadit spravné obrazky

k textim. Nasleduje reflexe — rozhovor

o tom, co se dozvédéli a ptipadna
korekce. Lektor pribézné dopliuje
informace o zivot¢ a tvorb¢ autorky,

zvlastni pozornost by méla byt vénovana

interpretaci basn¢ ,,Tob&®.

Prace s textem, prace s obrazem, diskuse,
vyklad, kooperativni skupinova prace

Cca 15 minut

Prostiedky a pomiicky: vytisténé texty
a fotoreprodukce d¢l, exemplatfe knihy
Hlava k listovani, ukazky pigmentt

Aktivita v expozici

4. Vytvarny ukol

Zavéere€nou fazi programu je vytvarna
tvorba vychazejici z dila Adrieny
Simotové.

Z4ci mohou v mensich skupinkach
libovolnym zplisobem tvofit z papiru, za

vyuziti veskerych postupti, se kterymi se

Produk¢ni metoda, skupinova prace /
samostatnd prace, ndzorn¢ demonstracni
metoda

40-50 minut
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V prubéhu programu seznamili. Jejich
ukolem je vytvoftit ilustrace k autorskym
textim umelkyné, dle vlastniho vybéru.
Tvorba z papiru je vSak pouze zaéatek,
stézejni bude vytvory nafotit.

Z4ci si mohou pohravat s nasvétlenim,
prosvécovanim a stiny. V mobilnim
telefonu ¢i tabletu poté fotografie vhodné
upravi a mohou k nim pfidat texty
vybranych basni. Vznika ilustrovany

soubor vybéru z textll Adrieny Simotové.

Moznou variantou pro mladsi zaky je
vytvareni vzorkovniku prezentujiciho
moznosti papiru — vznika soubor
zaznamenavajici tyto moznosti, ktery je
mozno svazat do jakési autorské knihy,
kde kazda strana piedstavuje jinou

techniku prace s papirem.

Prostiedky a pomicky: papiry rizné
gramaze, noviny, karton, textilie, nizky,
lepidlo, grafické jehly / Spejle se Spickou,
podlozky, fotoaparat, zdroj svétla,
mobilni telefony/tablety

Aktivita v expozici / dilné ¢i ateliéru

5. Zavéreéné zhodnoceni

Zakonc¢eni programu spolecnou reflexi,
rekapitulace nové nabytych poznatkl

a vlastnich dojmil z vystavy a programu.
Z4ci maji k dispozici predem pfipravené
papirové vysttizky, ze kterych pied
odchodem poskladaji smajlika
vyjadtujiciho jejich spokojenost/celkovy
dojem z programu. Smajlika mohou
samoziejmeé vytvofit 1 zcela nového,

podle sebe.

Diskuse

5-7 minut

Prostfedky a pomtcky: pfedem
pfipravené papirové vystiizky, papiry,
nlizky

Aktivita mimo expozici — v diln¢ ¢i

ateliéru
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Pro ucely edukaéniho programu jsem vytvorila také jednoduché didaktické prostredky
v podob¢ textovych uryvku a fotoreprodukci k vytisténi a vzajemnému piitazeni (Viz
Ptiloha 1). Zafadila jsem zde také dva hmotné didaktické prostiedky, kterymi jsou ukazky
pigmentll a exemplaf zmifiované knihy Hlava k listovani'®, Vsechny didaktické
prostiedky a pomicky potiebné pro realizaci programu jsou uvedeny vzdy u piislusného

bodu v osnové programu.

1.1 Realizace eduka¢niho programu

Piestoze jsou dila Adrieny Simotové soucasti mnoha sbirek nejen jiz zmitiovanych
galerii, v expozici se objevuji pouze ziidka. Divodem je pouzity vytvarny material,
citlivy na svétlo a pomérné rychle podléhajici rozkladu. Po sérii samostatnych vystav
ptedchazejicich smrti umélkyné v roce 2014 (a nékolika nasledujicich) tak byla jeji dila
v uplynulych letech vystavena pouze nékolikrat. Posledni samostatna vystava autorky
pak probéhla na prelomu roku 2020 a 2021 v Krajské galerii vytvarného uméni ve Zliné.
V rdmci této vystavy byl vetejnosti predstaven cyklus praci Mapovani prostoru — Télo
klastera (Hostinné). V dobé¢, kdy vznikala tato prace se bohuZel nenaskytla moZnost
edukacni program v nékteré z galerii uskutecnit. Realizace pii nejblizsi ptilezitosti tak

ztstava planem do budoucna.

V upravené podobé je mozné program realizovat také ve Skole, v hodinach vytvarné
vychovy, ptipadné literatury ve dvou standardnich vyucovacich jednotkach. Ackoliv
navs§tévu muzea €1 galerie a sni souvisejici moznost prohlédnout si umélecké dilo
ve fyzické podobé€ na vlastni o¢i samoziejmé nelze zcela nahradit (zvlasté pak v piipadé
subtilni tvorby Adrieny Simotové), postatujici by za t&chto podminek mohla byt
napiiklad projekce fotodokumentace dila umélkyné. Didaktické prostiedky a dalsi
podptrné materidly Ize vytisknout ptfimo ve Skole. Nékterou cast programu muze ucitel
dle vlastni potieby upravit nebo zcela vypustit, k interpretaci vybrat jiny z autor¢inych
textd, pro ilustraci basni zvolit odliSnou vytvarnou techniku ¢i médium, nebo za vyuziti
zplisobu préace s papirem po vzoru Adrieny Simotové ilustrovat texty, které napisi zaci

sami.

4 Simotova, A. & Slavicka, M. (Ed.). (1997). Hlava k listovani. GemaArt/OSVU.
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2 DalSi moZnosti zaclenéni tématu do vyuky

Pro ucely vyuky vytvarné vychovy poskytuje Sirokou Skalu moznosti samoziejme
také jiz zminované vanitas a memento mori, tematizujici pomijivost skrze zatisi

sestavajici z pfedmétl, které symbolizuji plynuti ¢asu, smrt nebo marnivost.

Z4ci mohou pii praci s vybranym uméleckym dilem uplatnit nékterou z forem
expresivni interpretace. Diky nad¢asovosti tématu je mozno obrazy pomérné snadno
prevést do moderni podoby, pfedméty v baroknim zatisi nahradit v rdmci parafraze nebo
remake®® predméty soutasnymi a vyznamové tak dilo posunout déle. Vysledkem v tomto
ptipadé muze byt krom¢ fotografie napiiklad video, kolaz, nebo kresba ¢i malba,

Vv ptipadé vyuziti tradi¢nich vytvarnych technik.

Na umélecké dilo vsak mohou Zaci reagovat nejen vytvarné. Obraz jim muze byt
vychozim bodem pro dramatizaci nebo tieba literarni po¢in. Zde se nabizi pfilezitost pro
vyuziti mezipfedmétovych vztahii a vazeb, konkrétné na vzdélavaci obor Cesky jazyk
a literatura. Vzdyt symboly pomijivosti nenajdeme pouze ve vytvarném uméni,
zastoupeny jsou hojn¢ prave také v literature. Naopak Ize tedy v tomto kontextu vytvarné
ztvarnit tfeba ncktery ztextd Oscara Wildea, predstavitele dekadence V literatuie,
naptiklad jeho Obraz Doriana Graye vypravéjici ptibéh mladika, ktery diky vlastni

podobizné, jez starne misto n¢j, unika pred smrti. Zabrousit je mozné i do svéta poezie.

Téma pomijivost lze dale do vyuky promitnout skrze V teoretické ¢asti prace rovnéz
zminovany land art, instalace v krajing ¢i akce ve vetejném prostoru a jejich fotograficky
zaznam. Na mist¢ je také vyuziti netrvalych nebo nevytvarnych, napiiklad odpadovych,
materiali po vzoru Vv teoretické ¢asti prace zminovaného Kristofa Kintery a mnohych
dalsich, ¢imzZ lze rovnéz do vyuky zakomponovat prifezové téma environmentalni

vychovy.

Od zatisi pies krajinu, vzpominky, fragmenty a mnohé dalsi... Naméta, jez se vztahuji
K pomijivosti a moznosti jejich tvofivého zpracovani v ramci vytvarné vychovy

je nespocet.

15 Nové zpracovani, piepracovani &i piedélani do moderni podoby.
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ZAVER

Prestoze se téma pomijivosti mlize zdat na prvni pohled nicnetikajici nebo pfilis
obecné, ve vytvarném uméni predstavuje témét nevycerpatelné moznosti zpracovani.
O jeho univerzalnosti a nad¢asovosti vypovida také nepieberné mnozstvi d¢l, ve kterych
se objevuje a umélci, ktefi se jim ve své tvorbé zabyvali, nebo v soucasnosti zabyvaji.
Jeho pfitomnost V uméni mizeme sledovat kontinualné napfi¢ historii. K tématu, které

obstalo zkousku casu, lze proto fici, ze to jeding, co pretrvava, je pomijivost sama.

Pfi koncipovani této prace jsem se tak od renesan¢nich zati§i vanitas dostala
K modernimu a sou¢asnému uméni. Mym cilem bylo poukazat na skute¢nost, ze toto
odveke téma je stale pritomné a aktualni. Ani zdaleka v§ak nebylo mozné pokryt vS§echny
autory a jejich odlisna pojeti, riiznorodé zplisoby nahlizeni a vytvarného zpracovani
tématu. Blize jsem se tedy zaméfila na tvorbu pouze nékolika vybranych umélca.
| v tomto tzkém, subjektivnim vybéru je ale mozné pozorovat odlisné piistupy a také
rozdilné pouzité vytvarné materialy, coz m¢ ptivedlo k uvédomeéni si dilezitosti vlastni
vypovédni hodnoty daného materidlu pfi vnimani a interpretaci dila. A mimo to takeé

k zamysleni nad otazkou rozkladu a konzervace v uméni.

V souvislosti s praktickou ¢asti prace pro mé bylo pfinosné predev§im Sezndmeni se
S vytvarnymi postupy zdznamu ¢i otisku mista. Jelikoz jsem se vénovala zpracovani
tématu pomijivosti ve vztahu k mistu a lidem mné osobné blizkym, Samotny proces
tvorby si ode mé vyzadoval ur€itou introspekci a sebeuvédoméni. Vysledné dilo je proto

mozné vnimat také jako mou intimni vypovéd’ o vlastnim prozivani.

Fotografickym zaznamtiim a vytvarné fotografii se bézné veénuji, jejich zpracovani
do podoby videa pro mé¢ vSak bylo nové, stejn¢ jako oblast instalace. Jsem si proto
védoma, Ze v tomto ohledu mam jesté jisté co zlepSovat. Nové vytvarné moznosti, které
se mi pti tvorbé odhalily bych chtéla v budoucnu urcité dale rozvinout. Vyhlidkou

do budoucna zistava také realizace edukac¢niho programu.
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presented across different media. The following chapters
are dedicated to selected authors, whose approach to the
theme became inspiration for the practical part of the
thesis. Therein I focus on my own artistic approach to
the theme, describing and documenting the creative
process. In the following, third, didactic part, the
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description of the educational program | designed can be
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RESUME

This thesis is dedicated to ephemerality as a reoccurring theme in art. The thesis
consists of three parts, first of which is the theoretical part. Therein | address
the well-known phenomenon of the vanitas (and memento mori) still life, focusing on the
symbolism typically bound to it. Subsequently, | point out its presence in contemporary
art which I put in context with a recent exhibition project of the same name. There we can
see a wide range of different media, various viewpoints and conceptions confirming the
timelessness of the theme of ephemerality and the endless possibilities it offers when it

comes to art.

Furthermore, | focus more deeply on a few selected authors in whom I find inspiration
and in whose work ephemerality is very strongly present. When interpreting their artwork,
I am also emphasizing the use of specific artistic materials, such as paper, plaster of Paris
or other fragile and transient organic materials and the role they can take on in perception
of the artwork. By doing so | am additionally briefly introducing the subject of decay and

conservation in art.

The main aim of this thesis is my own personal artistic approach to the theme
of ephemerality, in which | chose to combine frottage with photography as a means
of capturing the ambience of a forsaken place. The substantiation of the choice of the
theme, including inner motivation, is described in the second, practical part of the thesis

together with the documentation of the creative process.

In the following, third, didactic part, the description of the educational program
I designed in relation to the theoretical part, more specifically, to the work of the artist
Adriena Simotova, can be found. Thereafter, suggestions of other possibilities

of integrating the topic into art education are included as well.
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PRILOHY

Piiloha 1:

Adriena Simotovd

* 6. 8. 1926, Praha, Ceskd republika
t 19. 5. 2014, Praha, Ceska republika

Swvou tvirei¢innost neomezovala pouze na vytvarné uméni.
Stala se rovnéz bdsnitkou. Viejich textech a denkovychzdznamech se stejné jako
vieji vytvarné tvorbé objevuji motivy melancholie, strachu, pomijivosti a opuiténi.

Fotografie Adrieny Simotové dostupna z: https://www.artforgood.cz/cs/umelec/adriena-simotova
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TOBE

Stdle jesté Zji z tvé smrti
protoze ona byla
zacdtekikonec vieho

s

co jsem bylaja

Stdale jesté Ziji z tvésmrti
odpust

muj podi na tvé cesté k ni
byl tak maly -

Pfresto mdj doprovod

byl to nejlepsi

co viivotéjsem dala

Stdale jesté Ziji vivésmrti
protoze ona byla nulty rok
od kterého se zacalo znovu poditat

Stdle jesté Ziji vivésmrti
protoZze ona byla méfitkem
Mz pomérfuji vie

Skrze nijsem pochopila lasku
(tak bezmeznou, tak krajni)

Ze je jakoby jejim otiskem
fou druhou stranou mince -
Stale jesté Zji z tvésmrti

adle vi5, ma rozepjatd naruc
(ted prézdnd, ale oteviendsvétu)
mad jen sto osmdesat stupnid
addl

za onen kruh

fam nemchu ji rozepnout -
fo je myj diuh

fobé

Adriena Simotova, text basné Tobé z knihy Hlava k listovdni
Simotova, A. & Slavicka, M. (Ed.). (1997). Hlava k listovani. GemaArt/OSVU.




V prob&hulet 1942-1945studovala Adriena Simotova na Stredni grafické skole
v Praze, kde se dle svychviastnich slov naucila viechno, co jen mohla védét
o barvé. Ve studiu poté pokrac¢ovalana Vysoké skole uméleckoprimyslové.
AZ do zacatku 70. let z&fila jeji dila barvami, vytvarela temperové obrazy
vyrazné barevnostia abstrahovanych forem.

Obrazek: Adriena Simotova, Nohy (1969),
Dostupné z: https://www.artantiques.cz/aukce-7
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Vroce 1953 se provdalaza svého spoluzdka — malite, ilustratora a grafika
Jiho Johna, zndmého téz jako ,bdasnik prirody*.

Na rozdil od svézeny ve svychdiech totiz nejCastéji ztvamoval krajinu.
Zemrel vroce 1972 po dlouhé tézké nemoci.

Jeho smrt Adrienu hluboce zasdhla a siné ovlivnilai jeji tvorbu, zejména

co se tykauzivanibarev. Stejné tak ji poznamenala i smrt jejiho syna Martina.

Obrézek: Jiri John, Ovoce samo padajici (1970),
Dostupné z: https://www.galeriekodl.cz/cz/galerie/detail.ntml?id_galerie=3849
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Postupné barvy viejich obrazech zacaly blednout. opoustéla malbu

a nahradilaji tvorbou ztextilu. V 80. letech se pak jejim hlavnim médiem stal papir
(bily ru&ni papir, pauzovacia japonsky papir).

Ten trhala, propichovala, promackavala, vrstvila a prorezdvala, nebo z néj
vytvdarela celé papirové objekty. Pracovadla Easto vklece na podlaze.

Obrazek: Adriena Simotova, Co ziistalo z andéla (1979),
Dostupné z: https://cead.space/Detail/objects/845

Obrazek: Adriena Simotova, Strach (1984) — detail,
Dostupné z: https://www.sanquis.cz/index1.php?linklD=txt370
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ar

jak byla zvyklda. Za&ala pracovats barevnymi pigmenty a skrze tenky papir
mapovdala viastnitvdr, télo, ale i predméty denni potreby. Vyslednd kresba tak
byla barevnym zdznamem jejich dotykd na strukturfe pomackaného papiru.
Larivé barevné postavyjako by piimo z plochy papiru vystupovaly.

Mezi takto vzniklé frotaze patfimimo jiné cyklus Schouleni zachycuijici lidskou

postavu uzavirgjici se do sebe. VyuZzitim viastniho téla k tvorbé se umélkyné
priblizuje takzvanému body artu.

Obrazek: Adriena Simotova, Schrdnka (2005),
Dostupné z: https://artplus.cz/cs/aukcni-zpravodajstvi/1/pozdni-simotova
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