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1. Uvod

Audiovizuélni pteklad ptfedstavuje specificky druh piekladu, ktery se zaméfuje na pfevod mluveného
slova, obrazovych a zvukovych prvka v audiovizualnich médiich (Diaz Cintas 2010, s. 344). AVT
zahrnuje napftiklad titulkovani, dabing nebo voice-over. V poslednich letech se AVT stalo diky rostouci
poptavce na trhu spojené s distribuci audiovizualnich dél po celém svéte velmi popularni disciplinou.

AVT se nezabyva pouze lingvistickymi aspekty, ale také aspekty filmovymi, medidlnimi a
technickymi. Piekladatel musi byt mimo jazykovych a kulturnich znalosti také obeznamen se zvukovou
technikou, stfthovym a zvukovym designem.

V ramci této prace jsem vytvoftila titulky pro dokumentarni film Blurred Lines: Inside The Art World
z roku 2017. Jedna se o dokumentarni film urceny pro Siroké publikum se zdjmem o moderni uméni, jeho
prodej, postaveni na trhu a obchodovani s uménim. Rezisér se zabyva problematikou moderniho uméni,
ptesnéji o piiliSnou komercializace za ucelem investic, obohaceni se, nebo prestize. Diivodem volby tohoto
dokumentu je ma osobni zku$enost z galerijniho prostiedi a prodeje uméni v Cesku.

Pti ptekladu dila je prekladatel omezen ¢asove a prostorove, zaroven se jedna o dokumentérni film,
coz s sebou piindsi problematiku piekladu terminologie. Ta spociva zejména v tom, Ze kazdd zemé& ma
jiny jazyk, historii, kulturu, nebo pravni a politicky systém. U dokumentu Blurred Lines m¢ zaujala
problematika pouzivanych termind, které pro ¢eskou praxi nejsou bézné, poptipad¢ se pro jeden anglicky
termin vyskytuji v Ceském jazyce dva ekvivalenty. Kromé toho k filmu Blurred Lines doposud nebyly
vytvofeny zadné Ceské ani slovenské titulky a narazila jsem na nékolik dotazli na rGznych webovych
strankéach, zda budou ceské titulky dostupné. Veskeré tyto poznatky byly zuzitkovany pfi prekladu filmu
Blurred Lines a popsany v prekladatelském komentéfi. Pro ti€ely této prace jsem vytvofila titulky k celému
filmu, aby tak bylo mozné pfiblizit americkou moderni tvorbu a jeji vliv na trhu uméni, fungovani
uméleckého trhu ceskému divakovi. Pti piekladu jsem se snazila o maximalni zachovani vychozi kultury,
aby nedochazelo k vyznamovym posuntim.

Soucasti bakalafské prace je teoretickd a praktickd cast. V teoretické Casti se zabyvam
audiovizualnim piekladem jako samostatnou disciplinu, jeho druhy a historii. Nasledné na zakladé knihy
Miroslava Posty (2011) popisuji formalni pravidla pii tvorb¢ titulkl a jakym omezenim musi piekladatel
celit. Vzhledem k tomu, Ze se prace zabyva dokumentarnim filmem, zaméfuji se na uskali jeho ptrekladu,
jak popisuje Anna Matamala (2009). Diskutuji také celkovou strategii piekladu podle teoretika L. Venuti
(2018), ktery rozliSuje dv¢ strategie: zcizovaci a domestikacni. Nasledné jsem jednu kapitolu vénovala
samotnému dokumentu a rezisérovi Berrymu Avrichi.

Prakticka cast se sklada z prekladatelského komentare a samotnych titulkli k dokumentarnimu filmu
Blurred Lines: Inside The Art World. V ptekladatelském komentéii se zamétuji na formalni stranku titulkt
a jaky jsem zvolila registr vzhledem k projevu postav. Vénuji pozornost pievodu terminologie spojené
s uménim, uméleckym trhem a ekonomickymi terminy, s ohledem na dfive zvolenou strategii. V ramci
prekladu terminti byl pfinosny cesky zakonik, nebo kniha Michaela Ttestika (2010). V dokumentu se
vyskytla fada kulturné specifickych prvkd, jako jsou instituce, jména nebo ména a jejich preklad, priCemz
pfi jejich prekladu se fidim metodami Dagmar Knittlové (2010). Zabyvam se také otazkou piekladu
uméleckych vystav, zda piekladat ¢i nikoli, kde vychazim ptfedevSim ze stranek Narodni galerie Praha.

Cilem této prace je predstavit problematiku pfekladu dokumentt, se zaméfenim terminologie, ktera
je v dokumentu obsazena. V tomto konkrétnim piipadé se jedna o galerijni terminologii a terminy, které
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se pouzivaji na trhu s umeénim a jeho rozdilnost v ¢eské a americké praxi. V prekladatelském komentari
budou jednotlivé postupy okomentovany.



2. Audiovizualni preklad a jeho druhy

Audiovizuélni pfeklad je jedna z nejmladsich piekladatelskych disciplin, avSak dnes uz naprosto bézna
a uzivana forma. S timto pfekladem se miizeme setkat u filmi, serialii, na festivalech nebo v televiznich
poradech. Samotny nazev této discipliny je sloZen ze dvou slov latinského ptvodu, a to audio a video, coz
znamena vidét a slySet. AVT se vyznacuje tim, Ze divak pfijima dva druhy médii, a to vizudlni a zvukové.
Takto jej definoval také J. Diaz Cintas (2014, s. 344).

Podle Jakobsona (1959) se audiovizualni pteklad fadi k mezijazykovému neboli interlingvalnimu
ptekladu, coz je ptevod z vychoziho jazyka do cilového, a zaroven k piekladu meziznakovému nebo
intersemiotickému, jelikoz AVT zahrnuje i pfevod neverbalnich znaki, jako jsou gesta a vyrazy tvare.

Mezi nejznaméjsi druhy AVT patii titulky, dabing a voice-over. Existuji také méné znamé formy,
jako je surtitling neboli pieklad nebo piepis dialogh a textd pisni v Zivych opernich, hudebnich

a divadelnich predstavenich.

Dabing

Dabing je spolecné s titulkovanim nejvyuzivanéj$i formou pievodu AVT. Dabingem se oznacuje
nahrazeni pivodni zvukové stopy do cilového jazyka. Plivodni znéni tedy neni divakovi dostupné. Pti
dabingu je zdmérem dodrZet co nejvEtsi autentiCnost a stejné funkce jako u VT. Cilem je, aby divak
nedokazal rozeznat jakékoli stopy pivodniho jazyka. Vyhodou dabingu je fakt, ze divak se pfi sledovani
média nemusi soustiedit na ¢teni titulkd, coz mu umoziuje vénovat vétsi pozornost samotnému déji.

Na druhou stranu jsou nevyhodou vysoké naklady na jeho tvorbu.

Voice-over

Voice-over je mluveny pieklad, ktery se obvykle provadi jen jednou osobou a ktery zni na pozadi
originalniho zvukového zaznamu. Piivodni jazyk zistava slyset, ale obvykle je jeho hlasitost snizena.
Podle Diaz-Cintase a Orera (2010) je bézné nechat mluv¢iho mluvit v plivodnim jazyce nékolik vtefin,
nez se snizi hlasitost zvukové stopy a nasledné se vlozi mluveny pieklad v cilovém jazyce. Voice-over

se obvykle pouziva u dél, ve kterych velkou ¢ast tvoii monolog. MiiZe se jednat naptiklad o dokumentarni
filmy. Na rozdil od dabingu zde neni z4dna snaha o synchronizaci projevu s pohybem rti. Voice-over je

bézny predevsim v Polsku.



Titulky

Titulky jsou, jak bylo vySe zminéno, spole¢n¢ s dabingem nejcastéjSim typem audiovizualniho ptekladu,
oproti dabingu jsou vsak financné vyhodnéjsi. Jako titulek oznacujeme piepis promluvy, myslenkového
pochodu do podoby textu, ktery se zobrazuje zarovein s promluvou postavy nebo s prvky obrazii a napis,
které pro divdka mohou mit vypoveédni hodnotu (Diaz Cintas 2009, s. 11) Titulky mohou byt v jazyce
origindlnim (VT), v tomto pfipadé by se jednalo o ptfeklad v ramci jednoho jazyka, intralingvalni nebo
vnitrojazykovému, nebo v jazyce cilovém, interlingvalni, kdy se pieklada z pivodniho jazyka do cilového
jazyka. Tento typ se uziva také pro filmy ¢i seridly pro neslySici, u téchto titulk se kromé piepisu feci
pridavaji také dodatecné informace o zvucich, hudbé, které lze slySet. Druhym typem je pieklad
interlingvalni, kdy se jedna uz o pteklad z VJ do CJ. Na rozdil od dabingu nebo voice-overu nejsou titulky
zavislé na synchronizaci textu s pohybem rti, existuji vS§ak formalni pravidla a omezeni, ktera je potfeba
dodrzovat.

K titulkiim lze také pfifadit fansubbing nebo amatérské titulkovani, coz je bezvydélecna distribuce
titulk® pfes internet, zejména od fanouskut urc¢itého audiovizualniho dila.

Diaz Cintas (2010, s. 346) rozliSuje titulky na klasické a skryté (open and closed subtitles), podle
toho, zda jsou soucasti filmu a nelze je vypnout (klasické titulky), nebo jsou volitelné, pouzivané zejména
v televiznim vysilani (skryté titulky). Déle pak rozdé€luje titulky podle zobrazeni na obrazovce
na vyskakovaci a rolovaci (pop-on and roll-up subtitles). Titulky vyskakovaci se objevi na obrazovce
na urcitou dobu a potom zmizi, zatimco rolovaci titulky se vyuzivaji pro ziva vysilani a funguji tak, ze
se postupné objevuji a posouvaji na sebe pii kazdém novém fadku tzv. ,,se roluji®.

Gottlieb (2001, s. 32) také zminuje pivotni titulkovani, kdy se film nebo seridl nejprve pielozi
a otitulkuje do né&jakého vice rozsifeného jazyka, tieba anglictiny, a z anglictiny se poté preklada a titulkuje

do dalSich jazykda.

2.1.Historie

AVT je pomérné novou disciplinou, avSak prvni snahy o vytvofeni titulkti sahaji az do 19. stoleti u némych
filml. Nejedna se o titulky v podobg, jak je zname dnes, ale vyuzivaly se mezititulky. Hovofime o ru¢né
psaném nebo tisténém textu na papite, ktery slouzil pfevazné pro uvedeni divaka do déje a poskytoval
vhled do vnitinich myslenek postav. K podobnym uceliim jako mezititulky byli také vyuzivani filmovi
komentatofi.

Prvni ptipad titulkd, jak je zname dnes, se objevil v roce 1909 diky M. N Toppovi, ktery si nechal
patentovat zafizeni, které rychle promitalo titulky k danému filmu. V soucasné dobé€ se vSechny titulky
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vytvareji v pocitaci pomoci titulkovacich programt, kdy jsou titulky vkladany ptimo do jednotlivych
zabért. V sedmdesatych letech se poté technicky vyvoj vybaveni posunul a titulky se zacaly piimo
promitat do snimku na obrazovce. Pozd¢ji se diky casovym koédim tvorba titulkli zautomatizovala a dnes
uz programy na jejich tvorbu miizeme mit v osobnim pocitaci.

2.2.Technické parametry

Je diilezité zminit, Ze nejsou presné dané zadné oficidlni standardy pro titulkovani, podle kterych by se
prekladatel fidil. Kazda zemé& ma vlastni zptisoby. Existuje vSak fadu manuald, jak spravné vytvofit titulky.
Jednim z nich je Code of Good Subtitling od Ivarssona a Carroll (1998). U nas nejznaméjsim teoretikem,
ktery tuto problematiku popsal ve své knize Titulkujeme profesionalné, je M. Posta (2011).

Tvorba titulkd neni jako klasicky pieklad, ptekladatel se zde potyka s n€kolika omezenimi, a to
s omezenim prostorovym a ¢asovym.

2.2.1. Prostorové omezeni

Jak jsem jiz zminovala, oproti klasickému piekladu jsme pfi tvorbé titulkl vzdy prostorové omezeni, a to
poctem znakl na jeden fadek. Pocet znakii se muze liSit v zavislosti na velikosti obrazovky. To znamena,
ze rozdil bude mezi poctem znaki u filmu v kin€ a na pocitaci. Posta (2011, s. 47) zmifluje, ze pocet znakl
také zavisi na pismu. Naptiklad ¢inské pismo mé pouze mezi 14-16 znaky, zatimco u cyrilice a azbuky je
to 35 znakl. Optimalni ¢teci rychlost divaka je 12-17 znakt za sekundu. Kazdy titulek by mél obsahovat
maximalné¢ dva fadky. Pokud ma titulek dva fadky, méli bychom se snazit, aby mély tvar pyramidy,
kdy prvni tadek je kratSi nez druhy, nebo jsou stejné¢ dlouhé. Posta (2011, s. 49) vSak uvadi, Ze

Titulky mizeme umistit kamkoliv, nejbéznéjsi je umisténi na stfed obrazovky. V piipadé, ze se
na spodni ¢asti obrazovky odehrdva néco dulezitého, je mozno titulek pfesunout nahoru. Toto feSeni ale
neni nejvhodnéjsi, jelikoz divak tuto zménu nemusi ihned posttehnout.

Posta (2011, s. 47) déle doporucuje uzivat bezpatkové pismo bile barvy stylu Arial, nebo Helvetica.

2.2.2. Casové omezeni

Toto omezeni se zabyvéa dobou, po kterou muize byt titulek na obrazovce zobrazen. Podle Posty (2011,
s. 47) by mél titulek zacit az kratkou chvili po zahajeni promluvy postavy, a to nejdiive po 0,25 sekundach,
aby divak mohl rozpoznat, ktera postava hovofti, nez zacne ¢ist samotny titulek.

Obecné¢ se doporucuje, aby titulek na obrazovce nepietrvaval déle nez 6 vtefin, protoze po této dobé
ma divak tendenci ho ¢ist znovu. Pokud se jedné o jednotadkovy titulek, adekvatni doba jsou 3 sekundy,
pro dvoutadkovy titulek sekund 6. Minimalni doba zobrazeni titulku je 1 sekunda.

Pti vkladani po sobé jdoucich titulkti do filmi je dtlezité zajistit Casovy odstup, aby divak tuto zménu
stihl zaregistrovat. Udava se odstup mezi 0,008 a 0,16 sekundy.

V ramci tvorby titulki je také diilezité brat ohled na publikum a pfizpusobit tomu ¢teci rychlost. Rozumi
se tim, ze pokud jsou o¢ekavanym publikem déti, ¢teci rychlost by méla byt snizena.
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3. Dokument Blurred Lines

Jednd se o dokumentarni snimek reziséra Barryho Avriche a Jonas Prince zroku 2017, ktery byl
nasledovné vroce 2018 nominovan na Canadian Sync Awards. Hlavnim motivem filmu je ukazat
sktrukturu trhu s uménim v americkém prostfedi, a to formou pochopitelnou i pro lajka. Dokument
poukazuje

na ,,zkazenost svéta moderniho umeéni, ve velké mife se mluvi o komercni strané, ktera Casto zastini
hodnotu kulturni.

Cely dokument se skladd z nékolika ¢asti, které jsou nazvany lots, a v kazdé z nich se zamé&fuji
na ur¢itou problematiku. Dokumentem nas provazi fada vyznamnych osobnosti jako naptiklad Glenn
Lowry, feditel MoMA nebo umélci jako Marina Abramovic, Julian Schnabel a Damien Hirst. Objevuji se
také svétoveé zndmi kritici uméni.

Snazila jsem se spojit s rezisérem filmu prostfednictvim e-mailu, av§ak mi dodnes neodpovédél.
K dispozici jsem tedy neméla ani dialogovou listinu a titulky jsem vytvéaiela z odposlechu.

4. Problematika pri prekladu dokumentarnich filmu

Dokumentarni filmy jsou samy o sobé zajimavou oblasti, dokonce vznikl samostatny akademicky obor
dokumentaristika. Nicméné¢ jednou z otazek, kterd se v této oblasti ¢asto vynotuje, je, zda dokument vitbec
muizeme povazovat za film.

One of the distinctive features of documenta — ries, as opposed to fictional products, is that they deal
with reality, but separating fiction and reality is not always easy and documentaries, although based
upon reality, usually offer a subjective vision: It is not easy, therefore, to define exactly the concept
of documentary on the basis of its differences with respect to other categories of audio — visual
statements based on real facts. (Matamala 2009, s. 109)

Na druhou stranu Espasa (2004, s. 184) argumentuje, Ze kinematografie se zacala rozvijet pravé diky
dokumentim. Na pocatku 20. stoleti, kdy se objevily prvni smyslené filmy, které obsahovaly uméle
vytvofené zabéry ze studia a makety, se kredibilita a popularita dokumentli zna¢né sniZzila.

Matamala (2009, s. 110) oznacuje jako problematicky aspekt pti prekladu dokumentt cas, jelikoz
preklad dokumentarnich filmt vyZzaduje vét§i ¢asovou narocnost, zejména kvili odbornému obsahu.

Pted samotnym piekladem je tfeba provést analyzu, zohlednit kontext, ucel dokumentu a cilovou skupinu
divakd.
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4.1.Terminologie

Existuje velké mnozstvi dokumentti a kazdy se zabyva ur€itou problematikou. Témata se ¢asto prohlubuji,
a tak je pro prekladatele dulezit¢ si pied samotnym piekladem udélat reSer$i. Terminologie se
v dokumentarnich filmech objevuje v rtiznych kontextech od informaci technickych, ekonomickych az
po historické udélosti. Je stézejni znat problematiku dokumentu, aby byl pieklad kvalitni, jelikoz
prekladatel musi dokumentu sam perfektné porozumét, aby mohl informaci pfedat dal. Nutné je také si
urcit cilovou skupinu divaki, pokud se tedy jednd o dokument pro mladez, terminy, zbytecné slozita slova
a terminy nejsou na misté. Pokud jsou odborné terminy velmi specifické a pro laika by mohly byt
nesrozumitelné, je vhodné pouzit vysvétlivky, abychom informaci ptiblizili Sir§Simu publiku. Espasa (2004,
s. 193) dale upozoriiuje, Ze 1 ptestoze si prekladatel udélal resersi, stale neni odbornikem v daném oboru.

Pfi dohledavani terminu miiZze nastat problém, ze existuji rizné podoby daného slova. Jeden
je oficialni ekvivalent, zatimco druhy je termin, ktery je bézné pouZzivan. V tomto pfipadé neexistuje
jednoznacna odpoved’ na to, ktery termin pouzit. Matamala (2009, s. 115) se k tomu stavi tak, ze zalezi
na klientovi, typu publika a druhu dokumentu. Dtllezité je ztstat konzistentni v rdmci celého dokumentu,
pouzivani riznych variant stejného terminu by mohlo vést k nedorozuméni nebo ke zmatku ze strany
divéaka.

4.2.Typ mluv¢iho

DalSim dilezitym faktorem je typ mluv¢iho a mod. Matamala (2009, s. 115) je rozdéluje na Ctyfi rizné
typy:
1) Talking heads ci odbornici — neboli klasickd interview, kdy osoba sdili své vlastni zkuSenosti
a pocity. Matamala (2009, s. 116) rovnéz uvadi, Ze stupenn formalnosti zavisi na terminologii
a tématu, o kterém mluv¢i hovoii. Ackoli jsou osoby ve vétSin€ piipadl pfipraveny a projev neni
spontanni, ¢asto se objevuji projevy mluvenosti, jako jsou hesitace nebo opakovani.
2) Dialogy — jedna se o konverzaci mezi dvéma a vice lidmi, ktefi spolu hovofi. Projev byva vétSinou
neformalni, jelikoz mluvEéi nekomunikuji s divaky na kameru, ale pouze mezi sebou.
3) Doplitkovy material — pouziti snimkt z jinych filmt nebo uryvky z radia.
4) Komentator/vyprave¢ — mluvéi, ktery ma pfipraveny komentaf, ktery nds provadi celym
dokumentem. Diky tomu, Ze je projev pfipraveny, je obvykle formalni a neobsahuje zadné preteky,
vulgarismy nebo hesitacni zvuky.

5. Prekladatelské strategie

Na zacatku piekladu by si mél piekladatel urcit celkovou prekladatelskou strategii, podle které se bude
fidit. Dle této strategie se budou déle odvijet prekladatelské metody. Pokud se v textu setkame s kulturné
specifickymi prvky, je dilezité si ujasnit, zda se chceme co nejvice priblizit origindlu, nebo cilovy text
ptizpusobit cilové kultufe a divakovi.

S timto délenim pftisel poprvé Friedrich Schleiermacher, ktery strategie rozd€lil na zcizovaci
a naturaliza¢ni, pfi¢emz on sdm je zastancem strategie zcizovaci, kdy se ma prekladatel snaZzit pfevést cizi
kulturu. Ctenaft by si mé&l byt védom, Ze &te pielozeny dokument, ktery pochézi z cizi zemsg.

12



Na tuto strategii dale navazal Lawrence Venuti. Ten zminiuje neviditelnost piekladatele. Preklad by
nem¢l obsahovat mnoho cizich slov, m¢l by byt plynuly a srozumitelny. V ptipadé, Ze se rozhodneme
preklad prizptisobit cilové kultute, je tieba se snazit zachovat stejnou funkci jako mé original. Prekladatel
si podle Venutiho (2004, s. 3) voli mezi strategii domestikacni, nebo zcizovani.

Venuti déale popisuje domestikaci jako snahu co nejvice ptizpusobit pieklad cilové kultufe. Tim
je mysleno, ze text je pro divaka pochopitelny a kulturné specifické prvky byly nahrazeny tak, aby byly
srozumitelné cilové kultute a divakovi. Podle Venutiho ma tato strategie urcita uskali, jako naptiklad to,
ze pteklad je neuplny a divéak je tak ochuzen. Strategie zcizovaci je opakem, kdy ptekladatel ma za cil
zachovat kulturné specifické prvky. Je zde dlraz na kulturni rozdily. Tato strategie nezlistava jen na roviné
kulturné specifickych prvki, ale Casto se ptekladatel snazi zachovat stejnou stavbu véty jako ma original,
aby 1 prekladany text na divéka pusobil jako cizi.

V piekladu tohoto dila jsem zvolila strategii zcizovaci, ve které prekladatel umysln€ zachovava cizi
prvky. Rozhodla jsme se pro tuto strategii s cilem ukazat divakiim realitu amerického trhu s uménim.
Z hlediska ptekladu by nebylo adekvatni hledat nejblizsi piekladové protéjsky v Ceském jazyce, protoze
v fad¢ pripadu takové protéjSky ani neexistuji. UZ jen ztoho divodu, ze na$ trh s uménim neni tak
rozvinuty jako ten americky, objevuje se zde tedy mén¢ osob, které zajist'uji prodeje dél, starost o muzea
a prodeje na trhu.

6. Komentar k prekladu

Piedchozi kapitoly se zabyvaly AVT jako samostatnym oborem, druhy a tvorbou titulkli. Pfed samotnym
komentafem bych rada znovu zminila, Ze jsem pracovala bez dialogové listiny. Kromé pouzitych zdroji
jsem vyuzila také vlastni zkuSenosti z oboru uméni, vystavovani a fungovani galerii, kdy se této ¢innosti
vénuji. V komentéii budu rozebirat formalni stranku titulk®i, volbu registru, terminologii a pfistup
k ptekladu kulturné specifickych prvki.

6.1.Formalni stranka titulki a volba registru

vvvvvv

napiiklad rozdilné vystupovani fe¢nikd. Dokument nemé zadného vypravéce a sklada se pouze z promluv
tzv. talking heads, které nas provazi celym filmem. Problémem je, Ze ne vzdy vidime osobu, ktera prave
mlvi. Casto se promitaji riizné snimky jako jsou umélecka dila, novinové ¢lanky nebo zabéry z galerii.
Nepsanym pravidlem je, ze pokud mluv¢iho nevidime, méli bychom dat titulek do kurzivy. Toto feSeni
se mi vSak nezamlouvalo z divodil, Ze by se kurziva a klasické pismo stfidali velmi Casto, coz by
pro divaka mohlo pisobit rusivé. Dal$im nepsanym pravidlem je, Ze titulek by se mél objevit ve chvili,
kdy je stfih. Nicmén¢ z ditvodu, ktery jsem zmifiovala vyse, jsem se rozhodla se timto pravidla neftidit.
Kazdy titulek by byl velmi kratky a obsahoval malo textu. ,,Either the subtitles can follow the movement
of the camera, which may be rather fast, or they can ignore the different camera position, settling for a
slower subtitling rhytm of visual narration. “ (Diaz Cintas and Remael 2007, s. 53)
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Problémem, ktery jsem casto feSila v dokumentu, byla intersémiotickd redundance.
V audiovizudlnich ptekladech rozliSujeme Ctyfi kanaly: vizudln€ neverbalni (obraz, fe¢ téla), akusticky
neverbalni (hudba, zvukové efekty), vizualn¢ verbalni (SMS, cedule) a akusticky verbalni (dialogy)
(Gottlieb 1997, s. 141). Casto se stava, Ze se jedna a ta sama informace opakuje v nékolika kanalech.
V tomto dokumentu bylo toto opakovéani velmi ¢asté. V mnoha ptipadech obrazky nebo titulni stranky
novin nesetrvaly na obrazovce ani tak dlouho, aby se vSe dalo stihnou ptecist. Rozhodla jsem se tyto
informace neptekladat z divodu, Ze informace byla zminéna fe¢nikem. Titulek zobrazen na obrazovce
po velmi kratkou dobu by piisobil rusivé a divak by mohl byt nucen film pozastavit, aby ho stihl pfecist.

Béhem celého dokumentu se pfi projevu urcité osoby objevily jejich jmenovky a pracovni pozice.
Problémem bylo, Ze umisténi jmenovek nebylo jednotné, vzdy bylo na jiné strané. Rozhodovala jsem se,
zda tomuto titulku urcit jen jedno misto, naptiklad vpravo dole, nebo umistit titulek vzdy pod jmenovku.
Vybrala jsem si druhou moznost, jak lze vidét na prikladech. Jmenovky se Casto opakovaly, tudiz bylo
dilezité ztstat v prekladu konzistentni. Na obrazku 1 lze vidét, Ze pod praci, kterou osoba vykonava,
je uvedena instituce, pro kterou pracuje. Na to vSak jiz v dokumentu prostor nebyl, navic by to bylo
i veelku redundantni, stejn€ jako prepisovat celé jméno, proto titulek zminuje jen vykon prace.

Obr. 1

DAVID KORDANSKY

GALLERIST
David Kordansky Gallery, Los Angeles .

Galerista mnoha galeriim jde jen o zisk.

Pti tvorbé titulkd je dillezité mit na paméti, ze projev jednotlivych postav vyrazné charakterizuje
jejich osobnost. Je proto klicové, aby pielozeny text co nejvice odpovidal ptivodnimu textu. Registr
odkazuje na uroven formality, které postavy pouzivaji (Diaz Cintas a Remael 2014, s. 189). Naptiklad
u komedii je pravdépodobné, ze se budou pouzivat hovorovéjsi vyrazy a slovni obraty
nez v dokumentarnim filmu. Stylizace mluvenosti se pak odkazuje na specifické vlastnosti jazyka jako je
ptizvuk, slang a pouzivani nespisovnych tvart. Je zddouci ponechat vSechny tyto prvky také v prekladu,
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aby byla zachovana autenti¢nost postav. V dokumentarni filmu Blurred Lines byl pouzity formalni registr
a postavy se nevyznacovaly zadnymi specifickymi rysy. Projevy byly pfedem pfipravené a objevovaly se
jen bézné znaky mluvenosti, jako jsou hesitacni zvuky. Velky rozdil v registru se objevil,
kdyz do dokumentu byly vkladany ttrzky z jinych filmd. Tyto scény byly kontrastem k formalni mluvé
pouzivané v dokumentu. V konkrétnim ptipadé filmu Postradatelni 3 od reziséra Patricka Hughes, jsem
se snazila zachovat mluvenost postav, nebot’ pravé jazyk, ktery pouzivaji, je pro jejich charakteristiku
klicovy. V souvislosti s timto Posta (2011, s. 35) upozoriiuje na pfiliSnou spisovnost titulkl, jelikoz
nespisovné tvary a vulgarismy v psané formé pisobi zvlastn€. Snazila jsem se tedy vytvofit co nejveétsi
kontrast, ktery na divdka zaplisobi, jak je vidét v ptikladu (1).

Priklad (1)
Prepis mluvené reci Preklad
I mean what is this? Just some paint, brushes, | A co jako, néjaka barva, §tétce, levny platno, co na
cheap canvas, what’s the deal. Ain’t shit. tom muize byt. Sracka.

6.2. Terminologie

DalSim specifikem dokumentarnich filmi jsou terminy. V nésledujicim dokumentu se jich vyskytla cela
fada, vétSinou z odvétvi uméni a ekonomie. Jak jiz bylo zminéno, celkova zvolena strategie je zcizovaci,
kterd divakovi umozni ptiblizit se americké kultufe. Pfece jenom se dokument snazi popsat fungovani
amerického trhu uméni.

Nejdiive bych rada vymezila termin, ktery se objevuje v pribéhu celého dokumentu, coz je auction.
Tento termin mé v Ceském jazyce dva ekvivalenty — aukce a drazba. Tyto dva terminy se ¢asto uzivaji jako
synonyma, avSak existuje mezi nimi mnoho rozdilti. Definice drazby podle odstavce 1 § 2 zikona ¢
26/2000 Sb., o vefejnych drazbach zni: ,,Drazbou je verejné jednani, jehoz uicelem je prechod viastnického
nebo jiného prava k predmetu drazby, konané na zaklade navrhu navrhovatele, pri nemz se licitator obract
na predem neurceny okruh osob pritomnych na predem urceném miste, nebo v prostiedi verejné datové
site na urcené adrese, s vyzvou k podavani nabidek, a pri némz na osobu, kterd za stanovenych podminek
ucini nejvyssi nabidku, prejde priklepem licitatora viastnictvi nebo jiné pravo k predmétu drazby, nebo
Dalsim specifikem drazby podle odstavce 4 § 2 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach je: ,,Drazebni
Jistotou zajisteni budoucich zavazkii ucastnikii drazby ve stanovené vysi a forme.

Dalsim rozdilem je, Ze dochazi k pfechodu vlastnictvi, vlastnictvi ptechazi ihned po ptiklepu na
drazbé. Odstavec 1 § 30 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach: ,,Uhradil-li vydraZitel cenu
dosazenou vydrazenim ve stanovené lhuite, prechazi na néj vlastnictvi predmeétu drazby k okamziku udeéleni
priklepu.*

Poslednim rozdilem, ktery bych rdda zminila je pfitomnost Gc€astnikii. Na drazbach museji byt
ucastnici vzdy ptitomni. Moznost draZit po telefonu, nebo pies internet neni mozna. Coz, bylo zminéno v
odstavci 1 § 2 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach, ktery byl citovan vyse.

Za aukci se vSak obecné¢ povazuje obchod se zbozim, kdy neni predem urcena cena a k jejimu
stanoveni dochéazi na zdklad¢ ptihozii v pribéhu aukce. Aukce neni v Ceské legislativé upravena, ani
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neexistuje samostatny zakon o aukcich. Aukéni domy a siné€ si vytvaii své vlastni aukéni fady. V ptipadé
aukce je proto mozno ¢init nabidky po telefonu, ¢i za pomoci jinych elektronickych prostiedki. Pied
samotnou aukci neni potieba skladat jistinu, nutné je pouze ovéteni totoznosti podle ob&anského prukazu
v pfipad€¢ zmaieni aukce. DalSim rozdilem je pfevod vlastnictvi, kdy aukce vyZaduje kupni smlouvu a
ptevod zbozi je platny az zapisem do katastru.

V celém dokumentu jsem zvolila termin aukce, jelikoz v dokumentu se nehovofilo o jistiné ani
jinych specificich drazby. Déle se zminovalo, ze aukéni domy nabizeji moznosti aukei po telefonu, coz
podle ¢eského zékonu u drazeb neni mozné.

Dal$im terminem, kterému bych se rada vénovala, je anglicky termin dealer.

An art dealer is not always a gallerist. He/she might become a gallery owner later in their career, but
this is not where they start. An art dealer is usually an educated professional, a specialist in the field
of art business. (Anna Bambic 2015)

Tento termin byl pro pieklad asi nejobtiznéjsi, jelikoz v nasem prostiedi nikdo takovy neexistuje.
Osoba, ktera by odpovidala tomuto popisu, by byl galerista. Termin gallerist je v dokumentu také
nékolikrat pouzit, nikde se vSak neobjevi jeho definice. Rozdil mezi galeristou a dealerem je ten,
ze galerista vlastni galerii, nebo pro ni pracuje, a je povinen délat vystavy, zhodnocovat dila umélct
a starat se o umélce nejen financné (Ttestik 2010, s. 70), zatimco dealer se zajima jen o komer¢ni stranku
uméni, jak vydélat co nejvice penéz. Problém je, Ze sdm dokument tyto role nerozliSuje ani nevysvétluje.
V celém dokumentu se stiida uziti slov dealer a gallerist a nikdo nespecifikuje jejich rozdily.

Ptemyslela jsem tedy nad ponechanim vyrazu dealer, v ¢eské literatuie béZznym terminem. Ale kdyz
zacala kapitola, popis postavy vice odpovidal vyrazu galeristy, a to ve smyslu jeho funkce starani se
o umélce a jeho blahobyt, jak ukazuje piiklad (2). Rozhodla jsem se pouzit jen vyraz galerista, at’ uz se
ve vychozim textu hovotilo o dealers nebo gallerist, vzhledem k tomu, Ze v dokumentu mezi témito
postavami nebyl uréen zadny rozdil a této problematice se nevénovali.

Priklad (2)
Prepis mluvené reci Preklad
They (dealers) have to take care of museums, top | Museji se starat o chod muzea a sbératele, kteti
collectors that support their gallery. jejich galerie podporuji.

Day and night auctions. Zde se opé€t jednd o termin, ktery se pouziva pouze v americkém prostiedi.
jeho prace dostala. Thompson (2010, s. 131) zminuje, ze pfijeti dila do vecerni aukce je jako pozitivni
kritika umélce. V Cesku takovému rozdé&leni zatim nedoslo, pfijit tedy s ekvivalentem pro &eského divaka
nebylo lehké. Na druhou stranu kontext dokumentu ndm umoziluje porozumét, o co se umélec snazi,
a ze cilem je dostat se do vecerni aukce.

Pro pteklad jsem zvolila kalk. Ac¢koli termin v ¢eském jazyce neni zcela zauZivany, objevuje se
v nékolika ¢lancich, které tuto existenci zmiiuji a pouzili také ndzvy denni aukce a ve€erni aukce.

Priklad (3)
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Piepis mluvené reci

Preklad

At some point you got taken on by day auction, then
evening auctions. And you're sold well so you

Po Case se vaSe dila dostanou do denni aukce,
pozdéji i do vecerni. Vase prace se prodava dobte,

became a regular at evening auctions. a tak se stane béznou polozkou na vecerni aukci.

Pro Primary and secondary market existuji stejné terminy i v Ceském jazyce a jednd se o primarni
a sekundarni trh. Pfedpokladala jsem, Zze divak o tomto povédomi ma. V titulcich nebylo dostatek prostoru
k vysvétleni. Jak uvadi Papol a Sokolickova (2008, s. 10), sekundarnim trhem se mysli opétovny prodej

vvvvvv

vvvvvv

kde je s uméleckym dilem obchodovano poprvé.
V piipad¢ tohoto dokumentu je tento termin pfimo vysvétlen, pfiklad (4), nebylo tedy zapotiebi
slozit¢ dohledavat, kterd definice byla myslena.

Priklad (4)
Piepis mluvené reci

Preklad
Za primarni trh se oznacuje dilo, které se na trhu

Primary market refers to a painting being bought
for the first time.

prodava poprvé.

vvvvvv

formou. Jedna se o minimalni prodejni cenu, kterou ur¢i sdm majitel aukéniho zbozi, a pokud tato cena
neni dosazena, polozky v aukci nemusi byt prodany. V Ceské praxi se standardné pouziva vyvolavaci cena,
kterd je ur¢ena pred zaCatkem aukce, a pokud ptihodi alesponl jedna osoba, aukéni dilo je prodano.
Vzhledem k tomu, Ze v dokumentu bylo dostatek mista a ¢asu, mohlo byt této problematice vénovano vice
pozornosti, jak lze vidét v prikladu (4) a pfesné dovysvétlit, Ze se jedna o minimalni prodejni cenu uréenou
majitelem, kterd musi byt dosazena.

S terminem reserve price je spojena také technika zndma jako Chandelier biding. Opét se jedna
o termin, pro ktery v ¢eském jazyce neexistuje pfimy ekvivalent a tato aktivita neni v ¢eském prostiedi ani
bézné. Chandelier bidding se pouziva v situaci, kdy je potieba dosdhnout reservni ceny, kterou stanovil
majitel. Licitator vytvaii neexistujici ptihozy, aby se tak zvysila poptavka po daném kusu uméni. Napiiklad
v pfipad¢, Ze je reservni cena stanovena na 100 000 USD a aukce zacina na ¢astce 50 000 USD, licitator
se snazi cenu zvysit umé&lymi piihozy, aby se dilo vibec prodalo. V Cesku se tato technika nevyuziva
Casto, protoze aukce nedosahuji takovych rozméri jako v Americe a kazdy ucastnik aukce si zvladne
udrzovat ptehled o déni v aukéni sini.

V ¢lancich, které tuto problematiku zminovaly, se pro pieklad pouzili kalky, tedy nabidky ,,z lustru®,
coz ale pro divaka mlze byt matouci. Tento chandelier bidding byl nasledn€¢ v dokumentu vysvétlen
a bylo dostate¢né prostoru na to, aby se termin opsal jinymi slovy.

Auctioneer je pojem, ktery mé v Ceském jazyce dva ekvivalenty — drazebnik a licitator. Podle
odstavce 2 § 8 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vefejnych drazbach ,, licitator zahajuje drazbu, vyzyva ucastniky,
aby cinili podani, udéluje priklep a provadi téz losovani ohledné udéleni priklepu. “ Zatimco drazebnik je

17



osoba, ktera se zabyva organizaci drazeb. Z kontextu dokumentu bylo patrné, Ze maji na mysli, jak lze

vidét v piikladu (5).

Priklad (5)

Piepis mluvené reci

Preklad

There are things like chandelier bidding at
auctions.

Chandelier bidding is when there’s no bidding
going on but the auctioner takes bids from the
chandelier, that’s because he’s bidding up to the
reserve price.

V aukénich sinich si Casto miZeme vSimnou
imagindrnich ptihozu.

Funguje to tak, ze vlastné nikdo neptihazuje, ale
licitdtor dé€la, Zze ano a zvySuje tak cenu, aby se
dostal na majitelem ur€enou minimalni prodejni
cenu.

Termin Price bubble je ekonomickym terminem hojné pouzivanym i u nas. Jedna se o financni
nebo cenovou bublinu, kterou lze pfirovnat k bubling, kterd vzdy tak ¢i tak praskne. Zalezi na tom,
jak rychle ji ,,nafoukneme*. Oficidlni ekvivalent je v ceském jazyce stejny, ptelozeny za pomoci kalku.

Broker je da se fict expertem ve svété umeéni a na jeho trhu. VéEtSinou se specializuje na néjakou
oblast uméni a pomahd tak sbératellim a investoriim s koupi toho pravého uméleckého kousku. Nejedna
se jen o radce, ale také jménem svych klientli vyjednava nabidky a ceny, informuje o trendech v uméni
a pred koupi dila zajiStuje kontrolu kvality a pravosti. V ¢eském jazyce se nabizely dv€é moznosti,
a to maklér a zprostfedkovatel. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o audiovizualni dilo, jsem se rozhodla
pro kratsi termin maklét. Termin broker existuje také v ceském jazyce, ale bézné konotace s timto slovem
jsou spise v oblasti cennych papirti nebo zprostfedkovavani vstupu na kapitalovy trh, coz se v kontextu
dokumentu nedé¢je. I z tohoto diivodu jsem nevolila termin broker.

6.3.Preklad kulturné specifickych prvki

6.3.1. Definice KPS

Predchozi kapitola se vénovala celkové strategii, kterou si piekladatel voli na zacatku, a zminovala dvé
konkrétni strategie, tedy zcizovaci a naturaliza¢ni. Nasledné¢ mnoho dalSich teoretiki a translatologl
navazalo na tuto problematiku a zminiuji konkrétni metody k ptekladu kulturné specifickych prvka.

Extralinguistic Culture-bound Reference is defined as reference that is attempted by means of any
culture-bound linguistic expression which refers to an extralinguistic entity or process, and which is
assumed to have a discourse referent that is identifiable to a relevant audience as this referent is within
the encyclopedic knowledge of this audience. (Pedersen 2005, s. 2)

Diaz-Cintas a Remael (2014, s. 200) dale definuji kulturné specifické prvky jako extralingvistické
odkazy na prvky, které jsou svazany s kulturou, historii nebo geografii urc¢ité zemé. Jak jiz bylo
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zminovano, dokument pochazi z amerického prostfedi a je zaméfen na americky trh s uménim. Obsahuje
mnoho vyrazil, pro které v ¢eském jazyce neexistuje piesné¢ dany ekvivalent.

6.4.Postup podle Knittlové

Knittlova (2010, s. 92) nepouziva termin kulturné specifické prvky, ale piesto zminuje nékolik postupi,
které cili pfevazné na pragmatické aspekty.

6.4.1. PouZiti obecného klasifikdtoru

Prvni metodou, kterou Knittlova uvadi, je pfidavani informaci. Jedna se konkrétné o pfidani obecného
klasifikatoru. Vzhledem k tomu, Ze se cely dokument odehrdva v americkém prostfedi, jsou v ném
obsazeny prvky specifické pro tuto zemi, jako napiiklad nazvy budov nebo udalosti. Uvod filmu zagina
zminkou o krachu Lehman Brothers, jedné z nejvétsich investi¢nich bank, ktera zkrachovala béhem velké
recese. Zatimco pro Ameriany bude tato banka urcit¢ dobfe znama, pro ¢eského divaka to nemusi byt ten
ptipad. Proto jsem v piekladu pouzila obecny klasifikator, jak je ukazano v ptikladu (6).

Priklad (6)
Piepis mluvené reci Preklad

No bailout for Lehman Brothers ment moving day | 12 000 zamé&stnancti banky Lehman Brothers kvili
for most of the firm 12 000 emloyees here in NY. | absenci finan¢ni pomoci propusténo.

Stejny postup jsem pouzila i u dalSich ptikladli, zejména u nazvl budov. Napiiklad Guggenheim
je jednou z nejznaméjSich modernich galerii v New Yorku, ale mnoho Ceskych divakl o ni viibec slyset
nemuselo. Proto jsem zvolila pro pteklad Guggenheimovo muzeum. Obdobnym zplisobem jsem pielozila
aukéni domy Christie’s, Sotheby’s a Philips. I kdyz jsou zminéné aukéni domy pro nékteré divaky dobie
znamé, pocitala jsem s tim, Ze dokument miize sledovat kdokoliv. Proto jsem pfi prvnim zminéni pouzila
obecny klasifikator aukéni dim, pfi pozdé€jSich zminkach jsem jiz pouzivala jen nazev aukéniho domu
z ditvodu prostorového omezeni.

V dokumentu se také ¢asto hovoti o dvou nejznaméjSich muzeich, The Museum of Modern Art
(MoMA) a The Metropolitan Museum of Art (Met). Jelikoz se jednd o audiovizualni pieklad, neni prostor
na neustaly prepis celych nazvli muzei. Pouzivala jsem tedy jen zkratky MoMA a Met bez obecného
klasifikatoru.

Zvolila jsem takto, jelikoz mi to v mnoha pfipadech vzhledem ke kontextu pfiSlo redundantni, a také
z diivodu, Ze se navic tyto zkratky bézné pouzivaji i v ¢eském jazyce.

Biennial Made in LA Hammer museum, jedna se o bienadle muzea Hammer, zde jsem pfi piekladu
pouzila obecny klasifikator, abych divéka pfiblizila ptivodni kultufe. Ndzev Made in L, jsem ponechala
v anglicting, této problematice se vénuji v pozdéjsi kapitole a ptidala jsem vysvétleni, o co se jedna.
Vzhledem ke kontextu to bylo diilezité, jelikoz tento ,,lot* pojednava o umélcich a pfiblizuje nam jejich
zivot, jak se dostat do podvédomi lidi a zda je vyhodné studovat uméleckou skolu, poptipad¢€ kterou. Proto
se v dokumentu zminuji pravé o muzeu Hammer, které zprostfedkovava bienale pro zacinajici umélce
z LA.
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Priklad (7)

Piepis mluvené reci

Preklad

Being put in a group show lets say by a curator,
being put in a biennial, not just like the big
biennial, but something like Made in LA which is

Zprvu je vaSe prace umisténa do vystavy spolu
s praci dalSich umélcti, nasleduje bienale, ne
néjaké velké, néco jako vystava Made in LA v

the Hammer museum. muzeu Hammer, kterda pomahd prorazit novym

umélcim z LA.

6.4.2. Substituce

DalSim kulturnim prvkem, nad kterym jsem del$i dobu uvazovala, byla ména. VSechny uvadéné ¢astky
byly v americkych dolarech. Knittlové ve své publikaci (2010, s. 94) zmitiuje dalsi postup, a to substituci.
Jedna se o nahradu prvku nebo skutec¢nosti z vychozi kultury do kultury cilové. Déle uvadi, ze substituce
je nejbeznéjsi v oblasti mérnych jednotek, jako jsou stopy a palce. Ména vsak neni mérna jednotka, piesto
jsem o substituci uvazovala, a to pfevedenim vSech ¢astek do CZK. Jelikoz jsem si jako celkovou strategii
zvolila strategii zcizovaci, rozhodla jsem se ponechat vSechny ¢astky v dolarech.

Kdybych se rozhodla ménu pievést, mohly by se objevit mnohé problémy. Jednim z nich by byla
celkova castka. Druhym piikladem je kurz, ktery se neustdle méni. Milion dolarti mél pred 10 lety jinou
hodnotu nez dnes.

Tuto metodu jsem vyuzila u prvku NetJet Parking lot, kdy NetJets je americka spolecnost, kterd
prodava podily v soukromych business jetech. Tato skutecnost se zminuje v souvislosti s uméleckym
veletrhem Art Basel, ktery zprostfedkovava ptistup k svétovému uméni skupiné velmi bohatych lidi, kteti
se zde snazi koupit n&jaky kus uméni za kazdou cenu. Vzhledem k tomu, e firma NetJets v Ceské
republice neni pfili§ zndma, pouzila jsem specifictéjsi feSeni misto ndzvu.

Priklad (8)
Arts Fairs have becone a NetJet parking lot.

Z veletrhu uméni se stalo parkovisté¢ soukromych
tryskaca.

6.4.3. Vynechani informace

Jména jsou velmi Castym kulturné specifickym prvkem. Bohuzel v tomto piipad¢é nelze pouzit
substituci za osobu znamou ceskému divakovi, ani dalSi metodu, kterou Knittlovd zmituje,
a to vynechani informace. Je stadle moznost, ze by se na dokument mohl divat nékdo, kdo se uméni
vénuje a zna vSechny tyto osobnosti. V piikladu (9) se zmifiuje Clement Greenberg, coZ pro m¢ byla
osoba naprosto nezndma. Jedna se vSak o jednoho z nejvice uzndvanych kritikii moderniho umeéni,
ktery se zasadil o uznani abstraktniho expresionismu v uméni. Proto mi ptislo dilezité jeho jméno
zminit, a ne ho jen nevynechat, i kdyZz pro celkovy kontext bylo jméno naprosto nepodstatné.

Priklad (9)
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Piepis mluvené reci Preklad

I remember Clement Greenberg saying to me at an | Clement Greenberg mi kdysi fekl, Ze Casny tspéch
airport in 1982 “Early succes never lasts. * nikdy netrva dlouho.

6.5.Preklad nazvu filmu a vystav

Nazev filmu Blurred Lines: Inside the Art World ma rozhodné vétsi vyznam, nez by se mohlo na prvni
pohled zdat. Na to poukazuje i jeden vyrok piimo z dokumentu v ptikladu (10).

Priklad (10)
Piepis mluvené reci Preklad

All those lines that clearly defined wheter | VSechna ta diivéjsi pravidla, kterd presné urovala
something was a print, a drawing, a painting have | kazdy druh uméni jsou jiz ddvno pry¢.
long since been blurred.

Vyrok v ptikladu (10) chapu jako definici moderniho uméni, jako volnost, kterou si umélci ziskali
a odtrzeni se od starych norem a vnimani uméni. Myslim si, ze tuto podstatu reflektuje i cely film,
kde nejde o pfesné rovné linky a malovani podle specidlnich technik, ale to, jaké emoce a mySlenky v nas
uméni dokaze vyvolat a jaké méa dopady. Premyslela jsem nad ndzvy jako Posouvani hranic, ale nazev
filmu by mél hlavné zaujmout. Rozhodla jsem se jit jinym smérem a zaméfit se na podstatu trhu umeéni,
na obchodovani s uménim, které casto brani kulturnimu rozméru uméni dostat se do poptedi. Zvolila jsem
tedy nazev Umeni, nebo penize: Zakulisi svéta umeni.

Na rozdil od nazvu filmu, ktery byl pfekladem samoziejmosti, jsem pfemyslela nad tim, zda
prekladat ndzvy, nebo ne. Nedohledala jsem konkrétni publikace, které by se timto tématem zabyvaly.
Pracovala jsem tedy s webovymi strankami galerii. Narodni galerie Praha pfistupuje k této problematice
dvojim smérem. Naptiklad vystava Introducing Valentyna Janii: I'm sry nebo Introducing Sara Enrico:
The Jumpsuit Theme mély origindlni nazvy v anglictiné a nebyly viibec pielozeny. Pouze u vystavy
Introducing Sara Enrico: The Jumpsuit Theme se autor ¢lanku Adam Budak rozhodl v popisu vystavy
nazev prelozit, ,,Narodni galerie s ndzvem The Jumpsuit Theme /Téma overal se umélkyné pokousi
prekonat materialitu prostoru mezi obrazem a objektem® (Budak, 2019). Toto vSak byl ojedinély piipad
a zalezi nejspiSe na samotném autorovi, jak se k této problematice postavi. Proto jsem se v tomto
dokumentéarnim dile rozhodla ponechat originalni ndzvy vystav, a to: New and Unimproved: The Spectacle
of Julian Schnabel a Beautiful Inside My Head Forever.

V dokumentu se objevily také nazvy samotnych umeéleckych d¢l, které jsem jiz ptelozila do CeStiny
podle ekvivalentu, ktery mame k dispozici, jak ukazuje piklad (11).

Priklad (11)
‘ Piepis mluvené reci Preklad
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Munch’s The Scream, it’s emblematic but it’s not | Vykiik od Muncha je sice symbolické dilo, ale
great piece of art. neni velkolepé.

Z7.Aavér

Tato prace se zamétuje na problematiku prekladu dokumentarnich filmi, a to pfedev§im terminologii,
kterd je v dokumentech bézna a kulturné specifickymi prvky. Vybér daného filmu byl ovlivnén nékolika
faktory. Uméni je nejen soucasti nasi kultury, ale také nastrojem, jak se obohatit. Americky trh je v tomto
odvétvi oproti ¢eskému napted, s tim souvisi i fada termint, které se v dokumentu objevuji. Dal§im
aspektem pro volbu tohoto dokumentu byl fakt, ze doposud nebyly vytvofeny ceské titulky, ackoli byl
uveden jiz v roce 2017.

Na zacatku vysvétluji pojem AVT a jeho misto v translatologii a Jakobsonovo (1959) rozdéleni
audiovizudlniho pfekladu na mezijazykovy a meziznakovy pieklad. Déle jsou popsany na tfi nejcastejsi
druhy AVT: titulky, dabing a voice-over. Nejvetsi pozornost je vénovana titulkiim a jeho druhtim, kdy
je lze rozdélit na fansubbing, pivotni titulky nebo titulky pro neslysici. Podle Diaz Cintas (2010) na titulky
klasické a skryté, nebo vyskakovaci a rolovaci titulky. Zaméfila jsem se na historii audiovizudlniho
prekladu jako discipliny, ktera sah4 sahaji az do 19. stoleti, kdy se objevily prvni mezititulky ve formé
tisténého textu na papiie. Néasledné jsem se zaméfila na technické parametry a zjistila, Zze piekladatel
audiovizudlnich déli ¢eli nckolika omezenim. Jednd se o omezeni Casové, kdy titulek musi zaznit
ve spravny ¢as a omezeni prostorové, které piekladatele omezuje na urcity pocet znakli na fadek. Pocet
znakl na jeden fadek zavisi na pismu a v zavislosti na obrazovce, obecné se vSak udava 12-17 znaka
za sekundu a doporucovany cas pro jednotadkovy titulek jsou tii sekundy a pro dvouradkovy 6 sekund.
Minimélni doba pro zobrazeni titulku je jedna sekunda.

Ctvrta kapitola vénovala pozornost samotnému dokumentu, ktera byl natoéen v roce 2017 v Kanadé
kanadskym rezisérem Berrym Avrichem.

Vzhledem k tomu, Ze tato bakaldfskd prace pojednava o dokumentarnich filmech, nasledujici
kapitola popisuje problematiku, se kterou se piekladatel setkava pii prekladu tohoto zanru. Ptfi piekladu
vyzaduje diikladnou analyzu pred piekladem. Terminologie, kterd se v dokumentech objevuje, miize byt
problematicka, protoZe jeden termin muize mit v cilovém jazyce rtizné podoby a prekladatel musi sdm
rozhodnout, kterou podobu pouzije. Je proto dulezité urcit si cilovou skupinu divakd a pfizptsobit tomu
také terminologii. Specifikem dokumentarnich filma jsou typy mluvéich. Matamala (2009) udava Ctyti
rizné typy: odborniky, dialogy, dopliikovy material a vypravéce.

V posledni kapitole teoretické ¢asti se vénuji piekladatelské strategii. Konkrétné strategiemi podle
Venuti (2004), kdy si piekladatel voli mezi strategii domestikacni, nebo zcizovaci. Strategie domestikaéni
se snazi cilovy text prizptsobit cilové kultufe. Mysli se tim naptiklad nahrazeni kulturné specifickych
prvka za srozumitelné cilové kultuie a divakovi. Strategie zcizovaci je opakem a snazi se vSechny tyto
prvky zachovat a zdlraznit rozdil mezi dvéma kulturami. Pro pteklad jsem zvolila strategii zcizovaci,
a to z divodu, Ze cilem bylo divakovi predstavit americky trh uméni a véci specifické pro tento trh,

nahrazeni za ¢eskému divakovi znamé prvky by postradalo smysl.
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Praktickd c¢ast se skladd zkomentaie k piekladu a samotného piekladu. V ptekladatelském
komentafi jsem se zaméfila na problematiku ptekladu terminologie a kulturné specifickych prvki.

Nejprve jsem se zaméfila na formalni stranku titulkl a volbu registru. Cely dokument se vyznacuje
dynamikou, Casto se promitaji rizna uméleckd dila, o kterych se hovofi, zdbéry z galerii, nebo aukénich
sini, pfi¢emz neni vzdy vidét osoba, kterd zrovna mluvi. KdyZ neni osoba fyzicky pfitomna v dané scéné
doporucuje se pouzit kurzivu, pozdéji se ale osoba vzdy objevi, rozhodla jsem se ji v tomto ptipadé
nepouzivat. Dokument nemé zadného hlavniho vypravéce a sklada se pouze z promluv odbornikti. Dal§im
doporucenim je, ze titulek by mél koncit v okamziku stfihu. Jak uz ale bylo diive zminéno, dokument je
dynamicky a casto se stfidaji rizné¢ obrazy, rozhodla jsem se timto nefidit. S tim souvisi také
intersémiotickd redundance, kdy se jedna a ta sama informace objevuje v né€kolika kanalech. V ptipadé
tohoto dokumentu to byly novinové titulky, které na obrazovce nesetrvaly ani sekundu, proto jsem se
rozhodla, je neptekladat. Jelikoz promluvy postav byly pfedem ptipravené, objevovaly se jen typické
znamky mluvenosti, jako jsou hesita¢ni zvuky a registr byl formalni, postavy se nevyznacovaly zadnymi
specifickymi rysy. Rozdil v registru se objevil, kdyz byly do dokumentu vkladany scény z jinych filmu.

V nésledujici podkapitole jsem se soustfedila na terminologii, kterd se tykala pfedev§im galerijni
a ekonomické tématiky. Vzdy jsem se snazila dohledat cesky ekvivalent, v mnoha ptipadech
ale neexistoval a musela jsem termin opsat, nebo ptelozit za pomoci kalku. S ohledem na dfive zvolenou
strategii jsem nehledala obdobny ekvivalent v ceském jazyce. Dohledavala jsem také v ¢eském obcCanském
zakoniku, pficemz jsem zjistila, Ze aukce neni v ¢eské praxi nijak definovana a pravidla si urcuji samotné
auk¢ni sin€ a domy.

Pti ptekladu KPS jsem postupovala podle Knittlové (2010), kterd uvadi tfi rizné metody: pouziti
obecného klasifikatoru, substituci a vynechavku.

V posledni podkapitole se zabyvam piekladem ndzvu uméleckych vystav a nazvem samotného
dokumentu.

Summary

This work focuses on the issue of translating documentary films, primarily in terms of terminology that is
common in these films and culture-specific items. The selection of the film was influenced by several
factors. Art is not only a part of our culture, but also a tool for enrichment. The American market is ahead
of the Czech one in this industry, which is reflected in several terms that appear in the documentary.
Another aspect for choosing this film was the fact that Czech subtitles had not yet been created, despite
the fact that the film was released in 2017.

At the beginning, I explain the concept of AVT and its place in translation studies, as well as
Jakobson (1959) division of audiovisual translation into interlingual and intralingual translation.
Furthermore, I describe the three most common types of AVT: subtitles, dubbing, and voice-over. The
largest focus is given to subtitles and their types, which can be divided into fansubbing, pivot subtitles, or
subtitles for the deaf and hard of hearing. According to Diaz Cintas (2010), there are classic and hidden
subtitles, or pop-on and roll-up subtitles. I focus on the history of AVT as a discipline, which dates back
to the 19th century when the first intertitles appeared in the form of printed text on paper. Then, I talk
about technical parameters and find that audiovisual translators face several limitations. These include
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time limitations, as the subtitle must appear at the right time, and spatial limitations, which restrict the
number of characters per line. The number of characters per line depends on the font and the screen, but it
is generally between 12-17 characters per second, and the recommended time for single line is three
seconds, and for a two-line subtitle six seconds.

The fourth chapter focuses on the documentary itself, which was filmed in Canada in 2017 by
Canadian director Berry Avrich.

As this bachelor thesis focuses on documentary films, the following chapter describes the issue that
a translator encounters when translating this genre. When translating documentaries, the translator faces
more time pressure due to the complex specialized content, which requires thorough analysis before
translation. The terminology used in documentaries can be problematic because one term can have various
translations in the target language, and the translator must decide which one to use. Therefore, it is essential
to determine the target audience and adapt the terminology accordingly. One aspect of documentary films
is the types of speakers. Matamala (2009) identifies four different types: talking heads, dialogues,
supplementary material, and narrators.

In the last chapter of the theoretical part, I focus on the translation strategy, specifically the strategies
according to Venuti (2004), where the translator chooses between domestication or foreignization
strategies. The domestication strategy aims to adapt the target text to the target culture. This means, for
example, replacing culture-bound items with ones that are understandable to the target culture and
audience. The foreignization strategy is the opposite and seeks to preserve and highlight the differences
between two cultures. For the translation, I chose the foreignization strategy because the goal was to
introduce the American art market and its specific features to the audience, replacing them with elements
familiar to the Czech audience would lose meaning.

The practical part consists of a commentary of the translation and the translation itself. In the
translation commentary, I focused on the issues of translating terminology and culture-bound items.
Firstly, I focused on the formal aspect of the subtitles and the choice of register. The entire document is
characterized by dynamics, often featuring various works of art that are discussed, shots from galleries or
auction houses, with the person speaking not always visible. When a person is not physically present in a
given scene, it is recommended to use italics, but later on the person always appears, so I decided not to
follow this recommendation. Another recommendation is that the subtitle should end at the moment of the
cut. However, as previously mentioned, the document is dynamic and various images often alternate. This
is also related to intersemiotic redundancy, where the same information appears in several channels. In the
case of this document, it was newspaper headlines that appeared on the screen for less than a second, so |
decided not to translate them. Since the character speeches were prepared in advance, only typical speech
signs such as hesitation sounds were present, and the register was formal, the characters did not have any
specific traits. The difference in register appeared when scenes from other films were inserted into the
document.

In the following subsection, I focused on terminology, mainly related to gallery and economic
topics. I always tried to find a Czech equivalent, but in many cases, it did not exist, and I had to either
borrow the term or translate it using a calque. Based on the previously chosen strategy, I did not look for
a similar equivalent in the Czech language. I also searched the Civil Code and found out that the auction
is in Czech not defined in any way and the rules are set by the auction houses themselves. When translating
the culture-bound items, I followed Knittlovas (2010) methods: using a general classifier, substitution, or
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omission. In the last subsection, I deal with the translation of the titles of art exhibitions and the title of the

document itself.

Preklad

1
00:00:26,723 --> 00:00:28,723
15. zari 2008

2

00:00:32,608 --=> 00:00:37,468
<i>12 000 zaméstnanct banky Lehman
Brothers

propusténo kvili absenci financéni
pomoci.</i>

3
00:00:41,243 --> 00:00:43,5706
Jak dlouho jste pracoval u Lehmana-?

4

00:00:44,115 --> 00:00:406,735
Nikdy jsem si nemyslel,

Ze by se néco takového stalo.

5

00:00:48,750 --> 00:00:51,696

Jeden z nejhorsich financénich
kolapst od velké hospodat¥ské krize

6

00:00:52,653 -=> 00:00:55,046
a moznéd i konec

jedné éry podnikédni v Americe.

7

00:00:55,344 --> 00:00:57,866
O 24 hodin pozdéji

16. zari 2008

8

00:01:11,625 ==> 00:01:14,680
Dobry vecer damy a panové,

vitdm vas na aukci Damiena Hirsta

9

00:01:15,025 ==> 00:01:18,771

S nazvem

"Beautiful inside my head forever".

10
00:01:21,294 --> 00:01:25,997

25

<i>Aukéni siné po celé Americe do
aukce nabidly 223 novych dél,</i>

11

00:01:26,261 --> 00:01:28,394
<i>vSechny od umélce Damiana
Hirsta</i>

12

00:01:29,639 --> 00:01:33,811
<i>Trh uméni na propad burzy nijak
nereagoval.</i>

13

00:01:34,917 --> 00:01:38,309
Soucasné uméni Jje kazZdodennim
tématem z jednoho prostého duavodu,

14
00:01:38,943 --> 00:01:39,943
a tim jsou penize.

15
00:01:40,143 --> 00:01:42,569
180 milionu dolaru za obraz,

16
00:01:42,689 --> 00:01:44,916
to uz davno neni zadné prekvapeni.

17

00:01:45,636 --> 00:01:49,156
Muzea mi vzdy pfisSla

jako pro mrtvé umélce nebo tak,

18

00:01:49,963 --> 00:01:54,403
Mam rad komerc¢nost uméni,

diky které mém pocit, ze zZije.

19

00:01:54,583 --=> 00:01:57,975
Védél jsem, zZe nékoho

tim nastvu a to mé vidy bavilo.

20
00:01:58,500 --=> 00:02:01, 736
Poukazuje to na to, kdo na to ma a



kdo ne, c¢astky Jjsou zkratka
obrovské.

21

00:02:02,333 --> 00:02:05,3006
Jedind opravdu dualezitéd véc pro
umelce

22
00:02:06,500 --> 00:02:08,308
je délat uméni, tvorit.

23
00:02:09,838 —-> 00:02:11,439
Valnd vétdina soucasného uméni

24

00:02:11,698 --> 00:02:14,4098
bude za 10 let pouhym
popelem, je ho aZ moc.

25
00:02:14,938 --> 00:02:16,478
Svét uméni je jako ndboZenstvi.

26
00:02:17,055 ==> 00:02:19,125
Ve své uméni musite vérit,

27
00:02:19,245 --> 00:02:22,309
aby se stalo financ¢né hodnotné.

28

00:02:22,620 -=> 00:02:26,142
Je trh s uménim dokonaly?
Vyhraje vzdy ten nejlepsi?

29
00:02:26,167 --> 00:02:27,221
Ne.

30
00:02:27,406 --> 00:02:30,066
V8e je okamZitou reakci.

31
00:02:30,090 --> 00:02:31,442
Musis koupit tohle a tamto.

32
00:02:31,613 --=> 00:02:32,617
Tohle ne,

33

00:02:32,657 ==> 00:02:34,143
dostan se na trh toho ¢lovéka.

26

34
00:02:34,212 --> 00:02:36,078
Umeélci jsou ve zlatém véku.

35

00:02:38,025 --> 00:02:39,805
Lidé to miluji a

ocenuji vice nez kdy drive.

36
00:02:40,083 --> 00:02:41,083
Milion 750 tisic

37

00:02:41,867 --> 00:02:44,920
Dnesni vecer byl skvély,

byli zde kupci z celého svéta,

38

00:02:45,958 --> 00:02:50,311
dnes jsme vydrazili dila za 181
milionu.

39
00:02:50,603 --> 00:02:52,671
Koho to sakru zajimé,

40
00:02:54,769 --=> 00:02:56,449
za kolik se co prodalo?

41
00:02:57,587 —--> 00:02:59,340
Zméni vam to snad Zivot?

42
00:03:00,547 --> 00:03:06, 600
Mohu vas ujistit, uméni

mi zménilo Zivot, ne zadnd aukce.

43
00:03:23,494 --> 00:03:27,827

Uméni, nebo penize: Zakulisi svéta

uméni

44

00:04:15,407 --> 00:04:18,307
Uméni je pro kohokoliv.

Ne vsak pro kazdého.

45
00:04:21,963 -=> 00:04:24,209
Polozka ¢. 1: Trh s uménim

46
00:04:37,053 --> 00:04:38,593
Kdo urcuje,



47

00:04:38,685 --> 00:04:43,020

co patfri do soucasného

uméni, je velmi téZké zodpoveédéet.

48
00:04:40,0667 —-=> 00:04:42,213
{\anl}Reditel MoMA

49
00:04:44,0673 -=> 00:04:47,140
Existuje mnoho 1idi, kteti to délaji.

50

00:04:47,733 -=> 00:04:50,946

Nikoho uz nezajima, jestli se bavime
o

51

00:04:51,012 --=> 00:04:54,917
fotce, malbé, videu

nebo digitdlnim projevu.

52
00:04:55,280 -=> 00:04:57,0615
Zajima néas, zda to m& smysl,

53
00:04:57,639 --=> 00:04:59,480
jestli to mé& néjaky dopad.

54

00:05:00,693 --> 00:05:04,259

VSechna ta drivéjsi pravidla,
ktera urcovala kazdy druh uméni,

55
00:05:07,742 --> 00:05:09,542
jsou jiz davno pryc.

56
00:06:02,271 --> 00:06:04,592
Uméni je opravdu jen o penézich,

57

00:06:04,998 --> 00:06:08,823
prestoze kazdy, kdo se

v ném pohybujevam rekne opak.

58
00:06:07,262 --> 00:06:08,262
{\anl} Novin&fka

59
00:06:09,717 -=> 00:06:12,130
Systému utéct nelze.

60
27

00:06:12,470 -=> 00:06:15,070
7ijeme v dobé&, kdy penize hybou
svétem.

61

00:06:15,410 --> 00:06:19,378
Lidé ziskavaji zboZi a statky,
svét uméni se od tohoto nelisi.

62
00:06:16,875 -——> 00:06:18,365
{\anl} Vedouci prodeje Sotheby’s

63

00:06:20,958 -=> 00:06:25,305
Investice do moderniho

uméni 14k& bohaté s vysokymi pfijmy.

64
00:06:25,750 --> 00:06:26,750
{\an3} Kritik uméni

65

00:06:28,663 --> 00:06:30,790
Nékteri uméni sbiraji, protoze je to
vasen,

66

00:06:31,708 --> 00:06:34,276
jini zase miluji

ten socio-konkurenc¢ni aspekt.

67
00:06:32,417 --> 00:06:33,417
{\an3} Novinarka/ekonomka

68

00:06:35,130 --=> 00:06:38,268
Lidé se radi chlubi

vécmi, které jsou velmi drahé.

69

00:06:39,600 --> 00:06:43,659
Mnohem vice 1idi, kteri

uméni kupuji o ném ale nic nevi,

70
00:06:41,075 -==> 00:06:42,075
{\an3}Novinarka

71
00:06:44,208 --> 00:06:47,121
zkratka nepoznaji kvalitni kousek,

72
00:06:48,210 --> 00:06:49,898
a tak se priklanéji k znémym jméntm,



73

00:06:49,922 --> 00:06:53,183

o kterych uZ slyseli.

Citi se tak v investici bezpeénéji.

74

00:06:53,736 -==> 00:06:57,876
Vété&ina dnesniho uméni

bohuzel propadla komerénim smérutm.

75
00:06:56,583 --> 00:06:57,583
{\anl} Sbératelka

76
00:06:57,982 --> 00:06:59,816
Pro umélce to mlZe byt nebezpecné.

77

00:07:00,832 -=> 00:07:04,306
Je to komodifikace néceho,

co bylo drive mimo déni,

78
00:07:05,792 --=> 00:07:06,792
{\anl}Um&lkyné&

79
00:07:07,038 --> 00:07:08,833
dnes je to nedilnou soucésti,

80
00:07:08,857 --> 00:07:12,538
dokonalym zrcadlem na$i spolecnosti.

81
00:07:13,224 --> 00:07:16,549
Potykame se s Jjakousi

americkou reklamni verzi svéta uméni.

82
00:07:25,667 —==> 00:07:26,922
Na soucasném trhu

83

00:07:26,946 --> 00:07:29, 146
je v obéhu

velké mnoZstvi penéz,

84
00:07:28,360 -=> 00:07:29,809
{\anl}Reditelka muzea

85
00:07:29,833 --> 00:07:32,186
o tom nemtZe nikdo pochybovat.

86
28

00:07:33,917 --> 00:07:35,593
KdyZz se hrstka zbohatlikt snazi

87
00:07:35,617 --> 00:07:37,003
dokézat, jak skutecné bohati jsou,

88
00:07:37,490 --> 00:07:38,731
trh uméni je na roztrhéani.

89
00:07:39,610 -=> 00:07:42,190
Uméni se stalo opravdu globéalni,

90

00:07:42,410 --> 00:07:45,846
je to jako zcela novy
oddéleny svét od ekonomiky.

91
00:07:43,042 —-=> 00:07:44,042
{\anl}Galerista

92

00:07:47,375 -=> 00:07:49,788
Trh je jako pocCasi, musite si
poradit.

93

00:07:50,428 --> 00:07:53,575
Dést sami nezastavite,

musite se s nim naucdit pracovat.

94
00:07:50,583 --> 00:07:52,263
{\anl}Predsedkyné& Sotheby’s

95
00:07:54,287 --> 00:07:57,236
Pro mnohé je vzdy velkym pfekvapenim,

96
00:07:54,792 --> 00:07:55,792
{\anl}Spolufeditel

97

00:07:57,275 --=> 00:08:02,553

ze dilo s nulovou tranzitni hodnotou
mize mit tak vysokou penéZni hodnotu.

98
00:08:03,110 --> 00:08:04,470
Je to az komické.

99
00:08:07,375 --> 00:08:10,336



P¥ed 30 lety zaplatilo Metropolitni 112

muzeum 00:08:49,708 -=> 00:08:54,115
skrytou osamélou
100 prédzdnotu existence, nicotu.
00:08:10,360 --> 00:08:13,695
zaplatilo miliony 113
za obrazy starych mistrt. 00:08:55,000 --> 00:08:58,919
Lidstvo, které je
101 nuceno zit v bezbozné vécénosti,
00:08:13,995 --> 00:08:15,395
Psalo se o tom v NY Times. 114
00:08:59,943 --> 00:09:03,460
102 jako plaminek mihotajici se v
00:08:15,606 --=> 00:08:18,579 prazdnoté,
Miliony dolart,
tehdy to bylo neskutecéné moc. 115
00:09:04,586 --> 00:09:07,578
103 kde se nachéazi jen zmar, hrliza a
00:08:18,999 --> 00:08:21,992 ponizeni.
Dnes je naprosto
béZné platit za uméni tolik. 116
00:09:08,127 --> 00:09:13,000
104 Spolecné tvori bezUtésny plast
00:08:22,600 --=> 00:08:26,0006 v ¢erném absurdnim vesmiru.
7ijeme v dobé&, kdy se za
uméni utraceji nehoréazné castky. 117
00:09:14,535 ——> 00:09:17,448
105 Co déléas v sobotu vecer?
00:08:26,966 ——> 00:08:30,037 -Budu péchat sebevrazdu.
Caastky za umé&leckd dila jsou
nehoréazné. 118
00:09:18,882 --> 00:09:19,882
106 A co patek?
00:08:31,427 --> 00:08:35,501
74dna novinka. 119
Je to jen novy rozmér drivéjsich 00:09:21,167 --> 00:09:23,198
fenoménu. V soucasnosti se toho
ve svété uméni déje mnoho.
107
00:08:36,917 --> 00:08:38,351 120
{\anl}Zahraj to znovu, Same 00:09:23,673 -=> 00:09:26,479
S uménim se obchodovalo vzZdy.
108
00:08:37,475 --> 00:08:39,008 121
MasS rada Pollocka? 00:09:26,875 —=-=> 00:09:28,297
{\anl}Predsedkyné& Sotheby’s
109
00:08:39,901 --> 00:08:40,901 122
Celkem ano. 00:09:27,721 --> 00:09:32,007
MecendsSi uméni i obchod s nim
110 existoval jiZz v dobé Medicejskych.
00:08:43,288 —-=> 00:08:44,568
Co ti to tikéa-? 123
00:09:39,680 --> 00:09:42,079
111 Model mecenadSe uZz zname z dob
00:08:45,470 --=> 00:08:47,337 renesance.
Obnovuje negativitu vesmiru,
124

29



00:09:42,988 --> 00:09:47,946
Rodina véas jako umélce finandéneé

podporuje a vy pro ni tvorite uméni.

125

00:09:49,242 --> 00:09:52,430
To vyzaduje, aby

umélec mecenasSe znal,

126

00:09:52,454 --> 00:09:55,082

byl mu vZdy naklonén a zavdécil se
mu.

127

00:09:57,619 --> 00:10:03,040

V historii uméni a civilizace se
spolec¢nost vzdy zajimala o prode]
uméni .

128
00:10:03,042 --> 00:10:04,082
{\anl}Reditel LACMA

129
00:10:04,181 --> 00:10:06,189
Privést umélce do center mést,

130

00:10:06,274 --> 00:10:10,288

aby tvorili skvéléa dila,
ktera by snad pretrvala i v

budoucnu.

131
00:10:11,541 --> 00:10:13,192
Edouard Manet byl vyznamny.

132

00:10:13,723 ==> 00:10:18,102
Sbératel byl v jistém smyslu
zavadzan Manetovu vkusu.

133
00:10:18,833 --> 00:10:20,575
MGzeme Yict, Ze byl Manet génius.

134

00:10:20,800 --> 00:10:23,726
Sbératel byl v podstaté

jen prosebnik o dilo.

135

00:10:27,287 --> 00:10:29, 328
Nase predstava uméni

je jako z 19. stoleti,

136
30

00:10:29,352 --> 00:10:33,035
kdy vesSkeré uméni
bylo o estetické krase.

137
00:10:29,917 --> 00:10:30,917
{\anl}Ekonom uméni

138

00:10:36,258 ——> 00:10:39,176
Nekdy ve 20. stoleti se to

zlomilo a nastoupila éra moderniho
umeéni.

139
00:10:39,878 -=> 00:10:41,370
Uméni se stalo abstraktnim,

140

00:10:42,463 --> 00:10:45,076

uz nebylo jen krasné

a na jeho smysl Jjste museli prijit
sami.

141

00:10:57,541 --> 00:11:00,2067
Tyhle jsou skvélé.

-Jo, jsou docela v pohodé.

142
00:10:58,792 --> 00:11:00,392
{\anl}Rozvedeny se zavazky

143

00:11:01,083 --> 00:11:04,283
Nevadilo by mi to mit doma.
-Pouzil na to neon.

144

00:11:05,209 --=> 00:11:09,563

Co to vlastné neon je? Je to jak
tekutina.

-Je to inertni plyn.

145
00:11:12,050 --> 00:11:14,806

MGj znadmy z jiného odvétvi zboznoval

uméni,

146
00:11:14,0667 --> 00:11:15,739
{\anl}Sbératel

147

00:11:15,063 --> 00:11:17,766
avSak Uplné jiné uméni,

neZ jaké mam rad ja.



148

00:11:18,508 --> 00:11:22, 947
Mezi jeho oblibence pattili
Andy Warhol a Keith Haring.

149
00:11:25,200 --> 00:11:27,333
Ja bych doma takové smeti nechtél.

150
00:11:28,453 --> 00:11:31,632

Byla to vystava elektrickych kfesel.

151

00:11:31,805 --> 00:11:34,799
Provedl mé a

zeptal jsem se, kolik za to chce.

152
00:11:34,823 --> 00:11:37,858

Rekl mi ceny jako 1,5 nebo 2 miliony

153
00:11:38,338 --> 00:11:40,200
Nevéril jsem vlastnim usim.

154

00:11:40,224 --> 00:11:44,365

Za to bych si mohl koupit Renoira,
nebo impresionistickou malbu.

155
00:11:44,583 --> 00:11:46,903
Rekl mi, %e moderna ma& budoucnost.

156
00:11:53,163 -=> 00:11:56,1106
Asi v 80. letech prisel boom.

157

00:11:56,790 --=> 00:12:00,8506
Objevila se nova

generace americkych umélcu,

158
00:12:01,617 -=> 00:12:04,123
Julian Schnabel, David Salle.

159

00:12:05,413 --> 00:12:08, 680
Krtcek po kruacku

se svét zacal vice otvirat.

160

00:12:09,740 --> 00:12:14,913
Hranice se zacaly posouvat

a prestal existovat jakysi stred
uméni .
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161
00:12:15,829 --> 00:12:18,269
Ovlivnilo to nakonec cely trh.

162
00:12:19,981 --> 00:12:22,243
Moderni uméni se poprvé viubec stalo

163

00:12:22,274 --> 00:12:26,055
$ilené populdrni napric

celym obyvatelstvem

164

00:12:28,180 --> 00:12:31,574
Celosvétové publikum,

které méd moznost cestovat.

165
00:12:29,542 --> 00:12:30,582
{\an3}Reditel muzea

166

00:12:33,716 --=> 00:12:36,8106

Je ctizadostivé a hled& novy zpusob
zivota.

167

00:12:38,333 --> 00:12:41, 206
Pred 15 lety stdl tento

obraz asi 3 miliony dolaru.

168

00:12:40,417 --> 00:12:41,77¢6
{\an3}Pfedseda a reditel moderniho
um.

169
00:12:41,600 --> 00:12:43,933
Dnes ho nabizime asi za 75 milionu.

170

00:12:46,301 -=> 00:12:49,201
MazZzeme vidét jaky

potencidl moderni uméni ma.

171
00:12:49,508 -=> 00:12:51,987
Rozhodné bude jesté rust.

172

00:12:54,633 -=> 00:12:59, 966

Trh s uménim nedokazZe

zarucit, kdo bude za 20 az 30 let

173
00:13:01,066 --> 00:13:04,299



ocenén za dlouhodoby pfinos svého
dila.

174
00:13:03,042 --> 00:13:04,322
{\anl}Konzultant uméni

175

00:13:06,726 ——> 00:13:09,673

V uméni nenajdeme nic nového kromé
talentu.

176
00:13:13,333 ==> 00:13:16,745
PoloZka ¢. 2: Umélci

177
00:13:18,752 --=> 00:13:21,705
Pro umélce Jje nejdtlezitéjsi uznani.

178
00:13:23,563 --=> 00:13:25,856
Uzndni ma nékolik forem.

179

00:13:26,383 --> 00:13:31,783

Tou prvni je vystudovat
kvalitni uméleckou 3skolu,

180
00:13:33,587 --> 00:13:35,153
Jako naptriklad UCLA,

181
00:13:35,167 -=> 00:13:36,1067
Yale,

182
00:13:36,250 -==> 00:13:37,0645
Cal Arts nebo

183
00:13:37,669 --> 00:13:39,163
Royal College v Londyné.

184

00:13:40,425 --> 00:13:44,551
Umé&leckéd Skola,

na jejiz vystavy nikdo nechodi,

185

00:13:45,875 —--> 00:13:50,148
nebude mit takovy efekt, jako skola,
kterd méd k uméleckému svétu bliZe.

186
00:13:51,250 --> 00:13:54,123
Byt uUspésnym umélcem

32

je jako byt filmovou hvézdou.

187
00:13:54,625 --> 00:13:57,805
Stoupate po zebtric¢ku uz jako student.

188

00:13:59,708 -=> 00:14:03,528
Druhou formou uznani je byt
vybradn vérohodnym galeristou.

189
00:14:05,348 -=> 00:14:09, 744
Casto je to né&kdo mladsi,
kdo m& dobré oko a obchodni talent.

190

00:14:11,509 --> 00:14:15, 361
Zprvu Jje vaSe prace umisténa

do vystavy spolu s praci dalsich
umélcu,

191
00:14:15,915 --=> 00:14:17,994
tak se dostanete do podvédomi 1idi.

192

00:14:18,375 -=> 00:14:20,481
Nadsleduje biendle, které nemusi byt
velké,

193

00:14:20,555 --> 00:14:23,144
tteba vystava Made in LA v muzeu
Hammer,

194

00:14:23,168 -=> 00:14:25,0654
které pomdhéd prorazit novym umé&lclm z
LA.

195

00:14:27,148 --> 00:14:30,0675

Po Case mate vlastni vystavu

a postupujete po kariérnim Zebticku.

196

00:14:32,201 --> 00:14:34,634
Po Case se vase

dila dostanou do denni aukce,

197
00:14:35,348 -=> 00:14:37,028
pozdéji 1 do wvecerni.

198
00:14:37,458 --> 00:14:40,888
Vase dila se prodavaji dobte, a tak



se stanou bézZnou polozZzkou na vecerni

aukci.

199
00:14:41,708 —--> 00:14:42,908
Proddno za 50 000 dolart.

200
00:14:44,722 --> 00:14:48, 3061
Obvykle chcete, aby se

vSechna moznad uznadni dostala do hry,

201

00:14:48,502 --> 00:14:51,239
aby se vsSechna

ocenéni, kterd urcuji kvalitu,

202
00:14:51,263 --> 00:14:54,856
uskuteénila jesté ptred velkou

aukci, na které pak zbohatnete.

203
00:15:00,640 --> 00:15:01, 640
Dekuji.

204
00:15:07,292 --> 00:15:09,573
170 tisic dolarnu.

205
00:15:10,513
Dekuji pane.

|
|
Vv

00:15:11,513

206
00:15:13,869 --> 00:15:15, 336
Uméni mé& byt kritické,

207
00:15:15,883 -=> 00:15:17,929
a to spolecensky i kulturné.

208

00:15:22,308 --> 00:15:24,094
Titulky novin se Casto nesou ve
smyslu,

209

00:15:24,119 --> 00:15:26,214
,Kolik nul patri

k cenovce uméleckého dila".

210

00:15:26,631 --> 00:15:28,804
Tato kritic¢nost mé& vsak
tendenci rychle odeznit.

211
33

00:15:31,729 --> 00:15:34,738
<i>Damien Hirst neni novackem
ve svété celebrit ani
kontroverzi, </i>

212
00:15:36,213 -=> 00:15:40,849

<i>britsky umélec a drsndk si déla

zalusk na

nejvétsi vyplatu ze vSech Zijicich

umé&lcua.</i>

213
00:15:41,473 --> 00:15:43,78¢6
V roce 2008 jsme vidéli Hirsta,

214
00:15:43,817 -=> 00:15:49,730

ktery obesSel své galeristy a odvezl

200 svych dél p¥imo do aukce se
slovy:

215
00:15:50,805 -=> 00:15:52,558
7Zadné auk&ni domy nepot¥ebuju.

216
00:15:54,833 -=> 00:15:57,365

Pro aukéni domy to byla noc¢ni mira.

217

00:15:58,750 -=> 00:16:02,736
Tehdy se stal asi tim
nejznaméjsim Zijicim umélcem na
sveéte.

218

00:16:34,609 --> 00:16:38,273
Hirst byl tim

nejvyznamnéjsim povalecnym umélcem.

219
00:16:39,287 --> 00:16:40,939
Svému uméni daval ptribéh,

220
00:16:41,793 --> 00:16:42,948
jeho dila nebyla tim,

221

00:16:42,979 --> 00:16:45,515
¢im opravdu byla.

Stala se tim, co si divak myslel.

222
00:16:46,069 -=> 00:16:47,749
Byla tim, co divak chtél vidét.



223 angazoval z financ¢nich duavodu,
00:16:48,311 --> 00:16:51,484

Hirst je opravdu pozoruhodny umelec. 237
00:17:40,417 --> 00:17:43,553
224 kritizoval trh, a pravé
00:16:53,076 --> 00:16:55,170 to bylo tématem jeho tvorby.
Je fascinujici, co v roce 1991
vytvoril, 238
00:17:45,083 --> 00:17:47,363
225 Hirst vytvoril vycpaného
00:16:57,417 --> 00:16:59,097 7raloka za 12 miliond dolaru.
zralok ve formaldehydu,
239
226 00:17:47,792 --> 00:17:49,925
00:16:59,503 -=> 00:17:00,998 Ten zralok byl o Zivoté a smrti,
pokoj motylt,
240
227 00:17:50,243 --> 00:17:54,750
00:17:01,417 --> 00:17:04,328 p¥i pohledu vypada
ovce a vsechny druhy jinych savci, nazivu, ale neni a naopak.
228 241
00:17:05,714 --> 00:17:08,047 00:17:54,937 --=> 00:17:56,878
police s farmaceutickym zboZim. M& pripominat prostor mezi Zivotem a
smrti,
229
00:17:08,0667 -=> 00:17:11,188 242
Pohréaval si také s médii, 00:17:56,902 --=> 00:17:58,070
nas$i vlastni smrtelnost.
230
00:17:12,069 --> 00:17:14,0689 243
Je velmi kontroverzni postavou. 00:17:59,274 --> 00:18:00, 356
12 milionu dolaru.
231
00:17:14,988 --> 00:17:16,668 244
Mnoho 1idi Sokoval. 00:18:08,683 --> 00:18:12,322
KdyZz mél Damien jednu
232 z prvnich vystav, opravdu mé zaujal.
00:17:16,735 ==> 00:17:19, 261
Nékdy stac¢i jen Sokovat, a proto to 245
déléam. 00:18:09,833 --> 00:18:10,833
{\anl}Umélec
233
00:17:21,167 --> 00:17:24,141 246
Jeho uméni opravdu posunulo hranice. 00:18:17,131 --> 00:18:20,204
Byl to umélec tvotrici dila, které
234 prinesla
00:17:27,108 --> 00:17:28,913
Dostali jsme se do faze, 247
00:18:23,042 --> 00:18:24,722
235 néco naprosto nového.
00:17:30,125 -=> 00:17:32,374
kdy pouhy stroj dokaze vytvorit 248
obraz. 00:18:26,782 --> 00:18:27,782
A7 cCasem,
236
00:17:34,110 --> 00:17:39,189 249
Na trhu se prokazatelné 00:18:30,451 --> 00:18:32,581

34



se smyslem jeho tvorby staly penize.

250
00:18:36,000 --> 00:18:39,043
Nezajimd mé&, co kolik stoji,

251
00:18:40,043 -=> 00:18:41,043
fakt nezajima.

252

00:18:42,333 --> 00:18:45,019
KdyZz mi uméni zacalo postupné
vynaset,

253

00:18:45,288 —-=> 00:18:49,287
dostal jsem moZnost stat se
samostatnéjsim a délat vlastni
rozhodnuti.

254

00:18:51,930 --> 00:18:57,923
Tedka uZ od sebe uméni, které
tvorim a penize dokaZu oddelit.

255

00:19:03,812 -=> 00:19:09,779
Jedind opravdu dtlezitéa

véc pro umélce je tvorit uméni.

256
00:19:06,000 -=-> 00:19:07,000
{\an3}Umélec

257
00:19:13,383 -==> 00:19:14,851
Je to privilegium byt umélec,

258

00:19:15,404 --> 00:19:18,978
vzdy byvam prekvapen,

kdyZ mi obraz vydéla na Zivobyti.

259
00:19:46,971 --> 00:19:48,771
Jako dité jsem casto byval séam,

260
00:19:49,958 --> 00:19:51,491
a tak jsem si kreslil.

261

00:19:52,105 --> 00:19:58,083
Umélcem jsem byl uz od détstvi,
nemeél jsem ani v planu byt cokoli
jiného.
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262
00:19:59,333 --> 00:20:01, 733
Ve, co chci tict, je v mych malbach,

263
00:20:02,921 --> 00:20:05,488
to ostatni je jen takové tlachéni.

264

00:20:06,505 --> 00:20:09, 378

Otec se mé ptal pro¢ ji nenakreslim
oCiv?

265

00:20:09,477 --> 00:20:11,291
Odpovédél jsem:

~Aby ses ji dival na bradu."

266

00:20:13,225 --> 00:20:16,885
Ten chlap je génius,

a to v mnoha ohledech,

267
00:20:17,469 --> 00:20:19, 245
od podnikatele,

268
00:20:19,270 ==> 00:20:21,163
developera,

269
00:20:21,300 --> 00:20:22,390
producenta,

270
00:20:22,414 --> 00:20:23,466
az po malirte.

271

00:20:24,129 --> 00:20:26,693
Kdyby ztstal jen u maleb,

mohl byt nejlepSim umélcem vubec.

272
00:20:27,930 --> 00:20:30,118
Pracuji jako muzikant,

273

00:20:30,155 --> 00:20:34,402
vim, jak zacit, ale nemam
zdani, jak to nakonec dopadne.

274
00:20:34,966 -——> 00:20:36,726
Rozptylil se tocenim filma.

275



00:20:40,435 --> 00:20:43,350
Kdyby vsSak zustal malifem a umélcem,

276
00:20:43,374 --=> 00:20:45,301
kazdy by védél, kym je a co déla.

277
00:20:46,458 --> 00:20:48,891
Mél jsem v zivoté nékolik uspéchdy,

278
00:20:49,432 --> 00:20:51,505
pak p¥isly i chvile,

279

00:20:54,491 --> 00:20:57,091

kdy vsichni zapomnéli, kym vlastné
Jjsem.

280
00:20:58,723 --> 00:20:59,723
Mate velké ego.

281

00:21:02,896 --> 00:21:05,883
To uZz Jjsem sly3el.

-Na tom neni nic Spatné.

282

00:21:006,176 —==> 00:21:09,722
Zeptal byste se Marlona Brenda
stejné?

-Nejspis.

283

00:21:10,437 --=> 00:21:13,150
Mate velké ego?

-Ne, j& ne.

284
00:21:13,730 -=> 00:21:14,730
Urcité méate.

285

00:21:15,661 --> 00:21:20,888
Clement Greenberg mi kdysi tekl, Ze
¢asny Uspéch nikdy netrva dlouho.

286

00:21:21,750 ==> 00:21:24,023

Rekl jsem mu: ,Tomu
nerozumim, jsem jesté dite."

287

00:21:34,042 --> 00:21:36,242
Neni nejleps$im editorem své préace,
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288

00:21:36,442 --> 00:21:40,781
hodné muZskych umélct roste,

ale jejich dila nejsou nutné lepsi.

289
00:21:42,714 --> 00:21:44,687
Najit takovou Zenu je velmi tézZké.

290

00:22:00,548 --> 00:22:03,200
Byt performancénim

umélcem je jako byt valecnikem.

291

00:22:03,826 --> 00:22:06,799

Své tzemi si musite dobyt a chréanit
ho.

292
00:22:05,250 --> 00:22:06,250
{\an3}Um&lkyné&

293

00:22:09,083 --> 00:22:13,355
Ve svété uméni mam

zv1adstni misto, nékolikrat jsem byla

294

00:22:13,379 --> 00:22:18,230
na prvnim nebo druhém misté v
zebticku

nejlepsSich uméleckych recenzi v
Anglii.

295

00:22:18,788 —=-=> 00:22:23,179
Ma dila se pritom

tolik neprodavaji a ani nebudou.

296
00:22:24,125 --> 00:22:26,265
Mé uméni nejde prodavat na trhu,

297

00:22:27,042 --> 00:22:30,188
1idé totiZ nevi, co pfesné mam v
pléanu.

298

00:22:31,439 --> 00:22:33,193

Je to druh predstaveni, na které
nesdhnete.

299
00:22:34,340 --> 00:22:36,673
Jak chcete nacenit néco nehmotného?



300
00:23:01,456 -—> 00:23:03,869
Jeji tvorba bourala hranice.

301

00:23:04,769 --> 00:23:07,695
Netradiéni vystavy ldkaly mnoho
divéakua.

302

00:23:08,583 -——> 00:23:11,702

Nahé osoby jako uméni

bylo zkratka néco, co lidé chtéli
vidét.

303
00:23:12,298 --> 00:23:16,651
Dobré umélecké dilo

musi mit vice neZ jen jeden vyznam.

304

00:23:18,347 --> 00:23:21,818

RAzni 1idé si tak mohou dilo
vylozit nekonecno zpusoby.

305

00:23:22,417 --> 00:23:25,276
Dobré umélecké dilo miZe byt
nesmrtelné,

306

00:23:25,300 --> 00:23:27,789
objevit se v jakékoli dobé a byt
aktualni.

307
00:23:28,542 --> 00:23:31,928
Dila, kterd jsou trendy

a moderni maji kratkou trvanlivost.

308
00:23:32,408 --> 00:23:34,088
Minulost to potvrzuje.

309
00:23:34,945 --> 00:23:40,105
Stala se uspésnou diky titulkim

v novinadch, udélaly z ni celebritu.

310

00:23:41,065 ——> 00:23:44,418
Z umélce celebritou,

to se stalo Mariné Abramovic.

311

00:23:45,740 --> 00:23:50,447
V Zzivoté umélce je dobré veédét,
kdy pfestat a jak "zem¥it".

37

312
00:23:51,000 --> 00:23:52,560
Je to stejné dtlezZzité jako Zivot.

313

00:24:02,137 -=-> 00:24:07,223
Smutné Jje, kdyZ dilo

prodadte tfeba za 155 miliont,

314

00:24:08,324 —=> 00:24:14,224
nikdy neuvidite skutecénou hodnotu,
vidite

jen penize, které za to nékdo
zaplatil.

315

00:24:16,937 —=> 00:24:20,757
Chtél jsem prijit

s néc¢im pro lidi s citlivou kuzi.

316
00:24:21,445 --> 00:24:25,811

Pfemy$Slel jsem nad namétem citlivosti

a materidlem, ktery by pro to byl
vhodny,

317
00:24:23,792 --> 00:24:24,792
{\anl}Umélec

318
00:24:26,394 —--> 00:24:28,207

se kterym bych mohl tvorit, ménit ho,

319
00:24:29,115 --> 00:24:31,081
rozpustit v ka&dich.

320
00:24:32,305 --> 00:24:35,652
Po vyliti material zacne tuhnout,

321
00:24:35,677 -=> 00:24:37,600
muzu v ném kreslit a ménit ho.

322
00:24:40,285 --> 00:24:42,206
Bylo to pro meé jako

323
00:24:42,230 --> 00:24:44,305
tvorba typografie nebo krajiny.

324
00:24:47,283 --> 00:24:48,930



Jako umélec se snazim byt trpélivy,

325

00:24:48,955 --=> 00:24:51,368
snazim se tvorit,

to co citim, Ze tvorit pottebuji.

326
00:24:52,015 -==> 00:24:54,021
Jakmile jsem v dilnég,

327

00:24:55,042 --> 00:25:00,558
nic dalsiho, co se déje

za zavrenymi dvetmi, mé nezajima.

328

00:25:01,246 -—> 00:25:06,472

Je mi jedno, co chtéji ostatni,
nebo co si o tom budou mezi sebou
rikat.

329

00:25:07,971 --> 00:25:11,491
Kdyz tvotrim,

nejsem pod Zadnym tlakem okoli.

330

00:25:14,375 --> 00:25:19,081
Veskerd moje préace

je vytvafena a koncipovéna v moji
hlave.

331

00:25:20,930 -—> 00:25:24,011
Jsem to jen j& a studio,
dokud nemém hotovo.

332
00:25:21,875 --> 00:25:22,875
{\anl}Um&lkyné&

333
00:25:24,036 -—> 00:25:26,943

Neexistuji pro mé zadné vnéjsi vjemy.

334
00:25:27,629 --> 00:25:29,711
Takhle uZz funguji odjakZiva.

335

00:25:35,248 --> 00:25:38,891

V souvislosti s mou praci c¢asto
dochéazi ke zmatku a nejasnostem.

336
00:25:38,583 --> 00:25:39,594
{\anl}Umélec
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337

00:25:39,018 --> 00:25:42,742

Lidé si mysli,

ze tim chci kritizovat, ale naopak.

338

00:25:42,792 --> 00:25:45,248
Jde o prijeti néds samych a nasi
historie.

339

00:25:52,593 --> 00:25:58,066
Jeff Koons je nejdrazs$i Zijici
umélec, jakého kdy aukéni siné
poznaly.

340
00:25:58,427 --> 00:25:59, 986
Tvori nadhernd dila,

341
00:26:00,807 --> 00:26:04,263
mohl by se povaZovat
za nejlepSiho obchodnika s uménim.

342

00:26:06,083 --> 00:26:08,836
Je vidét,

Zze nad svymi vytvory premysSlel,

343
00:26:09,941 --> 00:26:11,936
obzvlast zboZnuji Equilibrium,

344
00:26:10,125 -=> 00:26:11,125
{\an3}Novinarka

345

00:26:11,961 --> 00:26:15,836
coZ jsou basketbalové

mi¢e nadnédsejici se v néadrzi.

346

00:26:16,961 --> 00:26:20,409
Vytvor s témi mic¢i Jje Jjeden

z mych nejoblibené&jsSich vlbec.

347
00:26:17,708 -—> 00:26:18,708
{\anl}Spolufeditel

348

00:26:21,090 --> 00:26:23,870
Myslim, Ze je to nejuZasnéjsi
predmét, jaky byl kdy vyroben.



349

00:26:24,667 --> 00:26:28,100

To on z uméni

udélal préazdnotu, ale ne obycejnou.

350
00:26:25,042 --> 00:26:26,042
{\an3}Kritik uméni

351

00:26:29,042 --> 00:26:31,860
Vytvotril uméni, které je naprosto
prazdné,

352

00:26:32,660 --> 00:26:36,564
ale aZ po okraj naplnéné
pfedstavami o financ¢ni hodnoté.

353

00:26:38,336 --> 00:26:42,636

KdyZz vidim néjaky jeho vytvor, prvni
reakce v moji hlavé je: ,Super,
dalsi."

354
00:26:43,244 —--> 00:26:44,3064
Je to aZ moc povrchni.

355

00:26:45,891 --> 00:26:51,551
Nékteré jeho vytvory se staly,
feknéme trofeji urcité skupiny 1idi.

356

00:26:54,190 --> 00:26:57,050
Tento status prerostl vyznam jeho
del.

357

00:26:57,997 -=> 00:27:02,723
Vytvoril cyklus dél inspirovanych
Pepkem nadmofnikem a olivovym olejem.

358

00:27:03,510 --> 00:27:06,250
Pepek je animovand postava z 50.
letech.

359
00:27:006,445 —--> 00:27:08,204
Vytvoril nékolik soch.

360

00:27:09,025 -=> 00:27:12,0678
Mél za to, ze efekt

Spendtu na Pepka Jje stejny
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361
00:27:13,038 --> 00:27:16,364
jako efekt moderniho uméni na kupce.

362
00:27:17,3%96 —-=> 00:27:19,402
Jedna ze soch byla v aukci

363

00:27:19,427 --> 00:27:21,410
zakoupena na zakladé jediného
prihozu.

364

00:27:21,991 --> 00:27:24,558
Steve Wynn za mi nabidl 28 miliont
dolaru.

365

00:27:25,764 -=> 00:27:29,018

O dva tydny pozdéji je ta
stejnd socha Pepka na prodej,

366
00:27:30,258 -==> 00:27:31,938
uz za 60 milionu dolaru.

367

00:27:32,698 --> 00:27:35,717
Za pouhych 14 dni

se cena zvedla o 40 milionu.

368

00:27:37,158 ==> 00:27:41,058
Nikdo ani nenamitl, Ze by to bylo
Silené.

369
00:27:43,083 -=> 00:27:45,57¢6
Dnes uZ nam to vsem prijde v poradku.

370
00:27:46,590 --> 00:27:47,590
Silenstvi,

371
00:27:48,050 --> 00:27:49,090
ale zajimavé.

372
00:27:59,575 --> 00:28:01,343
Zajima mé budoucnost

373
00:28:01,367 --> 00:28:02,415
a ¢im se mohu stat.

374



00:28:02,583 --> 00:28:05,450
Chci se stat nejleps$im umélcem, jakym
mizu.

375
00:28:05,668 --=> 00:28:08,468
KdyZz se divate na jeho dila, je tézké

376
00:28:09,895 -—> 00:28:12,114
oprostit se od toho, kdo je vlastni.

377

00:28:12,815 --> 00:28:17,408
Pripadd mi to, Jjako by

vynosy dila predc¢ily dilo samotné.

378

00:28:18,839 --> 00:28:21,918
Budou mit jeho dila

za 50 let néjakou hodnotu?

379
00:28:22,066 --> 00:28:23,106
Nemdm ponéti.

380
00:28:24,875 --> 00:28:25,875
Ale obchodnik je skvély.

381
00:28:28,978 --> 00:28:33,038
Tvorba, kterou déla
Damien Hirst nebo Jeff Koons ukazuje

382
00:28:35,978 --> 00:28:37,018
jak to rict,

383

00:28:38,806 --> 00:28:40,9006
ze z trhu uméni

se stala C¢ernd dira na penize.

384
00:28:41,583 --> 00:28:44,143
Oba bych nazvala produkénimi umélci.

385
00:28:41,875 --> 00:28:43,555
{\anl}Predsedkyné& Sotheby’s

386

00:28:44,689 --> 00:28:50,046
Na svych dilech nepracuji sami,
jelikoz by tak brzdili celou
produkci,
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387
00:28:50,861 --> 00:28:52,707
Maji tym 1idi, ktefi tvofi za né.

388

00:28:53,405 --> 00:28:56,485
Pokud neméte kontrolu

nad tim, co tvorite nebo

389
00:28:56,939 --> 00:28:58,290
ztrdcite smysl pro detail,

390

00:28:58,758 --> 00:29:00,584
Casto se stava, ze

do dila vloZite néco, co nechcete.

391
00:29:01,083 --> 00:29:03,363
Dllezity je koneény vysledek.

392
00:29:02,000 --> 00:29:03,000
{\anl}Umélec

393
00:29:03,563 --> 00:29:05,048
Pokud je dilo zajimavé,

394

00:29:05,079 --> 00:29:07,866
neni nezbytné

nutné védét, jak bylo vytvoreno.

395

00:29:08,888 —--> 00:29:11,42¢6

I v renesanci méli mali¥i pomocniky a
ucné,

396
00:29:11,975 --> 00:29:13, 561
z4dlezi pouze na vytvoreném dile.

397
00:29:14,746 --> 00:29:16,684
Nevidite jak bylo tvoreno,

398
00:29:16,708 --> 00:29:18,916
vidite jen konecdny vysledek.

399

00:29:20,097 --> 00:29:22,577
Neznamend to pro né nic vic nezZ
penize.

400



00:29:23,093 --> 00:29:25,423
Mit penize Jje skvélé,
vite jak to myslim?

401

00:29:25,792 --> 00:29:28,618

P¥ijde mi, Ze ohledné

téhle aukce se mluvi jen o penézich.

402

00:29:29,250 --> 00:29:33,838
Chci byt rockova hvézda,

ne galerijni maskot.

403
00:29:35,731 -=> 00:29:37,404
PoloZka ¢. 3: Galeristi

404

00:29:39,034 --> 00:29:41,146
Jako galerista

nesete obrovskou zodpovédnost.

405
00:29:41,292 --> 00:29:42,451
{\an3}Predsedkyné& Sotheby’s

406

00:29:41,375 --> 00:29:45,394
Prakticky je jen na vas, zda prijmete
umélce a pomoci mu vybudovat
kariéru.

407

00:29:45,917 --> 00:29:50,370
Skutec¢né chtéji umélce podporit
a pomahat jim, aby mezi sebou
vychazeli.

408

00:29:51,292 --> 00:29:54,824
90 % vlastnikd galerii

se zajimd jen o vydélek.

409

00:29:56,149 --> 00:29:59,142
Kazda galerie svym

vydélkem primdrné zivi umélce,

410

00:29:59,945 --> 00:30:03,010
zaméstnanci galerie

jsou az na druhém misté.

411

00:30:01,458 --> 00:30:02,458
{\anl}Galeristka
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412

00:30:06,019 -—> 00:30:09,740
A pravé toto podminuje

celou jejich kreativitu a chut
tvorit.

413
00:30:10,870 --> 00:30:12,556
Sbératelé se museji se starat o muzea

414

00:30:13,723 --> 00:30:18,356

a sbératele, kteri u nich dila
kupuji a podporuji taky samotné

umelce.

415
00:30:19,500 --> 00:30:21,180
Je to opravdu narocéné,

416
00:30:22,247 --> 00:30:25,086
JelikoZ se nelze zavdécit kazdému,

417
00:30:23,875 --> 00:30:24,875
{\anl}Sbératel

418
00:30:25,833 --> 00:30:27,158
presto se to po nich vyzaduje.

419

00:30:28,772 ==> 00:30:31,990
Ti, ktefri prodavaji

uméni, maji kouzlo a Smrnc.

420

00:30:33,958 --> 00:30:36,338
VS8em jim byla nadé€lena
inteligence a akademicnost.

421
00:30:35,875 --> 00:30:38,538
{\anl}Novinafka

422
00:30:39,826 -—> 00:30:41,713
Obvykle ovladaji 5 jazyka.

423
00:30:42,583 --> 00:30:45,066
Mivaji velmi exotickd prijmeni.

424
00:30:46,083 --> 00:30:47,889
Toto vsechno je soucéasti toho kouzla,



425
00:30:48,011 --> 00:30:51,591
které jde ruku v ruce

s uménim, které prodavaji.

426
00:30:52,335 --> 00:30:54,310
Dok&ze véas okouzlit do takové miry,

427

00:30:54,460 —--> 00:30:57,247
ze zapomenete, o jaké

dilo se vlastné zajimate.

428

00:31:00,500 --> 00:31:03,528
Galerista je vibec

tou nejdilezitéjsi osobou.

429

00:31:03,719 -=> 00:31:06,572
Dalo by se dokonce tict,

Zze je mu umélec podrizen.

430
00:31:05,917 -==> 00:31:07,197
{\anl}Konzultant uméni

431

00:31:08,438 ——=> 00:31:11, 644

Za primarni trh se oznacuje dilo,
které se na trhu prodava poprvé.

432
00:31:10,042 --> 00:31:11,1482
{\an3}Novinarka/ekonomka

433

00:31:12,436 --> 00:31:14,378
Galeristé se tuto cenu

snazi udrzZet v tajnosti,

434

00:31:15,501 --> 00:31:19,731
chtéji mit cenu

dila pod naprostou kontrolou.

435
00:31:21,156 --> 00:31:23,156
Je velmi dtlezZzité, aby cena neklesla,

436

00:31:23,710 --> 00:31:26,903
proto se casto ani

nedozvite, za kolik se co prodalo.

437
00:31:28,428 --> 00:31:35,084

42

Ceny nam nejsou znamé, protoze kdyz
se na cenu dila prijdete zeptat aZ po
mne,

438
00:31:35,214 --> 00:31:36,581
muzou vam rict 2x tolik neZ mné.

439

00:31:38,185 -==> 00:31:41,691
Mné sdélili, Ze se ceny
nezverejriuji kvtli umélci,

440

00:31:42,511 --> 00:31:46,258
ktery si preje, aby bylo

na dilo nahliZeno jako na vystave.

441

00:31:46,972 -=> 00:31:49, 665
Nesmi jit o pfedmét,

na kterém miZete vydélat.

442
00:31:51,498 --> 00:31:53,251
Uméni je zvlastni.

443

00:31:53,498 --> 00:31:58,692
Vyznam i1 reputaci

dila ovliviiuje jeho vlastnik.

444
00:32:00,203 --> 00:32:02,843
Kdyz prodavate dilo poprvé,

445

00:32:02,917 --> 00:32:04,923
musite byt velmi

opatrni, kde ho chcete prodat.

446
00:32:05,317 --> 00:32:07,290
O nékterych kupujicich je znamo,

447

00:32:07,608 --> 00:32:11,875

ze tim vérohodnost umélce

bud zvys$i, nebo ji naopak sniZzi.

448
00:32:14,500 --> 00:32:17,280
Uspé&ch v tomto odvétvi zavisi na

449
00:32:17,458 --> 00:32:19,538
aure, kterd to vse obklopuje.



450
00:32:24,347 --> 00:32:27,284
Také téZi ze zdénlivé nedostupnosti

451
00:32:27,875 -=> 00:32:29,555
celého uméleckého svéta.

452

00:32:30,431 --> 00:32:33,097

Kdyz mate z&jem o koupi uméleckého
dila,

453

00:32:33,292 --> 00:32:35,851
oCekavate Ze vas v galerii nékdo
privitéa,

454
00:32:36,083 --> 00:32:38,411
Zze se vas ujme prodejce

455
00:32:38,804 -—> 00:32:40,271
a predstavi vam dilo bliZe.

456

00:32:42,538 —==> 00:32:45,522
Galerie vsak tézi

z toho, Ze nevite skoro nic.

457

00:32:46,292 --> 00:32:49,151
Jako galerista doufam, Ze se
nezlobite.

458
00:32:48,000 --> 00:32:49,000
{\anl}Galerista

459
00:32:51,333 --> 00:32:53,533
Casto je nam tato tajemnost vytykang,

460
00:32:54,267 --> 00:32:56,4067
a tak bych se predem rad omluvil.

461
00:32:57,750 --> 00:32:59,483
Pokud jste nadsenec do uméni,

462
00:32:59,542 --> 00:33:01,976

je mozZzné, Ze mate stény plné plakatt.

463
00:33:02,250 --> 00:33:04,226

43

Zrovna se vam naskytne moznost,

4604

00:33:04,263 --> 00:33:06,743
Ze si konecné muzZete
opravdovy obraz koupit.

465

00:33:07,750 --> 00:33:10,430
Av3ak pokud je dilo jen trochu
znaméjsi,

466
00:33:10,542 --> 00:33:13,703
rozhodné nebudete jedinym z&jemcem.

467
00:33:14,375 --=> 00:33:16,595
A zkuSeny galerista vadm to neulehci,

468
00:33:16,728 -=> 00:33:17,750
spise naopak.

469

00:33:18,148 --> 00:33:21,041
Preplatite, pokud Jjste

unesen pouze ze samotné nabidky.

470

00:33:24,017 --> 00:33:28,196

Sam jsem byl galerista,

moc dobte vim, jak to vSe funguje.

471

00:33:28,781 --> 00:33:32,570
Chcete, aby dila vaseho umélce
byla povésend v muzeu MoMA.

472

00:33:33,014 --> 00:33:38,834

Pokud o takové dilo m& zéjem kurator,
je rozumnéjsi, aby dilo bylo tam

473

00:33:39,567 --> 00:33:42,421
neZz u jiného vlastnika, kde se
nezhodnoti.

474

00:33:44,687 --> 00:33:47,600
To ale neznamend, Ze jsou
taktiky galeristll spravné.

475
00:33:49,292 --> 00:33:50,976
Kdyz koupite vilu



476

00:33:52,125 --> 00:33:55,238
nebo jachtu,

predchozi majitel je vam znamy.

477
00:33:57,081 --> 00:34:00,136
Vite, kolik za to zaplatil.

478

00:34:02,250 --> 00:34:06,883

Dealer, maklér,

galerista, jakkoli jim chcete *ikat,

479

00:34:07,146 --> 00:34:12,830
délaji velké tajnosti

okolo ptvodu a cené dila.

480

00:34:15,520 --=> 00:34:17,84¢
Nikdo opravdu neznd pravou hodnotu
umélce,

481

00:34:17,883 --> 00:34:19,553
obzvlast, kdyZ se jednd o umélce
nového.

482

00:34:19,719 --> 00:34:21,578
KdyZz klesne cena

umélcova dila, vSichni maji

483
00:34:21,603 -——> 00:34:25,358
v8ichni maji strach, Ze vSechna
jeho dalsi taky dila spadnou na cené

484

00:34:25,492 --> 00:34:27,244

a uz se nikdy nevys$plhaji na stejné
Castky.

485
00:34:29,276 -=> 00:34:31,449
Galerista se maze rozhodnout,

486

00:34:32,625 -=> 00:34:35,0618

e dila umélce, o kterého

se stara, potfebuji nabrat na cenég,

487

00:34:36,251 --=> 00:34:41,554
a tak je daji do aukce,

kde se na dilo pfihazuje.

44

488

00:34:42,083 --> 00:34:45,556
Cena se tak mezi

sbérateli a galeristy vySponuje,

489

00:34:46,309 --=> 00:34:51,131

az do pozZadované vy3e a nasledné

si dilo mezi sebou prodaji a vyméni.

490
00:34:53,250 ==> 00:34:54,443
Trh s uménim to likviduje.

491
00:34:57,083 —--> 00:34:58,416
A ne jen trh, ale 1 umélce.

492
00:34:59,181 --> 00:35:01,153
Umélé zvy$Sovani cen mizZe byt fatédlni,

493

00:35:03,875 --> 00:35:06,267

a tak se muzZe stéat,

Ze jednoho dne uZ umeélcem nebudou.

494

00:35:08,862 --> 00:35:12,903
Valna vétsina je trhem uméni
vykotistovana,

495
00:35:13,594 --> 00:35:16,020
mnoha galeriim jde jen o zisk.

496
00:35:13,917 -=> 00:35:14,917
{\anl}Galerista

497

00:35:17,113 -=> 00:35:20, 8406
Posledni dobou je bézZné,

7e si galerie najde velmi mladého
umelce

498

00:35:22,087 -==> 00:35:24,934
a extrémné rychle

a uméle zvysuji ceny jeho déeél.

499
00:35:26,583 --> 00:35:28,601
Nah&ni mi to hruzu.

500
00:35:45,509 --> 00:35:48,882



Lary Gagosian? O tom jsem jestée
neslysela.

501

00:35:51,562 --> 00:35:55,20601
Jeden z nejlep$ich galeristtl

a prodejcli, vlastné ten nejlepsi,

502
00:35:56,250 --> 00:35:58, 950
nelze ho k nikomu ani prirovnat.

503

00:35:59,646 -—> 00:36:02,719
Za rok proda uméni

v hodnoté miliardy dolaru,

504
00:36:02,500 --> 00:36:03,500
{\anl}Ekonom uméni

505
00:36:03,632 --> 00:36:05,586
déléd to asi 2 miliony dolartl denné.

506
00:36:06,432 --> 00:36:07,873
Nejznaméjsi galerista vibec.

507
00:36:09,292 --> 00:36:11,898
Larryho mam zatazeného

ve stejné skupiné jako aukéni siné.

508
00:36:12,279 --=> 00:36:14,805
Je to zkratka Uplné Jjiny svét.

509

00:36:15,451 --> 00:36:19,811

Pro Gagosiana jsou umélci hrdinové.
Nezalezi, jestli to je Zena, nebo
muz.

510
00:36:17,833 -==> 00:36:19,033
{\anl}Reditel galerie

511
00:36:20,105 --> 00:36:24,393
Dobrého hrdinu déla predeviim

trénink, a to plati také pro umélce.

512

00:36:25,421 --> 00:36:28,421

Vétsinou chcete uzce
spolupracovat se svym umelcem.

45

513

00:36:29,160 --> 00:36:32,139
Neumim si predstavit, jak to déla,
kdyZz m& po svété tolik galerii.

514

00:36:33,333 --> 00:36:35,689
Gagosian otevird treti galerii v
Londyné.

515
00:36:38,395 --> 00:36:39,395
Ma takovy dar,

516
00:36:39,936 -—> 00:36:42,161
e vi, kdo je dobrym sbératelem,

517
00:36:42,254 --> 00:36:43,701
a kdo dobrym umé&lcem.

518
00:36:44,415 --> 00:36:46,042
tyto dva svéty umi spojit.

519
00:36:46,734 --> 00:36:48,368
Ostatni to tak UGplné neumi.

520

00:36:56,586 --> 00:37:00,115
Larryho znédm uZ od mléadi,

kdy jsme oba pracovali ve stejné
firme.

521

00:37:01,250 -=> 00:37:05,023
Opustil firmu, a prodéaval
plakity studentim vysokych Skol.

522

00:37:08,451 --> 00:37:11,923
Z byvalé firmy si

pfevzal podnikatelsky styl,

523

00:37:13,083 --> 00:37:16,556
takZe pod sebou ma vétsi
okruh talentovanych 1idi,

524

00:37:17,166 —=> 00:37:20,112
aby na ty jednotlivce

pasobil vzajemny tlak.

525
00:37:20,485 -=> 00:37:24,06206



Na to vsSak musite mit
opravdu hodné€ penéz.

526

00:37:50,333 ==> 00:37:54,294
Celkové maji jeho galerie vétsi
navstévnost neZ londynskd galerie
Tate.

527
00:37:57,500 --> 00:37:59,4006
Nejd¥ive pusobil v LA,

528
00:37:59,873 --> 00:38:00,873
pak v New Yorku,

529
00:38:02,153 --> 00:38:03,167
v Londynég,

530
00:38:03,192 --> 00:38:04,192
v Aténéch,

531
00:38:04,953 --> 00:38:06,375
ale taky v Parizi,

532
00:38:07,750 --> 00:38:08,750
a v Hong Kongu.

533

00:38:10,042 --> 00:38:12,194
Myslim, Ze mél chvili galerii i v
Moskve.

534

00:38:14,186 --> 00:38:17,519
Je jedinec¢ny, a to ve smyslu,
Ze mad pod sebou pres 70 umélcu,

535
00:38:18,153 —-—> 00:38:21,240

pricemz vétsinu reprezentuje vyhradné

on.

536

00:38:22,000 -—> 00:38:24,546
M& uz také stilé sbératele,
ktet¥i nakupuji vyhradné od néj.

537

00:38:25,386 —-=-> 00:38:27,460
S kazdym feditelem

vétsiho muzea se znd osobnég,

46

538
00:38:27,871 --> 00:38:29,250
vystaci si naprosto séam.

539

00:38:29,817 --> 00:38:32,855

Je nejleps$i v tom, co délad a svym
zplsobem je to pro umélecky svét
zdhadou.

540
00:38:38,260 --> 00:38:40,159
O Larrym nevime skoro nic,

541

00:38:40,500 --> 00:38:44,499
kazdy by o ném a jeho Zivoté
chtél natoc¢it film nebo napsat
knihu.

542

00:38:45,087 -=> 00:38:48,24¢
Doposud se nerozhodl,

s nékym tuto spoluprdci navazat

543

00:38:48,375 --> 00:38:52,195

a myslim, Ze o jeho zZivoté
nebudeme védét nic jesté dlouho.

544
00:38:52,673 -—> 00:38:53,673
Pokud jste prosttrednik,

545
00:38:54,299 --> 00:38:55,623
coz Larry Gagosian Je,

546
00:38:57,086 -—> 00:38:58,846
jakou to maZze mit asi vyhodu?

547

00:38:59,167 -—> 00:39:03,033
KdyZz jen sedite

a vlastné rozebiradte ceny dél.

548
00:39:03,660 -=> 00:39:05, 340
Rekla bych, Ze minim&lni.

549

00:39:05,708 --> 00:39:09,555
Opak je pravdou, protoZe kdyby
klienti védeéli, jakou m& marzi,

550
00:39:10,022 -==> 00:39:11,702



asi by je odvezla rychla.

551

00:39:18,387 --> 00:39:20,886
Kurdtor muzea méa

od galeristy naprosto odlisnou
préaci,

552
00:39:21,042 --> 00:39:22,909
sousttedi se na néco zajimavého

553

00:39:23,089 --> 00:39:27,695

a sam se snazZi najit zpusob,
jak v ostatnich probudit z&jem.

554
00:39:24,958 --> 00:39:25,958
{\anl}Reditel MoMA

555

00:39:28,225 --> 00:39:31,169
Oproti tomu galerista

premys$li Uplné jinym zpusobem,

556
00:39:31,792 --> 00:39:34,498
a to, jestli na tom jde vydélat.

557

00:39:35,193 --> 00:39:38,573
Nechci, aby to vyznélo,

7e galeristim jde jen o penize,

558
00:39:39,593 -—> 00:39:42,688
vétdiné zalezi také na umélcich,

559

00:39:42,868 --> 00:39:46,461
a na tom, aby jejich

dila méla publikum a ocenéni.

560

00:39:48,433 --> 00:39:50,596
Za mé je Larry velmi dalezitou
osobou,

561
00:39:50,667 --> 00:39:52,596
obzvlast pro svét uméni.

562
00:39:53,233 --> 00:39:54,813
Usporadal neskutecné vystavy.

563
47

00:39:55,413 --> 00:39:58,173
Ale tohle neni smér,
kterym bych se sam chtél ubirat.

564

00:39:58,533 --> 00:40:01, 669
Uptimné mé tahle

strana obchodu nikdy nenadchla.

565

00:40:03,420 --> 00:40:08,459
Albert Oehlen byl umélcem,

jehoZ dila jsem kdysi vystavoval v
LA.

566

00:40:09,318 -==> 00:40:13,151
Byl to skvély clovék a také
umélec, s kterym pracovat byla
radost.

567

00:40:15,648 --> 00:40:17,368

Pak nam jednou tekl, Ze z galerie
odchéazi

568
00:40:17,561 --> 00:40:19,042
a bude fungovat pod Gagosianem.

569
00:40:19,841 --> 00:40:21,521
Nékteri umélci zkratka

570
00:40:22,854 --> 00:40:24,921
tihnou k tomu, co Larry nabizi.

571

00:40:25,292 —--> 00:40:31,272

S&dm ma soukromy tryskac, mlZe vas
nabrat ve Svycarsku a dopravit do
Londyna.

572

00:40:32,375 -=> 00:40:35,275
KdyZz mi to oznéamil,

tak to byla docela réana,

573

00:40:35,775 -=> 00:40:39,893
jelikoz za celou dobu nenastal
za4dny problém, na ktery by to mohl
svést.

574
00:40:41,086 —--> 00:40:45,299
Chlacholim se tim, ze chtél asi



néco jiného, nez mohl dostat od nés.

575
00:40:46,293 -=> 00:40:48,173
CoZz mé zase tak moc nemrzi.

576

00:40:49,193 —--> 00:40:52,473
Neni mi lito,

Zze nemam vlastni tryskac.

577

00:40:53,000 —-> 00:40:57,420
Pokud byl zrovna tryskac¢ to, co mu
chybélo,

tak byl Larry nejspise spravna volba.

578
00:41:00,787 -=> 00:41:02,506606
Kdybych si mél ladmat hlavu nad tim,

579

00:41:02,708 --> 00:41:07,595
kdo si koupi ¢i nekoupi

moje dila, musel bych se zabit.

580
00:41:04,542 --> 00:41:05,542
{\anl}Umélec

581
00:41:09,860 --> 00:41:12,120
Galerii jsem si vybiral pocitové.

582

00:41:12,553 --> 00:41:14,586

Bylo pro mé dualezité, jak jednaji s
lidmi.

583

00:41:14,778 --> 00:41:19,899
Zacal jsem pracovat pod

Davidem Kordanskim uZz velmi d&vno

584

00:41:20,833 --> 00:41:25,453

a spolec¢né jsme rostli, obcas Jjsme
uplné nevédéli, co délat, ale vysSlo
to.

585

00:41:27,067 ==> 00:41:29,700
David je pro mé uz jako vlastni
bratr.

586
00:41:30,333 --> 00:41:32,233
Miluje moji préaci

48

587

00:41:34,957 --> 00:41:38,233

a ja ocenuji, Ze mi umozniuje ji
délat.

588

00:41:40,456 --> 00:41:45,136
BohuZel vim, Ze hodné umélct

s galeristy takovou zkuSenost nemi.

589

00:41:47,375 --> 00:41:50,188
Existuje Yrada pripadu,

kdy nas jako umélce galeristi
zneuzivaiji,

590
00:41:50,808 -=> 00:41:52,248
nestaraji se o nas.

591
00:41:53,292 --> 00:41:59,058
A uptrimné, s mym galeristou
se o cendch mych dél Uplné nebavim.

592
00:42:00,636 -—=> 00:42:01,958
Redime radsi uméni.

593
00:42:04,208 --> 00:42:05,208
Neprodavam auta,

594
00:42:07,623 --> 00:42:08,623
Jjsem galerista

595

00:42:09,143 --> 00:42:14,723
a je mnoho jinych,

kteri budou mnohem radsi deélat
obchod.

596

00:42:16,970 -=> 00:42:21,0676
Umélec musi mit

vzdy navrch, neZ jakakoliv galerie,

597
00:42:21,904 --> 00:42:24,697
uméni je mnohem vice nez si myslime.

598
00:42:23,750 —--> 00:42:24,750
{\anl}Umélec

599



00:42:26,058 --> 00:42:27,771
Galerie jednou nebudou,

600
00:42:28,167 —-=> 00:42:29,1067
zbankrotujou,

601
00:42:29,945 --> 00:42:30,945
ani galeristi nebudou,

602
00:42:32,560 --> 00:42:34,006
ale Mona Lisa uZ bude navéky.

603
00:42:35,575 -=> 00:42:36,0615
{\an3}Postradatelni 3

604
00:42:40,042 --> 00:42:43,718
KdyZz to maloval, nemél zdéani,
za jaké Castky se to bude prodavat.

605

00:42:45,269 --> 00:42:49,276

A co jako, néjaka barva,

Stétce, levny platno, co na tom mlZe
byt.

606
00:42:54,500 --> 00:42:55,500
Sracka.

607

00:42:55,8006 ——=> 00:42:57,701
Kolik za néj chcete?

-3 miliony.

608
00:42:59,125 --> 00:43:00,125
Plati.

609
00:43:01,669 —--> 00:43:02,669
Plati.

610

00:43:04,201 --> 00:43:08,694

Uméni je zajimavé téma pro

vzdélané, penize by v ném nemély hrat
roli.

611

00:43:09,388 --> 00:43:11,601
Dnes pottrebujete kupu

penéz, abyste si uméni koupili.

49

612
00:43:13,250 -=> 00:43:15,343
Polozka ¢&¢. 4: Sbératelé

613

00:43:20,238 ==> 00:43:22,358
Bylo mi kolem 16, kdyZ jsem
odmaturoval.

614
00:43:23,083 --> 00:43:25,331
Nikdy pfedtim jsem v NYC nebyl.

615

00:43:27,380 --> 00:43:31,373
KdyZz jsem poprvé prochazel

MoMA a vidél ta neskutec¢na dila,

616
00:43:28,250 -=> 00:43:29,250
{\anl}Sbératel

617
00:43:33,982 --> 00:43:36,768
v kazdém z nich byla vidét hloubka.

618

00:43:37,042 --> 00:43:39,275
vVidét dila z prelomu

stoleti a moderny pro mé byl

619
00:43:42,123 --> 00:43:44,543
velmi silny zazitek.

620

00:43:45,958 —-=> 00:43:48,723
Byt v dnesni dobé

sbératelem je opravdu tézké,

621

00:43:49,444 --> 00:43:54,0306

jen si predstavte,

uméni se stalo byznysem pro kazdého,

622
00:43:52,667 ——> 00:43:53,667
{\anl}Sbératel

623
00:43:54,875 -=> 00:43:58,792
drive 3lo o 1intelekt a vzneSenost.

624

00:43:59,631 --> 00:44:01,781
NeZ propuklo celé to

Silenstvi okolo moderniho uméni,



625

00:44:01,805 --> 00:44:05,724

na trhu tolik dél nebylo, byla pocta
koupit si uméni nebo ho dokonce
vidét.

626
00:44:006,772 -=> 00:44:09,531
Dnes je hrozné tézké byt sbératelem,

627

00:44:10,472 --> 00:44:13,0098
protoze jedna jedina

chyba vads mlZe stat kariéru.

628
00:44:15,208 --> 00:44:17,553

Kazdy sbératel ma& néjaky vlastni cil.

629

00:44:18,333 ==> 00:44:22,951

Mym cilem je vytvorit sbirku, které
mé& vy$$i hodnotu, neZz dila v ni
obsazené.

630
00:44:20,000 --=> 00:44:21,000
{\anl}Sbératelka

631

00:44:24,768 --> 00:44:27,201
Radda se ubirdm jinym smérem nez
vétSina,

632
00:44:28,583 -=> 00:44:31,103
v tom se 1isSim, nechci jit s davem.

633

00:44:31,802 --> 00:44:34,0306
Nechci délat néco

jen proto ze to je trend.

634
00:44:38,083 -=> 00:44:40,0694
Sam neustdle kupuji nova dila,

635
00:44:41,458 --> 00:44:45,631
ale musim se trochu

hlidat, jinak by to nikdy neskonc¢ilo.

636

00:44:46,083 —-=> 00:44:49,370
Sbératelstvi se casto
prirovnava k Sireni viru,

637
50

00:44:49,958 --> 00:44:52,858
nakazite se a uz
nemédte mozZnost se ho zbavit.

638

00:44:53,381 —-=> 00:44:56,347
Nemapatuju si mésic,

kdy bych si nepo¥idil néjaké dilo.

639

00:44:57,417 --> 00:45:01,6009
Rekl bych, Ze byt sbératelem
uméni je moje opravdova vasen.

640

00:45:02,931 --> 00:45:08,238
Obc¢as si tikém, Ze by bylo
vyhodnéjsi,

kdybych misto dél sbiral jejich
fotky.

641

00:45:09,000 --> 00:45:12,840
Vétsina sbératelt tim, co délaji,
prispivaji k rozvoji spolecénosti a
kultury.

642

00:45:13,548 --> 00:45:18,888
Sbératelé védi, Ze Jjsou Uspésni,
ale védi i to, ze tady jednou

nebudou.

643

00:45:15,708 -=> 00:45:16,708
{\an3}Galeristka

044

00:45:19,062 -=> 00:45:21,941
Snazi se po sobé tedy
zanechat néco nesmrtelného.

645

00:45:22,282 --> 00:45:25,802
Tahle mySlenka je dtlezitou
soucdsti kazdého sbératele.

646

00:45:29,875 -=> 00:45:32,3061
Pracuji s uménim,

protoze to z celého srdce miluji.

647

00:45:32,901 --> 00:45:36,408
Prekupnici? Ty vubec

nezajimad ani umélec, ani uméni.

648



00:45:37,025 --> 00:45:38,025
Jde jen o zisk.

649
00:45:39,208 -=> 00:45:44,781
Moderni uméni na trhu

pritahuje jak sbératele, tak i

spekulanty

650
00:45:45,321 --> 00:45:49,521
Pr¥ekupnictvi neni Uplné

pfijemny pojem, ale déje se to a

bohuzZel

651
00:45:50,333 -==> 00:45:52,021

na trhu s uménim vice nez jinde.

652

00:45:54,625 —--> 00:45:59, 746

Nikdo by nemél chtit kupce,
ktery dilo kupuje Jjen Jjako
investici,

653

00:46:00,878 --> 00:46:05,129
nikdo by nechtél mit kupce,
ktery pfemys$li jen o tom,

654
00:46:06,208 -==> 00:46:07,470
jak rychle dilo dale prodat.

655
00:46:08,468 --> 00:46:10,694
To neni v za&jmu umélce.

656
00:46:11,708 —-=> 00:46:14,148
O spekulanty mi viabec nejde,

657
00:46:13,958 --> 00:46:14,958
{\anl}Galeristka

658
00:46:16,875 -=> 00:46:18,455
preferuji opravdové sbératele,

659

00:46:18,958 ——> 00:46:23,081
rdda prispivam dily

do sbirek, kterd trvali.

660
00:46:24,298 --> 00:46:25,706
J4 dila neprodavam.

51

661

00:46:26,672 --> 00:46:30,262
Ale vite, co se rikéa,

smrt, dluh a rozvod.

662
00:46:32,534 --> 00:46:35,000
Doufam, Ze nic z toho mé nepostihne.

663
00:46:49,833 --> 00:46:51,626
Chci, aby vs$echny galerie,

664

00:46:51,945 --> 00:46:57,918

se kterymi pracuji, védély, Ze chci,
aby ma dila kupovali jen "spravni
lidé".

665

00:46:58,387 ——> 00:47:01,999
Prosté sva dila nechci

vidét po par mésicich v aukénim
bloku.

666
00:47:03,506 -=> 00:47:006,4406
Tam ma dila rozhodné nepatti.

667

00:47:08,000 --> 00:47:11,380
Méla by viset

u nékoho, kdo si jich bude véazit.

668

00:47:12,701 --> 00:47:16,494
Podle mé vam koupené dilo
nikdy nebude pattit, vidy bude
ume&lcovo.

669

00:47:16,917 --> 00:47:22,589
Vy jste nékdo, kdo se o néj
bude starat, a to je obrovskéa
zodpoveédnost.

670

00:47:24,500 ——> 00:47:29,294

Neprodadvejte je tém, kteri tohle
nechéapou, to tikam svym dealertim,

671

00:47:31,417 --> 00:47:33,0663

Mezi sbératelem a kupcem by mél byt
rozdil.

672



00:47:34,125 -=> 00:47:37,337
Bohuzel doba je takovéa,

673

00:47:37,834 —-=> 00:47:40,794
zmény jsou zretelné hlavné na véku
kupce,

674
00:47:38,397 --> 00:47:39,397
{\an3}Kritik uméni

675

00:47:41,317 --> 00:47:44,363

jsou ¢im dal tim mlads$i a nevi co s
penézi.

676

00:47:46,917 -=> 00:47:48,933
Kazdou chvili

se objevi nova skupina sbératelf,

677
00:47:49,583 -=> 00:47:51,910
at uz investori, miliardari,

678
00:47:52,303 --> 00:47:53,890
nové znamé celebrity.

679

00:47:54,176 -=> 00:47:57,875
Zazila jsem kupce z

z Blizkého vychodu, taky z Kataru.

680
00:47:54,625 --=> 00:47:55,633
{\anl}Predsedkyné& Sotheby’s

681
00:48:00,335 --> 00:48:01, 667
Vzdycky se objevi nékdo novy.

682
00:48:02,652 --> 00:48:05,331
Na to, kolik maji penéz,

683
00:48:06,458 —-—> 00:48:08,678
nemaji Zadny vkus.

684
00:48:09,417 --> 00:48:13,236
Domy nékterych sbérateln

by potfebovaly specialistu na uméni.

685
00:48:17,333 --> 00:48:20,259

52

Poradce uméni je jako cvokar.

686
00:48:20,611 --> 00:48:21,712
Ten vi presnég,

687
00:48:21,736 --> 00:48:23,810
jaké uméni klient chce,

688

00:48:24,261 --> 00:48:27,197
nebo moznad spis klienta
nauc¢il, co se mu ma libit.

689

00:48:27,917 --> 00:48:31,043
Jednoduse funguje Jjako

zrak a sluch kupcl a sbérateld,

690
00:48:31,476 ——> 00:48:33,342
nékdy v opacném poradi.

691
00:48:33,686 -—> 00:48:35,662
Tito poradci umi dobte naslouchat,

692
00:48:36,000 --> 00:48:38,999
vi, co 1lidi kupuji a co zrovna fréi.

693
00:48:39,466 --> 00:48:41,879
Zadkladem jejich préace je mit prehled.

694

00:48:42,875 --> 00:48:48,608
Uméni je svétovym aktivem a
shromazduje

ty nejbohats$i mecenédse po celém
sveéte.

695

00:48:49,067 —-=-> 00:48:52,641
KdyZz se na trhu s uménim objevi
nékdo novy, ihned vyZzZaduje
nadstandard,

696

00:48:53,292 —--> 00:48:56,058
at uz jde o znalost,
transparentnost nebo expertizu,

697
00:48:56,291 --> 00:48:58,258
navzdory tomu, jak maly m& kapitél.



698

00:48:58,365 --> 00:49:02,371

V dnes3ni dobé musite byt velmi
rychly a zkratka védét, co se déje,

699
00:48:58,917 —--> 00:48:59,917
{\anl}Spolufeditel

700

00:49:03,292 --> 00:49:05,371
proto je vyhodné mit

nékoho, kdo vam pomtze.

701

00:49:07,458 --> 00:49:11,531

Kdybych shéanéla poradce,
divala bych se po nékom,

702

00:49:12,007 --> 00:49:15,573

kdo neni dealer, nem& sbirku a séam
uméni nekupuje ani do né&j
neinvestuje.

703

00:49:16,042 -=> 00:49:20,075

Nechci, aby si m@j poradce vzal
lep$i obraz a ty hor$i prodaval
klientlm

704

00:49:20,369 --> 00:49:23,688
jen proto, aby udrzel
umélcovu hodnotu na trhu.

705
00:49:24,802 --> 00:49:25,842
A to se déje.

706

00:49:27,881 --> 00:49:30,381
Pracuji s uménim,

protoZe to miluji z celého srdce.

707

00:49:31,053 --> 00:49:34,235
Problém je, Ze se to maZe
kdykoliv zménit,

708
00:49:34,881 --> 00:49:35,921
vkus se méni.

709

00:49:38,467 -=> 00:49:40,140
Moc mistrovskych dél neexistuje.

53

710
00:49:40,304 --> 00:49:41,304
KdyZ na jedno narazite,

711

00:49:41,500 --> 00:49:44,553
snazte se udélat cokoliv, aby bylo
vase.

712
00:49:45,458 --> 00:49:48, 684
Vétsina muzei na uméni nemd penize.

713
00:49:52,375 -=> 00:49:54,503
PoloZka ¢. 5: Muzea

714

00:49:54,917 --> 00:49:58,501
Stejnéd dila na ruznych mistech
mohou mit naprosto odlisny vyznam.

715

00:49:59,875 --> 00:50:03,535

Vite, Ze Jjste dobti, kdyZ se vase
pradce dostane do Guggenheimova muzea,

716
00:50:05,015 --> 00:50:06, 394
je to takové popléacéni po zadech.

717

00:50:20,426 -=> 00:50:26,172
DlileZitou Ulohu maji instituce,
které musi zajistit, aby neoslovaly

718
00:50:23,542 --> 00:50:24,542
{\an3}Reditel

719

00:50:26,558 --> 00:50:30,431

jen maly pocet bohatych 1idi, ktefri
maji

dostatecné prostredky ke koupit
dila.

720

00:50:33,628 --> 00:50:35,859

Je ttreba, aby oslovily také jiné
publikum.

721

00:50:37,958 -=> 00:50:41,071
A pravé proto umélci sva dila
stdle v takovychto institucich
vystavuiji,



722

00:50:41,332 --> 00:50:43,384
jelikoz jim to prinese vliv a
prestiz.

723

00:50:46,375 --> 00:50:52, 868

Pokud se nepletu, tak se divéame

na portrét francouzské milenky z 20.
let.

724
00:50:46,917 -=> 00:50:48,037
{\anl}Pulnoc v Parizi

725

00:50:54,424 --> 00:50:57,504

V tom s tebou musim nesouhlasit.
-Opravdu?

726

00:50:57,826 --> 00:51:00,551
Jen posloucheij, moZna se nécemu
priucis.

727
00:51:00,750 -=> 00:51:02,4306
Pokud se nepletu,

728

00:51:03,042 --> 00:51:08,221
tak se jednd o nepodareny pokus
zachytit

mladou Francouzku Adrianu z Bordeaux.

729
00:51:08,402 --> 00:51:10,1062
Pokud mi slouzi pamét,

730
00:51:10,283 ==> 00:51:14,473
tak prijela do PatrizZe

studovat design divadelnich kostymu.

731

00:51:15,076 -=> 00:51:18,233
A jsem si Jjisty, Ze méla
pletky s Modiglianim a Brackem,

732
00:51:18,720 ==> 00:51:20,720
diky nimz ji poznal Picasso.

733

00:51:21,583 --> 00:51:25,443

To, co z toho obrazu

nepoznéame, je, Jjak prekrédsnéd byla.

54

734
00:51:25,833 --> 00:51:27,836
Vyrazila by nam dech.

735
00:51:29,938 --=> 00:51:31,211
Cos to mél za material?

736

00:51:34,538 --> 00:51:38,0091
JelikoZz cena za uméni

se zvysSuje extrémni rychlosti,

737

00:51:39,455 --> 00:51:45,0641
muzea o né musi soupefrit se
sbérateli, ktetri nemaji hluboko do
kapsy.

738
00:51:41,417 --> 00:51:42,697
{\anl}Konzultant uméni

739

00:51:47,458 --> 00:51:52,783

Dnes maji rozhodné mnohem
slozitéjsi praci, nez pred 30 lety,

740
00:51:53,455 --> 00:51:56,235
jediné starosti byly,

741
00:51:57,006 —==> 00:51:59,772
jak ziskat urc¢ity kousek do muzea.

742
00:52:00,000 --> 00:52:02,993
Tehdy stacilo autora pozvat na obé&d.

743
00:52:00,750 ==> 00:52:01,750
{\anl}Novinafka

744
00:52:04,048 --> 00:52:05,048
Je to zkréatka byznys.

745
00:52:06,750 -=> 00:52:09, 330
Nevim o z&dném velkém muzeu na svéte,

746

00:52:10,056 -=> 00:52:12,748
které by néjak vydélavalo na
navstévnicich

747



00:52:16,102 -=> 00:52:18,695
Pokud vezmem v potaz
celkovou vy$i nadklad® MoMA

748
00:52:18,830 --> 00:52:20,963
a vydélime to pocltem navstévnikuy,

749

00:52:21,050 --> 00:52:23,290
zjistime, Ze jeden

navstévnik stoji asi 50 dolaru,

750
00:52:24,083 --> 00:52:25,810

o)

coz pokryje 15-20 % vSech nakladt

751
00:52:27,842 —--> 00:52:29,042
Rozdil musi nékde dohnat,

752
00:52:29,464 --> 00:52:32,528
a to <i>nékde</i> jsou sponzofi.

753
00:52:30,917 --> 00:52:31,917
{\anl}Ekonom uméni

754

00:52:44,798 —-=> 00:52:49, 644
Aby muzea nemusela

poslouchat ¢leny predstavenstva,

755
00:52:51,046 --> 00:52:54,04¢6
musi mit velmi dobrého feditele.

756
00:52:52,958 --=> 00:52:53,958
{\an3}Novinarka

757

00:52:56,458 --> 00:52:58,891
Hodné 1idi zajima

vztah mezi muzei a sponzory,

758

00:52:58,978 -—> 00:53:02,391
jelikoZ ti maji Casto vlastni
nazory, a mohou tak ovlivnit déni v

muzeu.

759
00:53:02,631 --> 00:53:06,605
které mohou byt v souladu
s organizaci muzea, ale taky nemusi.

55

760

00:53:07,242 --> 00:53:10,278
Chépejte, bez sponzord by muzea
nebyla,

761
00:53:07,833 ——> 00:53:08,833
{\anl}Reditel

762

00:53:10,437 --> 00:53:13,041
pfesto se vSak snaZime

s tim néjak pracovat.

763
00:53:13,378 ==> 00:53:15,317
Penize vzdy ptrichézeji s poptéavkou,

764

00:53:16,708 --> 00:53:20,256

Liam Black se rozhodne a koupi dilo,
které nemusi byt zrovna nejlepsi,

765
00:53:21,158 --> 00:53:24,411
Vyk¥ik od Muncha je sice
symbolické dilo, ale neni velkolepé.

766

00:53:25,938 --> 00:53:30,258
Kolem roku 2012 to bylo

jedno z nejdrazsich deél

767

00:53:30,542 --> 00:53:33,322

a vlastné skoro hned bylo k vidéni v
MoMA,

768
00:53:33,828 --> 00:53:35,728
to se stéavé opravdu ztidka.

769

00:53:38,798 --> 00:53:40,999
Clenové predstavenstva MomA nejsou
vybirani

770
00:53:41,119 --> 00:53:42,352
diky expertizéam, které délaji,

771

00:53:43,946 --> 00:53:47,319

ale diky tomu, Ze mohou zafinancovat
muzea.

772
00:53:48,149 --> 00:53:52,350



A tak je to ve vétsdine
velkych muzei zépadniho svéta.

773

00:53:52,660 --> 00:53:56,760
Pokud uméni prestaneme podporovat,
jaky je vlbec dtvod v ném

pokracdovat?

774

00:53:57,229 --> 00:54:00,4306
Muzejni svét se zménil

v tom smyslu, Ze z néj mizi puvab.

775
00:54:01,155 --=> 00:54:05,0641
Na jednu stranu chtéji okouzlit
zbohatliky,
aby se pridali do predstavenstva,

776

00:54:006,489 —--> 00:54:08,942

na druhou stranu

chtéji zaujmout, co nejvice 1idi.

777
00:54:09,296 --> 00:54:12,090
Tak si mlzete byt jisti,
Ze jste nejbohat3i a nejznaméjsi

778

00:54:12,458 --> 00:54:15,509
ve svété, ktery jste si sami
vytvorili.

779
00:54:17,500 --> 00:54:21,666
Kazdy den musite néjaké
skupiné 1idi, vladé nebo instituci

780
00:54:22,033 --> 00:54:24,380
dokazovat a obhajovat se

781

00:54:25,589 --> 00:54:30,389
pro¢ jste tady

a proC je dulezité to ¢i ono.

782

00:54:31,417 --> 00:54:36,403

Problém je, Ze se k¥izi komercéni svét
umeéni

783

00:54:36,810 --> 00:54:40,2906
s verejnym svétem uméni,

do kterého spadaji instituce.

56

784

00:54:40,964 —--> 00:54:44,077
To prispiva ke komercionalizaci
umeéni.

785

00:54:44,167 --> 00:54:51,001

Dalo by se to prirovnat k privatizaci
toho,

co drive byly pouze vefrejné
instituce.

786
00:54:51,502 --> 00:54:52,855
Lidé si koupi umélecké dilo,

787
00:54:53,167 -=> 00:54:54,1067
{\anl}Reditel MoMA

788

00:54:54,583 --> 00:54:58,729
obc¢as se stane, Ze ho

prodaji, vétsSinou se ale dédi.

789

00:55:00,937 --> 00:55:08,193
Nakonec si ale, vétSina uméni najde
svou cestu do néjaké verejné
instituce.

790
00:55:08,833 --> 00:55:11,099
KdyZz se podivame zpét do 20. stoleti,

791

00:55:12,583 -=> 00:55:14,298
na v3echna ta skvéld muzea jako
naptiklad

792
00:55:14,477 --> 00:55:15,477
Frick,

793
00:55:15,845 --> 00:55:16,845
Huntington

794
00:55:17,003 -=> 00:55:18,003
Institut Clark

795
00:55:18,246 --> 00:55:20,725

Morgan, tak to jsou muzea,

796



00:55:21,145 --> 00:55:25,478
kterd byla vytvorena jedinci,
kte¥i pfenechali vlastni sbirku
ve¥ejnosti.

797

00:55:26,187 -=> 00:55:31,953
Nova generace nesmirné

bohatych udéld naprosto to samé.

798

00:55:32,625 --> 00:55:37,251
Nékte¥i mohou argumentovat,

Ze netrpi autismem jako Frick

799

00:55:37,708 -=> 00:55:41,314
a uptrimné nevim, zda

byl opravdu autista, ale vim,

800

00:55:42,417 --> 00:55:48,277

ze nakonec vytvoril instituci,

které daroval dila pro nas vSechny.

801

00:56:02,535 -=> 00:56:06,795
Aukéni siné ze své podstaty
ztotoznuji kapitél s hodnotu.

802
00:56:08,973 --=> 00:56:11,499
PoloZka ¢. 6: Aukéni siné

803

00:56:18,902 --> 00:56:22,562
Veclerni aukce je vrcholem uméleckého
svéta.

804

00:56:23,042 --> 00:56:27,715
Pres 5 stovek 1idi se sejde, aby
dila vydrazili, nebo aby se
zviditelnili,

805

00:56:27,886 --> 00:56:30,266
zatimco aukcéni siné

vSechny pritomné vidi spise jako

806

00:56:31,180 --> 00:56:33,353
dtkaz toho, jak UZasnéd podivanad to
je.

807
00:56:47,163 -=> 00:56:49,1106
NejlepsSi aukéni siné

57

jsou Christie’s a Sotheby’s.

808

00:56:49,583 -=> 00:56:52,542
Spolec¢né tvori duopol

a navzajem se predhanéji.

809

00:56:53,845 —--> 00:56:55,538
Nezapomenme jesSté na aukéni sin
Phillips,

810

00:56:55,667 ——> 00:56:59,334
ale koupit si dilo

v Sotheby’'s je prestiznéjsi,

811

00:56:59,448 --> 00:57:02,834
nez Yrict: ,Prijd se podivat
na obraz, ktery mam z aukce
Phillips."

812

00:57:04,968 --> 00:57:06,894
U&astnici spolu soupe¥i o ikonické
dila,

813
00:57:07,750 -=> 00:57:10,368
kterd najdeme na obadlkach NY Times.

814

00:57:10,750 --> 00:57:13,8106
Toto vse pritédhne

hromadu 1idi a taky kupce.

815

00:57:14,662 --> 00:57:18,168
<i>Portrét Liz Taylorové od

A. Warhola je dalsim z vrcholud
sezbny</i>

816
00:57:18,333 ==> 00:57:19,702
<i>a tento tyden pujde do aukce.</i>

817

00:57:20,333 --> 00:57:23,079
<i>Aukéni siné maji

v této sezdé6né dobré vyhlidky.</i>
818

00:57:23,610 -=> 00:57:27,343

Doposud se nam darilo
velmi dobfe, trh s uménim je silny,

819



00:57:24,833 --> 00:57:25,833
{\anl}Licitator

820

00:57:27,667 -=> 00:57:32,147

je to v uZ podstaté celosvétovy trh,
jelikoz kupci, kteri se do aukci
zapojuji,

821
00:57:32,175 -=> 00:57:34,421
prichazi z celého svéta.

822

00:57:35,110 --=> 00:57:38,810
Nase katalogy budou

plné zajimavych informaci a
skutecnosti.

823

00:57:39,125 -=> 00:57:42,571
Do prezentace a prodeje

Dél dame naprosto vse.

824
00:57:39,917 -=> 00:57:40,917
{\anl}Predsedkyné&

825

00:57:47,236 -=> 00:57:49,736
Phillips je jedina sin,

kde mtzZete prihazovat pomoci
telefonu.

826

00:57:50,125 --> 00:57:53,531
Snazime se zUstat

o krok napfed pfed konkurenci.

827
00:57:51,500 --> 00:57:52,500
{\anl}Celosvétovy vedouci moderny

828

00:57:54,042 --> 00:57:57,875

Soutézivost mezi aukénimi
sinémi byla vzdy extrémni,

829
00:57:58,667 ——> 00:58:00,442

ale to, co se déje nyni, Jje Silenost.

830

00:58:01,708 -=> 00:58:05,294
V poslednich letech

rozhodné vede Christie’s,

831
58

00:58:05,958 -——> 00:58:09,884
celkové se na jejich

aukcich objevily nejvétsi sumy penéz.

832
00:58:11,083 —--> 00:58:15,429
Sotheby s to velmi poznamenalo.

833

00:58:20,898 --> 00:58:24,538
Amy Cappellazzo méla

vlastni agenturu Art Agency
Partners.

834

00:58:25,958 --=> 00:58:29,171
Dlivod pro¢ ji Sotheby’s

zaplatil 50 milionG dolart byl ten,

835

00:58:29,284 --> 00:58:32,630
ze urgentné potrebovali
nékoho inteligentniho,

836
00:58:33,042 --> 00:58:35,557
kdo by jim s chodem siné pomohl.

837

00:58:36,333 --> 00:58:39,888
Cappallazzo je znémé

pro svou ctizadostivost,

838

00:58:40,956 --> 00:58:43,301
a taky tim, Ze uzavrela

snad vSechny dobré obchody

839
00:58:44,208 --=> 00:58:47,354
s velmi vlivnymi klienty.

840

00:58:48,570 --=> 00:58:51,070
Neékoho, jako je Amy, rozhodné
pottebovali.

841
00:58:52,084 --> 00:58:54,858
Zosobniuje v sobé neskutecnou silu.

842

00:58:55,542 --> 00:58:57,902
Spolec¢né s Amy najali

také Allana Schwartzman,

843
00:58:58,355 ——> 00:59:02,470



ktery ma povést nejlepSiho
poradce na uméni v Americe.

844

00:59:07,292 --> 00:59:10,932
Umélecky prumysl je plny klept,

o tom bychom se mohli bavit dlouho,

845
00:59:08,583 --> 00:59:10,263
{\anl}Predsedkyné& Sotheby’s

846

00:59:12,131 --> 00:59:15,049
Trh s uménim disponuje

velkym mnozstvim obchodt,

847

00:59:12,542 --> 00:59:15,822
{\an8}<i>Sotheby s najalo poradce
uméni za 85 milionu dolaru.</i>

848

00:59:15,846 --> 00:59:18,894
s jinymi odvétvimi

se to skoro nedé& porovnat.

849
00:59:20,966 --> 00:59:24,656
Nikoho nesokovalo, jaké 1lidi najali,

850

00:59:26,470 --> 00:59:28,603
protoze to jsou jednicky ve svém
oboru.

851
00:59:29,882 --> 00:59:31,902
Sokovaly ty &astky, které zaplatili.

852

00:59:35,167 --> 00:59:38,673

Mnoho let fungovaly aukcéni
siné spise jako velkoobchod,

853

00:59:39,547 --> 00:59:44,0640

dnes uZz funguji jako maloobchod,
kdy se prodavad ptrimo sbérateli.

854

00:59:45,000 --> 00:59:49,080

Mate v1liv na samotného sbératele
a mizZete mu pomoct s vytvorenim
sbirky.

855
00:59:50,125 --> 00:59:55,391

59

Je velmi bézné, Ze aukdéni siné dila
prodédvaji za neptrimér¥ené vysoké
Castky,

856
00:59:56,167 --> 00:59:58,020
jelikoz ne kazdy mé& pristup k uméni

857

00:59:58,422 --> 01:00:01,985

a toto je jediny zplsob,

jak se mohou dostat ke koupi uméni.

858

01:00:03,917 --> 01:00:06,863
Specialitou aukénich sini je to,
ze cena je vzdy vSem znama.

859
01:00:08,042 --=> 01:00:09, 355
Narozdil od sekundédrniho trhu,

860

01:00:09,442 --> 01:00:12,582
kdy nevime, za kolik se co
prodalo a jakou to mélo hodnotu,

861
01:00:12,125 -=> 01:00:13,145
{\anl}Reditel

862
01:00:12,669 --> 01:00:15,528
aukéni siné ceny vidy jasné vymezi.

863

01:00:16,417 --> 01:00:20,990

To je transparentnost na trhu uméni,
jinak je tento trh naprostou
zdhadou.

864

01:00:21,917 -=> 01:00:27,877
Pokud je dilo v aukci, Jje to asi
jedina

chvile, kdy se o cené mluvi
otevrene.

865
01:00:29,731 --> 01:00:30,731
Poté se o hodnoté mlzZi.

866

01:00:32,542 --> 01:00:37,288

Aukéni svét o sobé rad hovori
jako o transparentnim obchodég,

867



01:00:37,625 --> 01:00:39, 958
kdy znate opravdovou cenou.

868
01:00:40,250 -=> 01:00:42,1206
Ale to byste byli na omylu.

869

01:00:43,583 -=> 01:00:47,409
Pokud jdete na aukci,

abyste vydrazili néco z moderniho
uméni,

870
01:00:48,073 -=> 01:00:49,806
jste naivni.

871

01:00:51,014 --> 01:00:55,594
Jakmile je aukce v plném proudu,
uZz nemate ponéti, co se déje.

872

01:00:56,752 --> 01:01:01,359
Vse je zmanipulované,

takze vas tahaji za nos.

873
01:01:02,702 =-> 01:01:06,135
V aukcénich sinich si casto

mizeme vSimnout imagindrnich pt¥ihoza.

874

01:01:07,250 --> 01:01:11,139
Funguje to tak,

ze vlastné nikdo neprihazuje,

875

01:01:11,559 --> 01:01:14,785
ale licitéator déla,

ze ano a zvysSuje tak cenu,

876

01:01:16,167 -=> 01:01:19,733
aby se dostal na majitelem
urc¢enou minimalni prodejni cenu
dila.

877

01:01:20,542 --> 01:01:25,395

TakzZze pokud je minimum milion dolart,
je mozné, Ze zac¢ne na 750 tisicich

dolaru,

878

01:01:26,083 ==> 01:01:28,123
aby dal aukci vétsi spéad.

60

879

01:01:28,403 --> 01:01:31,623
Pokud treba drazite

po telefonu nebo online,

880

01:01:32,083 --> 01:01:36,096
ani nezaregistrujete,

ze vlastné nikdo doopravdy
neptihazuje.

881

01:01:36,953 -==> 01:01:39,487
Mély by byt minimdlni
prodejni ceny dopredu znamy?

882

01:01:40,048 -=> 01:01:43,173
Pokud ano, nemuselo by
dochézet k tomuto umélému
prihazovéani.

883
01:01:43,680 —-=> 01:01:44,928
Skodi to né&komu?

884

01:01:43,708 —==> 01:01:45,975
{\an9}<i>Nechépu, Ze to vy hilupové
kupujete</i>

885
01:01:47,680 —==> 01:01:49,233
Velmi zridka se stane,

886

01:01:50,625 --=> 01:01:54,731

7e se toto,

nespravedlivé ptrihazovani odhali.

887

01:01:55,548 --> 01:02:00,081

Takové prihazovéani by bylo v kaZdém
jiném byznyse povazZzovano za

nelegalni.

888

01:02:01,936 --> 01:02:05,792

MiZe se objevit sbératel,
ktery bude ptrihazovat na dila

Hirsta,

889

01:02:05,959 --> 01:02:09, 625

ale ne protoZe by ho chtél koupit,
jen nechce, aby hodnota jeho dél
klesla.



890

01:02:12,157 --=> 01:02:16,910
Rodina Mugrabi je znéamé tim,

Zze prihazuje na Warhollova dila,

891
01:02:17,167 --> 01:02:18,710
jelikoz vlastni stovky jeho dél.

892
01:02:20,133 ==> 01:02:22,419
Pokud vlastnite maly Warholl®tv obraz,

893

01:02:22,930 --> 01:02:27,110
prodd se nejméné za 1,5 milionu
dolart,

jelikoz 1idé, co vlastni jinéd dila,

894

01:02:27,257 ==-> 01:02:30,463
nedovoli, aby se prodal

za méné a cenu umé€le navysi.

895

01:02:33,715 ==> 01:02:37,228

Jsou 1lidé, co se snazi trh ovladat,
galeristi, ktefi se snazi umélce
chranit.

896

01:02:38,133 —==> 01:02:40,621
Ale ve chvili, kdy

zvednete C¢islo a prihodite,

897

01:02:41,208 -=> 01:02:43,574
nemate zadnou jistotu,

7e nékdo p¥ihodi i po vas.

898
01:02:43,754 --> 01:02:46,454
I kdyz vam to pred aukci slibil.

899
01:02:46,628 —=> 01:02:48,074
Nakonec s obrazem skoncite vy.

900

01:02:49,135 -—> 01:02:55,040

Urcité existuji 1idé, ktetri v umélce
véri a snazi se je udrzZet na Spicce
trhu.

901

01:02:55,206 -=> 01:02:58,192
Doufaji, Ze se jim to vse jednou
vrati,

61

902

01:02:58,534 --> 01:03:00,785
ale o tomto poc¢inéani

zatim nemdme zadné dikazy.

903

01:03:00,901 --> 01:03:03,840
Je to tézko prokazatelné,

ale hlavné to je legéalni.

904

01:03:05,885 ——> 01:03:09,527
Pokud je dilo v aukci

odhadnuto na 45 miliond dolaru

905
01:03:10,500 -==> 01:03:11,500
a proda se za 14.

906

01:03:12,737 ==> 01:03:16,295
Jak mtize nékdo jit na aukci,
oCekévat, Ze zaplati 45 milionu

907
01:03:17,150 --> 01:03:18,150
a nakonec to koupi za 14.

908
01:03:19,634 --> 01:03:22,389

Bud jste védeél, Ze se néco takového

stane,

909

01:03:23,333 -——> 01:03:25,931
ale je taky moZzZnost,

7e jste to dilo prosté chtéli.

910
01:03:28,160 ==> 01:03:29,160
Kouzelné, zZe-?

911
01:03:33,335 --> 01:03:35,129
Gratuluji ¢islu 33.

912

01:03:36,625 --=> 01:03:40,758
Nemtize byt nudnéjsi

¢innost nez se bavit o aukcich.
913

01:03:41,083 --> 01:03:42,083
Mizete mi rict,

914
01:03:42,833 --> 01:03:43,903



{\anl}Galerista

915

01:03:43,527 --> 01:03:45,896
proé se nemizeme bavit o uméni
samotném?

916

01:03:46,838 --> 01:03:49,495
Z veletrhu uméni se

stalo parkovisté soukromych
tryskact.

917
01:03:53,167 -=> 01:03:54,1067
PolozZka ¢. 7: Veletrhy

918

01:03:59,267 --> 01:04:01,600
Art Basel nejenze byl

prvnim veletrhem vibec,

919
01:04:02,589 --=> 01:04:006,149

dodnes je to jeden z nejdualezitéjsich

veletrht s uménim na sveété.

920

01:04:07,004 --> 01:04:11,157
Je skoro nemozné,

aby se tam vase dila dostala.

921
01:04:08,417 -=> 01:04:09,697
{\anl}Konzultant uméni

922

01:04:11,875 --> 01:04:14,955
Svétovi magnati doslova s oblicejem
na skle

923

01:04:15,149 --> 01:04:19,481
¢ekaji na to, aZz se dvere
veletrhu otevfou dokoran.

924

01:04:22,167 --> 01:04:28,113

Je to zavod, kdo bude driv

v prvnim pat¥e, kde ty nejlepsi
galerie

925
01:04:28,496 --> 01:04:31,740
prodavaji dila téch nejlepSich.

926
01:04:33,208 ==> 01:04:37,0098

62

V Zivoté jsem nevidéla
mezi zbohatliky takovy zmatek.

927
01:04:37,411 --> 01:04:39,691
UZasna podivané.

928

01:04:49,458 --> 01:04:52,904
KdyZ jsem na tomto veletrhu,
opravdu citim uméleckého ducha

929

01:04:53,292 --> 01:04:56,313
a zjistim, co se zrovna

na trhu s uménim déje.

930

01:05:01,763 -=> 01:05:05,2306
Vzdy jsme sledovali déni

na trhu a snazili jsme se pusobit
tak,

931

01:05:05,536 --> 01:05:09,969

Ze jsme ve svété uméni opravdu
dtleziti a Ze se neustédle rozvijime.

932
01:05:07,292 --> 01:05:08,292
{\an3}Reditel

933

01:05:14,323 --> 01:05:18,829
Kdyz jsem zacal poprvé
navstévovat veletrh Basel ve
Svycarsku,

934

01:05:19,136 --> 01:05:21,5306

byl okruh 1idi wvelmi uzky,
vSichni jsme se navzédjem znali.

935
01:05:21,238 -==> 01:05:22,334
{\anl}Sbératel

936
01:05:22,058 --> 01:05:24,442

Jednalo se o velmi vasnivé sbératele.

937
01:05:25,500 --=> 01:05:27,801
Vétsina dél nebyla predem udana.

938
01:05:27,885 -=> 01:05:32,040
Pokud jste prisli brzy,



meéli jste dobrou Sanci néco koupit.

939

01:05:32,708 --> 01:05:38,668
Dnes uZ je to nemoZné, vice nezZ
polovina

dél je uz predem prodédna velkym
prodejcum.

940

01:05:44,955 --> 01:05:48,941

Veletrhy se staly spise mistem,
kde se shromazZzduji celebrity.

941

01:05:49,475 --> 01:05:54,56606

Pf¥ed timto trendem veletrhy slouzily
jako predevsim jako obchodni
veletrhy.

942
01:05:51,417 --> 01:05:52,417
{\an3}Kritik uméni

943

01:05:55,873 -==> 01:05:58,921
Galerie se takto

zbavovala neprodejnych dél,

944
01:05:59,017 -=> 01:06:01,150
zkrdtka toho, co méli ,na skladé".

945

01:06:03,090 --> 01:06:06,263
Dnes jsou umélci za&dani, aby
vytvorili dilo urcené p¥imo pro
veletrh.

946

01:06:07,167 -=> 01:06:10,147
Velkou zménou za

poslednich 30-40 let je to,

947

01:06:11,333 ==> 01:06:14,0613

ze bohati 1idé maji penize diky
vlastni

praci, ne protozZe zdédili velky
obnos.

948
01:06:12,208 --> 01:06:13,208
{\anl}Spolufeditel

949
01:06:15,417 --> 01:06:17,181
Jednéd se o pracujici 1lidi,

63

950

01:06:18,375 -=> 01:06:22,881

ti pochopitelné nemaji

¢as loudat se denné po galeriich.

951

01:06:24,125 --> 01:06:27,191
Umélecké veletrhy

jim tak uSetti mnoho casu.

952

01:06:28,368 --> 01:06:32,334

Je to jednorazovy ndkup, stejny
princip jako dnes$ni obchodni centra.

953
01:06:30,708 -=> 01:06:31,708
{\anl}Reditel

954
01:06:33,875 --=> 01:06:36,001
Zkratka je to vyhodné.

955

01:06:37,208 -=> 01:06:39,488
Vzdycky jsem byl velkym zastancem
veletrht,

956
01:06:40,035 ==> 01:06:41,123
at jich jsou klidné stovky.

957

01:06:41,147 --> 01:06:45,355
V konecném dtsledku

to jen roz$ituje trh s uménim.

958
01:06:52,983 —--=> 01:06:55,125
V Miami to funguje Uplné jinak.

959

01:07:00,759 -=> 01:07:03,925

Na veletrhu Basil v Miami jsem
nebyla,

protoze mi to zni jako noc¢ni mira.

960

01:07:006,944 --> 01:07:09,944
Miami Art Basel je znamy pfedevsim
kvili diskoték a hlavné marketing.

961

01:07:10,630 --=> 01:07:16,3106
Propaguje se tam naprosto cokoli,
od vodky az po nové znacky 3Sperku.



962
01:07:17,833 --> 01:07:19,326
Je to agresivni,

963
01:07:19,481 --> 01:07:20,481
nebezpecné,

%964
01:07:20,780 -=> 01:07:22,6006
hloupé, a proto se mi 1ibi.

965
01:07:22,873 --> 01:07:23,873
Nese nézev Blue box,

966
01:07:24,673 ==> 01:07:27,042
o¢ividné reflektuje obcanskou valku.

967
01:07:27,232 --> 01:07:28,792
Bylo vytvoreno na lodi

968
01:07:29,542 --> 01:07:32,358
a z ni bylo autem dovezeno zde.

969

01:07:33,052 --> 01:07:35,505
Jednéd se o naroény kousek

a v tvé kolekci by se vyjimal.

970

01:07:35,958 --> 01:07:38,804
Je tak jednoduché, az je tézké
pochopit,

to by mohlo byt zajimavé.

971
01:07:39,333 -——> 01:07:40,859
Celou dobu mluvisd o mych dZinech, Ze?

972

01:07:41,542 --> 01:07:45,328
Celéd ta podivanéd na veletrhu
nabizi mnoho podnétd k zamysleni,

973

01:07:46,250 --> 01:07:48,296
ale zamétrit se na uméni je velmi
narocné.

974
01:07:49,083 -=> 01:07:52,06106
Je tam tolik znémych 1idi a kazdy
se s vami chce ptrivitat a podat vam
ruku.

64

975
01:07:53,537 -=> 01:07:54,876
Uméni je vlbec nezajima.

976
01:07:55,851 -=> 01:07:57,397
Veletrhy navs$tévuje stédle vice 1idi,

977

01:07:57,872 --> 01:08:01,312
takovi, kteri o uméni nevi
vibec nic a ani je to nezajima,

978
01:08:01,399 --> 01:08:03,332
chtéji byt jen ve sttedu déni.

979

01:08:04,083 --> 01:08:07,283
Basil v Miami navstivi

asi 65 tisic 1lidi, a tak

980

01:08:08,042 --> 01:08:11,748
2 000 z nich, optimistickym
odhadem, koupi néjaké dilo.

981
01:08:12,778 --> 01:08:15,785
Ten zbytek jsou divaci.

982

01:08:16,667 --=> 01:08:19,673
Pokud se budete chtit

bavit o uméni, akorat se zasméjete,

983
01:08:19,875 -==> 01:08:21,9067
jelikoz ti 1idi o ném nevi nic.

984

01:08:22,573 --> 01:08:26,792
Miami se stalo mistem,

kam 1idé jezdi utrécet nehorazné
sumy,

985

01:08:27,705 --> 01:08:30,559
je to jako Comic-Con

pro lidi s hromadou penéz.

986

01:08:47,099 --> 01:08:49,578
Veskerd tvorba se

zrychlila, aby zaujala, a aby se
vydeélalo.



987

01:08:50,708 -=> 01:08:53,326
Musite tam teda dostat

davy a zaujmout hromadu 1lidi.

988
01:08:54,045 --> 01:08:506, 7406
Udélaji cokoliv, aby je tam dostali.

989
01:08:54,417 --> 01:08:55,417
{\an3}Kritik uméni

990
01:08:58,667 -=> 01:09:03,0093
Nékteré véci zkratka pat¥i k tomuto

fenoménu nakupovani uméni na akcich.

991

01:09:03,665 -==> 01:09:07,249
Je dost moZné, Ze tady koupite
dobré dilo, jisté to neni,

992

01:09:07,385 --> 01:09:10,705
protoze konotace s veletrhem

a nakupem uméni Jjsou tak negativni.

993

01:09:30,295 --=> 01:09:32,795
Je to znamka intelektudlniho
snobstvi,

994

01:09:33,388 --> 01:09:38,166

kdyZ odsuzujete

veletrhy uméni jako néco strasného,

995
01:09:38,588 ——> 01:09:43,894
co v maximdlni mire

odhaluje prodejnost uméleckého svéta.

996
01:09:45,792 --> 01:09:50,212
Mam pocit, Ze na umeélce
i galeristi je vyvijen velky tlak,

997

01:09:50,917 -=> 01:09:55,410
aby nadédle tvorili dila

pro nekonecéné veletrhy uméni,

998

01:09:56,625 --=> 01:10:01,185
protoZe se na tom da hodné vydélat

a taky proto, Ze trada zemi je za to
rada.

65

999
01:09:57,938 -=> 01:09:58,938
{\an3}Reditel

1000

01:10:02,832 --=> 01:10:07,184
Veletrhy léakaji ty

nejbohatsi, ktetri zde utréaceji
penize.

1001

01:10:08,792 -=> 01:10:12,0618
KaZzdy neustéale zminuje

natlak na umélce, aby tvorili.

1002

01:10:13,771 --> 01:10:17,731
Pokud se rozhodnete byt
umélcem, ktery bude tvorit pro

veletrhy,

1003
01:10:16,502 -==> 01:10:17,502
{\anl}Um&lkyné&

1004

01:10:17,865 -=> 01:10:21,844
tak timto se bohuZel, vasSe uméni
stane.

1005

01:10:22,833 -==> 01:10:25,866

Cena uméleckého dila nemé& Zadnou
spojitost s tim, ¢im umélecké dilo
Jje.

1006
01:10:29,500 =-> 01:10:31,650
Polozka ¢&. 8:

1007

01:10:35,333 =-=> 01:10:37,759
Nabidka a poptavka se ve

svété uméni mizou casto obratit.

1008

01:10:37,839 -=> 01:10:40,213
Velkd nabidka mazZe

vyvolat jesté vétsi poptéavku.

1009
01:10:40,083 --> 01:10:41,122
{\anl}Ekonom uméni

1010
01:10:41,147 --> 01:10:45,734
Pokud jste jako Gagosian



a mate 13 galerii po svéteg,

1011

01:10:46,196 --> 01:10:50,456
vezmete pod sebe umélce a jeho dila
ukadzete v nékolika galeriich a
veletrzich,

1012

01:10:50,808 ==> 01:10:54,0095
logicky maji vétsi propagaci
a pise se o nich v Casopisech.

1013

01:10:54,423 --> 01:10:57,989
Je po nich vétsi poptavka,
nezZ po jinych umélcich.

1014
01:11:00,239 --> 01:11:02,565
To jsou zaklady ekonomie.

1015
01:11:03,583 --> 01:11:07,958

Jelikoz je takové mnozstvi galerii a

kazdd mé& nékolik pobocek po celém
sveété,

1016
01:11:08,716 ==> 01:11:10,960
t¥eba v Pekingu,

1017
01:11:11,042 --> 01:11:12,042
v Londynég,

1018
01:11:12,125 --> 01:11:13,47¢6
v NY nebo v LA.

1019

01:11:13,769 --> 01:11:17,89¢6
Poptavka je obrovskd a je neustale
treba

tento systém prizZivovat novym
uménim,

1020
01:11:18,333 ——> 01:11:22,125
umélce to nuti neustdle tvorit.

1021

01:11:24,660 --> 01:11:28,486
Casto bez moZnosti

odmitnuti vystavy, nebo veletrhu.

1022
01:11:29,060 --> 01:11:33,186
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Natlak je obrovsky a pokud
tvorit nebudete, stanete se
nezajimavym.

1023
01:11:34,562 -=> 01:11:36,042
Nevim jestli bych to v byté chtéla,

1024
01:11:37,275 --> 01:11:38,728
je to fajn, ale ta zelena.

1025
01:11:39,742 --> 01:11:40,742
No nevim.

1026
01:11:41,468 --> 01:11:42,875
Si zavolejte designérku sakra,

1027
01:11:44,375 -=> 01:11:46,255
jesté jsem to ani nedokoncil.

1028
01:11:48,750 -==> 01:11:49,750
Beru ten s tou zelenou.

1029
01:11:50,333 --=> 01:11:53,119
Musite se naucit rikat ne.

1030
01:11:50,833 --> 01:11:51,833
{\anl}Umélec

1031

01:11:53,659 --> 01:11:56,932
Pokud bych potkal mladého
umélce na cesté do NY a vidél,

1032
01:11:57,072 --> 01:12:01,112
ze jeho préace stoji
opravdu za to a bral by roli umé€lce
vazne.

1033

01:12:01,832 -——> 01:12:07,692

Moje rada by znéla, naud

se frikat ne, ne kazZda prileZitost Je
dobra.

1034
01:12:08,256 -—-> 01:12:10,869
Musis vSechno odkyvat, do té
doby, neZ si miZes$ dovolit tict ne.



1035
01:12:09,750 --> 01:12:10,750
{\anl}Umélec

1036

01:12:10,990 --> 01:12:13,625
Jakmile tekne$ ne, mél bys

to délat tak cCasto, jak jen muzZes.

1037

01:12:15,167 --> 01:12:19,513
Silenstvi okolo mladych umé&lct

je zaloZeno na tom vydélat penize.

1038

01:12:20,125 --> 01:12:24,291
Kariéra tak ale vybudovat nejde,
protoze tam neni zadny pevny zaklad.

1039

01:12:24,778 -=> 01:12:30,318

Tlak vyvijeny na umélce, aby neustéale
vytvarel je obrovsky a po Case to jde
znat.

1040

01:12:32,003 --> 01:12:36,456
Kazdy mt@Ze odmitnout,

at uz galerie umélce, nebo umélec
zakazku.

1041
01:12:38,750 ——> 01:12:43,483
Kazdy méme vlastni hlavu
a nikdo nés do nic¢eno nemusi nutit.

1042

01:12:45,708 --> 01:12:48,861
Dobry umélec je jako nabitéd zbran.
At uz ji drzi kdokoliv, IJe
nebezpecné.

1043
01:12:52,292 --> 01:12:54,335
Polozka ¢.9: Zlocin bez obéti

1044

01:13:07,611 --> 01:13:12,124

Na trhu je uméni na celkem dobré
pozici, nékdy to vyjde a nékdy ne.

1045

01:13:12,625 --> 01:13:14,525
Tak to je ale asi s jakymkoli
odvétvim.

1046
01:13:15,833 -==> 01:13:21,013
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Je to zvlastni obchodni model,
¢im vétsi mezery, tim vice mozZnosti.

1047
01:13:25,296 --> 01:13:28,364
S uménim je spojena vysokad korupce.

1048

01:13:30,292 --> 01:13:33,192
Problémem Jje, Ze ta probihd mezi
zbohatliky

1049

01:13:34,583 --=> 01:13:39,776

a myslite, Ze nékoho mimo

oblast uméni to asponl trochu zajiméa?

1050

01:13:41,953 --> 01:13:45,353
Casty argument je,

ze ti, kdo jsou manipulovani jsou

1051
01:13:45,757 -=> 01:13:48,757
Sejkové, rusti oligarchové,

1052

01:13:48,875 -=> 01:13:51,000
a proC jim teda neprovétrat
penéZenky.

1053

01:13:52,152 --> 01:13:57,278
Ten argument neuznavam, protoZe
to stale ovlivinuje Zivot i trh
umélce.

1054

01:13:58,774 --> 01:14:01,934
Jen maly pocet umélct

se tvorbou skutec¢né uzZivi.

1055

01:14:03,333 --> 01:14:07,399
Jako ekonom se ptéam,

je ten umélec nejschopnéijsi a
nejlepsi?

1056

01:14:02,742 --> 01:14:05,942
{\an8}<i>Poptavka po umé&ni stoupi,
ale tézi

z toho jen malé procento umé&lct</i>

1057

01:14:08,041 --> 01:14:11,015

A jestli mate tyhle
pochybnosti, tak nejspisSe ne.



1058

01:14:11,688 -=> 01:14:16,709

Méli bychom se vice zamér¥it na to, Ze
sbératelé kupuji predrazené Spatné
kousky.

1059

01:14:17,008 -=> 01:14:22,508
Kdyby se toto zménilo, mohli
bychom mit trh s lepSimi umélci

1060

01:14:23,256 --> 01:14:29,136

a uméni by bylo mozZnéd pristupnéijsi,
protoze by bylo vice umélcl na plny
uvazek.

1061

01:14:31,194 --> 01:14:36,260

Jde mi o to, Ze kdybychom méli
regulace nebo cenovou

transparentnost

1062

01:14:37,150 -=> 01:14:40,950
na povrch by se

dostala tada skvélych umélcu.

1063

01:14:41,451 --> 01:14:44,884

Je vubec mozné vytvorit trh,

ktery by stdl za kvalitnimi umélci,

1064

01:14:45,144 --> 01:14:51,313

neZ pouhou elitu, kterd akorat vi jak
vydélat penize a zavdécit se
sbératellm?

1065

01:14:55,458 --> 01:14:59,536

Akcie a dluhopisy Jjsou statem
regulovany, tak pro¢ ne trh uméni?

1066

01:15:01,542 --> 01:15:06,402

Par let zpét Jjsem pracoval spolecné
s kongresem Spojenych statld na
regulacich

1067

01:15:07,603 -=> 01:15:13,176

a jako vétsina instituci, které se

o regulace uméni snazili, vzdala to
i USA.

1068
68

01:15:14,917 --> 01:15:18,570
Neustdle se ptam, jak je mozné,
ze trh uméni nemd jedinou regulaci.

1069

01:15:19,601 --> 01:15:25,374

Je to hrozné, ale problémem je, Ze Vv
tomto

odvétvi zkratka nenajdete jediného
chudého.

1070

01:15:28,819 -=> 01:15:32,652

Vladda nad tim proto mévne
rukou, protoZe kdo je obéti?

1071

01:15:32,893 -—> 01:15:36,626
Stadt ne, a proto

je to nezajimad. Je to bazének
bohatych.

1072

01:15:42,592 --> 01:15:47,872
<i>Byly zde ptedpovédi, co by se
mohlo stadt s financéni trhem v této
zemi</i>

1073
01:15:48,045 --=> 01:15:49,032
a pravé dnes rano pri otevieni burzy

1074
01:15:58,809 --> 01:16:04,721
Pokud se vlada bankétre rozhodne

nezalovat, za to, co se stalo po
2008.

1075

01:16:05,788 —-> 01:16:11,868
Prevl1add nazor, Ze déni po
propadu neneslo Zadné obéti.

1076

01:16:13,754 --> 01:16:17,974

Uvédomte si, Ze co se déje na trhu,
je pro tuhle sortu 1idi nepodstatné.

1077

01:16:19,333 --> 01:16:23,900
Vétrim, Ze trh s uménim by mél mit
regulace.

1078

01:16:24,081 --> 01:16:26,393
I kdyz tento néazor

neni mezi ostatnimi oblibeny.



1079

01:16:27,145 --> 01:16:30, 045
Jsem za to, aby se

v galeriich uvadély ceny.

1080

01:16:30,517 -=> 01:16:34,858

Stojim za tim, Ze tato malé

zména mize zménit cely trh k lepSimu.

1081

01:16:36,192 --> 01:16:40,458
Zavést regulaci na

trhu uméni je otéazkou etiky.

1082
01:16:41,778 --> 01:16:46,904
V&era byla v novinadch ptrihoda
o soSce od Piccasa, které je ted v
MoMA.

1083

01:16:47,625 -——> 01:16:50,425
Jedna a ta samé& sosSka

byla prodéna dvéma ruznym lidem.

1084

01:16:51,458 --> 01:16:53,076
{\an8}<i>Picasso prodan 2x... K
nezaplaceni</i>

1085

01:16:52,000 -=> 01:16:55, 96606
Presné tohle jsou véci,

které na svét uméni vrhaji Spatné
svétlo.

1086

01:16:59,917 --> 01:17:04,049
Je to trh, ktery neni

skoro vubec regulovan,

1087

01:17:04,417 --> 01:17:10,054

a to protoze jeho zbozi a komodity
jsou rlznorodého charakteru.

1088

01:17:11,705 -=> 01:17:17,048

Je tézké vydat zdkon ohledné trhu,
kde ma kazda polozZka vlastni p¥ibéh,

1089
01:17:18,542 --> 01:17:24,048
historii prodejli a to nejdalezitéjsi,

osobni vztah mezi kupcem a prodejcemn.

1090
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01:17:29,393 --> 01:17:33,393
Dnes je doba, kdy si 1lidé
koupi uméni a ani ho nevidéli nazZivo,

1091

01:17:34,423 --=> 01:17:39,532
nevidéli texturu, hloubku

a pocit jaky ve véas opravdu vyvola.

1092

01:17:44,333 -=> 01:17:48,366

Od puvodni myS$lenky uméni

a jeho ucelu jsme rozhodné velmi
daleko.

1093

01:17:50,000 --> 01:17:55,100
P¥ed rokem jsem byla na velefi

s Frankem Stellou a zeptal se mé:

1094

01:17:55,754 --> 01:18:01,048
,Vzpomenete si, kdy noviny vydaly
p¥ribéh o uméni na titulnich
strankach

1095
01:18:01,398 -==> 01:18:04,394
bez jakékoli zminky o jeho cené&?"

1096
01:18:07,667 --> 01:18:09,206
Ne, nevzpomenu.

1097
01:18:11,127 --> 01:18:14,306
Do svéta uméni Jjsem se dostala
jesSté predtim néZ ho ovladly penize.

1098

01:18:15,320 --> 01:18:17,480
Jesté pred tim, nezZ se na
ném kazdy snazil vydélat.

1099

01:18:17,560 -=> 01:18:20,44¢
Drive uméni nikoho

nezajimalo, pokud ho nemiloval.

1100
01:18:23,356 --> 01:18:29,365
Byt posedly penézi neni zdravé,
a neni to ani zdravi aspekt svéta
umeéni.

1101
01:18:29,683 -——> 01:18:31,363
Penize by nemély byt vse.



1102

01:18:32,292 --> 01:18:37,278
Na druhou stranu, ceny

uméni 1idi opravdu Sokujou.

1103
01:18:38,857 —=—=> 01:18:41,837
DraZz$i uméni se nerovnéd kvalitnéjsi.

1104

01:18:41,958 --> 01:18:45,4098
Je to opét jen néjaka

finta, Jjak vydélat penize.

1105

01:18:49,021 --> 01:18:52,627
Myslim, Ze to neubliZuje

nam, ale hlavné kulture.

1106
01:18:53,958 --> 01:18:57,304
Jsme v takové dobé, kdy se vytvari

kvanta uméni a to za Jjedinym Ucelem,

1107
01:18:57,432 --> 01:19:00,351
zalibit se na trhu a vydélat.

1108

01:19:01,589 --> 01:19:04,756
Zkratka véci musi mit

sviaj davod proé& tady jsou,

1109

01:19:05,537 -==> 01:19:08,050

ale ne vzdy tomu

tak je a pak vznikaji zbytecnosti.

1110

01:19:10,029 --> 01:19:13,489
Potykéme se s fales3nou interpretaci
déjin uméni a toho, co je dllezZité.

1111

01:19:16,542 --> 01:19:22,168

V dne8ni dobé hodnotu uméni urcuje
trZni cena a pocCet zaujatych
celebrit.

1112
01:19:27,958 --> 01:19:32,391
Jen hrstka 1idi je schopna vytvorit
dilo,
co ve svété opravdu néco zanecha.

1113
01:19:34,263 --> 01:19:37,884
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Nakonec, méritko hodnoty
je tvoreno lidmi, kteri uzZ ani
neziji.

1114

01:19:39,256 -=> 01:19:40, 956

To neznamena, Ze to je ta jediné
hodnota.

1115

01:19:41,829 --> 01:19:45,169
Myslim, Ze hodnota

okamZiku, je dals$im typem hodnot,

1116
01:19:46,837 —-=> 01:19:48,037
avSak nevydrzi.

1117

01:19:55,117 -=> 01:19:57,637
Je mozné, ze s modernim
uménim jsme ve slepé ulicce,

1118

01:19:57,756 --> 01:20:02,009

vidéli jsme kupu investor®, ktetri
s koupi moderniho uméni $1lapli

vedle.

1119

01:20:02,436 --> 01:20:06,586

Ale s ovérenymi kousky

s historii, Jjako je kolekce Taubman,

1120

01:20:06,747 --> 01:20:09, 340
to dle mé neni bublina,

ceny ptjdou Jjen nahoru.

1121

01:20:11,818 -=> 01:20:15,621
Nova tloha uméni

je sedét na zdi a vydéléavat.

1122
01:20:19,792 --> 01:20:21,488
Polo?ka 10: Cekané& nedekané

1123

01:20:22,247 --> 01:20:27,905
Cenova bublina nastane, kdyZ cena
zbozi

roste rychleji neZ HDP, prijmy,
inflace.

1124
01:20:29,500 --> 01:20:31,973



To v3ak nevydrZi vécné a otazkou tak
je,

1125

01:20:32,440 --> 01:20:35,0093
jestli cena poroste pomalu,

nebo se nafoukne rychle a praskne.

1126
01:20:42,625 --> 01:20:47,583
Asi jedind stabilni véc na
uméni od 50. let je, Ze cena vzdy
roste.

1127
01:20:49,398 --> 01:20:52,379
Uméni uZ prekonalo par recesi,

1128

01:20:53,747 --> 01:20:56,480
znamend to ale, Ze ceny jsou
udrzitelné?

1129

01:20:56,599 --> 01:20:58,946
To co vidime v sinich, 150, 70
miliont,

1130
01:20:59,360 —-> 01:21:00,360
Urcité ne.

1131

01:21:01,239 --> 01:21:07,066
Presné tyhle ceny vytvari dojem,

Ze uméni je néco na ¢em zbohatnete,

1132
01:21:07,583 -—> 01:21:08,946
ale to neni pravda.

1133
01:21:09,385 -==> 01:21:11,979
Brzy na to vsichni pf¥ijdou.

1134
01:21:12,250 --> 01:21:15,228

V jednu chvili se to v3e
otoc¢i a pujde to z kopce,
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1135

01:21:16,208 --> 01:21:21,655

a azZz se to stane, kazZdy bude védét,
které uméni je kvalitni a opravdu
pretrva.

1136

01:21:23,927 -=> 01:21:29,0614

Jsem si jisty, Ze ta chvile prijde
a zustane jen uméni s opravdovou
hodnotou.

1137
01:21:31,368 —-=> 01:21:34,181
Nakonec se to vzdy néjak vyvrbi,

1138

01:21:35,299 —-—> 01:21:38,627
¢lovék dokaZe ovladat

trh s uménim jen kratkou dobu.

1139
01:21:39,667 -=> 01:21:43,0406
Nemam vubec zadné obavy,
za néjakych 50-100 let se vSe ukaze.

1140

01:21:43,385 --> 01:21:48,351
Pokud umélec nebude znamy dalSim
generacim, bude jasné, Ze byl

protéZovan.

1141
01:21:49,167 --> 01:21:52,240
Falesna slava nevydrzi.

1142
01:21:53,125 -=-> 01:21:55,393
Déjiny Jjsou nemilosrdné,

1143
01:21:56,083 --> 01:21:58,691
a co nepottebuji toho se zbavi.

1144
01:22:12,417 --> 01:22:15,861
Proddno za 95 milionu dolart.
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Anotace

Tato bakaldiskd prace se zabyvd komentovanym piekladem titulkti k dokumentdrnimu filmu Blurred
Lines: Inside the Art World od reziséra Berryho Avriche a Jonase Prince z roku 2017. Teoreticka ¢ast se
zamé&iuje nejprve na AVT jako samostatnou disciplinu, druhy AVT, jeho historii a problematiku, se kterou
se prekladatel potyka. Dale se kratce zminuji o samotném dokumentu Blurred Lines. V komentaii se
zabyvam predevSim problematikou piekladu dokumentirnich filmi, pfekladem terminti spojenych
s galerijni problematikou a trhem uméni a kulturné specifickych prvki. Posledni ¢ast obsahuje titulky
k samotnému dokumentu.

Kli¢ova slova: titulky, audiovizualni pteklad, komentovany pieklad, Blurred Lines, dokument,
terminologie

Annotation

This bachelor's thesis deals with a commented translation of subtitles for the documentary film Blurred
Lines: Inside the Art World directed by Berry Avrich and Jonas Prince in 2017. The theoretical part first
focuses on AVT in the context of translation studies, types of AVT, its history, and problems that the
translator deals with when translating audiovisual texts. I also briefly present the documentary Blurred
Lines itself. In the commentary, I mainly deal with the issues of translating documentary films,
translating terms related to gallery issues and the art market, and culturally specific elements. The last
part of the thesis covers contains translated subtitles.

Keywords: subtitles, audiovisual translation, commented translation, Blurred Lines, terminology
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