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1. Uvod

Audiovizualni preklad predstavuje specificky druh prekladu, ktery se zaméfuje na prevod mluveného
slova, obrazovych a zvukovych prvkia v audiovizualnich médiich (Diaz Cintas 2010, s. 344). AVT
zahrnuje napriklad titulkovani, dabing nebo voice-over. V poslednich letech se AVT stalo diky rostouct
poptavce na trhu spojené s distribuci audiovizualnich dél po celém svéte velmi popularni disciplinou.

AVT se nezabyva pouze lingvistickymi aspekty, ale také aspekty filmovymi, medialnimi a
technickymi. Prekladatel musi byt mimo jazykovych a kulturnich znalosti také obeznamen se zvukovou
technikou, stfihovym a zvukovym designem.

V ramci této prace jsem vytvorila titulky pro dokumentarni film Blurred Lines: Inside The Art World
z roku 2017. Jedna se o dokumentarni film ur€eny pro Siroké publikum se zdjmem o moderni umeéni, jeho
prodej, postaveni na trhu a obchodovani s uménim. Rezisér se zabyva problematikou moderniho uméni,
presnéji o prilisSnou komercializace za iCelem investic, obohaceni se, nebo prestize. Diivodem volby tohoto
dokumentu je ma osobni zkugenost z galerijniho prostiedi a prodeje uméni v Cesku.

Pti prekladu dila je prekladatel omezen Casové a prostorove, zaroven se jedna o dokumentarni film,
coz s sebou prinasi problematiku piekladu terminologie. Ta spoc¢iva zejména v tom, ze kazda zemé ma
jiny jazyk, historii, kulturu, nebo pravni a politicky systém. U dokumentu Blurred Lines mé zaujala
problematika pouzivanych termint, které pro ¢eskou praxi nejsou bézné, popiipadé se pro jeden anglicky
termin vyskytuji v Ceském jazyce dva ekvivalenty. Kromé toho k filmu Blurred Lines doposud nebyly
vytvoreny zadné Ceské ani slovenské titulky a narazila jsem na né€kolik dotazii na riznych webovych
strankach, zda budou ceské titulky dostupné. Veskeré tyto poznatky byly zuzitkovany pfi piekladu filmu
Blurred Lines a popsany v piekladatelském komentari. Pro ticely této prace jsem vytvortila titulky k celému
filmu, aby tak bylo mozné pfiblizit americkou moderni tvorbu a jeji vliv na trhu umeéni, fungovani
uméleckého trhu Ceskému divakovi. Pii prekladu jsem se snazila o maximalni zachovani vychozi kultury,
aby nedochazelo k vyznamovym posuntm.

Soucasti bakalarské prace je teoretickd a praktickad cast. V teoretické Casti se zabyvam
audiovizualnim prekladem jako samostatnou disciplinu, jeho druhy a historii. Nasledné na zakladé knihy
Miroslava Posty (2011) popisuji formalni pravidla pfi tvorbé titulkil a jakym omezenim musi prekladatel
celit. Vzhledem k tomu, ze se prace zabyva dokumentarnim filmem, zaméfuji se na uskali jeho prekladu,
jak popisuje Anna Matamala (2009). Diskutuji také celkovou strategii prekladu podle teoretika L. Venuti
(2018), ktery rozliSuje dvé strategie: zcizovaci a domestikac¢ni. Nasledné jsem jednu kapitolu vénovala
samotnému dokumentu a rezisérovi Berrymu Avrichi.

Prakticka cast se sklada z prekladatelského komentare a samotnych titulki k dokumentarnimu filmu
Blurred Lines: Inside The Art World. V prekladatelském komentati se zaméfuji na formalni stranku titulkt
a jaky jsem zvolila registr vzhledem k projevu postav. Vénuji pozornost prevodu terminologie spojené
s uménim, uméleckym trhem a ekonomickymi terminy, s ohledem na dfive zvolenou strategii. V ramci
prekladu termind byl pfinosny Cesky zakonik, nebo kniha Michaela Ttestika (2010). V dokumentu se
vyskytla fada kulturné specifickych prvku, jako jsou instituce, jména nebo ména a jejich preklad, pri¢emz
pii jejich prekladu se fidim metodami Dagmar Knittlové (2010). Zabyvam se také otazkou prekladu
umeéleckych vystav, zda prekladat ¢i nikoli, kde vychazim predevsim ze stranek Narodni galerie Praha.

Cilem této prace je predstavit problematiku prekladu dokumentd, se zaméfenim terminologie, ktera
je v dokumentu obsazena. V tomto konkrétnim piipadé se jedné o galerijni terminologii a terminy, které
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se pouzivaji na trhu s uménim a jeho rozdilnost v Ceské a americké praxi. V prekladatelském komentari
budou jednotlivé postupy okomentovany.



2. Audiovizudlni preklad a jeho druhy

Audiovizualni preklad je jedna z nejmladsich piekladatelskych disciplin, av§ak dnes uz naprosto bézna
a uzivana forma. S timto prekladem se mizeme setkat u filmu, serial, na festivalech nebo v televiznich
poradech. Samotny nazev této discipliny je slozen ze dvou slov latinského ptvodu, a to audio a video, coz
znamena vidét a slySet. AVT se vyznacuje tim, ze divak piijima dva druhy médii, a to vizualni a zvukové.
Takto jej definoval také J. Diaz Cintas (2014, s. 344).

Podle Jakobsona (1959) se audiovizualni preklad fadi k mezijazykovému neboli interlingvalnimu
prekladu, coz je ptevod z vychoziho jazyka do cilového, a zaroven k prekladu meziznakovému nebo
intersemiotickému, jelikoz AVT zahrnuje i pfevod neverbalnich znakt, jako jsou gesta a vyrazy tvare.

Mezi nejznaméjsi druhy AVT patii titulky, dabing a voice-over. Existuji také méné znamé formy,
jako je surtitling neboli preklad nebo prepis dialogi a textd pisni v zivych opernich, hudebnich

a divadelnich predstavenich.

Dabing

Dabing je spolecné s titulkovanim nejvyuzivanéj§i formou prevodu AVT. Dabingem se oznacluje
nahrazeni pavodni zvukové stopy do cilového jazyka. Pivodni znéni tedy neni divakovi dostupné. Pii
dabingu je zamérem dodrzet co nejvétsi autentiCnost a stejné funkce jako u VT. Cilem je, aby divak
nedokazal rozeznat jakékoli stopy ptuvodniho jazyka. Vyhodou dabingu je fakt, ze divak se pfi sledovani
média nemusi soustfedit na Cteni titulkl, coZ mu umoziiuje vénovat vétsi pozornost samotnému déji.

Na druhou stranu jsou nevyhodou vysoké naklady na jeho tvorbu.

Voice-over

Voice-over je mluveny pieklad, ktery se obvykle provadi jen jednou osobou a ktery zni na pozadi
originalniho zvukového zaznamu. Pivodni jazyk zistava slySet, ale obvykle je jeho hlasitost snizena.
Podle Diaz-Cintase a Orera (2010) je bézné nechat mluvciho mluvit v ptivodnim jazyce nékolik vtefin,
nez se snizi hlasitost zvukové stopy a nasledné se vlozi mluveny preklad v cilovém jazyce. Voice-over

se obvykle pouziva u dél, ve kterych velkou Cast tvoii monolog. Muze se jednat napiiklad o dokumentarni
filmy. Na rozdil od dabingu zde neni zadna snaha o synchronizaci projevu s pohybem rtd. Voice-over je

bézny predevsim v Polsku.



Titulky

Titulky jsou, jak bylo vyse zminéno, spolecné s dabingem nejCastéjSim typem audiovizualniho prekladu,
oproti dabingu jsou vsak finan¢n€ vyhodnéjsi. Jako titulek oznacujeme ptepis promluvy, myslenkového
pochodu do podoby textu, ktery se zobrazuje zaroven s promluvou postavy nebo s prvky obrazi a napisa,
které pro divaka mohou mit vypoveédni hodnotu (Diaz Cintas 2009, s. 11) Titulky mohou byt v jazyce
originalnim (VT), v tomto pfipadé by se jednalo o preklad v ramci jednoho jazyka, intralingvalni nebo
vnitrojazykovému, nebo v jazyce cilovém, interlingvalni, kdy se pteklada z ptivodniho jazyka do cilového
jazyka. Tento typ se uziva také pro filmy ¢i serialy pro neslysici, u téchto titulkd se kromé piepisu feci
pridavaji také dodatecné informace o zvucich, hudbé, které lze slySet. Druhym typem je pieklad
interlingvalni, kdy se jedna uz o pteklad z VJ do CJ. Na rozdil od dabingu nebo voice-overu nejsou titulky
zavislé na synchronizaci textu s pohybem rtl, existuji vSak formalni pravidla a omezeni, ktera je potieba
dodrzovat.

K titulkiim lze také pfiradit fansubbing nebo amatérské titulkovani, coz je bezvydélecna distribuce
titulk® pres internet, zejména od fanouskt urcitého audiovizualniho dila.

Diaz Cintas (2010, s. 346) rozliSuje titulky na klasické a skryté (open and closed subtitles), podle
toho, zda jsou soucasti filmu a nelze je vypnout (klasické titulky), nebo jsou volitelné, pouzivané zejména
v televiznim vysilani (skryté titulky). Dale pak rozd€luje titulky podle zobrazeni na obrazovce
na vyskakovaci a rolovaci (pop-on and roll-up subtitles). Titulky vyskakovaci se objevi na obrazovce
na urcitou dobu a potom zmizi, zatimco rolovaci titulky se vyuzivaji pro ziva vysilani a funguji tak, ze
se postupné objevuji a posouvaji na sebe pii kazdém novém radku tzv. . se roluji.

Gottlieb (2001, s. 32) také zminuje pivotni titulkovani, kdy se film nebo serial nejprve prelozi
a otitulkuje do néjakého vice rozsifeného jazyka, tieba anglictiny, a z anglictiny se poté preklada a titulkuje

do dalsich jazyka.

2.1.Historie

AVT je pomérné novou disciplinou, av§ak prvni snahy o vytvoreni titulka sahaji az do 19. stoleti u némych
filmu. Nejedna se o titulky v podobé, jak je zname dnes, ale vyuzivaly se mezititulky. Hovofime o ru¢né
psaném nebo tiSténém textu na papife, ktery slouzil pfevazné pro uvedeni divaka do déje a poskytoval
vhled do vnitinich myslenek postav. K podobnym ucelim jako mezititulky byli také vyuzivani filmovi
komentatofi.

Prvni pfipad titulkt, jak je zname dnes, se objevil v roce 1909 diky M. N Toppovi, ktery si nechal
patentovat zafizeni, které rychle promitalo titulky k danému filmu. V soucasné dobé se vSechny titulky
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vytvareji v pocitac¢i pomoci titulkovacich programi, kdy jsou titulky vkladany pfimo do jednotlivych
zabéra. V sedmdesatych letech se poté technicky vyvoj vybaveni posunul a titulky se zacaly piimo
promitat do snimku na obrazovce. Pozd¢ji se diky ¢asovym kodium tvorba titulkl zautomatizovala a dnes
uz programy na jejich tvorbu mizeme mit v osobnim pocitaci.

2.2.Technické parametry

Je dulezité zminit, Zze nejsou piesné dané zadné oficialni standardy pro titulkovani, podle kterych by se
prekladatel fidil. Kazda zemé& ma vlastni zpasoby. Existuje v§ak fadu manuald, jak spravné vytvorit titulky.
Jednim z nich je Code of Good Subtitling od Ivarssona a Carroll (1998). U nas nejznaméjsim teoretikem,
ktery tuto problematiku popsal ve své knize Titulkujeme profesiondlné, je M. Posta (2011).

Tvorba titulkd neni jako klasicky preklad, prekladatel se zde potyka s nékolika omezenimi, a to
s omezenim prostorovym a ¢asovym.

2.2.1. Prostorové omezeni

Jak jsem jiz zmirniovala, oproti klasickému piekladu jsme pfi tvorbé titulk vzdy prostorové omezeni, a to
poctem znaktl na jeden fadek. Pocet znaki se mize lisit v zavislosti na velikosti obrazovky. To znamena,
ze rozdil bude mezi poctem znaku u filmu v kiné a na pocitaci. Posta (2011, s. 47) zminuje, Ze poCet znaka
také zavisi na pismu. Napftiklad Cinské pismo mé pouze mezi 14-16 znaky, zatimco u cyrilice a azbuky je
to 35 znakl. Optimalni ¢teci rychlost divaka je 12-17 znaku za sekundu. Kazdy titulek by mél obsahovat
maximalné dva fadky. Pokud ma titulek dva fadky, meli bychom se snazit, aby mély tvar pyramidy,
kdy prvni tadek je krat§i nez druhy, nebo jsou stejné dlouhé. Posta (2011, s. 49) vSak uvadi, ze
nejdulezitéjsi by stale méla byt spravna syntakticka struktura vety.

Titulky mizeme umistit kamkoliv, nejb€znéjsi je umisténi na stfed obrazovky. V piipadé, ze se
na spodni Casti obrazovky odehrava néco dilezitého, je mozno titulek presunout nahoru. Toto feSeni ale
neni nejvhodnéjsi, jelikoz divak tuto zménu nemusi ihned postiehnout.

Posta (2011, s. 47) dale doporucuje uzivat bezpatkové pismo bile barvy stylu Arial, nebo Helvetica.

2.2.2. Casové omezeni

Toto omezeni se zabyva dobou, po kterou muaze byt titulek na obrazovce zobrazen. Podle Posty (2011,
s. 47) by mél titulek zacit az kratkou chvili po zahgjeni promluvy postavy, a to nejdiive po 0,25 sekundach,
aby divak mohl rozpoznat, ktera postava hovoii, nez za¢ne Cist samotny titulek.

Obecné se doporucuje, aby titulek na obrazovce nepietrvaval déle nez 6 vtefin, protoze po této dobé
ma divak tendenci ho Cist znovu. Pokud se jedna o jednotfadkovy titulek, adekvatni doba jsou 3 sekundy,
pro dvoutradkovy titulek sekund 6. Minimalni doba zobrazeni titulku je 1 sekunda.

Pti vkladani po sob€ jdoucich titulkt do filmt je dulezité zajistit Casovy odstup, aby divak tuto zménu
stihl zaregistrovat. Udava se odstup mezi 0,008 a 0,16 sekundy.

V ramci tvorby titulkt je také dalezité brat ohled na publikum a pfizptsobit tomu ¢teci rychlost. Rozumi
se tim, ze pokud jsou oCekavanym publikem déti, ¢teci rychlost by méla byt snizena.
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3. Dokument Blurred Lines

Jedna se o dokumentarni snimek reziséra Barryho Avriche a Jonas Prince zroku 2017, ktery byl
nasledovné v roce 2018 nominovan na Canadian Sync Awards. Hlavnim motivem filmu je ukézat
sktrukturu trhu s uménim v americkém prostiedi, a to formou pochopitelnou i pro lajka. Dokument
poukazuje

na ,,zkazenost svéta moderniho uméni, ve velké mife se mluvi o komercCni stran€, ktera Casto zastini
hodnotu kulturni.

Cely dokument se sklada z nékolika ¢asti, které jsou nazvany lots, a v kazdé z nich se zamétuji
na urcitou problematiku. Dokumentem nas provazi fada vyznamnych osobnosti jako naptiklad Glenn
Lowry, feditel MoMA nebo umélci jako Marina Abramovic, Julian Schnabel a Damien Hirst. Objevuji se
také sveétoveé znami kritici uméni.

Snazila jsem se spojit s rezisérem filmu prostfednictvim e-mailu, av§ak mi dodnes neodpovedél.
K dispozici jsem tedy neméla ani dialogovou listinu a titulky jsem vytvarela z odposlechu.

4. Problematika pf¥i prekladu dokumentarnich filmu

Dokumentarni filmy jsou samy o sobé& zajimavou oblasti, dokonce vznikl samostatny akademicky obor
dokumentaristika. Nicméné jednou z otazek, ktera se v této oblasti Casto vynoftuje, je, zda dokument viibec
muzeme povazovat za film.

One of the distinctive features of documenta — ries, as opposed to fictional products, is that they deal
with reality, but separating fiction and reality is not always easy and documentaries, although based
upon reality, usually offer a subjective vision: It is not easy, therefore, to define exactly the concept
of documentary on the basis of its differences with respect to other categories of audio — visual
statements based on real facts. (Matamala 2009, s. 109)

Na druhou stranu Espasa (2004, s. 184) argumentuje, ze kinematografie se zacala rozvijet prave diky
dokumentim. Na pocatku 20. stoleti, kdy se objevily prvni smyslené filmy, které obsahovaly uméle
vytvorené zabéry ze studia a makety, se kredibilita a popularita dokumentt znacn€ snizila.

Matamala (2009, s. 110) oznacuje jako problematicky aspekt pfi piekladu dokumenta Cas, jelikoz
preklad dokumentarnich filmi vyzaduje vétsi Casovou narocnost, zejména kvili odbornému obsahu.
Pred samotnym prekladem je tfeba provést analyzu, zohlednit kontext, ucel dokumentu a cilovou skupinu
divaku.
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4.1.Terminologie

Existuje velké mnozstvi dokumentt a kazdy se zabyva urCitou problematikou. Témata se ¢asto prohlubuyji,
a tak je pro prekladatele dualezité si pifed samotnym piekladem udélat reserSi. Terminologie se
v dokumentarnich filmech objevuje v riznych kontextech od informaci technickych, ekonomickych az
po historické udalosti. Je st€zejni znat problematiku dokumentu, aby byl pieklad kvalitni, jelikoz
prekladatel musi dokumentu sam perfektné porozumét, aby mohl informaci predat dal. Nutné je také si
urcit cilovou skupinu divakl, pokud se tedy jedna o dokument pro mladez, terminy, zbyte¢né slozita slova
a terminy nejsou na misté. Pokud jsou odborné terminy velmi specifické a pro laika by mohly byt
nesrozumitelné, je vhodné pouzit vysvétlivky, abychom informaci pfiblizili Sir§imu publiku. Espasa (2004,
s. 193) dale upozoriiuje, ze 1 piestoze si piekladatel udélal resersi, stale neni odbornikem v daném oboru.

Pii dohledavani terminu muze nastat problém, Ze existuji rizné podoby daného slova. Jeden
je oficidlni ekvivalent, zatimco druhy je termin, ktery je bézné pouzivan. V tomto ptipadé neexistuje
jednoznacna odpoveéd na to, ktery termin pouzit. Matamala (2009, s. 115) se k tomu stavi tak, ze zalezi
na klientovi, typu publika a druhu dokumentu. Dulezité je zistat konzistentni v ramci celého dokumentu,
pouzivani ruznych variant stejného terminu by mohlo vést k nedorozuméni nebo ke zmatku ze strany
divaka.

4.2. Typ mluvciho

Dalsim dualezitym faktorem je typ mluv¢iho a mod. Matamala (2009, s. 115) je rozdéluje na Ctyfi razné
typy:
1) Talking heads ci odbornici — neboli klasické interview, kdy osoba sdili své vlastni zkuSenosti
a pocity. Matamala (2009, s. 116) rovnéz uvadi, ze stupen formalnosti zavisi na terminologii
a tématu, o kterém mluv¢i hovori. Ackoli jsou osoby ve vétsiné piipadu pripraveny a projev neni
spontanni, ¢asto se objevuji projevy mluvenosti, jako jsou hesitace nebo opakovani.
2) Dialogy — jedna se o konverzaci mezi dvéma a vice lidmi, ktefi spolu hovofti. Projev byva vétSinou
neformalni, jelikoz mluv¢i nekomunikuyji s divaky na kameru, ale pouze mezi sebou.
3) Dopliikovy material — pouziti snimku z jinych filma nebo uryvky z radia.
4) Komentdtor/vyprave¢ — mluvei, ktery ma pfipraveny komentar, ktery nas provadi celym
dokumentem. Diky tomu, Ze je projev piipraveny, je obvykle formalni a neobsahuje zadné pieteky,
vulgarismy nebo hesita¢ni zvuky.

5. Prekladatelské strategie

Na zacatku prekladu by si mél prekladatel urcit celkovou prekladatelskou strategii, podle které se bude
ridit. Dle této strategie se budou dale odvijet prekladatelské metody. Pokud se v textu setkame s kulturné
specifickymi prvky, je dulezité si ujasnit, zda se chceme co nejvice pfiblizit originalu, nebo cilovy text
pfizptsobit cilové kultufe a divakovi.

S timto délenim pfiSel poprvé Friedrich Schleiermacher, ktery strategie rozdélil na zcizovaci
a naturalizaCni, pfi¢emz on sam je zastancem strategie zcizovaci, kdy se ma prekladatel snazit prevést cizi
kulturu. Ctenaf by si mél byt védom, Ze &te prelozeny dokument, ktery pochazi z cizi zemé.
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Na tuto strategii dale navazal Lawrence Venuti. Ten zmifiuje neviditelnost prekladatele. Preklad by
nemél obsahovat mnoho cizich slov, mél by byt plynuly a srozumitelny. V pfipad€, ze se rozhodneme
preklad prizpusobit cilové kultufe, je tfeba se snazit zachovat stejnou funkci jako ma original. Piekladatel
si podle Venutiho (2004, s. 3) voli mezi strategii domestika¢ni, nebo zcizovani.

Venuti dale popisuje domestikaci jako snahu co nejvice pfizpusobit pieklad cilové kultufe. Tim
je mysleno, ze text je pro divaka pochopitelny a kulturné specifické prvky byly nahrazeny tak, aby byly
srozumitelné cilové kulture a divakovi. Podle Venutiho ma tato strategie urcita uskali, jako napftiklad to,
ze preklad je neaplny a divak je tak ochuzen. Strategie zcizovaci je opakem, kdy prekladatel ma za cil
zachovat kulturné specifické prvky. Je zde duraz na kulturni rozdily. Tato strategie nezistava jen na roviné
kulturné specifickych prvka, ale Casto se piekladatel snazi zachovat stejnou stavbu véty jako ma original,
aby i prekladany text na divaka puasobil jako cizi.

V prekladu tohoto dila jsem zvolila strategii zcizovaci, ve které prekladatel umysiné zachovava cizi
prvky. Rozhodla jsme se pro tuto strategii s cilem ukazat divakam realitu amerického trhu s uménim.
Z hlediska prekladu by nebylo adekvatni hledat nejblizsi prekladové protéjsky v Ceském jazyce, protoze
v fadé pripadu takové prot€jsky ani neexistuji. Uz jen ztoho divodu, ze nas trh s uménim neni tak
rozvinuty jako ten americky, objevuje se zde tedy méné osob, které zajistuji prodeje dél, starost o muzea
a prodeje na trhu.

6. Komentar k prekladu

Predchozi kapitoly se zabyvaly AVT jako samostatnym oborem, druhy a tvorbou titulkt. Pfed samotnym
komentafem bych rada znovu zminila, Ze jsem pracovala bez dialogové listiny. Kromé pouzitych zdroja
jsem vyuzila také vlastni zkuSenosti z oboru uméni, vystavovani a fungovani galerii, kdy se této ¢innosti
vénuji. V komentaii budu rozebirat formalni stranku titulk, volbu registru, terminologii a pfistup
k prekladu kulturné specifickych prvka.

6.1.Formalni stranka titulki a volba registru

V drivejsi kapitole jsem zminovala problematiku prekladu dokumentarnich filmi, kterou predstavuje
napriklad rozdilné vystupovani fe¢niki. Dokument nema zadného vypravéce a sklada se pouze z promluv
tzv. talking heads, které nas provazi celym filmem. Problémem je, Ze ne vzdy vidime osobu, ktera praveé
mlvi. Casto se promitaji rtizné snimky jako jsou umélecka dila, novinové &lanky nebo zabéry z galerii.
Nepsanym pravidlem je, ze pokud mluvc¢iho nevidime, méli bychom dat titulek do kurzivy. Toto feSeni
se mi vSak nezamlouvalo z divodu, ze by se kurziva a klasické pismo stfidali velmi ¢asto, coZ by
pro divaka mohlo pusobit rusivé. DalSim nepsanym pravidlem je, Ze titulek by se mél objevit ve chvili,
kdy je stiih. Nicméné z divodu, ktery jsem zmifiovala vyse, jsem se rozhodla se timto pravidla nefidit.
Kazdy titulek by byl velmi kratky a obsahoval malo textu. , Either the subtitles can follow the movement
of the camera, which may be rather fast, or they can ignore the different camera position, settling for a
slower subtitling rhytm of visual narration. “ (Diaz Cintas and Remael 2007, s. 53)
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Problémem, ktery jsem casto feSila v dokumentu, byla intersémiotickd redundance.
V audiovizualnich prekladech rozliSujeme Ctyfi kandly: vizualn€ neverbalni (obraz, fec téla), akusticky
neverbalni (hudba, zvukové efekty), vizualné verbalni (SMS, cedule) a akusticky verbalni (dialogy)
(Gottlieb 1997, s. 141). Casto se stavé, e se jedna a ta sama informace opakuje v nékolika kanalech.
V tomto dokumentu bylo toto opakovani velmi Casté. V mnoha ptfipadech obrazky nebo titulni stranky
novin nesetrvaly na obrazovce ani tak dlouho, aby se vSe dalo stihnou precist. Rozhodla jsem se tyto
informace nepfekladat z divodu, ze informace byla zminéna fecnikem. Titulek zobrazen na obrazovce
po velmi kratkou dobu by pusobil rusivé a divak by mohl byt nucen film pozastavit, aby ho stihl precist.

Béhem celého dokumentu se pii projevu urcité osoby objevily jejich jmenovky a pracovni pozice.
Problémem bylo, ze umisténi jmenovek nebylo jednotné, vzdy bylo na jiné stran¢. Rozhodovala jsem se,
zda tomuto titulku urcit jen jedno misto, naptiklad vpravo dole, nebo umistit titulek vzdy pod jmenovku.
Vybrala jsem si druhou moznost, jak 1ze vidét na prikladech. Jmenovky se Casto opakovaly, tudiz bylo
dulezité zustat v prekladu konzistentni. Na obrdzku 1 lze vidét, ze pod praci, kterou osoba vykonava,
je uvedena instituce, pro kterou pracuje. Na to vSak jiz v dokumentu prostor nebyl, navic by to bylo
1 veelku redundantni, stejné jako prepisovat celé jméno, proto titulek zminuje jen vykon prace.

Obr. 1

DAVID KORDANSKY
GALLERIST
David Kordansky Gallery, L.os Angeles

Galerista mnoha galeriim jde jen o 'i'isk.

Pii tvorbé titulkt je dalezité mit na paméti, Zze projev jednotlivych postav vyrazné charakterizuje
jejich osobnost. Je proto kliCové, aby prelozeny text co nejvice odpovidal puvodnimu textu. Registr
odkazuje na uroven formality, které postavy pouzivaji (Diaz Cintas a Remael 2014, s. 189). Naptiklad
u komedii je pravdépodobné, ze se budou pouzivat hovorovejsi vyrazy a slovni obraty
nez v dokumentarnim filmu. Stylizace mluvenosti se pak odkazuje na specifické vlastnosti jazyka jako je
ptizvuk, slang a pouzivani nespisovnych tvart. Je zadouci ponechat vSechny tyto prvky také v prekladu,
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aby byla zachovéana autenti¢nost postav. V dokumentarni filmu Blurred Lines byl pouzity formalni registr
a postavy se nevyznacovaly zadnymi specifickymi rysy. Projevy byly pfedem pfipravené a objevovaly se
jen bézné znaky mluvenosti, jako jsou hesitacni zvuky. Velky rozdil v registru se objevil,
kdyz do dokumentu byly vkladany utrzky z jinych filma. Tyto scény byly kontrastem k formalni mluveé
pouzivané v dokumentu. V konkrétnim ptipad¢ filmu Postradatelni 3 od reziséra Patricka Hughes, jsem
se snazila zachovat mluvenost postav, nebot’ pravé jazyk, ktery pouzivaji, je pro jejich charakteristiku
klicovy. V souvislosti stimto Posta (2011, s. 35) upozoriiuje na piiliSnou spisovnost titulkt, jelikoz
nespisovné tvary a vulgarismy v psané forme pusobi zvlastné. Snazila jsem se tedy vytvorit co nejvetsi
kontrast, ktery na divaka zapusobi, jak je vidét v prikladu (1).

Priklad (1)
Piepis mluvené reci Preklad
1 mean what is this? Just some paint, brushes, | A co jako, néjaka barva, §tétce, levny platno, co na
cheap canvas, what'’s the deal. Ain’t shit. tom muze byt. Sracka.

6.2. Terminologie

Dalsim specifikem dokumentarnich filma jsou terminy. V nasledujicim dokumentu se jich vyskytla cela
fada, vétsSinou z odvétvi umeéni a ekonomie. Jak jiz bylo zminéno, celkova zvolena strategie je zcizovaci,
ktera divakovi umozni pfiblizit se americké kultufe. Pfece jenom se dokument snazi popsat fungovani
amerického trhu umeéni.

Nejdiive bych rada vymezila termin, ktery se objevuje v priabéhu celého dokumentu, coz je auction.
Tento termin ma v Ceském jazyce dva ekvivalenty — aukce a drazba. Tyto dva terminy se ¢asto uzivaji jako
synonyma, avSak existuje mezi nimi mnoho rozdili. Definice drazby podle odstavce 1 § 2 zakona ¢
26/2000 Sb., o vetejnych drazbach zni: ,,Drazbou je verejné jedndni, jehoz uicelem je prechod viastnického
nebo jiného prdava k predmétu drazby, konané na zdkladeé navrhu navrhovatele, pri némz se licitdtor obraci
na predem neurceny okruh osob pritomnych na predem urceném misté, nebo v prostiedi verejné datové
sité na urcené adrese, s vyzvou k podavdni nabidek, a pri némz na osobu, kterd za stanovenych podminek
ucini nejvyssi nabidku, prejde priklepem licitdtora viastictvi nebo jiné pravo k predmeétu drazby, nebo
totéz verejné jedndni, které bylo licitatorem ukonceno z ditvodu, Ze nebylo ucinéno ani nejnizsi podani.*
Dal§im specifikem drazby podle odstavce 4 § 2 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach je: ,,Drazebni
Jistotou zajisténi budoucich zavazkit ucastnikii drazby ve stanovené vysi a formé *

Dal§im rozdilem je, ze dochazi k prechodu vlastnictvi, vlastnictvi pfechazi ihned po priklepu na
drazbé. Odstavec 1 § 30 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach: , Uhradil-li vydraZitel cenu
dosazenou vydrazenim ve stanovené lhité, prechdzi na néj vlasmictvi predmeétu drazby k okamziku udéleni
priklepu.*

Poslednim rozdilem, ktery bych rada zminila je pfitomnost u€astnikti. Na drazbach museji byt
ucastnici vzdy pritomni. Moznost drazit po telefonu, nebo pres internet neni mozna. Coz, bylo zminéno v
odstavci 1 § 2 zakona ¢ 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach, ktery byl citovan vyse.

Za aukci se vSak obecné povazuje obchod se zbozim, kdy neni pfedem urcena cena a k jejimu
stanoveni dochazi na zakladé pfihozi v pribéhu aukce. Aukce neni v Ceské legislativé upravena, ani
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neexistuje samostatny zakon o aukcich. Auk¢ni domy a sin€ si vytvari své vlastni aukéni fady. V pripadé
aukce je proto mozno Cinit nabidky po telefonu, ¢i za pomoci jinych elektronickych prostiedki. Pred
samotnou aukci neni potieba skladat jistinu, nutné je pouze ovéreni totoznosti podle obcanského prikazu
v pfipadé zmareni aukce. Dal§im rozdilem je prevod vlastnictvi, kdy aukce vyzaduje kupni smlouvu a
prevod zbozi je platny az zapisem do katastru.

V celém dokumentu jsem zvolila termin aukce, jelikoz v dokumentu se nehovoftilo o jistiné ani
jinych specificich drazby. Dale se zminiovalo, ze aukéni domy nabizeji moznosti aukci po telefonu, coz
podle ¢eského zakonu u drazeb neni mozné.

Dalsim terminem, kterému bych se rada vénovala, je anglicky termin dealer.

An art dealer is not always a gallerist. He/she might become a gallery owner later in their career, but
this 1s not where they start. An art dealer is usually an educated professional, a specialist in the field
of art business. (Anna Bambic 2015)

Tento termin byl pro pfeklad asi nejobtizné&si, jelikoz v naSem prostiedi nikdo takovy neexistuje.
Osoba, ktera by odpovidala tomuto popisu, by byl galerista. Termin gallerist je v dokumentu také
nekolikrat pouzit, nikde se vSak neobjevi jeho definice. Rozdil mezi galeristou a dealerem je ten,
ze galerista vlastni galerii, nebo pro ni pracuje, a je povinen délat vystavy, zhodnocovat dila umélca
a starat se o umélce nejen financné (Ttestik 2010, s. 70), zatimco dealer se zajima jen o komer¢ni stranku
umeéni, jak vydélat co nejvice penéz. Problém je, ze sam dokument tyto role nerozliSuje ani nevysvétluje.
V celém dokumentu se stfida uziti slov dealer a gallerist a nikdo nespecifikuje jejich rozdily.

Premyslela jsem tedy nad ponechanim vyrazu dealer, v ¢eské literatufe béznym terminem. Ale kdyz
zacCala kapitola, popis postavy vice odpovidal vyrazu galeristy, a to ve smyslu jeho funkce starani se
o umgélce a jeho blahobyt, jak ukazuje piiklad (2). Rozhodla jsem se pouzit jen vyraz galerista, at uz se
ve vychozim textu hovofilo o dealers nebo gallerist, vzhledem k tomu, ze v dokumentu mezi témito
postavami nebyl urCen zadny rozdil a této problematice se nevénovali.

Priklad (2)
Piepis mluvené reci Preklad

They (dealers) have to take care of museums, top | Museji se starat o chod muzea a sbératele, ktefi
collectors that support their gallery. jejich galerie podporuji.

Day and night auctions. Zde se opét jedna o termin, ktery se pouzivéa pouze v americkém prostiedi.
Z kontextu v piikladu (3) Ize poznat, ze evening auction je prestiznéj§i a umélec usiluje o to, aby se tam
jeho prace dostala. Thompson (2010, s. 131) zmitiuje, ze prijeti dila do vecerni aukce je jako pozitivni
kritika umélce. V Cesku takovému rozdéleni zatim nedoslo, piijit tedy s ekvivalentem pro Seského divaka
nebylo lehké. Na druhou stranu kontext dokumentu nam umoziuje porozumét, o co se umelec snazi,
a ze cilem je dostat se do vecCerni aukce.

Pro preklad jsem zvolila kalk. Ackoli termin v Ceském jazyce neni zcela zauzivany, objevuje se
v nékolika clancich, které tuto existenci zminuji a pouzili také nazvy denni aukce a vecerni aukce.

Priklad (3)
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Piepis mluvené reci

Preklad

At some point you got taken on by day auction, then
evening auctions. And you're sold well so you

Po Case se vaSe dila dostanou do denni aukce,
pozdéji i do vecerni. Vase prace se prodava dobfe,

became a regular at evening auctions. a tak se stane béznou polozkou na vecerni aukci.

Pro Primary and secondary market existuji stejné terminy i1 v Ceském jazyce a jedna se o primarni
a sekundarni trh. Pfedpokladala jsem, ze divak o tomto povédomi ma. V titulcich nebylo dostatek prostoru
k vysvétleni. Jak uvadi Papol a Sokolickova (2008, s. 10), sekundarnim trhem se mysli op&tovny prode;
jiz dfive prodanych uméleckych d€l. Definice primarniho trhu muze byt slozitéjsi, ale podle Papola
a Sokolickové (2008, s. 10) se obecné jedna o trh, kde umélec vstupuje na trh a prodava sva dila. Jedna se
o formu pfimého prodeje. Druhou a bézné;si definici je skutenost, kdy je primarni trh oznaCovan za trh,
kde je s uméleckym dilem obchodovano poprvé.
V pfipadé tohoto dokumentu je tento termin piimo vysvétlen, priklad (4), nebylo tedy zapotiebi
slozité dohledéavat, ktera definice byla myslena.

Priklad (4)
Piepis mluvené reci

Preklad
Za primarni trh se oznacuje dilo, které se na trhu
prodava poprvé.

Primary market refers to a painting being bought
for the first time.

vvvvvv

formou. Jedna se o minimalni prodejni cenu, kterou ur¢i sdm majitel aukEniho zbozi, a pokud tato cena
neni dosazena, polozky v aukci nemusi byt prodany. V Ceské praxi se standardn€ pouziva vyvolavaci cena,
ktera je urCena pred zacCatkem aukce, a pokud pfihodi alesponl jedna osoba, aukcni dilo je prodano.
Vzhledem k tomu, ze v dokumentu bylo dostatek mista a Casu, mohlo byt této problematice vénovano vice
pozornosti, jak 1ze vidét v piikladu (4) a pfesné dovysvétlit, ze se jedna o minimalni prodejni cenu urenou
majitelem, ktera musi byt dosazena.

S terminem reserve price je spojena také technika znamé jako Chandelier biding. Opét se jedna
o termin, pro ktery v ¢eském jazyce neexistuje piimy ekvivalent a tato aktivita neni v Ceském prostiedi ani
bézna. Chandelier bidding se pouziva v situaci, kdy je potfeba dosahnout reservni ceny, kterou stanovil
majitel. Licitator vytvari neexistujici ptihozy, aby se tak zvysila poptavka po daném kusu umeéni. Naptiklad
v pripadé, ze je reservni cena stanovena na 100 000 USD a aukce zacina na ¢astce 50 000 USD, licitator
se snazi cenu zvysit umélymi piihozy, aby se dilo viibec prodalo. V Cesku se tato technika nevyuziva
Casto, protoze aukce nedosahuji takovych rozmért jako v Americe a kazdy ucastnik aukce si zvladne
udrzovat prehled o déni v auk¢ni sini.

V clancich, které tuto problematiku zmitiovaly, se pro preklad pouzili kalky, tedy nabidky ,,z lustru®,
coz ale pro divaka muze byt matouci. Tento chandelier bidding byl nasledné v dokumentu vysvétlen
a bylo dostate¢né prostoru na to, aby se termin opsal jinymi slovy.

Auctioneer je pojem, ktery ma v Ceském jazyce dva ekvivalenty — drazebnik a licitator. Podle
odstavce 2 § 8 zakona € 26/2000 Sb., o vetejnych drazbach ,, licitdtor zahajuje drazbu, vyzyva iicastniky,
aby cinili podani, udéluje priklep a provadi téz losovdni ohledné udéleni priklepu. “ Zatimco drazebnik je
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osoba, ktera se zabyva organizaci drazeb. Z kontextu dokumentu bylo patrné, ze maji na mysli, jak lze

vidét v prikladu (5).

Priklad (5)

Piepis mluvené reci

Preklad

There are things like chandelier bidding at
auctions.

Chandelier bidding is when there’s no bidding
going on but the auctioner takes bids from the
chandelier, that’s because he’s bidding up to the
reserve price.

V aukCnich sinich si Casto mizeme vSimnou
imaginarnich piihozi.

Funguje to tak, ze vlastn€é nikdo nepiihazuje, ale
licitator de€la, ze ano a zvySuje tak cenu, aby se
dostal na majitelem urenou minimalni prodejni
cenu.

Termin Price bubble je ekonomickym terminem hojné pouzivanym i u nas. Jedna se o financni
nebo cenovou bublinu, kterou lze pfirovnat k bublin€, kterd vzdy tak ¢i tak praskne. Zalezi na tom,
jak rychle ji ,,nafoukneme®. Oficidlni ekvivalent je v Ceském jazyce stejny, prelozeny za pomoci kalku.

Broker je da se fict expertem ve svété uméni a na jeho trhu. VétSinou se specializuje na néjakou
oblast uméni a pomaha tak sbératelim a investoram s koupi toho pravého uméleckého kousku. Nejedna
se jen o radce, ale také jménem svych klienti vyjednava nabidky a ceny, informuje o trendech v uméni
a pred koupi dila zajistuje kontrolu kvality a pravosti. V ¢eském jazyce se nabizely dvé moznosti,
a to maklér a zprostfedkovatel. Vzhledem k tomu, ze se jedna o audiovizualni dilo, jsem se rozhodla
pro kratsi termin makléf. Termin broker existuje také v Ceském jazyce, ale bézné konotace s timto slovem
jsou spiSe v oblasti cennych papir nebo zprostfedkovavani vstupu na kapitalovy trh, coz se v kontextu
dokumentu nedéje. I z tohoto divodu jsem nevolila termin broker.

6.3.Preklad kulturné specifickych prvka

6.3.1. Definice KPS

Predchozi kapitola se vénovala celkové strategii, kterou si prekladatel voli na zacatku, a zminovala dvé
konkrétni strategie, tedy zcizovaci a naturalizacni. Nasledné mnoho dalSich teoretikti a translatologti
navazalo na tuto problematiku a zmifiuji konkrétni metody k prekladu kulturné specifickych prvka.

Extralinguistic Culture-bound Reference is defined as reference that is attempted by means of any
culture-bound linguistic expression which refers to an extralinguistic entity or process, and which is
assumed to have a discourse referent that is identifiable to a relevant audience as this referent is within
the encyclopedic knowledge of this audience. (Pedersen 2005, s. 2)

Diaz-Cintas a Remael (2014, s. 200) dale definuji kulturné specifické prvky jako extralingvistické
odkazy na prvky, které jsou svazany s kulturou, historii nebo geografii urcité zemé. Jak jiz bylo

18



zminovano, dokument pochazi z amerického prostiedi a je zaméfen na americky trh s uménim. Obsahuje
mnoho vyrazil, pro které v Ceském jazyce neexistuje presné dany ekvivalent.

6.4.Postup podle Knittlové

Knittlova (2010, s. 92) nepouziva termin kulturné specifické prvky, ale piesto zmiriuje nékolik postupt,
které cili pfevazné na pragmatické aspekty.

6.4.1. PouZiti obecného klasifikdtoru

Prvni metodou, kterou Knittlova uvadi, je pfidavani informaci. Jedna se konkrétné o pridani obecného
klasifikatoru. Vzhledem ktomu, ze se cely dokument odehrava v americkém prostredi, jsou v ném
obsazeny prvky specifické pro tuto zemi, jako napiiklad nazvy budov nebo udalosti. Uvod filmu za¢ina
zminkou o krachu Lehman Brothers, jedné z nejvétsich investiCnich bank, ktera zkrachovala béhem velké
recese. Zatimco pro Americ¢any bude tato banka urcit€ dobfe znama, pro Ceského divaka to nemusi byt ten
ptipad. Proto jsem v prekladu pouzila obecny klasifikator, jak je ukazano v ptikladu (6).

Priklad (6)
Piepis mluvené reci Preklad

No bailout for Lehman Brothers ment moving day | 12 000 zameéstnanct banky Lehman Brothers kvuli
Jor most of the firm 12 000 emloyees here in NY. | absenci finan¢ni pomoci propusténo.

Stejny postup jsem pouzila i u dalSich pfikladd, zejména u nazva budov. Naptiklad Guggenheim
je jednou z nejznaméjSich modernich galerii v New Yorku, ale mnoho ¢eskych divakt o ni vibec slyset
nemuselo. Proto jsem zvolila pro preklad Guggenheimovo muzeum. Obdobnym zptisobem jsem pielozila
aukéni domy Christie’s, Sotheby’s a Philips. 1 kdyz jsou zminéné auk¢éni domy pro nékteré divaky dobie
znamé, pocitala jsem s tim, ze dokument muize sledovat kdokoliv. Proto jsem pfi prvnim zminéni pouzila
obecny klasifikator aukéni dim, pfi pozdéjSich zminkach jsem jiz pouzivala jen nazev aukéniho domu
z divodu prostorového omezeni.

V dokumentu se také Casto hovoii o dvou nejznaméjSich muzeich, The Museum of Modern Art
(MoMA) a The Metropolitan Museum of Art (Met). Jelikoz se jedna o audiovizualni preklad, neni prostor
na neustaly pfepis celych nazvii muzei. Pouzivala jsem tedy jen zkratky MoMA a Met bez obecného
klasifikatoru.

Zvolila jsem takto, jelikoz mi to v mnoha pfipadech vzhledem ke kontextu pfislo redundantni, a také
z divodu, Ze se navic tyto zkratky bézné€ pouzivaji i v Ceském jazyce.

Biennial Made in .A Hammer museum, jedna se o bienadle muzea Hammer, zde jsem pii piekladu
pouzila obecny klasifikator, abych divaka pfiblizila pavodni kultufe. Nazev Made in L, jsem ponechala
v anglictin€, této problematice se vénuji v pozd¢€jsi kapitole a pridala jsem vysvétleni, o co se jedna.
Vzhledem ke kontextu to bylo dulezité, jelikoz tento , lot“ pojednava o umélcich a pfiblizuje nam jejich
zivot, jak se dostat do podvédomi lidi a zda je vyhodné studovat umeleckou skolu, poptipadé kterou. Proto
se v dokumentu zmifiuji pravé o muzeu Hammer, které zprostfedkovava bienale pro zacinajici umélce
zLA.
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Priklad (7)

Piepis mluvené reci

Preklad

Being put in a group show lets say by a curator,
being put in a biennial, not just like the big
biennial, but something like Made in LA which is

Zprvu je vasSe prace umisténa do vystavy spolu
spraci dalSich umélct, nasleduje bienale, ne
n¢jaké velké, néco jako vystava Made in LA v

the Hammer museum. muzeu Hammer, ktera pomahd prorazit novym

umélcum z LA.

6.4.2. Substituce

Dal§im kulturnim prvkem, nad kterym jsem del§i dobu uvazovala, byla ména. VSechny uvadéné ¢astky
byly v americkych dolarech. Knittlova ve své publikaci (2010, s. 94) zmitiuje dalsi postup, a to substituci.
Jedna se o nahradu prvku nebo skutecnosti z vychozi kultury do kultury cilové. Dale uvadi, ze substituce
je nejb€znéjsi v oblasti meérnych jednotek, jako jsou stopy a palce. Ména vSak neni mérna jednotka, presto
jsem o substituci uvazovala, a to prevedenim vSech Castek do CZK. Jelikoz jsem si jako celkovou strategii
zvolila strategii zcizovaci, rozhodla jsem se ponechat vSechny ¢astky v dolarech.

Kdybych se rozhodla ménu prevést, mohly by se objevit mnohé problémy. Jednim z nich by byla
celkova castka. Druhym piikladem je kurz, ktery se neustale méni. Milion dolari mél pied 10 lety jinou
hodnotu nez dnes.

Tuto metodu jsem vyuzila u prvku NetJet Parking lot, kdy Netlets je americka spoleCnost, ktera
prodava podily v soukromych business jetech. Tato skutecnost se zmifuje v souvislosti s uméleckym
veletrhem Art Basel, ktery zprostfedkovava pfistup k svétovému umeéni skupiné velmi bohatych lidi, ktefi
se zde snazi koupit n&jaky kus uméni za kazdou cenu. Vzhledem k tomu, e firma Netlets v Ceské
republice neni piili§ zndma, pouzila jsem specifictejsi feSeni misto nazvu.

Priklad (8)
Arts Fairs have becone a NetJet parking lot.

Z veletrhu uméni se stalo parkovisté soukromych
tryskacu.

6.4.3. Vynechdani informace

Jména jsou velmi Castym kulturné specifickym prvkem. Bohuzel v tomto pifipadé nelze pouzit
substituci za osobu znamou cCeskému divakovi, ani dal$i metodu, kterou Knittlova zmitiuje,
a to vynechani informace. Je stale moznost, ze by se na dokument mohl divat nékdo, kdo se umeéni
vénuje a zna vSechny tyto osobnosti. V prikladu (9) se zminuje Clement Greenberg, coz pro me byla
osoba naprosto neznama. Jedna se vSak o jednoho z nejvice uznavanych kritiki moderniho uméni,
ktery se zasadil o uznani abstraktniho expresionismu v uméni. Proto mi pfislo dulezité jeho jméno
zminit, a ne ho jen nevynechat, i kdyz pro celkovy kontext bylo jméno naprosto nepodstatné.

Priklad (9)
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Piepis mluvené reci Preklad

1 remember Clement Greenberg saying to me at an | Clement Greenberg mi kdysi fekl, ze Casny uspéch
airport in 1982 “FEarly succes never lasts. nikdy netrva dlouho.

6.5.Preklad nazvu filmu a vystav
Néazev filmu Blurred Lines: Inside the Art World mé rozhodné vétsi vyznam, nez by se mohlo na prvni

pohled zdat. Na to poukazuje i jeden vyrok pfimo z dokumentu v prikladu (10).

Priklad (10)
Piepis mluvené reci Preklad

All those lines that clearly defined wheter | VSechna ta diivéjsi pravidla, ktera presné urCovala
something was a print, a drawing, a painting have | kazdy druh uméni jsou jiz davno pry¢.
long since been blurred.

Vyrok v ptikladu (10) chapu jako definici moderniho uméni, jako volnost, kterou si umélci ziskali
a odtrzeni se od starych norem a vnimani uméni. Myslim si, ze tuto podstatu reflektuje 1 cely film,
kde nejde o presné¢ rovné linky a malovani podle speciadlnich technik, ale to, jaké emoce a myslenky v nas
umeéni dokaze vyvolat a jaké ma dopady. Pfemyslela jsem nad nazvy jako Posouvani hranic, ale nazev
filmu by mél hlavné zaujmout. Rozhodla jsem se jit jinym smérem a zaméfit se na podstatu trhu uméni,
na obchodovani s uménim, které Casto brani kulturnimu rozméru umeéni dostat se do poptedi. Zvolila jsem
tedy nazev Uméni, nebo penize: Zdkulisi svéta uméni.

Na rozdil od nazvu filmu, ktery byl prekladem samoziejmosti, jsem pfemyslela nad tim, zda
prekladat nazvy, nebo ne. Nedohledala jsem konkrétni publikace, které by se timto tématem zabyvaly.
Pracovala jsem tedy s webovymi strankami galerii. Narodni galerie Praha pfistupuje k této problematice
dvojim smérem. Napftiklad vystava Introducing Valentyna Janu: I'm sry nebo Introducing Sara Enrico:
The Jumpsuit Theme mély originalni nazvy v anglictiné a nebyly viubec preloZzeny. Pouze u vystavy
Introducing Sara Enrico: The Jumpsuit Theme se autor ¢lanku Adam Budak rozhodl v popisu vystavy
, »,Narodni galerie s nazvem 7he Jumpsuit Theme / Téma overal se umélkyné pokousi
prekonat materialitu prostoru mezi obrazem a objektem* (Budak, 2019). Toto vSak byl ojedinély piipad
a zalezi nejspiSe na samotném autorovi, jak se k této problematice postavi. Proto jsem se v tomto
dokumentéarnim dile rozhodla ponechat originalni nazvy vystav, a to: New and Unimproved.: The Spectacle
of Julian Schnabel a Beautiful Inside My Head Forever.

nazev prelozit

V dokumentu se objevily také nazvy samotnych umeéleckych dél, které jsem jiz prelozila do Cestiny
podle ekvivalentu, ktery mame k dispozici, jak ukazuje piiklad (11).

Priklad (11)
‘ Piepis mluvené reci Preklad

21



Munch’s The Scream, it’s emblematic but it’s not | Vykiik od Muncha je sice symbolické dilo, ale
great piece of art. neni velkolepé.

Z.avér

Tato prace se zaméfuje na problematiku piekladu dokumentarnich filma, a to predev§im terminologii,
ktera je v dokumentech bézna a kulturné specifickymi prvky. Vybér daného filmu byl ovlivnén nekolika
faktory. Uméni je nejen soucasti nasi kultury, ale také néastrojem, jak se obohatit. Americky trh je v tomto
odvétvi oproti Ceskému napred, stim souvisi i fada terminu, které se v dokumentu objevuji. DalSim
aspektem pro volbu tohoto dokumentu byl fakt, ze doposud nebyly vytvoreny Ceské titulky, ackoli byl
uveden jiz v roce 2017.

Na zacatku vysvétluji pojem AVT a jeho misto v translatologii a Jakobsonovo (1959) rozdéleni
audiovizualniho prekladu na mezijazykovy a meziznakovy preklad. Déle jsou popsany na tfi nejcaste]si
druhy AVT: titulky, dabing a voice-over. Nejvétsi pozornost je vénovana titulkim a jeho druhtim, kdy
je lze rozdélit na fansubbing, pivotni titulky nebo titulky pro neslysici. Podle Diaz Cintas (2010) na titulky
klasické a skryté, nebo vyskakovaci a rolovaci titulky. Zaméfila jsem se na historii audiovizualniho
prekladu jako discipliny, ktera saha sahaji az do 19. stoleti, kdy se objevily prvni mezititulky ve forme
tisténého textu na papife. Nasledné jsem se zaméfila na technické parametry a zjistila, ze prekladatel
audiovizualnich déli Celi nekolika omezenim. Jednd se o omezeni Casové, kdy titulek musi zaznit
ve spravny Cas a omezeni prostoroveé, které prekladatele omezuje na urcity poCet znakt na fadek. Pocet
znakd na jeden fadek zavisi na pismu a v zavislosti na obrazovce, obecné se vSak udava 12-17 znaka
za sekundu a doporucovany cas pro jednotradkovy titulek jsou tii sekundy a pro dvouradkovy 6 sekund.
Minimalni doba pro zobrazeni titulku je jedna sekunda.

Ctvrta kapitola vénovala pozornost samotnému dokumentu, ktera byl natoden v roce 2017 v Kanadé
kanadskym rezisérem Berrym Avrichem.

Vzhledem ktomu, Ze tato bakalarskd prace pojednava o dokumentarnich filmech, nasledujici
kapitola popisuje problematiku, se kterou se prekladatel setkava pii prekladu tohoto zanru. Pti piekladu
dokumentti se prekladatel potyka s vétsi ¢asovou tisni kvili slozitéj§imu odbornému obsahu, ktery
vyzaduje dikladnou analyzu pied prekladem. Terminologie, ktera se v dokumentech objevuje, mize byt
problematicka, protoze jeden termin muze mit v cilovém jazyce razné podoby a prekladatel musi sam
rozhodnout, kterou podobu pouzije. Je proto dulezité urcit si cilovou skupinu divakd a piizpasobit tomu
také terminologii. Specifikem dokumentarnich filmi jsou typy mluvcich. Matamala (2009) udava Ctyfi
razné typy: odborniky, dialogy, dopliikovy material a vypravéce.

V posledni kapitole teoretické Casti se vénuji piekladatelské strategii. Konkrétné strategiemi podle
Venuti (2004), kdy si prekladatel voli mezi strategii domestikacni, nebo zcizovaci. Strategie domestikacni
se snazi cilovy text piizpusobit cilové kulture. Mysli se tim napfiklad nahrazeni kulturné specifickych
prvkl za srozumitelné cilové kultufe a divakovi. Strategie zcizovaci je opakem a snazi se vSechny tyto
prvky zachovat a zdUraznit rozdil mezi dvéma kulturami. Pro preklad jsem zvolila strategii zcizovaci,
a to z duvodu, ze cilem bylo divakovi predstavit americky trh umeéni a véci specifické pro tento trh,

nahrazeni za ¢eskému divakovi znamé prvky by postradalo smysl.
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Prakticka c¢ast se sklada z komentafe k piekladu a samotného piekladu. V prekladatelském
komentafi jsem se zaméfila na problematiku piekladu terminologie a kulturné specifickych prvkd.

Nejprve jsem se zaméfila na formalni stranku titulka a volbu registru. Cely dokument se vyznacuje
dynamikou, Casto se promitaji rizna umélecka dila, o kterych se hovofi, zabéry z galerii, nebo auk¢nich
sini, pficemz neni vzdy vidét osoba, ktera zrovna mluvi. Kdyz neni osoba fyzicky ptitomna v dané scéné
doporucuje se pouzit kurzivu, pozdéji se ale osoba vzdy objevi, rozhodla jsem se ji vtomto piipadé
nepouzivat. Dokument nema zadného hlavniho vypravéce a sklada se pouze z promluv odbornika. Dal§im
doporucenim je, ze titulek by mél koncit v okamziku stfihu. Jak uz ale bylo dfive zminéno, dokument je
dynamicky a Casto se stfidaji ruzné obrazy, rozhodla jsem se timto nefidit. Stim souvisi také
intersémioticka redundance, kdy se jedna a ta sama informace objevuje v nékolika kanalech. V pripadé
tohoto dokumentu to byly novinové titulky, které na obrazovce nesetrvaly ani sekundu, proto jsem se
rozhodla, je neprekladat. Jelikoz promluvy postav byly pfedem pfipravené, objevovaly se jen typické
znamky mluvenosti, jako jsou hesitacni zvuky a registr byl formalni, postavy se nevyznacovaly zadnymi
specifickymi rysy. Rozdil v registru se objevil, kdyZ byly do dokumentu vkladany scény z jinych filmu.

V nasledujici podkapitole jsem se soustfedila na terminologii, ktera se tykala predev§im galerijni
a ekonomické tématiky. Vzdy jsem se snazila dohledat cesky ekvivalent, v mnoha pfipadech
ale neexistoval a musela jsem termin opsat, nebo prelozit za pomoci kalku. S ohledem na dfive zvolenou
strategii jsem nehledala obdobny ekvivalent v ¢eském jazyce. Dohledavala jsem také v Ceském obCanském
zakoniku, pfiCemz jsem zjistila, ze aukce neni v ¢eské praxi nijak definovana a pravidla si urcuji samotné
auk¢ni sin€ a domy.

Pti prekladu KPS jsem postupovala podle Knittlové (2010), ktera uvadi tfi razné metody: pouziti
obecného klasifikatoru, substituci a vynechavku.

V posledni podkapitole se zabyvam prekladem nazvu uméleckych vystav a ndzvem samotného
dokumentu.

Summary

This work focuses on the issue of translating documentary films, primarily in terms of terminology that is
common in these films and culture-specific items. The selection of the film was influenced by several
factors. Art is not only a part of our culture, but also a tool for enrichment. The American market is ahead
of the Czech one in this industry, which is reflected in several terms that appear in the documentary.
Another aspect for choosing this film was the fact that Czech subtitles had not yet been created, despite
the fact that the film was released in 2017.

At the beginning, I explain the concept of AVT and its place in translation studies, as well as
Jakobson (1959) division of audiovisual translation into interlingual and intralingual translation.
Furthermore, I describe the three most common types of AVT: subtitles, dubbing, and voice-over. The
largest focus is given to subtitles and their types, which can be divided into fansubbing, pivot subtitles, or
subtitles for the deaf and hard of hearing. According to Diaz Cintas (2010), there are classic and hidden
subtitles, or pop-on and roll-up subtitles. I focus on the history of AVT as a discipline, which dates back
to the 19th century when the first intertitles appeared in the form of printed text on paper. Then, I talk
about technical parameters and find that audiovisual translators face several limitations. These include
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time limitations, as the subtitle must appear at the right time, and spatial limitations, which restrict the
number of characters per line. The number of characters per line depends on the font and the screen, but it
is generally between 12-17 characters per second, and the recommended time for single line is three
seconds, and for a two-line subtitle six seconds.

The fourth chapter focuses on the documentary itself, which was filmed in Canada in 2017 by
Canadian director Berry Avrich.

As this bachelor thesis focuses on documentary films, the following chapter describes the issue that
a translator encounters when translating this genre. When translating documentaries, the translator faces
more time pressure due to the complex specialized content, which requires thorough analysis before
translation. The terminology used in documentaries can be problematic because one term can have various
translations in the target language, and the translator must decide which one to use. Therefore, it is essential
to determine the target audience and adapt the terminology accordingly. One aspect of documentary films
is the types of speakers. Matamala (2009) identifies four different types: talking heads, dialogues,
supplementary material, and narrators.

In the last chapter of the theoretical part, I focus on the translation strategy, specifically the strategies
according to Venuti (2004), where the translator chooses between domestication or foreignization
strategies. The domestication strategy aims to adapt the target text to the target culture. This means, for
example, replacing culture-bound items with ones that are understandable to the target culture and
audience. The foreignization strategy is the opposite and seeks to preserve and highlight the differences
between two cultures. For the translation, I chose the foreignization strategy because the goal was to
introduce the American art market and its specific features to the audience, replacing them with elements
familiar to the Czech audience would lose meaning.

The practical part consists of a commentary of the translation and the translation itself. In the
translation commentary, I focused on the issues of translating terminology and culture-bound items.
Firstly, I focused on the formal aspect of the subtitles and the choice of register. The entire document is
characterized by dynamics, often featuring various works of art that are discussed, shots from galleries or
auction houses, with the person speaking not always visible. When a person is not physically present in a
given scene, it is recommended to use italics, but later on the person always appears, so I decided not to
follow this recommendation. Another recommendation is that the subtitle should end at the moment of the
cut. However, as previously mentioned, the document is dynamic and various images often alternate. This
is also related to intersemiotic redundancy, where the same information appears in several channels. In the
case of this document, it was newspaper headlines that appeared on the screen for less than a second, so |
decided not to translate them. Since the character speeches were prepared in advance, only typical speech
signs such as hesitation sounds were present, and the register was formal, the characters did not have any
specific traits. The difference in register appeared when scenes from other films were inserted into the
document.

In the following subsection, I focused on terminology, mainly related to gallery and economic
topics. I always tried to find a Czech equivalent, but in many cases, it did not exist, and I had to either
borrow the term or translate it using a calque. Based on the previously chosen strategy, I did not look for
a similar equivalent in the Czech language. I also searched the Civil Code and found out that the auction
isin Czech not defined in any way and the rules are set by the auction houses themselves. When translating
the culture-bound items, I followed Knittlovas (2010) methods: using a general classifier, substitution, or
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omission. In the last subsection, I deal with the translation of the titles of art exhibitions and the title of the

document itself.

Preklad

1
00:00:26,723 -=> 00:00:28,723
15. zari 2008

2

00:00:32,608 --> 00:00:37,468
<i>12 000 zaméstnanct banky Lehman
Brothers

propusténo kvali absenci financni
pomoci.</i>

3
00:00:41,243 --> 00:00:43,576
Jak dlouho jste pracoval u Lehmana?

4

00:00:44,115 --> 00:00:46,735
Nikdy jsem si nemyslel,

Ze by se néco takového stalo.

5

00:00:48,750 -=> 00:00:51,696

Jeden z nejhorsSich financnich
kolapst od velké hospoda¥ské krize

6

00:00:52,653 -=> 00:00:55,046
a moZna 1 konec

jedné éry podnikadni v Americe.

-
00:00:55,344 --> 00:00:57,866
O 24 hodin pozdéji

l6. zari 2008

8

00:01:11,625 --> 00:01:14,680
Dobry vecer damy a panové,

vitdm vas na aukcil Damiena Hirsta

9

00:01:15,025 --> 00:01:18,771

S nazvem

"Beautiful inside my head forever".

10
00:01:21,294 --> 00:01:25,997

25

<i>Aukéni siné po celé Americe do
aukce nabidly 223 novych dél,</i>

11

00:01:26,261 --> 00:01:28,394
<i>vSechny od umélce Damiana
Hirsta</i>

12

00:01:29,639 --> 00:01:33,811
<i>Trh uméni na propad burzy nijak
nereagoval.</i>

13

00:01:34,917 --> 00:01:38,309
Souc¢asné uméni Jje kazZdodennim
tématem z jednoho prostého dtvodu,

14
00:01:38,943 --> 00:01:39,943
a tim jsou penize.

15
00:01:40,143 --> 00:01:42,569
180 milionu dolaru za obraz,

16
00:01:42,689 --> 00:01:44,916
to uZz davno neni Zadné prekvapeni.

17

00:01:45,636 --> 00:01:49,156
Muzea mi vZdy ptrisla

jako pro mrtvé umélce nebo tak,

18

00:01:49,963 --> 00:01:54,403
Mam rad komercnost uméni,

diky které mam pocit, Ze Zije.

19

00:01:54,583 --> 00:01:57,975
Védél jsem, Ze nékoho

tim nastvu a to mé vidy bavilo.

20
00:01:58,500 --> 00:02:01,736
Poukazuje to na to, kdo na to ma a



kdo ne, castky jsou zkréatka
obrovské.

21

00:02:02,333 --> 00:02:05,306
Jedind opravdu délezitd véc pro
umélce

22
00:02:06,500 --> 00:02:08,308
je délat uméni, tvofrit.

23
00:02:09,838 --> 00:02:11,439
Valna vétsSina soucasného uméni

24

00:02:11,698 —--> 00:02:14,498
bude za 10 let pouhym
popelem, je ho aZ moc.

25
00:02:14,938 --> 00:02:16,478
Svét uméni Jje jako ndboZenstvi.

26
00:02:17,055 -=> 00:02:19,125
Ve své uméni musite veérit,

27
00:02:19,245 --> 00:02:22,309
aby se stalo financ¢né hodnotné.

28

00:02:22,620 --> 00:02:26,142
Je trh s uménim dokonaly?
Vyhraje vzidy ten nejlepsSi?

29
00:02:26,167 ==-> 00:02:27,221
Ne.

30
00:02:27,406 --> 00:02:30,066
VSe Jje okamzitou reakci.

31
00:02:30,090 --> 00:02:31,44>2
Musi$ koupit tohle a tamto.

32
00:02:31,613 --> 00:02:32,617
Tohle ne,

33

00:02:32,657 --> 00:02:34,143
dostan se na trh toho ¢lovéka.

26

34
00:02:34,212 --> 00:02:36,078
Umélci jsou ve zlatém véku.

35

00:02:38,025 --> 00:02:39,805
Lidé to miluji a

ocenuji vice neZ kdy dtrive.

36
00:02:40,083 --> 00:02:41,083
Milion 750 tisic

37

00:02:41,867 --> 00:02:44,920
Dnesni vecer byl skvély,

byli zde kupci z celého svéta,

38

00:02:45,958 --> 00:02:50,311
dnes jsme vydraZili dila za 181
milionu.

39
00:02:50,603 -=> 00:02:52,671
Koho to sakru zajimé,

40
00:02:54,769 --> 00:02:56,449
za kolik se co prodalo?

41
00:02:57,587 --> 00:02:59, 340
Zméni vam to snad zZivot?

42

00:03:00,547 --> 00:03:06,600
Mohu vas ujistit, uméni

mi zménilo zZivot, ne Zadnéd aukce.

43

00:03:23,494 --> 00:03:27,827
Uméni, nebo penize: Zakulisi svéta
umeni

44

00:04:15,407 --> 00:04:18,307
Uméni je pro kohokoliv.

Ne v3ak pro kazdého.

45
00:04:21,963 —--> 00:04:24,209
PoloZka ¢. 1: Trh s uménim

46
00:04:37,053 --> 00:04:38,593
Kdo urcuje,



47

00:04:38,685 —-> 00:04:43,020

co patri do soucasného

uméni, je velmi téZké zodpovédét.

48
00:04:40,667 —==> 00:04:42,213
{\anl}Reditel MoMA

49
00:04:44,673 --> 00:04:47,140
Existuje mnoho 1idi, kteti to délaji.

50

00:04:47,733 -=> 00:04:50,946

Nikoho uZ nezajiméa, jestli se bavime
o

51

00:04:51,012 --> 00:04:54,917
fotce, malbé, videu

nebo digitédlnim projevu.

52
00:04:55,280 --> 00:04:57,615
Zajimé& néas, zda to ma smysl,

53
00:04:57,639 --> 00:04:59,480
jestli to mé& néjaky dopad.

54

00:05:00,693 --> 00:05:04,259

VSechna ta dfivéjsi pravidla,
kterd urcovala kaZdy druh uméni,

55
00:05:07,742 --> 00:05:09,542
jsou Jjiz davno pryc.

56
00:06:02,271 --> 00:06:04,592
Uméni je opravdu jen o penézich,

57

00:06:04,998 --> 00:06:08,823
pfestoZe kazdy, kdo se

v ném pohybujevam Fekne opak.

58
00:06:07,262 —--> 00:06:08,262
{\anl} Noviné&rka

59
00:06:09,717 --> 00:06:12,130
Systému utéct nelze.

60
27

00:06:12,470 --> 00:06:15,070
Zijeme v dobé&, kdy penize hybou
svétem.

61l

00:06:15,410 --> 00:06:19,378
Lidé ziskéavaji zboZi a statky,
svét uméni se od tohoto nelisi.

62
00:06:16,875 -=> 00:06:18,365
{\anl} Vedouci prodeje Sotheby’ s

63

00:06:20,958 --> 00:06:25,305
Investice do moderniho

uméni 1laka bohaté s vysokymi ptijmy.

64
00:06:25,750 --> 00:06:26,750
{\an3} Kritik uméni

65

00:06:28,663 --> 00:06:30,790
Nékte¥i uméni sbiraji, protoZe je to
vasen,

66

00:06:31,708 --> 00:06:34,276
Jjini zase miluji

ten socio-konkurencni aspekt.

67
00:06:32,417 --> 00:06:33,417
{\an3} Novin&rka/ekonomka

68

00:06:35,130 --> 00:06:38,268
Lidé se radi chlubi

vécmi, které jsou velmi drahé.

69

00:06:39,600 --> 00:06:43,659
Mnohem vice 1idi, ktefri

uméni kupuji o ném ale nic nevi,

70
00:06:41,075 --> 00:06:42,075
{\an3}Novinarka

71
00:06:44,208 --> 00:06:47,121
zkrdtka nepoznaji kvalitni kousek,

72
00:06:48,210 --> 00:06:49,898
a tak se prikléanéji k znémym Jjméntm,



73

00:06:49,922 --> 00:06:53,183

o kterych uzZ slysSeli.

Citi se tak v investici bezpecnéji.

74

00:06:53,736 --> 00:06:57,876
Vétsina dne3niho uméni

bohuZel propadla komerénim smérum.

75
00:06:56,583 --> 00:06:57,583
{\anl} Sbératelka

76
00:06:57,982 --> 00:06:59,816
Pro umélce to mlZe byt nebezpecné.

77

00:07:00,832 -—> 00:07:04,306
Je to komodifikace néceho,

co bylo dfive mimo déni,

78
00:07:05,792 --> 00:07:06,792
{\anl}Umélkyné

79
00:07:07,038 --> 00:07:08,833
dnes je to nedilnou soucéasti,

80
00:07:08,857 --> 00:07:12,538
dokonalym zrcadlem nas$i spolecnosti.

81
00:07:13,224 --> 00:07:16,549
Potykame se s Jjakousi

americkou reklamni verzi svéta uméni.

82
00:07:25,667 --> 00:07:26,922
Na soucasném trhu

83

00:07:26,946 --> 00:07:29,146
je v obéhu

velké mnoZstvi penéz,

84
00:07:28,360 =-> 00:07:29,809
{\anl}Reditelka muzea

85
00:07:29,833 --=> 00:07:32,186
o tom nemtize nikdo pochybovat.

86
28

00:07:33,917 --> 00:07:35,593
KdyZ se hrstka zbohatlik® snaZi

87
00:07:35,617 --> 00:07:37,003
dokazat, jak skutecné bohati jsou,

88
00:07:37,490 --> 00:07:38,731
trh uméni je na roztrhéani.

89
00:07:39,610 --> 00:07:42,190
Uméni se stalo opravdu globalni,

90

00:07:42,410 --> 00:07:45,846
je to jako zcela novy
oddéleny svét od ekonomiky.

91
00:07:43,042 --> 00:07:44,042
{\anl}Galerista

92

00:07:47,375 --> 00:07:49,788
Trh je jako pocasi, musite si
poradit.

93

00:07:50,428 --> 00:07:53,575
Dést samil nezastavite,

musite se s nim naucit pracovat.

94
00:07:50,583 -=> 00:07:52,263
{\anl}Pfedsedkyné Sotheby’ s

95
00:07:54,287 --> 00:07:57,236
Pro mnohé je vzdy velkym pfekvapenim,

96
00:07:54,792 --> 00:07:55,792
{\anl}Spolufteditel

97

00:07:57,275 --> 00:08:02,553

Ze dilo s nulovou tranzitni hodnotou
miZe mit tak vysokou penéZni hodnotu.

98
00:08:03,110 --> 00:08:04,470
Je to aZ komické.

99
00:08:07,375 --> 00:08:10,336



Pfed 30 lety zaplatilo Metropolitni
muzeum

100

00:08:10,360 --> 00:08:13,695
zaplatilo miliony

za obrazy starych mistra.

101
00:08:13,995 --> 00:08:15,395
Psalo se o tom v NY Times.

102

00:08:15,606 --> 00:08:18,579
Miliony dolart,

tehdy to bylo neskutecné moc.

103

00:08:18,999 --> 00:08:21,992
Dnes Jje naprosto

béZné platit za uméni tolik.

104

00:08:22,600 --> 00:08:26,006
Zijeme v dobé&, kdy se za

uméni utréaceji nehoréazné castky.

105

00:08:26,966 —--> 00:08:30,037
Caastky za um&lecka dila jsou
nehorazné.

106

00:08:31,427 --> 00:08:35,501
7Z4dna novinka.

Je to jen novy rozmér d¥ivéjsSich
fenoménti.

107
00:08:36,917 --> 00:08:38,351
{\anl}Zahraj to znovu, Same

108
00:08:37,475 --> 00:08:39,008
Mas rada Pollocka?

109
00:08:39,901 --> 00:08:40,901
Celkem ano.

110
00:08:43,288 --> 00:08:44,568
Co ti to riké-r

111

00:08:45,470 --> 00:08:47,337
Obnovuje negativitu vesmiru,

29

112

00:08:49,708 --> 00:08:54,115
skrytou osamélou

prédzdnotu existence, nicotu.

113

00:08:55,000 --> 00:08:58,919
Lidstvo, které je

nuceno zit v bezboZné vécnosti,

114

00:08:59,943 --> 00:09:03,460
jako plaminek mihotajici se v
prazdnoté,

115

00:09:04,586 --> 00:09:07,578
kde se nachéazi jen zmar, hrdaza a
poniZeni.

116

00:09:08,127 --> 00:09:13,000
Spolec¢né tvori bezutésny pléast
v Cerném absurdnim vesmiru.

117

00:09:14,535 --> 00:09:17, 4438
Co délas v sobotu vecler?
-Budu pachat sebevrazdu.

118
00:09:18,882 --> 00:09:19,882
A co patek?

119

00:09:21,167 --> 00:09:23,198
V soucasnosti se toho

ve svété uméni déje mnoho.

120
00:09:23,673 --> 00:09:26,479
S uménim se obchodovalo vZdy.

121
00:09:26,875 -=> 00:09:28,297
{\anl}Pfedsedkyné Sotheby’ s

122

00:09:27,721 --> 00:09:32,007

Mecendsi uméni i obchod s nim
existoval jiZ v dobé Medicejskych.

123

00:09:39,680 --> 00:09:42,079
Model mecenasSe uZ zname z dob
renesance.

124



00:09:42,988 --> 00:09:47,946
Rodina vés jako umélce financné

podporuje a vy pro ni tvofite uméni.

125

00:09:49,242 --> 00:09:52,430
To vyZaduje, aby

umélec mecendsSe znal,

126

00:09:52,454 --> 00:09:55,082

byl mu vZdy naklonén a zavdécil se
mu.

127

00:09:57,619 --> 00:10:03,040

V historii uméni a civilizace se
spoleCnost vzidy zajimala o prode]
umeéni .

128
00:10:03,042 --> 00:10:04,082
{\anl}Reditel LACMA

129
00:10:04,181 --> 00:10:06,189
Privést umélce do center mést,

130

00:10:06,274 --> 00:10:10,288

aby tvotrili skvéla dila,
kterd by snad pFfetrvala i v

budoucnu.

131
00:10:11,541 --> 00:10:13,192
Edouard Manet byl vyznamny.

132

00:10:13,723 --> 00:10:18,102
Sbératel byl v jistém smyslu
zavadzan Manetovu vkusu.

133
00:10:18,833 --> 00:10:20,575
MGzZeme tict, Ze byl Manet génius.

134

00:10:20,800 --> 00:10:23,726
Sbératel byl v podstaté

jen prosebnik o dilo.

135

00:10:27,287 --> 00:10:29,328
NasSe predstava uméni

je jako z 19. stoleti,

136
30

00:10:29,352 --> 00:10:33,035
kdy veSkeré uméni
bylo o estetické kréase.

137
00:10:29,917 --> 00:10:30,917
{\anl}Ekonom uméni

138

00:10:36,258 --> 00:10:39,176
Nékdy ve 20. stoleti se to

zlomilo a nastoupila éra moderniho
umeni.

139
00:10:39,878 --> 00:10:41,370
Uméni se stalo abstraktnim,

140

00:10:42,463 --> 00:10:45,076

uZ nebylo jen kréasné

a na jeho smysl jste museli prijit
sami.

141

00:10:57,541 --> 00:11:00,267
Tyhle jsou skvélé.

-Jo, Jjsou docela v pohodé.

142
00:10:58,792 --> 00:11:00,392
{\anl}Rozvedeny se zavazky

143

00:11:01,083 --> 00:11:04,283
Nevadilo by mi to mit doma.
-Pouzil na to neon.

144

00:11:05,209 --> 00:11:09,563

Co to vlastné neon je? Je to jak
tekutina.

-Je to inertni plyn.

145
00:11:12,050 --> 00:11:14,806

Mlj znadmy z Jjiného odvétvi zboZnoval

uméni,

146
00:11:14,667 --> 00:11:15,739
{\anl}Sbératel

147

00:11:15,063 -=-> 00:11:17,766
avsak Uplné jiné uméni,

neZ jaké mam rad ja.



148

00:11:18,508 --> 00:

Mezi jeho oblibence
Andy Warhol a Keith

149

00:11:25,200 --> 00:

Ja bych doma takové

150

00:11:28,453 --> 00:
Byla to vystava elektrickych kfesel.

151

00:11:31,805 --> 00:

Provedl mé a

11:22,947
pat¥ili
Haring.

11:27,333
smeti nechtél.

11:31,632

11:34,799

zeptal jsem se, kolik za to chce.

152

00:11:34,823 -=> 00:
Rekl mi ceny jako 1,5 nebo 2 miliony

153

00:11:38,338 --> 00:

11:37,858

11:40,200

Nevétril jsem vlastnim usSim.

154

00:11:40,224 --> 00:

11:44,365

Za to bych si mohl koupit Renoira,
nebo impresionistickou malbu.

155

00:11:44,583 --> 00:

Rekl mi, Ze moderna

156

00:11:53,163 --> 00:

11:46,903
ma budoucnost.

11:56,116

Asi v 80. letech pfisSel boom.

157

00:11:56,790 --> 00:

Objevila se nova
generace americkych

158
00:12:01,617 --> 00

12:00,856

umé&lct,

:12:04,123

Julian Schnabel, David Salle.

159

00:12:05,413 --> 00
Krticek po krtcku

se svét zacal vice

160
00:12:09,740 --> 00

:12:08,680

otvirat.

:12:14,913

Hranice se zacaly posouvat
a prestal existovat jakysi stred

uméni.

31

lel
00:12:15,829 --> 00:12:18,269

Ovlivnilo to nakonec cely trh.

162
00:12:19,981 --> 00:12:22,243
Moderni uméni se poprvé vlbec

163

00:12:22,274 --> 00:12:26,055
Silené populdrni napric

celym obyvatelstvem

164

00:12:28,180 --> 00:12:31,574
Celosvétové publikum,

které méd moZnost cestovat.

165
00:12:29,542 --> 00:12:30,582
{\an3}Reditel muzea

166
00:12:33,716 --> 00:12:36,816

stalo

Je ctizadostivé a hledd novy zplsob

Zivota.

167

00:12:38,333 --> 00:12:41,206
Pred 15 lety stdl tento

obraz asi 3 miliony dolart.

168
00:12:40,417 --> 00:12:41,776

{\an3}Predseda a reditel moderniho

um.

169
00:12:41,600 --> 00:12:43,933

Dnes ho nabizime asi za 75 miliont.

170

00:12:46,301 --> 00:12:49,201
MlzZeme vidét jaky

potencidl moderni uméni ma.

171
00:12:49,508 --> 00:12:51,987
Rozhodné bude jesté rlst.

172

00:12:54,633 --> 00:12:59, 966
Trh s uménim nedokéaze
zaruc¢it, kdo bude za 20 az 30

173
00:13:01,066 --> 00:13:04,299

let



ocenén za dlouhodoby pt¥inos svého
dila.

174
00:13:03,042 --> 00:13:04,322
{\anl}Konzultant uméni

175

00:13:06,726 -=> 00:13:09,673

V uméni nenajdeme nic nového kromé
talentu.

176
00:13:13,333 --> 00:13:16,745
PoloZka &. 2: Umélci

177
00:13:18,752 --> 00:13:21,705

Pro umélce Jje nejdalezitéjsi uznani.

178
00:13:23,563 --> 00:13:25,856
Uznani mé nékolik forem.

179

00:13:26,383 --> 00:13:31,783

Tou prvni je vystudovat
kvalitni uméleckou Skolu,

180
00:13:33,587 —--> 00:13:35,153
Jako naptriklad UCLA,

181
00:13:35,167 --> 00:13:306,167
Yale,

182
00:13:36,250 --> 00:13:37,645
Cal Arts nebo

183
00:13:37,669 --> 00:13:39,163
Royal College v Londyné.

184

00:13:40,425 --> 00:13:44,551
Uméleckéd Skola,

na jejiZ vystavy nikdo nechodi,

185
00:13:45,875 --> 00:13:50,148

nebude mit takovy efekt, jako Skola,

kterd méa k uméleckému svétu bliZe.

186
00:13:51,250 --> 00:13:54,123
Byt UGspésnym umélcem

32

je jako byt filmovou hvézdou.

187
00:13:54,625 --> 00:13:57,805

Stoupate po zZebticku uZ Jjako student.

188

00:13:59,708 --> 00:14:03,528
Druhou formou uznani je byt
vybran vérohodnym galeristou.

189
00:14:05,348 --> 00:14:09,744
Casto je to né&kdo mladsi,
kdo mé& dobré oko a obchodni talent.

190

00:14:11,509 --> 00:14:15,361
Zprvu je vaSe préace umisténa

do vystavy spolu s praci dalsich
umélcu,

191
00:14:15,915 --> 00:14:17,994
tak se dostanete do podvédomi 1idi.

192

00:14:18,375 --> 00:14:20,481
Nédsleduje biendle, které nemusi byt
velké,

193

00:14:20,555 --> 00:14:23,144
tteba vystava Made in LA v muzeu
Hammer,

194
00:14:23,168 --> 00:14:25,654

které pomdhd prorazit novym umélcum z

LA.

195

00:14:27,148 --> 00:14:30,675

Po Case mate vlastni vystavu

a postupujete po kariérnim Zebticku.

196

00:14:32,201 --> 00:14:34,634
Po cCase se vase

dila dostanou do denni aukce,

197
00:14:35,348 --> 00:14:37,028
pozdéji i do vecerni.

198
00:14:37,458 --> 00:14:40,888

Vase dila se prodévaji dobfe, a tak



se stanou béZnou poloZkou na vecerni 00:15:31,729 --> 00:15:34,738

aukci. <i>Damien Hirst neni novackem
ve svété celebrit ani
199 kontroverzi,</i>
00:14:41,708 -=> 00:14:42,908
Proddno za 50 000 dolaru. 212
00:15:36,213 --> 00:15:40,849
200 <i>britsky umélec a drsnak si déla
00:14:44,722 --> 00:14:48,361 zadlusk na
Obvykle chcete, aby se nejvétsi vyplatu ze v3ech Zijicich
vSechna moZna uznani dostala do hry, umélca.</i>
201 213

00:14:48,502 --> 00:14:51,239
aby se vsechna
ocenéni, kterd urcduji kvalitu,

202

00:14:51,263 --> 00:14:54,856

uskutecnila jesté ptred velkou
aukci, na které pak zbohatnete.

203
00:15:00,640 --> 00:15:01, 640
Dékuji.

204
00:15:07,292 --> 00:15:09,573
170 tisic dolaru.

205
00:15:10,513 --> 00:15:11,513
Dékuji pane.

206
00:15:13,869 --> 00:15:15,336
Uméni ma byt kritické,

207
00:15:15,883 --> 00:15:17,929
a to spolecCensky 1 kulturné.

208

00:15:22,308 --> 00:15:24,094
Titulky novin se Casto nesou ve
smyslu,

209

00:15:24,119 --> 00:15:26,214
,Kolik nul patt?i

k cenovce uméleckého dila".

210

00:15:26,631 --> 00:15:28,804
Tato kriticnost ma vsak
tendenci rychle odeznit.

211
33

00:15:41,473 --> 00:15:43,786
V roce 2008 jsme vidéli Hirsta,

214
00:15:43,817 --> 00:15:49,730

ktery obeSel své galeristy a odvezl

200 svych dél ptrimo do aukce se
slovy:

215
00:15:50,805 --> 00:15:52,558
7Z4dné aukéni domy nepotiebuiju.

216
00:15:54,833 --> 00:15:57,365

Pro aukéni domy to byla noéni mlra.

217

00:15:58,750 --> 00:16:02,736
Tehdy se stal asi tim
nejznaméjsim Zijicim umélcem na
svéte.

218

00:16:34,609 --> 00:16:38,273
Hirst byl tim

nejvyznamnéjsim povalednym umélcem.

219
00:16:39,287 --> 00:16:40,939
Svému uméni daval pribéh,

220
00:16:41,793 --> 00:16:42,948
jeho dila nebyla tim,

221

00:16:42,979 --> 00:16:45,515
¢im opravdu byla.

Stala se tim, co si divak myslel.

222
00:16:46,069 --> 00:16:47,749
Byla tim, co divédk chtél vidét.



223 angaZoval z financ¢nich dtvodi,
00:16:48,311 --> 00:16:51,484

Hirst je opravdu pozoruhodny umélec. 237
00:17:40,417 --> 00:17:43,553
224 kritizoval trh, a praveé
00:16:53,076 --> 00:16:55,170 to bylo tématem jeho tvorby.
Je fascinujici, co v roce 1991
vytvoril, 238
00:17:45,083 --> 00:17:47,363
225 Hirst vytvoril vycpaného
00:16:57,417 --> 00:16:59,097 Zzraloka za 12 miliont dolaru.
Zralok ve formaldehydu,
239
226 00:17:47,792 --> 00:17:49,925
00:16:59,503 --> 00:17:00,998 Ten Zralok byl o Zivoté a smrti,
pokoj motyly,
240
227 00:17:50,243 --> 00:17:54,750
00:17:01,417 --> 00:17:04,328 pfi pohledu vypadéa
ovce a vsechny druhy jinych savct, nazivu, ale neni a naopak.
228 241
00:17:05,714 --> 00:17:08,047 00:17:54,937 --> 00:17:56,878
police s farmaceutickym zboZim. M& pfipominat prostor mezi Zivotem a
smrti,
229
00:17:08,667 --> 00:17:11,188 242
Pohraval si také s médii, 00:17:56,902 --> 00:17:58,070
nasi vlastni smrtelnost.
230
00:17:12,069 --> 00:17:14,689 243
Je velmi kontroverzni postavou. 00:17:59,274 --> 00:18:00,356
12 milionu dolart.
231
00:17:14,988 —--> 00:17:16,668 244
Mnoho 1idi Sokoval. 00:18:08,683 —-=> 00:18:12,322
KdyZ mél Damien jednu
232 z prvnich vystav, opravdu mé zaujal.
00:17:16,735 -=> 00:17:19,261
Nékdy staci jen Sokovat, a proto to 245
délam. 00:18:09,833 --> 00:18:10,833
{\anl}Umélec
233
00:17:21,167 --> 00:17:24,141 246
Jeho uméni opravdu posunulo hranice. 00:18:17,131 --> 00:18:20,204
Byl to umélec tvorici dila, ktera
234 pfinesla
00:17:27,108 --> 00:17:28,913
Dostali jsme se do faze, 247
00:18:23,042 --> 00:18:24,722
235 néco naprosto nového.
00:17:30,125 --> 00:17:32,374
kdy pouhy stroj dokéZe vytvorit 248
obraz. 00:18:26,782 --> 00:18:27,782
A7 cCasem,
236
00:17:34,110 --> 00:17:39,189 249
Na trhu se prokazatelné 00:18:30,451 --> 00:18:32,581

34



se smyslem Jjeho tvorby staly penize.

250
00:18:36,000 --> 00:18:39,043
Nezajima mé, co kolik stoji,

251
00:18:40,043 --> 00:18:41,043
fakt nezajima.

252

00:18:42,333 --> 00:18:45,019
KdyZ mi uméni zacalo postupné
vynaset,

253

00:18:45,288 —--> 00:18:49,287
dostal jsem moZnost stat se
samostatnéjsim a délat vlastni
rozhodnuti.

254

00:18:51,930 --> 00:18:57,923
Tedka uZ od sebe uméni, které
tvotrim a penize dokédZu oddélit.

255

00:19:03,812 --> 00:19:09,779
Jedind opravdu dalezité

véc pro umélce je tvorit uméni.

256
00:19:06,000 --> 00:19:07,000
{\an3}Umé&lec

257
00:19:13,383 --> 00:19:14,851
Je to privilegium byt umélec,

258

00:19:15,404 --> 00:19:18,978
vzdy byvam prekvapen,

kdyZ mi obraz vydélad na Zivobyti.

259
00:19:46,971 --> 00:19:48,771
Jako dité jsem cCasto byval séam,

260
00:19:49,958 --> 00:19:51,491
a tak jsem si kreslil.

261

00:19:52,105 --> 00:19:58,083
Umélcem jsem byl uZ od détstvi,
nemél jsem ani v pléanu byt cokoli
jiného.
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262
00:19:59,333 --> 00:20:01,733
Ve, co chci tict, je v mych malbach,

263
00:20:02,921 --> 00:20:05,488
to ostatni je jen takové tlachéni.

264

00:20:06,505 --> 00:20:09,378

Otec se mé ptal pro¢ ji nenakreslim
oc¢i?

265

00:20:09,477 --> 00:20:11,291
Odpovédél jsem:

,Aby ses ji dival na bradu."

266

00:20:13,225 --> 00:20:16,885
Ten chlap je génius,

a to v mnoha ohledech,

267
00:20:17,469 --> 00:20:19,245
od podnikatele,

268
00:20:19,270 --> 00:20:21,163
developera,

269
00:20:21,300 --> 00:20:22,390
producenta,

270
00:20:22,414 --> 00:20:23,466
aZ po malire.

271

00:20:24,129 --> 00:20:26, 693
Kdyby ztstal jen u maleb,

mohl byt nejlep$im umélcem vlbec.

272
00:20:27,930 --> 00:20:30,118
Pracuji jako muzikant,

273

00:20:30,155 --> 00:20:34,402
vim, jak zacit, ale nemam
zdadni, jak to nakonec dopadne.

274
00:20:34,966 --> 00:20:36,726
Rozptylil se tocenim filmt.

275



00:20:40,435 --> 00:20:43,350
Kdyby vsak zlstal malifem a umélcem,

276
00:20:43,374 --> 00:20:45,301
kazdy by védél, kym je a co déla.

277
00:20:46,458 --> 00:20:48,891
Mé&l Jjsem v Zivoté nékolik uspécht,

278
00:20:49,432 --> 00:20:51,505
pak p¥isly i chvile,

279

00:20:54,491 --> 00:20:57,091

kdy vSichni zapomnéli, kym vlastné
jsem.

280
00:20:58,723 -=-> 00:20:59,723
Mate velké ego.

281

00:21:02,896 --> 00:21:05,883
To uZ jsem slysel.

-Na tom neni nic Spatné.

282

00:21:06,176 -=> 00:21:09,722
Zeptal byste se Marlona Brenda
stejné?

-Nejspis.

283

00:21:10,437 --> 00:21:13,150
Mate velké ego?

-Ne, j& ne.

284
00:21:13,730 --> 00:21:14,730
Urcité méate.

285

00:21:15,661 --> 00:21:20,888
Clement Greenberg mi kdysi tekl, Ze
C¢asny Uspéch nikdy netrvéa dlouho.

286

00:21:21,750 -=-> 00:21:24,023
Rekl jsem mu: ,Tomu
nerozumim, Jjsem Jjesté dité."

287

00:21:34,042 --> 00:21:36,242
Neni nejlepSim editorem své prace,
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288

00:21:36,442 --> 00:21:40,781

hodné muZskych umélct roste,

ale jejich dila nejsou nutné lepsi.

289
00:21:42,714 --> 00:21:44,687
Najit takovou Zenu je velmi téZké.

290

00:22:00,548 --> 00:22:03,200
Byt performanc¢nim

umélcem je jako byt valecnikem.

291

00:22:03,826 --> 00:22:06,799

Své ltzemi si musite dobyt a chranit
ho.

292
00:22:05,250 --> 00:22:06,250
{\an3}Umélkyné

293

00:22:09,083 --> 00:22:13,355
Ve svété uméni mam

zv1astni misto, nékolikrat jsem byla

294

00:22:13,379 --> 00:22:18,230
na prvnim nebo druhém misté v
Zeb¥icku

nejlepsSich uméleckych recenzi v
Anglii.

295

00:22:18,788 -=> 00:22:23,179
Ma& dila se pfitom

tolik neprodéavaji a ani nebudou.

296
00:22:24,125 --> 00:22:26,265
Mé uméni nejde prodavat na trhu,

297

00:22:27,042 --> 00:22:30,188
1idé totiZ nevi, co pfesné mam v
planu.

298

00:22:31,439 --> 00:22:33,193

Je to druh pfedstaveni, na které
nesahnete.

299
00:22:34,340 --> 00:22:36,673
Jak chcete nacenit néco nehmotného?



300
00:23:01,456 --> 00:23:03,869
Jeji tvorba bourala hranice.

301

00:23:04,769 --> 00:23:07,695
Netradic¢ni vystavy lakaly mnoho
divaka.

302

00:23:08,583 --> 00:23:11,702

Nahé osoby jako uméni

bylo zkradtka néco, co 1lidé chtéli
vidét.

303
00:23:12,298 --> 00:23:16,651
Dobré umélecké dilo

musi mit vice neZ Jjen Jjeden vyznam.

304

00:23:18,347 --> 00:23:21,818

Rtzni 1idé si tak mohou dilo
vyloZit nekonecno zpusoby.

305

00:23:22,417 --> 00:23:25,276
Dobré umélecké dilo mlZe byt
nesmrtelné,

306

00:23:25,300 --> 00:23:27,789
objevit se v jakékoli dobé a byt
aktualni.

307
00:23:28,542 --> 00:23:31,928
Dila, kterd jsou trendy

a moderni maji kratkou trvanlivost.

308
00:23:32,408 --> 00:23:34,088
Minulost to potvrzuje.

309
00:23:34,945 --> 00:23:40,105
Stala se UspéSnou diky titulklm

v novinéch, udélaly z ni celebritu.

310

00:23:41,065 —-=> 00:23:44,418
7Z umé&lce celebritou,

to se stalo Mariné Abramovic.

311

00:23:45,740 --> 00:23:50,447
V Zivoté umélce je dobré védét,
kdy prestat a jak "zem¥it".
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312
00:23:51,000 -=> 00:23:52,560
Je to stejné dtleZité jako Zivot.

313

00:24:02,137 --> 00:24:07,223
Smutné Jje, kdyZ dilo

prodate t¥eba za 155 miliona,

314

00:24:08,324 --> 00:24:14,224
nikdy neuvidite skutecdnou hodnotu,
vidite

jen penize, které za to nékdo
zaplatil.

315

00:24:16,937 -=> 00:24:20,757
Chtél jsem prijit

s néc¢im pro lidi s citlivou kuzi.

316

00:24:21,445 --> 00:24:25,811
Premy3Slel jsem nad nadmétem citlivosti
a materidlem, ktery by pro to byl
vhodny,

317
00:24:23,792 —--> 00:24:24,792
{\anl}Umélec

318
00:24:26,394 --> 00:24:28,207
se kterym bych mohl tvofit, ménit ho,

319
00:24:29,115 --> 00:24:31,081
rozpustit v kéadich.

320
00:24:32,305 --> 00:24:35,652
Po vyliti materidl zacéne tuhnout,

321
00:24:35,677 --> 00:24:37,600
maZzu v ném kreslit a ménit ho.

322
00:24:40,285 -=> 00:24:42,206
Bylo to pro mé jako

323
00:24:42,230 --> 00:24:44,305
tvorba typografie nebo krajiny.

324
00:24:47,283 --> 00:24:48,930



Jako umélec se snazim byt trpélivy,

325

00:24:48,955 --> 00:24:51,368
snaZzim se tvorit,

to co citim, Ze tvotrit pottebuji.

326
00:24:52,015 --> 00:24:54,021
Jakmile Jjsem v dilnég,

327

00:24:55,042 --> 00:25:00,558

nic dalsiho, co se déje

za zavrenymi dve¥mi, mé nezajima.

328

00:25:01,246 —--> 00:25:06,472

Je mi jedno, co chtéji ostatni,
nebo co si o tom budou mezi sebou
rikat.

329

00:25:07,971 --> 00:25:11,491
KdyZ tvorim,

nejsem pod Zadnym tlakem okoli.

330

00:25:14,375 --> 00:25:19,081
VeSkerd moje prace

je vytvafena a koncipovédna v moji
hlave.

331

00:25:20,930 --> 00:25:24,011
Jsem to jen Jj& a studio,
dokud nemém hotovo.

332
00:25:21,875 --> 00:25:22,875
{\anl}Umélkyné

333
00:25:24,036 --> 00:25:26,943

Neexistuji pro mé Zadné vnéjsi vjemy.

334
00:25:27,629 --> 00:25:29,711
Takhle uZ funguji odjakZiva.

335

00:25:35,248 --> 00:25:38,891

V souvislosti s mou praci casto
dochéazi ke zmatku a nejasnostem.

336
00:25:38,583 —--> 00:25:39,594
{\anl}Umé&lec

38

337

00:25:39,018 --> 00:25:42,742

Lidé si mysli,

Ze tim chci kritizovat, ale naopak.

338

00:25:42,792 --> 00:25:45,248
Jde o pfijeti nds samych a nasSi
historie.

339

00:25:52,593 --> 00:25:58,066
Jeff Koons je nejdrazs$i zijici
umélec, jakého kdy aukéni siné
poznaly.

340
00:25:58,427 --> 00:25:59,986
Tvori nadhernéd dila,

341
00:26:00,807 --> 00:26:04,263
mohl by se povaZovat
za nejlepSiho obchodnika s uménim.

342

00:26:06,083 --> 00:26:08,836
Je vidét,

Ze nad svymi vytvory pfemysSlel,

343
00:26:09,941 --> 00:26:11,936
obzvlast zboZnuji Equilibrium,

344
00:26:10,125 --> 00:26:11,125
{\an3}Novinarka

345

00:26:11,961 --> 00:26:15,836
coZ jsou basketbalové

mic¢e nadnésejici se v nadrzi.

346
00:26:16,961 --> 00:26:20,409
Vytvor s témi mic¢i je jeden

z mych nejoblibenéjsich vubec.

347
00:26:17,708 --> 00:26:18,708
{\anl}Spolufteditel

348

00:26:21,090 --> 00:26:23,870

Myslim, Ze Jje to nejlZasnéjsi
predmét, jaky byl kdy vyroben.



349

00:26:24,667 --> 00:26:28,100

To on z uméni

udélal préazdnotu, ale ne obycejnou.

350
00:26:25,042 --> 00:26:26,042
{\an3}Kritik uméni

351

00:26:29,042 --> 00:26:31,860
Vytvofil uméni, které Jje naprosto
prazdné,

352

00:26:32,660 --> 00:26:36,564
ale aZ po okraj naplnéné
predstavami o finanéni hodnoté.

353

00:26:38,336 --=> 00:26:42,636

KdyZz vidim néjaky jeho vytvor, prvni
reakce v moji hlavé je: ,Super,
dalsi."

354
00:26:43,244 --> 00:26:44,364
Je to aZ moc povrchni.

355

00:26:45,891 --> 00:26:51,551
Nékteré jeho vytvory se staly,
teknéme trofeji urcité skupiny 1idi.

356

00:26:54,190 --> 00:26:57,050
Tento status ptrerostl vyznam jeho
del.

357

00:26:57,997 --> 00:27:02,723
Vytvofil cyklus dél inspirovanych
Pepkem nadmofnikem a olivovym olejem.

358

00:27:03,510 --> 00:27:06,250
Pepek je animovanad postava z 50.
letech.

359
00:27:06,445 --> 00:27:08,264
Vytvofil nékolik soch.

360

00:27:09,025 --> 00:27:12,678
Mél za to, Ze efekt

Spendtu na Pepka Jje stejny
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361
00:27:13,038 --> 00:27:16,364
jako efekt moderniho uméni na kupce.

362
00:27:17,396 -=-> 00:27:19,402
Jedna ze soch byla v aukci

363

00:27:19,427 --> 00:27:21,410
zakoupena na zakladé jediného
prihozu.

364

00:27:21,991 --> 00:27:24,558
Steve Wynn za mi nabidl 28 milionu
dolart.

365

00:27:25,764 --> 00:27:29,018

O dva tydny pozdéji je ta
stejnd socha Pepka na prodej,

366
00:27:30,258 --> 00:27:31,938
uZz za 60 milionu dolartu.

367

00:27:32,698 --> 00:27:35,717
Za pouhych 14 dni

se cena zvedla o 40 milionu.

368

00:27:37,158 --> 00:27:41,058
Nikdo ani nenamitl, Ze by to bylo
Silené.

369
00:27:43,083 --> 00:27:45,576
Dnes uZ nam to vsem prijde v potradku.

370
00:27:46,590 --> 00:27:47,590
Silenstvi,

371
00:27:48,050 -=> 00:27:49,090
ale zajimavé.

372
00:27:59,575 --> 00:28:01,343
Zajimad mé budoucnost

373
00:28:01,367 —-—> 00:28:02,415
a ¢im se mohu stat.

374



00:28:02,583 --> 00:28:05,450
Chci se stat nejlepsSim umélcem, jakym
mazZu.

375
00:28:05,668 --> 00:28:08,468
KdyZ se divate na jeho dila, je tézZké

376
00:28:09,895 --> 00:28:12,114
oprostit se od toho, kdo je vlastni.

377

00:28:12,815 --> 00:28:17,408
Pfipadd mi to, Jjako by

vynosy dila ptredcily dilo samotné.

378

00:28:18,839 --> 00:28:21,918
Budou mit jeho dila

za 50 let néjakou hodnotu?

379
00:28:22,066 --> 00:28:23,106
Nemam ponéti.

380
00:28:24,875 --> 00:28:25,875
Ale obchodnik je skvély.

381
00:28:28,978 --> 00:28:33,038
Tvorba, kterou déléa
Damien Hirst nebo Jeff Koons ukazuje

382
00:28:35,978 --> 00:28:37,018
jak to Ftict,

383

00:28:38,806 --> 00:28:40,906
Ze z trhu uméni

se stala Cernd dira na penize.

384
00:28:41,583 --> 00:28:44,143
Oba bych nazvala produkénimi umélci.

385
00:28:41,875 --> 00:28:43,555
{\anl}Pfedsedkyné Sotheby’ s

386

00:28:44,689 --> 00:28:50,046
Na svych dilech nepracuji sami,
jelikoZz by tak brzdili celou
produkci,
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387
00:28:50,861 --> 00:28:52,707
Maji tym 1idi, ktefi tvofi za né.

388

00:28:53,405 --> 00:28:56,485
Pokud neméte kontrolu

nad tim, co tvofrite nebo

389
00:28:56,939 --> 00:28:58,290
ztradcite smysl pro detail,

390

00:28:58,758 --> 00:29:00,584
Casto se stava, Ze

do dila vloZite néco, co nechcete.

391
00:29:01,083 -=> 00:29:03,363
DuleZity je konedny vysledek.

392
00:29:02,000 --> 00:29:03,000
{\anl}Umélec

393
00:29:03,563 --> 00:29:05,048
Pokud je dilo zajimavé,

394

00:29:05,079 --> 00:29:07,866
neni nezbytné

nutné védét, jak bylo vytvofeno.

395

00:29:08,888 --> 00:29:11,426

I v renesanci méli mali¥i pomocniky a
ucné,

396
00:29:11,975 --> 00:29:13, 561
zadaleZi pouze na vytvofeném dile.

397
00:29:14,746 --> 00:29:16,684
Nevidite jak bylo tvoteno,

398
00:29:16,708 --> 00:29:18,916
vidite jen konecny vysledek.

399

00:29:20,097 --> 00:29:22,577
Neznamend to pro né nic vic neZ
penize.

400



00:29:23,093 --> 00:29:25,423
Mit penize Jje skvélé,
vite jak to myslim?

401
00:29:25,792 --> 00:29:28,618
Pfijde mi, Ze ohledné

téhle aukce se mluvi jen o penézich.

402

00:29:29,250 --> 00:29:33,838
Chci byt rockova hvézda,

ne galerijni maskot.

403
00:29:35,731 --> 00:29:37,464
PoloZka &. 3: Galeristi

404

00:29:39,034 --> 00:29:41,14¢6
Jako galerista

nesete obrovskou zodpovédnost.

405
00:29:41,292 --> 00:29:42,451
{\an3}Pfedsedkyné Sotheby’ s

406
00:29:41,375 -=> 00:29:45,394

Prakticky je jen na vas, zda pfijmete

umélce a pomoci mu vybudovat
kariéru.

407

00:29:45,917 --> 00:29:50,370
Skutecné chtéji umélce podpofit
a pomédhat jim, aby mezi sebou
vychéazeli.

408

00:29:51,292 --> 00:29:54,824
90 % vlastnikd galerii

se zajimd jen o vydélek.

409

00:29:56,149 --> 00:29:59,142
Kazdé galerie svym

vydélkem primérné Zivi umélce,

410

00:29:59,945 --> 00:30:03,010
zaméstnanci galerie

jsou aZz na druhém misté.

411

00:30:01,458 --> 00:30:02,458
{\anl}Galeristka

41

412

00:30:06,019 --> 00:30:09,740
A pravé toto podminuje

celou jejich kreativitu a chut
tvoFfit.

413
00:30:10,870 --> 00:30:12,556

Sbératelé se museji se starat o muzea

414

00:30:13,723 --> 00:30:18,356

a sbératele, kteri u nich dila
kupuji a podporuji taky samotné

umélce.

415
00:30:19,500 --> 00:30:21,180
Je to opravdu narocéné,

416
00:30:22,247 --> 00:30:25,086
JelikoZ se nelze zavdécit kazZdému,

417
00:30:23,875 --> 00:30:24,875
{\anl}Sbératel

418
00:30:25,833 --> 00:30:27,158
pfesto se to po nich vyzZaduije.

419

00:30:28,772 --> 00:30:31,990
Ti, ktet¥i prodéavaji

uméni, maji kouzlo a 3mrnc.

420

00:30:33,958 --> 00:30:36,338
Viem jim byla nadélena
inteligence a akademicnost.

421
00:30:35,875 --> 00:30:38,538
{\anl}Novinéarka

422
00:30:39,826 --> 00:30:41,713
Obvykle ovladaji 5 jazyku.

423
00:30:42,583 -=> 00:30:45,066
Mivaji velmi exotickd pfijmeni.

424
00:30:46,083 --> 00:30:47,889

Toto vSechno je soucasti toho kouzla,



425

00:30:48,011 --> 00:30:51,591
které jde ruku v ruce

s uménim, které prodavaiji.

426
00:30:52,335 --> 00:30:54,310
DokézZe véas okouzlit do takové miry,

427

00:30:54,460 --> 00:30:57,247
Ze zapomenete, o jaké

dilo se vlastné zajiméate.

428

00:31:00,500 --> 00:31:03,528
Galerista je vlbec

tou nejdtleZitéjsi osobou.

429
00:31:03,719 --> 00:31:06,572
Dalo by se dokonce tict,

Ze je mu umélec pod¥izen.

430
00:31:05,917 --> 00:31:07,197
{\anl}Konzultant uméni

431

00:31:08,438 --> 00:31:11,644

Za primdrni trh se oznacuje dilo,
které se na trhu prodava poprvé.

432
00:31:10,042 --> 00:31:11,482
{\an3}Novinarka/ekonomka

433

00:31:12,436 —--> 00:31:14,378
Galeristé se tuto cenu

snazi udrzZet v tajnosti,

434

00:31:15,501 --> 00:31:19,731
chtéji mit cenu

dila pod naprostou kontrolou.

435
00:31:21,156 -—> 00:31:23,156
Je velmi dalezité, aby cena neklesla,

436

00:31:23,710 --> 00:31:26,903
proto se casto ani

nedozvite, za kolik se co prodalo.

437
00:31:28,428 --> 00:31:35,084

42

Ceny ném nejsou znamé, protoZe kdyZ
se na cenu dila prijdete zeptat azZ po
mné,

438
00:31:35,214 --> 00:31:36,581
mazZzou vam rict 2x tolik neZ mné.

439

00:31:38,185 -=> 00:31:41,691
Mné sdélili, Ze se ceny
nezvetejnuji kvali umélci,

440

00:31:42,511 --> 00:31:46,258
ktery si pfeje, aby bylo

na dilo nahliZeno jako na vystavé.

441

00:31:46,972 --> 00:31:49,665
Nesmi jit o predmét,

na kterém mGZete vydélat.

442
00:31:51,498 --> 00:31:53,251
Uméni je zvlastni.

443

00:31:53,498 --> 00:31:58,692
Vyznam i reputaci

dila ovliviauje jeho vlastnik.

444
00:32:00,203 --> 00:32:02,843
KdyZ prodavate dilo poprvé,

445

00:32:02,917 --> 00:32:04,923
musite byt velmi

opatrni, kde ho chcete prodat.

446
00:32:05,317 --> 00:32:07,290
O nékterych kupujicich je znéamo,

447

00:32:07,608 --> 00:32:11,875

Ze tim vérohodnost umélce

bud zvys$i, nebo ji naopak snizi.

448
00:32:14,500 --> 00:32:17,280
Uspéch v tomto odvétvi zavisi na

449
00:32:17,458 --> 00:32:19,538
aute, kterd to vse obklopuje.



450
00:32:24,347 --> 00:32:27,284
Také téZi ze zdanlivé nedostupnosti

451
00:32:27,875 --> 00:32:29,555
celého uméleckého svéta.

452

00:32:30,431 --> 00:32:33,097

KdyZ mate zajem o koupi uméleckého
dila,

453

00:32:33,292 --> 00:32:35,851
oCekavate Ze vas v galerii nékdo
privita,

454
00:32:36,083 -=-> 00:32:38,411
Ze se vas ujme prodejce

455
00:32:38,804 --> 00:32:40,271
a pfedstavi vam dilo bliZe.

456

00:32:42,538 --> 00:32:45,522
Galerie vsSak tézi

z toho, Ze nevite skoro nic.

457

00:32:46,292 --> 00:32:49,151
Jako galerista doufém, Ze se
nezlobite.

458
00:32:48,000 --> 00:32:49,000
{\anl}Galerista

459
00:32:51,333 --> 00:32:53,533
Casto je nam tato tajemnost vytykana,

460
00:32:54,267 --> 00:32:56,467
a tak bych se predem rad omluvil.

461
00:32:57,750 --> 00:32:59,483
Pokud jste nadSenec do uméni,

462
00:32:59,542 --> 00:33:01,976
je mozné, Ze mate stény plné plakata.

463
00:33:02,250 --> 00:33:04,226
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Zrovna se vam naskytne moZnost,

464

00:33:04,263 --> 00:33:06,743
Ze si konecné miaZete
opravdovy obraz koupit.

465

00:33:07,750 --> 00:33:10,430
Av3ak pokud je dilo jen trochu
znameéjsi,

466
00:33:10,542 --> 00:33:13,703
rozhodné nebudete jedinym z&jemcem.

467
00:33:14,375 --> 00:33:16,595
A zkuSeny galerista vam to neulehci,

468
00:33:16,728 --> 00:33:17,750
spise naopak.

469

00:33:18,148 --> 00:33:21,041
Preplatite, pokud jste

unesen pouze ze samotné nabidky.

470

00:33:24,017 --> 00:33:28,196

Sam Jjsem byl galerista,

moc dobfe vim, jak to v3e funguje.

471

00:33:28,781 --> 00:33:32,570
Chcete, aby dila vasSeho umélce
byla povésend v muzeu MoMA.

472

00:33:33,014 --> 00:33:38,834

Pokud o takové dilo m& za&jem kurator,
je rozumnéjsi, aby dilo bylo tam

473

00:33:39,567 --> 00:33:42,421
neZ u jiného vlastnika, kde se
nezhodnoti.

474

00:33:44,687 --> 00:33:47,600

To ale neznamenéa, Ze Jjsou
taktiky galeristl spravné.

475
00:33:49,292 --> 00:33:50,976
KdyZ koupite vilu



476

00:33:52,125 --> 00:33:55,238
nebo jachtu,

pfedchozi majitel je vam znamy.

477
00:33:57,081 --> 00:34:00,136
Vite, kolik za to zaplatil.

478
00:34:02,250 --> 00:34:06,883
Dealer, maklér,

galerista, jakkoli jim chcete ftikat,

479

00:34:07,146 --> 00:34:12,830
délaji velké tajnosti

okolo ptvodu a cené dila.

480

00:34:15,520 --> 00:34:17,84¢6
Nikdo opravdu neznéd pravou hodnotu
umélce,

481

00:34:17,883 —-> 00:34:19,553
obzvlast, kdyZ se jednd o umélce
nového.

482

00:34:19,719 --> 00:34:21,578
KdyZ klesne cena

umélcova dila, v3ichni maji

483
00:34:21,603 --> 00:34:25,358
v3ichni maji strach, Ze vSechna

jeho dalsi taky dila spadnou na cené

484

00:34:25,492 --> 00:34:27,244

a uZ se nikdy nevySplhaji na stejné
castky.

485
00:34:29,276 —-> 00:34:31,449
Galerista se miZe rozhodnout,

486

00:34:32,625 --> 00:34:35,618

Zze dila umélce, o kterého

se stara, potfebuji nabrat na cené,

487

00:34:36,251 --> 00:34:41,554
a tak je daji do aukce,

kde se na dilo pf*ihazuje.
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488

00:34:42,083 --> 00:34:45,556
Cena se tak mezi

sbérateli a galeristy vySponuje,

489

00:34:46,309 --> 00:34:51,131

aZ do poZadované vys3e a nasledné
si dilo mezi sebou prodaji a vyméni.

490
00:34:53,250 --> 00:34:54,443
Trh s uménim to likviduje.

491
00:34:57,083 --> 00:34:58,416
A ne jen trh, ale i umélce.

492
00:34:59,181 --> 00:35:01,153

Umélé zvySovani cen mAZe byt fatéalni,

493

00:35:03,875 --> 00:35:06,267

a tak se maZe stat,

Ze jednoho dne uZ umélcem nebudou.

494

00:35:08,862 -=> 00:35:12,903
Valnd vét3ina je trhem uméni
vykotistovana,

495
00:35:13,594 --> 00:35:16,020
mnoha galeriim jde jen o zisk.

496
00:35:13,917 --> 00:35:14,917
{\anl}Galerista

497
00:35:17,113 --> 00:35:20,846
Posledni dobou Jje bézZné,

7e si galerie najde velmi mladého
umelce

498

00:35:22,087 --> 00:35:24,934
a extrémné rychle

a uméle zvys3uji ceny Jjeho dél.

499
00:35:26,583 --> 00:35:28,601
Nahani mi to hruzu.

500
00:35:45,509 --> 00:35:48,882



Lary Gagosian? O tom jsem jesSté
neslysSela.

501

00:35:51,562 --> 00:35:55,261
Jeden z nejlepSich galeristu

a prodejcli, vlastné ten nejlepsi,

502
00:35:56,250 --> 00:35:58,950
nelze ho k nikomu ani pfirovnat.

503

00:35:59,646 --> 00:36:02,719
Za rok proda uméni

v hodnoté miliardy dolart,

504
00:36:02,500 --> 00:36:03,500
{\anl}Ekonom uméni

505
00:36:03,632 --> 00:36:05,586
déla to asi 2 miliony dolarti denné.

506
00:36:06,432 --> 00:36:07,873
Nejznaméjsi galerista vibec.

507
00:36:09,292 --> 00:36:11,898
Larryho madm zaFfazeného

ve stejné skupiné jako aukéni siné.

508
00:36:12,279 --> 00:36:14,805
Je to zkratka Uplné Jjiny svét.

509

00:36:15,451 --> 00:36:19,811

Pro Gagosiana jsou umélci hrdinové.
NezaleZzi, jestli to je Zena, nebo
muz.

510
00:36:17,833 ==> 00:36:19,033
{\anl}Reditel galerie

511
00:36:20,105 -=-> 00:36:24,393
Dobrého hrdinu déla predeviim

trénink, a to plati také pro umélce.

512

00:36:25,421 --> 00:36:28,421

VétSinou chcete uzce
spolupracovat se svym umeélcem.
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513

00:36:29,160 --> 00:36:32,139
Neumim si predstavit, jak to déla,
kdyZ mad po svété tolik galerii.

514

00:36:33,333 --> 00:36:35,689
Gagosian oteviréd ttreti galerii v
Londyné.

515
00:36:38,395 --> 00:36:39,395
M& takovy dar,

516
00:36:39,936 --> 00:36:42,161
Ze vi, kdo je dobrym sbératelem,

517
00:36:42,254 --> 00:36:43,701
a kdo dobrym umélcem.

518
00:36:44,415 --> 00:36:46,042
tyto dva svéty umi spojit.

519
00:36:46,734 --> 00:36:48, 368
Ostatni to tak Uplné neumi.

520
00:36:56,586 --> 00:37:00,115
Larryho znam uZ od mléadi,

kdy jsme oba pracovali ve stejné
firmé.

521

00:37:01,250 --> 00:37:05,023
Opustil firmu, a prodéaval
plakaty studentim vysokych Skol.

522

00:37:08,451 --> 00:37:11,923
Z byvalé firmy si

pfevzal podnikatelsky styl,

523

00:37:13,083 --> 00:37:16,556
takZe pod sebou ma vétsi
okruh talentovanych 1idi,

524

00:37:17,166 -=> 00:37:20,112
aby na ty jednotlivce

plsobil vzajemny tlak.

525
00:37:20,485 --> 00:37:24,626



Na to vSak musite mit
opravdu hodné penéz.

526

00:37:50,333 --> 00:37:54,294
Celkové maji jeho galerie vétsi
navstévnost neZ londynskéd galerie
Tate.

527
00:37:57,500 -=> 00:37:59,406
Nejdrive plsobil v LA,

528
00:37:59,873 --> 00:38:00,873
pak v New Yorku,

529
00:38:02,153 --> 00:38:03,167
v Londynég,

530
00:38:03,192 --> 00:38:04,192
v Aténéch,

531
00:38:04,953 --> 00:38:06,375
ale taky v PatrizZi,

532
00:38:07,750 --> 00:38:08,750
a v Hong Kongu.

533

00:38:10,042 --> 00:38:12,194
Myslim, Ze mél chvili galerii i v
Moskveé.

534

00:38:14,186 --> 00:38:17,519
Je Jjedinedény, a to ve smyslu,
Ze ma pod sebou pres 70 umélcy,

535
00:38:18,153 --> 00:38:21,240

pric¢emZ vétsSinu reprezentuje vyhradné

on.

536

00:38:22,000 --> 00:38:24,546
M4 uZ také stalé sbératele,
kte¥i nakupuji vyhradné od néj.

537

00:38:25,386 --> 00:38:27,460
S kazdym Feditelem

vét3diho muzea se znéd osobnég,
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538
00:38:27,871 --> 00:38:29,250
vystac¢i si naprosto sam.

539

00:38:29,817 --> 00:38:32,855

Je nejlepsi v tom, co déla a svym
zplisobem Jje to pro umélecky svét
zadhadou.

540
00:38:38,260 --> 00:38:40,159
O Larrym nevime skoro nic,

541

00:38:40,500 --> 00:38:44,499
kazdy by o ném a jeho Zivoté
chtél natoc¢it film nebo napsat
knihu.

542

00:38:45,087 --> 00:38:48,246
Doposud se nerozhodl,

s nékym tuto spolupréaci navazat

543

00:38:48,375 --> 00:38:52,195

a myslim, Ze o jeho Zivoté
nebudeme védét nic jedté dlouho.

544
00:38:52,673 --> 00:38:53,673
Pokud jste prostfednik,

545
00:38:54,299 --> 00:38:55,623
coZ Larry Gagosian je,

546
00:38:57,086 --> 00:38:58,846
Jjakou to mliZze mit asi vyhodu?

547

00:38:59,167 --> 00:39:03,033
KdyZ jen sedite

a vlastné rozebirate ceny del.

548
00:39:03,660 --> 00:39:05,340
Rekla bych, Ze minimalni.

549

00:39:05,708 --> 00:39:09,555
Opak je pravdou, protoZe kdyby
klienti védéli, jakou ma marzi,

550
00:39:10,022 --> 00:39:11,702



asi by je odvezla rychléa.

551

00:39:18,387 --> 00:39:20,886
Kurator muzea mé

od galeristy naprosto odlisnou
préaci,

552
00:39:21,042 --> 00:39:22,909
soustfedi se na néco zajimavého

553

00:39:23,089 --> 00:39:27,695

a sédm se snaZi najit zplsob,
jak v ostatnich probudit zajem.

554
00:39:24,958 --> 00:39:25,958
{\anl}Reditel MoMA

555

00:39:28,225 --> 00:39:31,169
Oproti tomu galerista

premysli dplné jinym zpusobem,

556
00:39:31,792 --> 00:39:34,498
a to, jestli na tom jde vydélat.

557
00:39:35,193 --> 00:39:38,573
Nechci, aby to wvyznélo,

Ze galeristum jde jen o penize,

558
00:39:39,593 --> 00:39:42,688
vét3iné zalezi také na umélcich,

559

00:39:42,868 --> 00:39:46,4061
a na tom, aby Jjejich

dila méla publikum a ocenéni.

560

00:39:48,433 --> 00:39:50,596
Za mé je Larry velmi dualeZitou
osobou,

561
00:39:50,667 --> 00:39:52,596
obzvlast pro svét uméni.

562
00:39:53,233 --> 00:39:54,813
Usporadal neskutecné vystavy.

563
47

00:39:55,413 --> 00:39:58,173
Ale tohle neni smér,
kterym bych se sam chtél ubirat.

564

00:39:58,533 --> 00:40:01, 669
Upfimné mé tahle

strana obchodu nikdy nenadchla.

565

00:40:03,420 --> 00:40:08,459
Albert Oehlen byl umélcem,

jehoZz dila jsem kdysi vystavoval v
LA.

566

00:40:09,318 --> 00:40:13,151
Byl to skvély ¢&¢lovék a také
umélec, s kterym pracovat byla
radost.

567

00:40:15,648 --> 00:40:17, 368

Pak nam jednou fekl, Ze z galerie
odchazi

568
00:40:17,561 --> 00:40:19,042
a bude fungovat pod Gagosianem.

569
00:40:19,841 --> 00:40:21,521
Nékteri umélci zkratka

570
00:40:22,854 --> 00:40:24,921
tihnou k tomu, co Larry nabizi.

571

00:40:25,292 --> 00:40:31,272

Sam ma soukromy tryskac, mlzZe vas
nabrat ve Svycarsku a dopravit do
Londyna.

572

00:40:32,375 --> 00:40:35,275
KdyZ mi to oznéamil,

tak to byla docela réana,

573

00:40:35,775 --> 00:40:39,893
jelikoZ za celou dobu nenastal
zadny problém, na ktery by to mohl
svést.

574
00:40:41,086 —--> 00:40:45,299
Chlacholim se tim, Ze chtél asi



néco jiného, neZ mohl dostat od néas.

575
00:40:46,293 --> 00:40:48,173
CoZz mé zase tak moc nemrzi.

576

00:40:49,193 --> 00:40:52,473
Neni mi lito,

Ze nemém vlastni tryskac.

577

00:40:53,000 --> 00:40:57,420
Pokud byl zrovna tryskac to, co mu
chybélo,

tak byl Larry nejspise spravna volba.

578
00:41:00,787 --> 00:41:02,566
Kdybych si mél léamat hlavu nad tim,

579

00:41:02,708 --> 00:41:07,595
kdo si koupi ¢i nekoupi

moje dila, musel bych se zabit.

580
00:41:04,542 --> 00:41:05,542
{\anl}Umé&lec

581
00:41:09,860 -=-> 00:41:12,120
Galerii jsem si vybiral pocitové.

582

00:41:12,553 --> 00:41:14,586

Bylo pro mé dtleZité, jak jednaji s
lidmi.

583

00:41:14,778 --> 00:41:19,899
Zacal jsem pracovat pod

Davidem Kordanskim uZ velmi davno

584

00:41:20,833 —--> 00:41:25,453

a spolec¢né jsme rostli, obcas Jsme
Uplné nevédéli, co délat, ale vyslo
to.

585

00:41:27,067 --> 00:41:29,700
David je pro mé uZ jako vlastni
bratr.

586
00:41:30,333 --> 00:41:32,233
Miluje moji praci
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587

00:41:34,957 --> 00:41:38,233

a ja ocenuji, Ze mi umoZnuje ji
deélat.

588

00:41:40,456 --> 00:41:45,136
BohuzZzel vim, Ze hodné umélct

s galeristy takovou zkuSenost nemé.

589

00:41:47,375 --> 00:41:50,188
Existuje tada ptripadt,

kdy nds jako umélce galeristi
zneuzivaji,

590
00:41:50,808 --> 00:41:52,248
nestaraji se o néas.

591
00:41:53,292 --> 00:41:59,058
A upfimné, s mym galeristou
se o cenach mych dél Uplné nebavim.

592
00:42:00,636 -=> 00:42:01,958
Re3ime rad3i uméni.

593
00:42:04,208 --> 00:42:05,208
Neprodavam auta,

594
00:42:07,623 -=> 00:42:08,623
jsem galerista

595

00:42:09,143 --> 00:42:14,723
a je mnoho jinych,

kteti budou mnohem rad3i délat
obchod.

596

00:42:16,970 --> 00:42:21,676
Umélec musi mit

vzdy navrch, neZ jakakoliv galerie,

597
00:42:21,904 --> 00:42:24,697
uméni je mnohem vice neZ si myslime.

598
00:42:23,750 --> 00:42:24,750
{\anl}Umélec

599



00:42:26,058 --> 00:42:27,771
Galerie jednou nebudou,

600
00:42:28,167 -=-> 00:42:29,167
zbankrotujou,

601
00:42:29,945 --> 00:42:30,945
ani galeristi nebudou,

602
00:42:32,560 --> 00:42:34,006
ale Mona Lisa uZ bude navéky.

603
00:42:35,575 --> 00:42:36,615
{\an3}Postradatelni 3

604
00:42:40,042 --> 00:42:43,718
KdyZ to maloval, nemél zdani,
za jaké Castky se to bude prodavat.

605

00:42:45,269 --> 00:42:49,276

A co jako, néjakad barva,

Stétce, levny platno, co na tom muZe
byt.

606
00:42:54,500 --> 00:42:55,500
Sracka.

607

00:42:55,806 --> 00:42:57,701
Kolik za néj chcete?

-3 miliony.

608
00:42:59,125 --> 00:43:00,125
Plati.

609
00:43:01,669 --> 00:43:02,669
Plati.

610

00:43:04,201 --> 00:43:08,694

Uméni je zajimavé téma pro

vzdélané, penize by v ném nemély hrat
roli.

611

00:43:09,388 --> 00:43:11,601
Dnes pottebujete kupu

penéz, abyste si uméni koupili.
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612
00:43:13,250 --> 00:43:15,343
PoloZka ¢. 4: Sbératelé

613

00:43:20,238 --> 00:43:22,358
Bylo mi kolem 16, kdyZ jsem
odmaturoval.

614
00:43:23,083 --> 00:43:25,331
Nikdy pfredtim jsem v NYC nebyl.

615

00:43:27,380 --> 00:43:31,373
KdyZ jsem poprvé prochéazel

MoMA a vidél ta neskutecna dila,

616
00:43:28,250 --> 00:43:29,250
{\anl}Sbératel

617
00:43:33,982 --> 00:43:36,768
v kaZdém z nich byla vidét hloubka.

618

00:43:37,042 --> 00:43:39,275
Vidét dila z prelomu

stoleti a moderny pro mé byl

619
00:43:42,123 --> 00:43:44,543
velmi silny zazZitek.

620

00:43:45,958 --> 00:43:48,723
Byt v dnesSni dobé

sbératelem Jje opravdu tézké,

621

00:43:49,444 --> 00:43:54,036

jen si predstavte,

uméni se stalo byznysem pro kaZdého,

622
00:43:52,667 --> 00:43:53,667
{\anl}Sbératel

623
00:43:54,875 —--> 00:43:58,792
drive $lo o 1intelekt a vzneSenost.

624

00:43:59,631 --> 00:44:01,781
NeZ propuklo celé to

Silenstvi okolo moderniho uméni,



625

00:44:01,805 --> 00:44:05,724

na trhu tolik dél nebylo, byla pocta
koupit si uméni nebo ho dokonce
vidét.

626
00:44:06,772 -=-> 00:44:09,531
Dnes je hrozné tézké byt sbératelem,

627

00:44:10,472 --> 00:44:13,0098
protoZe jedna jediné

chyba véas mtZe stat kariéru.

628
00:44:15,208 --> 00:44:17,553

Kazdy sbératel mé& néjaky vlastni cil.

629

00:44:18,333 --> 00:44:22,951

Mym cilem je vytvofit sbirku, ktera
ma vysSsSi hodnotu, neZ dila v ni
obsaZena.

630
00:44:20,000 --> 00:44:21,000
{\anl}Sbératelka

631

00:44:24,768 --> 00:44:27,201
Rada se ubiradm jinym smérem nez
vétsina,

632
00:44:28,583 --> 00:44:31,103
v tom se 1iSim, nechci jit s davem.

633

00:44:31,802 --> 00:44:34,036
Nechci délat néco

jen proto Ze to Jje trend.

634
00:44:38,083 --> 00:44:40,694
Sam neustdle kupuji nova dila,

635
00:44:41,458 --> 00:44:45,631
ale musim se trochu

hlidat, jinak by to nikdy neskoncilo.

636

00:44:46,083 —--> 00:44:49,370
Sbératelstvi se cCasto
prirovnava k Sif¥eni viru,

637
50

00:44:49,958 --> 00:44:52,858
nakazite se a uz
nemdte moZnost se ho zbavit.

638
00:44:53,381 --> 00:44:56,347
Nemapatuju si mésic,

kdy bych si nepo¥idil néjaké dilo.

639

00:44:57,417 --> 00:45:01, 609
Rekl bych, Ze byt sbé&ratelem
uméni je moje opravdova vasen.

640

00:45:02,931 --> 00:45:08,238
Obcas si *ikam, Ze by bylo
vyhodnéjsi,

kdybych misto dél sbiral jejich
fotky.

641

00:45:09,000 --> 00:45:12,840
VétSina sbératellt tim, co délaji,
pfispivaji k rozvoji spolecnosti a
kultury.

642

00:45:13,548 --> 00:45:18,888
Sbératelé védi, Ze Jjsou UspésSni,
ale védi i to, Ze tady jednou

nebudou.

643
00:45:15,708 --> 00:45:16,708
{\an3}Galeristka

644

00:45:19,062 --> 00:45:21,941
SnaZzi se po sobé tedy
zanechat néco nesmrtelného.

645

00:45:22,282 --> 00:45:25,802
Tahle mySlenka je duleZitou
soucasti kazdého sbératele.

646

00:45:29,875 --> 00:45:32,361
Pracuji s uménim,

protoZe to z celého srdce miluji.

647

00:45:32,901 --> 00:45:36,408
Prekupnici? Ty vlbec

nezajimé ani umélec, ani uméni.

648



00:45:37,025 --> 00:45:38,025
Jde Jjen o zisk.

649

00:45:39,208 --> 00:45:44,781
Moderni uméni na trhu

pritahuje jak sbératele, tak i
spekulanty

650

00:45:45,321 --> 00:45:49,521
Pfekupnictvi neni uGplné

prijemny pojem, ale déje se to a
bohuzZel

651
00:45:50,333 --> 00:45:52,021
na trhu s uménim vice neZ jinde.

652

00:45:54,625 -=-> 00:45:59,74¢6

Nikdo by nemé&l chtit kupce,
ktery dilo kupuje Jjen jako

investici,

653

00:46:00,878 --> 00:46:05,129
nikdo by nechtél mit kupce,
ktery pfemysli jen o tom,

654
00:46:06,208 --> 00:46:07,470
jak rychle dilo dale prodat.

655
00:46:08,468 --> 00:46:10,694
To neni v zajmu umélce.

656
00:46:11,708 --> 00:46:14,148
O spekulanty mi vubec nejde,

657
00:46:13,958 —--> 00:46:14,958
{\anl}Galeristka

658
00:46:16,875 -=> 00:46:18,455
preferuji opravdové sbératele,

659

00:46:18,958 --> 00:46:23,081
rdda ptrispivam dily

do sbirek, kterd trvaléa.

660
00:46:24,298 --> 00:46:25,706
Ja dila neprodavam.

51

661

00:46:26,672 --> 00:46:30,262
Ale vite, co se tika,

smrt, dluh a rozvod.

662
00:46:32,534 --> 00:46:35,000
Doufém, Ze nic z toho mé nepostihne.

663
00:46:49,833 --> 00:46:51,626
Chci, aby vSechny galerie,

664

00:46:51,945 --> 00:46:57,918

se kterymi pracuji, védély, Ze chci,
aby méa dila kupovali jen "spravni
lidé".

665

00:46:58,387 --> 00:47:01,999
Prosté sva dila nechci

vidét po par mésicich v aukcnim
bloku.

666
00:47:03,506 --> 00:47:06,446
Tam m& dila rozhodné nepatfi.

667

00:47:08,000 --=> 00:47:11,380
Méla by viset

u nékoho, kdo si jich bude vazit.

668

00:47:12,701 --> 00:47:16,494
Podle mé vam koupené dilo
nikdy nebude pattit, vidy bude
umeélcovo.

669

00:47:16,917 --> 00:47:22,589
Vy jste nékdo, kdo se o néj
bude starat, a to je obrovska
zodpovédnost.

670

00:47:24,500 --> 00:47:29,294

Neprodadvejte je tém, ktetri tohle
nechépou, to tikédm svym dealertm,

671

00:47:31,417 --> 00:47:33,663

Mezi sbératelem a kupcem by mél byt
rozdil.

672



00:47:34,125 -=-> 00:47:37,337
BohuZel doba je takova,

673

00:47:37,834 --> 00:47:40,794
zmény Jjsou zF¥etelné hlavné na véku
kupce,

674
00:47:38,397 --> 00:47:39,397
{\an3}Kritik uméni

675

00:47:41,317 —--> 00:47:44,363

jsou ¢im dal tim mlad$i a nevi co s
penézi.

676

00:47:46,917 --> 00:47:48,933
KazZdou chvili

se objevi nova skupina sbératelq,

677
00:47:49,583 —--> 00:47:51,910
at uZz investori, miliardari,

678
00:47:52,303 =-=> 00:47:53,890
nové znéamé celebrity.

679

00:47:54,176 --> 00:47:57,875
ZaZila jsem kupce z

z Blizkého vychodu, taky z Kataru.

680
00:47:54,625 --> 00:47:55,633
{\anl}Pfedsedkyné Sotheby’ s

681
00:48:00,335 —-> 00:48:01,667
Vzdycky se objevi nékdo novy.

682
00:48:02,652 --> 00:48:05,331
Na to, kolik maji penéz,

683
00:48:06,458 --> 00:48:08,678
nemaji Zadny vkus.

684
00:48:09,417 --> 00:48:13,236
Domy nékterych sbératelt

by potfebovaly specialistu na uméni.

685
00:48:17,333 -=> 00:48:20,259

52

Poradce uméni je jako cvokaft.

686
00:48:20,611 --> 00:48:21,712
Ten vi pfesnég,

687
00:48:21,736 --> 00:48:23,810
jaké uméni klient chce,

688

00:48:24,261 --> 00:48:27,197
nebo moZna spis klienta
nauc¢il, co se mu ma libit.

689
00:48:27,917 --> 00:48:31,043
Jednodus$e funguje Jako

zrak a sluch kupct a sbératelq,

690
00:48:31,476 --> 00:48:33,342
nékdy v opac¢ném poradi.

691
00:48:33,686 --> 00:48:35,662
Tito poradci umi dob¥e naslouchat,

692
00:48:36,000 --> 00:48:38,999
vi, co 1lidi kupuji a co zrovna frci.

693
00:48:39,466 --> 00:48:41,879
Zakladem jejich prace je mit pFfehled.

694

00:48:42,875 --> 00:48:48, 608
Uméni je svétovym aktivem a
shromazduje

ty nejbohatsi mecenéd3e po celém
svéte.

695

00:48:49,067 --> 00:48:52,641
KdyZ se na trhu s uménim objevi
nékdo novy, ihned vyZaduje
nadstandard,

696

00:48:53,292 --> 00:48:56,058
at uZ jde o znalost,
transparentnost nebo expertizu,

697
00:48:56,291 --> 00:48:58,258
navzdory tomu, Jjak maly ma kapital.



698
00:48:58,365 --> 00:49:02,371
V dnesSni dobé musite byt velmi

rychly a zkratka védét, co se dé&je,

699
00:48:58,917 --> 00:48:59,917
{\anl}Spolufeditel

700

00:49:03,292 --> 00:49:05,371
proto je vyhodné mit

nékoho, kdo vam pomtZe.

701

00:49:07,458 --> 00:49:11,531
Kdybych shanéla poradce,
divala bych se po nékom,

702

00:49:12,007 --> 00:49:15,573

kdo neni dealer, nemd sbirku a séam
uméni nekupuje ani do né&j
neinvestuje.

703

00:49:16,042 --> 00:49:20,075

Nechci, aby si m@j poradce vzal
lepsi obraz a ty hors3i prodaval
klientdm

704

00:49:20,369 --> 00:49:23,688
jen proto, aby udrzel
umélcovu hodnotu na trhu.

705
00:49:24,802 --> 00:49:25,842
A to se déje.

706

00:49:27,881 --> 00:49:30,381
Pracuji s uménim,

protoZe to miluji z celého srdce.

707

00:49:31,053 --> 00:49:34,235

Problém Jje, Ze se to mluzZe
kdykoliv zménit,

708
00:49:34,881 --> 00:49:35,921
vkus se méni.

709

00:49:38,467 --> 00:49:40,140
Moc mistrovskych dél neexistuije.

53

710
00:49:40,304 --> 00:49:41,304
KdyZ na jedno narazite,

711

00:49:41,500 --> 00:49:44,553
snazte se udélat cokoliv, aby bylo
vase.

712
00:49:45,458 --> 00:49:48,684
VétSina muzei na uméni neméd penize.

713
00:49:52,375 —--> 00:49:54,503
PoloZka ¢. 5: Muzea

714

00:49:54,917 --> 00:49:58,501
Stejnéd dila na rlznych mistech
mohou mit naprosto odlisny vyznam.

715
00:49:59,875 --> 00:50:03,535
Vite, Ze jste dobti, kdyZ se vase

prace dostane do Guggenheimova muzea,

716
00:50:05,015 --> 00:50:06,394
je to takové poplécani po zadech.

717

00:50:20,426 --> 00:50:26,172
DileZitou uGlohu maji instituce,
které musi zajistit, aby neoslovaly

718
00:50:23,542 --> 00:50:24,542
{\an3}Reditel

719

00:50:26,558 --> 00:50:30,431

jen maly pocet bohatych 1idi, ktefri
maji

dostatecné prosttedky ke koupit
dila.

720

00:50:33,628 --> 00:50:35,859

Je tfteba, aby oslovily také jiné
publikum.

721

00:50:37,958 --> 00:50:41,071
A pravé proto umélci sva dila
stdle v takovychto institucich
vystavuiji,



722

00:50:41,332 --> 00:50:43,384
jelikoZz jim to pfinese vliv a
prestiz.

723

00:50:46,375 --> 00:50:52,868

Pokud se nepletu, tak se divame

na portrét francouzské milenky z 20.
let.

724
00:50:46,917 --> 00:50:48,037
{\anl}Ptlnoc v Parizi

725

00:50:54,424 --> 00:50:57,504

V tom s tebou musim nesouhlasit.
-Opravdu?

726

00:50:57,826 --> 00:51:00,551
Jen poslouchej, moZnd se nécemu
priucis.

727
00:51:00,750 --> 00:51:02,436
Pokud se nepletu,

728

00:51:03,042 --> 00:51:08,221
tak se jednéd o nepodateny pokus
zachytit

mladou Francouzku Adrianu z Bordeaux.

729
00:51:08,402 --> 00:51:10,162
Pokud mi slouzi pamét,

730
00:51:10,283 --> 00:51:14,473
tak prijela do PatriiZe

studovat design divadelnich kostymu.

731

00:51:15,076 --> 00:51:18,233
A jsem si jisty, Ze méla
pletky s Modiglianim a Brackem,

732
00:51:18,720 --> 00:51:20,720
diky nimZ ji poznal Picasso.

733
00:51:21,583 —--> 00:51:25,443
To, co z toho obrazu
nepoznéme, Jje, Jjak prekrasna byla.

54

734
00:51:25,833 --> 00:51:27,836
Vyrazila by néam dech.

735
00:51:29,938 --> 00:51:31,211
Cos to mél za material?

736

00:51:34,538 --> 00:51:38,0091
JelikoZ cena za uméni

se zvySuje extrémni rychlosti,

737

00:51:39,455 --> 00:51:45,641
muzea o né musi soupefit se
sbérateli, ktefi nemaji hluboko do
kapsy.

738
00:51:41,417 --> 00:51:42,697
{\anl}Konzultant uméni

739

00:51:47,458 --> 00:51:52,783

Dnes maji rozhodné mnohem
slozitéjsi praci, neZ pfed 30 lety,

740
00:51:53,455 --> 00:51:56,235
jediné starosti byly,

741
00:51:57,006 --> 00:51:59,772
Jak ziskat urcity kousek do muzea.

742
00:52:00,000 --> 00:52:02,993
Tehdy stac¢ilo autora pozvat na obéd.

743
00:52:00,750 --> 00:52:01,750
{\anl}Novinéarka

744
00:52:04,048 --> 00:52:05,048
Je to zkratka byznys.

745
00:52:06,750 --> 00:52:09,330
Nevim o Zadném velkém muzeu na svéte,

746

00:52:10,056 --> 00:52:12,748
které by néjak vydélavalo na
navstévnicich

747



00:52:16,102 --> 00:52:18,695
Pokud vezmem v potaz
celkovou vysi nakladld MoMA

748
00:52:18,830 —--> 00:52:20,963
a vydélime to pocltem navstévnikt,

749

00:52:21,050 --> 00:52:23,290
zjistime, Ze jeden

navstévnik stoji asi 50 dolart,

750
00:52:24,083 --> 00:52:25,810

Q

coZ pokryje 15-20 % v3ech ndkladt

751
00:52:27,842 --> 00:52:29,042
Rozdil musi nékde dohnat,

752
00:52:29,464 --> 00:52:32,528
a to <i>nékde</i> jsou sponzofi.

753
00:52:30,917 --> 00:52:31,917
{\anl}Ekonom uméni

754

00:52:44,798 --> 00:52:49, 0644
Aby muzea nemusela

poslouchat ¢leny pFfedstavenstva,

755
00:52:51,046 --> 00:52:54,046
musl mit velmi dobrého reditele.

756
00:52:52,958 --> 00:52:53,958
{\an3}Novinarka

757

00:52:56,458 --> 00:52:58,891
Hodné 1idi zajimé

vztah mezi muzei a sponzory,

758

00:52:58,978 --> 00:53:02,391
jelikoZz ti maji casto vlastni
nadzory, a mohou tak ovlivnit déni v

muzeu.

759

00:53:02,631 --> 00:53:06,605

které mohou byt v souladu

s organizaci muzea, ale taky nemusi.

55

760

00:53:07,242 --> 00:53:10,278
Chépejte, bez sponzortd by muzea
nebyla,

761
00:53:07,833 --> 00:53:08,833
{\anl}Reditel

762

00:53:10,437 --> 00:53:13,041
presto se vSak snaZime

s tim néjak pracovat.

763
00:53:13,378 --> 00:53:15,317
Penize vzdy ptichazeji s poptéavkou,

764

00:53:16,708 --> 00:53:20,256

Liam Black se rozhodne a koupi dilo,
které nemusi byt zrovna nejlepsi,

765
00:53:21,158 --> 00:53:24,411
Vyk¥ik od Muncha je sice
symbolické dilo, ale neni velkolepé.

766

00:53:25,938 --> 00:53:30,258
Kolem roku 2012 to bylo

jedno z nejdrazSich dél

767

00:53:30,542 --> 00:53:33,322

a vlastné skoro hned bylo k vidéni v
MoMa,

768
00:53:33,828 --> 00:53:35,728
to se stéava opravdu zridka.

769

00:53:38,798 --> 00:53:40,999
Clenové pfedstavenstva MomA nejsou
vybirani

770
00:53:41,119 --> 00:53:42,352
diky expertizéam, které délaji,

771

00:53:43,946 --> 00:53:47,319

ale diky tomu, Ze mohou zafinancovat
muzea.

772
00:53:48,149 --> 00:53:52,350



A tak je to ve vétSiné
velkych muzei zapadniho svéta.

773

00:53:52,660 —--> 00:53:56,760
Pokud uméni pfestaneme podporovat,
Jaky je viubec divod v ném

pokracovat?

774

00:53:57,229 --> 00:54:00,436
Muzejni svét se zménil

v tom smyslu, Ze z néj mizi puvab.

775
00:54:01,155 --> 00:54:05,641
Na jednu stranu chtéji okouzlit
zbohatliky,
aby se pridali do ptredstavenstva,

776

00:54:06,489 --> 00:54:08,942

na druhou stranu

chtéji zaujmout, co nejvice 1lidi.

777
00:54:09,296 --> 00:54:12,096
Tak si mAZete byt jisti,
Ze jste nejbohatsi a nejznaméjsi

778

00:54:12,458 --> 00:54:15,509
ve svété, ktery jste si sami
vytvorili.

779
00:54:17,500 -=-> 00:54:21,666
Kazdy den musite néjaké
skupiné 1idi, v1a&dé nebo instituci

780
00:54:22,033 --> 00:54:24,380
dokazovat a obhajovat se

781

00:54:25,589 --> 00:54:30,389
pro¢ jste tady

a pro¢ je duleZité to &i ono.

782

00:54:31,417 --> 00:54:36,403

Problém Jje, Ze se k¥izZi komercni svét
uméni

783

00:54:36,810 --> 00:54:40,296
s vefejnym svétem uméni,

do kterého spadaji instituce.

56

784

00:54:40,964 --> 00:54:44,077
To prispiva ke komercionalizaci
umeni.

785

00:54:44,167 --> 00:54:51,061

Dalo by se to ptrirovnat k privatizaci
toho,

co drive byly pouze vetejné
instituce.

786
00:54:51,502 --> 00:54:52,855
Lidé si koupi umélecké dilo,

787
00:54:53,167 -=-> 00:54:54,167
{\anl}Reditel MoMA

788

00:54:54,583 --> 00:54:58,729
obcas se stane, Ze ho

prodaji, vétsSinou se ale dédi.

789

00:55:00,937 --> 00:55:08,193
Nakonec si ale, vét3ina uméni najde
svou cestu do néjaké vefejné
instituce.

790
00:55:08,833 --> 00:55:11,099
KdyZ se podivame zpét do 20. stoleti,

791

00:55:12,583 --> 00:55:14,298
na vsechna ta skvélad muzea jako
napriklad

792
00:55:14,477 --> 00:55:15,477
Frick,

793
00:55:15,845 --> 00:55:16,845
Huntington

794
00:55:17,003 --> 00:55:18,003
Institut Clark

795
00:55:18,246 --> 00:55:20,725

Morgan, tak to jsou muzea,

796



00:55:21,145 --> 00:55:25,478
kterd byla vytvorena jedinci,
kte¥i pF¥enechali vlastni sbirku
vetejnosti.

797

00:55:26,187 --> 00:55:31,953
Nova generace nesmirné

bohatych udéla naprosto to samé.

798

00:55:32,625 --> 00:55:37,251
Néktetri mohou argumentovat,

Ze netrpi autismem jako Frick

799

00:55:37,708 --> 00:55:41,314
a upfimné nevim, zda

byl opravdu autista, ale vim,

800

00:55:42,417 --> 00:55:48,277

Ze nakonec vytvor*il instituci,

které daroval dila pro néas vs3echny.

801

00:56:02,535 --> 00:56:06,795
Aukéni siné ze své podstaty
ztotoZnuji kapitdl s hodnotu.

802
00:56:08,973 --> 00:56:11,499
PoloZka ¢. 6: Aukéni siné

803

00:56:18,902 --> 00:56:22,562
Velerni aukce je vrcholem uméleckého
svéta.

804

00:56:23,042 --> 00:56:27,715
Pfes 5 stovek 1idi se sejde, aby
dila vydrazZili, nebo aby se
zviditelnili,

805

00:56:27,886 --> 00:56:30,266
zatimco aukéni siné

vSechny pritomné vidi spise jako

806

00:56:31,180 --> 00:56:33,353
dikaz toho, jak uZasnad podivana to
Jje.

807
00:56:47,163 -=> 00:56:49,116
Nejlep3$i aukéni siné

57

jsou Christie’s a Sotheby’ s.

808

00:56:49,583 --> 00:56:52,542
Spolecné tvori duopol

a navzajem se predhanéji.

809

00:56:53,845 --> 00:56:55,538
Nezapomenme jeSté na aukéni sin
Phillips,

810

00:56:55,667 --> 00:56:59,334
ale koupit si dilo

v Sotheby’'s je prestizZnéjsi,

811

00:56:59,448 --> 00:57:02,834
neZ tict: ,Prijd se podivat
na obraz, ktery mam z aukce
Phillips."

812

00:57:04,968 --> 00:57:06,894
USastnici spolu soupeifi o ikonicka
dila,

813
00:57:07,750 --> 00:57:10,368
kterd najdeme na obalkach NY Times.

814

00:57:10,750 --> 00:57:13,816
Toto vSe pritéhne

hromadu 1idi a taky kupce.

815

00:57:14,662 --> 00:57:18,168
<i>Portrét Liz Taylorové od

A. Warhola je dalsim z vrcholu
sezbdbny</i>

816
00:57:18,333 -=> 00:57:19,702
<i>a tento tyden puajde do aukce.</i>

817

00:57:20,333 -=> 00:57:23,079
<i>Aukéni siné maji

v této sezdné dobré vyhlidky.</i>
818

00:57:23,610 --> 00:57:27,343

Doposud se nam datrilo
velmi dobte, trh s uménim je silny,

819



00:57:24,833 --> 00:57:25,833
{\anl}Licitator

820

00:57:27,667 —-=> 00:57:32,147

je to v uzZ podstaté celosvétovy trh,
jelikoZz kupci, ktefi se do aukci
zapojuji,

821
00:57:32,175 ==> 00:57:34,421
prichédzi z celého svéta.

822

00:57:35,110 --> 00:57:38,810
Nase katalogy budou

plné zajimavych informaci a
skutecnosti.

823

00:57:39,125 --> 00:57:42,571
Do prezentace a prodeje

Dél dame naprosto vse.

824

00:57:39,917 --> 00:57:40,917
{\anl}Pfedsedkyné

825

00:57:47,236 --> 00:57:49,736
Phillips Jje jedina sin,

kde miZete prihazovat pomoci
telefonu.

826

00:57:50,125 --> 00:57:53,531
SnaZime se zlUstat

o krok napfed pFfed konkurenci.

827
00:57:51,500 --> 00:57:52,500
{\anl}Celosvétovy vedouci moderny

828

00:57:54,042 --> 00:57:57,875
SoutézZivost mezi aukénimi
sinémi byla vidy extrémni,

829
00:57:58,667 —-=> 00:58:00,442

ale to, co se déje nyni, je Silenost.

830

00:58:01,708 --> 00:58:05,294
V poslednich letech

rozhodné vede Christie’s,

831
58

00:58:05,958 --> 00:58:09,884
celkové se na jejich

aukcich objevily nejvétsi sumy penéz.

832
00:58:11,083 --> 00:58:15,429
Sotheby’s to velmi poznamenalo.

833

00:58:20,898 --> 00:58:24,538
Amy Cappellazzo méla

vlastni agenturu Art Agency
Partners.

834

00:58:25,958 --> 00:58:29,171
Duvod proc ji Sotheby’s

zaplatil 50 miliont dolard byl ten,

835

00:58:29,284 --> 00:58:32,630
Ze urgentné pot¥ebovali
nékoho inteligentniho,

836
00:58:33,042 --> 00:58:35,557
kdo by jim s chodem siné pomohl.

837

00:58:36,333 --> 00:58:39,888
Cappallazzo je znamé

pro svou ctizadostivost,

838

00:58:40,956 --> 00:58:43,301
a taky tim, Ze uzavrtela

snad vSechny dobré obchody

839
00:58:44,208 --> 00:58:47,354
s velmi vlivnymi klienty.

840

00:58:48,570 --> 00:58:51,070
Nékoho, jako je Amy, rozhodné
potfebovali.

841
00:58:52,084 --> 00:58:54,858
Zosobnuje v sobé neskutecnou silu.

842

00:58:55,542 --> 00:58:57,902
Spolec¢né s Amy najali

také Allana Schwartzman,

843
00:58:58,355 --> 00:59:02,470



ktery ma povést nejlepSiho
poradce na uméni v Americe.

844

00:59:07,292 --> 00:59:10,932
Umélecky prumysl je plny klept,

o tom bychom se mohli bavit dlouho,

845
00:59:08,583 --> 00:59:10,263
{\anl}Pfedsedkyné Sotheby’ s

846

00:59:12,131 --> 00:59:15,049
Trh s uménim disponuje

velkym mnoZstvim obchodu,

847

00:59:12,542 --> 00:59:15,822
{\an8}<i>Sotheby’s najalo poradce
uméni za 85 miliond dolarua.</i>

848

00:59:15,846 --> 00:59:18,894
s jinymi odvétvimi

se to skoro nedd porovnat.

849
00:59:20,966 --> 00:59:24,656
Nikoho ne3Sokovalo, jaké 1lidi najali,

850

00:59:26,470 --> 00:59:28,603
protoZe to jsou jednicky ve svém
oboru.

851
00:59:29,882 --> 00:59:31,902
Sokovaly ty &astky, které zaplatili.

852

00:59:35,167 --> 00:59:38,673

Mnoho let fungovaly aukcni
siné spisSe jako velkoobchod,

853

00:59:39,547 --> 00:59:44,640

dnes uZ funguji jako maloobchod,
kdy se prodava pfimo sbérateli.

854

00:59:45,000 --> 00:59:49,080

Mate v1iv na samotného sbératele
a mlZete mu pomoct s vytvofenim
sbirky.

855
00:59:50,125 --> 00:59:55,391

59

Je velmi bézZné, Ze aukcni siné dila
prodavaji za nepfimét¥ené vysoké
castky,

856
00:59:56,167 -=> 00:59:58,020
jelikoZ ne kazdy mé pfistup k uméni

857

00:59:58,422 --> 01:00:01,985

a toto je jediny zplsob,

jak se mohou dostat ke koupi uméni.

858

01:00:03,917 --> 01:00:06,863
Specialitou aukénich sini Jje to,
Ze cena je vidy vSem znama.

859
01:00:08,042 --> 01:00:09,355
Narozdil od sekundarniho trhu,

860

01:00:09,442 --> 01:00:12,582
kdy nevime, za kolik se co
prodalo a jakou to mélo hodnotu,

861
01:00:12,125 -=> 01:00:13,145
{\anl}Reditel

862
01:00:12,669 --> 01:00:15,528
aukéni siné ceny viZdy jasné vymezi.

863

01:00:16,417 --> 01:00:20,990

To je transparentnost na trhu uméni,
jinak je tento trh naprostou
zadhadou.

864

01:00:21,917 --> 01:00:27,877
Pokud je dilo v aukci, Je to asi
jedina

chvile, kdy se o cené mluvi
otevrené.

865
01:00:29,731 --> 01:00:30,731
Poté se o hodnoté mlzZi.

866

01:00:32,542 --> 01:00:37,288

Aukéni svét o sobé rad hovori
jako o transparentnim obchodé,

867



01:00:37,625 --> 01:00:39,958
kdy znate opravdovou cenou.

868
01:00:40,250 -=-> 01:00:42,126
Ale to byste byli na omylu.

869

01:00:43,583 --> 01:00:47,409
Pokud jdete na aukci,

abyste vydraZzili néco z moderniho
uméni,

870
01:00:48,073 -=-> 01:00:49,806
jste naivni.

871

01:00:51,014 --> 01:00:55,594
Jakmile je aukce v plném proudu,
uZ neméte ponéti, co se déje.

872

01:00:56,752 --> 01:01:01,359
VSe Jje zmanipulované,

takZe vés tahaji za nos.

873

01:01:02,702 =--> 01:01:06,135

V aukénich sinich si c¢asto

mizZeme vSimnout imagindrnich pfihozu.

874

01:01:07,250 --> 01:01:11,139
Funguje to tak,

Ze vlastné nikdo nept*ihazuje,

875

01:01:11,559 --> 01:01:14,785
ale licitator deéla,

Ze ano a zvySuje tak cenu,

876

01:01:16,167 =-=-> 01:01:19,733
aby se dostal na majitelem
urc¢enou minimalni prodejni cenu
dila.

877

01:01:20,542 --> 01:01:25,395

TakZe pokud je minimum milion dolart,
je mozné, Ze zacne na 750 tisicich

dolart,

878

01:01:26,083 --> 01:01:28,123
aby dal aukci vétsi spéad.

60

879

01:01:28,403 --> 01:01:31,0623
Pokud tfeba draZite

po telefonu nebo online,

880
01:01:32,083 --> 01:01:36,096
ani nezaregistrujete,

7e vlastné nikdo doopravdy
neptihazuje.

881

01:01:36,953 --> 01:01:39,487
Mély by byt minimélni
prodejni ceny dopfedu znamy?

882

01:01:40,048 --> 01:01:43,173
Pokud ano, nemuselo by
dochéazet k tomuto umélému
pfihazovani.

883
01:01:43,680 --> 01:01:44,928
Skodi to né&komu?

884

01:01:43,708 --> 01:01:45,975
{\an9}<i>Nechapu, Ze to vy hiupové
kupujete</i>

885
01:01:47,680 --> 01:01:49,233
Velmi zridka se stane,

886

01:01:50,625 --> 01:01:54,731

Ze se toto,

nespravedlivé pfihazovani odhali.

887

01:01:55,548 --> 01:02:00,081

Takové prihazovani by bylo v kaZdém
jiném byznyse povazZovano za

nelegalni.

888

01:02:01,936 --> 01:02:05,792

MlZe se objevit sbératel,
ktery bude prihazovat na dila

Hirsta,

889

01:02:05,959 --> 01:02:09,625

ale ne protoZe by ho chtél koupit,
jen nechce, aby hodnota jeho dél
klesla.



890

01:02:12,157 --> 01:02:16,910
Rodina Mugrabi je znédméa tim,

7e pr¥ihazuje na Warhollova dila,

891
01:02:17,167 --> 01:02:18,710
jelikoZz vlastni stovky jeho dél.

892
01:02:20,133 --> 01:02:22,419
Pokud vlastnite maly Warholltv obraz,

893

01:02:22,930 --> 01:02:27,110
prodd se nejméné za 1,5 milionu
dolart,

jelikoz 1idé, co vlastni jina dila,

894

01:02:27,257 -=-> 01:02:30,463
nedovoli, aby se prodal

za méné a cenu uméle navysi.

895

01:02:33,715 --> 01:02:37,228

Jsou 1lidé, co se snazi trh ovléadat,
galeristi, ktefi se snazi umélce
chréanit.

896

01:02:38,133 --> 01:02:40,621
Ale ve chvili, kdy

zvednete ¢islo a prihodite,

897

01:02:41,208 --> 01:02:43,574
neméte Zadnou jistotu,

Ze nékdo pfihodi i po vas.

898
01:02:43,754 --> 01:02:46,454
I kdyZ vam to pfred aukci slibil.

899
01:02:46,628 --> 01:02:48,074
Nakonec s obrazem skoncite vy.

900

01:02:49,135 --> 01:02:55,040

Urcité existuji 1idé, kteti v umélce
véti a snaZi se je udrZet na 3picce
trhu.

901

01:02:55,206 --> 01:02:58,192
Doufaji, Ze se jim to v3e jednou
vrati,
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902
01:02:58,534 --> 01:03:00,785
ale o tomto poc¢inani

zatim neméme Zadné dukazy.

903

01:03:00,901 --> 01:03:03,840
Je to téZko prokazatelné,

ale hlavné to je legélni.

904

01:03:05,885 --> 01:03:09,527
Pokud je dilo v aukci

odhadnuto na 45 miliont dolaru

905
01:03:10,500 --> 01:03:11,500
a proda se za 14.

906

01:03:12,737 =-=> 01:03:16,295
Jak mlZe nékdo jit na aukci,
oCekéavat, Ze zaplati 45 milionu

907
01:03:17,150 --> 01:03:18,150
a nakonec to koupi za 14.

908

01:03:19,634 --> 01:03:22,389

Bud jste védél, Ze se néco takového
stane,

909
01:03:23,333 -=> 01:03:25,931
ale je taky moZnost,

Ze jste to dilo prosté chtéli.

910
01:03:28,160 --> 01:03:29,160
Kouzelné, Ze?

911
01:03:33,335 --=> 01:03:35,129
Gratuluji ¢islu 33.

912

01:03:36,625 --> 01:03:40,758
NemtZe byt nudnéjsi

¢innost neZ se bavit o aukcich.

913
01:03:41,083 --> 01:03:42,083
MaZete mi frict,

914
01:03:42,833 --> 01:03:43,903



{\anl}Galerista

915

01:03:43,527 --> 01:03:45,896
pro¢ se nemuZeme bavit o uméni
samotném?

916

01:03:46,838 —--> 01:03:49,495
Z veletrhu uméni se

stalo parkovisté soukromych
tryskacu.

917
01:03:53,167 --> 01:03:54,167
PoloZka ¢. 7: Veletrhy

918

01:03:59,267 --> 01:04:01,600
Art Basel nejenZe byl

prvnim veletrhem vubec,

919
01:04:02,589 --> 01:04:06,149

dodnes je to jeden z nejduleZitéjsich

veletrhtl s uménim na svété.

920

01:04:07,004 --> 01:04:11,157
Je skoro nemoiné,

aby se tam vas3e dila dostala.

921
01:04:08,417 --> 01:04:09,697
{\anl}Konzultant uméni

922

01:04:11,875 --> 01:04:14,955
Svétovi magnadti doslova s oblicejem
na skle

923

01:04:15,149 --> 01:04:19,481
¢ekaji na to, aZ se dvere
veletrhu otevfou dokotran.

924

01:04:22,167 --> 01:04:28,113

Je to zavod, kdo bude driv

v prvnim patt¥e, kde ty nejlepsi
galerie

925
01:04:28,496 --> 01:04:31,740
prodavaji dila téch nejlepsSich.

926
01:04:33,208 --> 01:04:37,0098

62

V Zivoté jsem nevidéla
mezi zbohatliky takovy zmatek.

927
01:04:37,411 --> 01:04:39,0691
UZasna podivana.

928

01:04:49,458 --> 01:04:52,904
KdyZ jsem na tomto veletrhu,
opravdu citim uméleckého ducha

929

01:04:53,292 --> 01:04:56,313
a zjistim, co se zrovna

na trhu s uménim déje.

930

01:05:01,763 -=-> 01:05:05,236
Vzdy Jjsme sledovali déni

na trhu a snaZili jsme se plsobit
tak,

931

01:05:05,536 --> 01:05:09,969
7e jsme ve svété uméni opravdu
dileZiti a Ze se neustdle rozvijime.

932
01:05:07,292 --> 01:05:08,292
{\an3}Reditel

933

01:05:14,323 --> 01:05:18,829
KdyZ jsem zacal poprvé
navstévovat veletrh Basel ve
Svycarsku,

934

01:05:19,136 --> 01:05:21,536

byl okruh 1lidi velmi uzky,
v3ichni jsme se navzéjem znali.

935
01:05:21,238 --> 01:05:22,334
{\anl}Sbératel

936
01:05:22,058 --> 01:05:24,442

Jednalo se o velmi vasnivé sbératele.

937
01:05:25,500 --> 01:05:27,861
VétsSina dél nebyla pfedem udéna.

938
01:05:27,885 -=> 01:05:32,040
Pokud jste p¥isli brzy,



méli jste dobrou Sanci néco koupit.

939

01:05:32,708 --> 01:05:38,668
Dnes uZ je to nemozZné, vice nez
polovina

dél je uZ predem prodéna velkym
prodejcum.

940

01:05:44,955 --> 01:05:48,941

Veletrhy se staly spise mistem,
kde se shromaZduji celebrity.

941

01:05:49,475 --> 01:05:54,566

Pfed timto trendem veletrhy slouzily
jako pfedevSim jako obchodni
veletrhy.

942
01:05:51,417 --> 01:05:52,417
{\an3}Kritik uméni

943

01:05:55,873 --> 01:05:58,921
Galerie se takto

zbavovala neprodejnych dél,

944
01:05:59,017 --> 01:06:01,150
zkrdtka toho, co méli ,na skladé".

945

01:06:03,090 --> 01:06:06,263
Dnes jsou umélci Zz&dani, aby
vytvotrili dilo urcené ptimo pro
veletrh.

946

01:06:07,167 --> 01:06:10,147
Velkou zménou za

poslednich 30-40 let je to,

947

01:06:11,333 -=> 01:06:14,613

7e bohati 1idé maji penize diky
vlastni

praci, ne protozZe zdédili velky
obnos.

948
01:06:12,208 --> 01:06:13,208
{\anl}Spolufeditel

949
01:06:15,417 --> 01:06:17,181
Jednd se o pracujici 1idi,

63

950

01:06:18,375 --> 01:06:22,881

ti pochopitelné nemaji

¢as loudat se denné po galeriich.

951
01:06:24,125 --> 01:06:27,191
Umélecké veletrhy

jim tak uSet?i mnoho casu.

952

01:06:28,368 --> 01:06:32,334

Je to jednordzovy nakup, stejny
princip jako dnesSni obchodni centra.

953
01:06:30,708 --> 01:06:31,708
{\anl}Reditel

954
01:06:33,875 -=> 01:06:36,001
Zkratka je to vyhodné.

955

01:06:37,208 --> 01:06:39,488
VzZdycky Jsem byl velkym zastdncem
veletrhu,

956
01:06:40,035 --> 01:06:41,123
at jich jsou klidné stovky.

957

01:06:41,147 --> 01:06:45,355
V konecném dlisledku

to jen roz$ituje trh s uménim.

958
01:06:52,983 -=> 01:06:55,125
V Miami to funguje Uplné jinak.

959

01:07:00,759 --> 01:07:03,925

Na veletrhu Basil v Miami jsem
nebyla,

protoZe mi to zni jako noc¢ni mura.

960

01:07:06,944 --> 01:07:09,944
Miami Art Basel Jje znamy predevsim
kviali diskoték a hlavné marketing.

961

01:07:10,630 --> 01:07:16,316
Propaguje se tam naprosto cokoli,
od vodky aZ po nové znacky Sperku.



962
01:07:17,833 -=> 01:07:19,326
Je to agresivni,

963
01:07:19,481 --> 01:07:20,481
nebezpecné,

964
01:07:20,780 -=> 01:07:22,606
hloupé, a proto se mi 1libi.

965
01:07:22,873 -=> 01:07:23,873
Nese nazev Blue box,

966
01:07:24,673 -=> 01:07:27,042
oC¢ividné reflektuje obcanskou valku.

967
01:07:27,232 -=> 01:07:28,792
Bylo vytvofeno na lodi

968
01:07:29,542 --> 01:07:32,358
a z ni bylo autem dovezeno zde.

969

01:07:33,052 --> 01:07:35,505
Jednéd se o narocny kousek

a v tvé kolekci by se vyjimal.

970

01:07:35,958 --> 01:07:38,804
Je tak jednoduché, az je tézké
pochopit,

to by mohlo byt zajimavé.

971
01:07:39,333 --> 01:07:40,859
Celou dobu mluvi$ o mych dZinech, Ze?

972

01:07:41,542 --> 01:07:45,328

Celd ta podivanad na veletrhu
nabizi mnoho podnétl k zamy$leni,

973

01:07:46,250 --> 01:07:48,296
ale zamétrit se na uméni je velmi
narocné.

974
01:07:49,083 --> 01:07:52,616
Je tam tolik znémych 1lidi a kazdy
se s vami chce pfivitat a podat vam
ruku.
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975
01:07:53,537 --=> 01:07:54,876
Uméni je vubec nezajima.

976
01:07:55,851 -=> 01:07:57,397
Veletrhy navstévuje stale vice 1idi,

977

01:07:57,872 --> 01:08:01,312
takovi, ktefi o uméni nevi
vibec nic a ani je to nezajiméa,

978
01:08:01,399 --> 01:08:03,332
chtéji byt jen ve stfedu déni.

979

01:08:04,083 --> 01:08:07,283
Basil v Miami navstivi

asi 65 tisic 1lidi, a tak

980

01:08:08,042 --> 01:08:11,748
2 000 z nich, optimistickym
odhadem, koupi néjaké dilo.

981
01:08:12,778 --> 01:08:15,785
Ten zbytek jsou divéaci.

982

01:08:16,667 --> 01:08:19,673
Pokud se budete chtit

bavit o uméni, akorat se zasméjete,

983
01:08:19,875 -=> 01:08:21,967
jelikoZz ti 1idi o ném nevi nic.

984

01:08:22,573 --> 01:08:26,792
Miami se stalo mistem,

kam 1idé jezdi utrdcet nehoréazné
sumy,

985

01:08:27,705 --> 01:08:30,559
je to jako Comic-Con

pro lidi s hromadou penéz.

986

01:08:47,099 --> 01:08:49,578
Ve3kera tvorba se

zrychlila, aby zaujala, a aby se
vydélalo.



987

01:08:50,708 --> 01:08:53,326
Musite tam teda dostat

davy a zaujmout hromadu 1lidi.

988
01:08:54,045 --> 01:08:56,746
Udélaji cokoliv, aby je tam dostali.

989
01:08:54,417 --> 01:08:55,417
{\an3}Kritik uméni

990
01:08:58,667 —=> 01:09:03,093
Nékteré véci zkratka patt¥i k tomuto

fenoménu nakupovani uméni na akcich.

991

01:09:03,665 --> 01:09:07,249
Je dost moZné, Ze tady koupite
dobré dilo, jisté to neni,

992

01:09:07,385 --> 01:09:10,705
protoZe konotace s veletrhem

a nakupem uméni jsou tak negativni.

993

01:09:30,295 --> 01:09:32,795
Je to znédmka intelektudlniho
snobstvi,

994

01:09:33,388 --> 01:09:38,166

kdyZ odsuzujete

veletrhy uméni jako néco strasného,

995
01:09:38,588 --> 01:09:43,894
co v maximadlni mifte

odhaluje prodejnost uméleckého svéta.

996
01:09:45,792 --> 01:09:50,212
Mam pocit, Ze na umélce
i galeristi je vyvijen velky tlak,

997

01:09:50,917 --> 01:09:55,410
aby nadéale tvorili dila

pro nekonec¢né veletrhy uméni,

998

01:09:56,625 --> 01:10:01,185
protoZe se na tom da hodné vydélat

a taky proto, Ze tada zemi je za to
rada.
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999
01:09:57,938 --> 01:09:58,938
{\an3}Reditel

1000

01:10:02,832 --> 01:10:07,184
Veletrhy lakaji ty

nejbohatsi, ktefi zde utraceji
penize.

1001

01:10:08,792 --> 01:10:12,618
KaZzdy neustéale zminuje

natlak na umélce, aby tvorili.

1002

01:10:13,771 --> 01:10:17,731
Pokud se rozhodnete byt
umélcem, ktery bude tvotrit pro

veletrhy,

1003
01:10:16,502 --> 01:10:17,502
{\anl}Umélkyné

1004

01:10:17,865 --> 01:10:21,844
tak timto se bohuZel, wvase uméni
stane.

1005

01:10:22,833 --> 01:10:25,866

Cena uméleckého dila nemé& Zadnou
spojitost s tim, ¢im umélecké dilo
Jje.

1006
01:10:29,500 --> 01:10:31,650
PoloZka ¢&. 8:

1007

01:10:35,333 --> 01:10:37,759
Nabidka a poptavka se ve

svété uméni mlZou cCasto obratit.

1008

01:10:37,839 --> 01:10:40,213
Velkd nabidka maZe

vyvolat jesté vétsi poptavku.

1009
01:10:40,083 --> 01:10:41,122
{\anl}Ekonom uméni

1010
01:10:41,147 --> 01:10:45,734
Pokud jste jako Gagosian



a mate 13 galerii po svété,

1011
01:10:46,196 -=-> 01:10:50,456

vezmete pod sebe umélce a jeho dila

ukédZete v nékolika galeriich a
veletrzich,

1012

01:10:50,808 --> 01:10:54,095
logicky maji vétsSi propagaci

a pise se o nich v cCasopisech.

1013

01:10:54,423 --> 01:10:57,989
Je po nich vétsi poptéavka,
neZ po jinych umélcich.

1014
01:11:00,239 --> 01:11:02,565
To jsou zédklady ekonomie.

1015
01:11:03,583 --> 01:11:07,958

JelikoZz je takové mnozZstvi galerii a
kaZzdd mad nékolik pobocek po celém

svété,

1016
01:11:08,716 --> 01:11:10,960
tteba v Pekingu,

1017
01:11:11,042 --> 01:11:12,042
v Londynég,

1018
01:11:12,125 --> 01:11:13,47¢6
v NY nebo v LA.

1019
01:11:13,769 --> 01:11:17,896

Poptadvka je obrovskd a je neustale

tfeba
tento systém ptriZivovat novym
uménim,

1020
01:11:18,333 --> 01:11:22,125
umé&lce to nuti neustdle tvorit.

1021
01:11:24,6060 --> 01:11:28,486
Casto bez moZnosti

odmitnuti vystavy, nebo veletrhu.

1022
01:11:29,060 --> 01:11:33,186
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Natlak je obrovsky a pokud
tvorit nebudete, stanete se
nezajimavym.

1023
01:11:34,562 --> 01:11:36,042

Nevim jestli bych to v byté chtéla,

1024
01:11:37,275 --> 01:11:38,728
je to fajn, ale ta zelena.

1025
01:11:39,742 --> 01:11:40,742
No nevim.

1026
01:11:41,468 --> 01:11:42,875
Si zavolejte designérku sakra,

1027
01:11:44,375 -=> 01:11:46,255
jedté jsem to ani nedokoncil.

1028
01:11:48,750 --> 01:11:49,750
Beru ten s tou zelenou.

1029
01:11:50,333 --> 01:11:53,119
Musite se naucit fikat ne.

1030
01:11:50,833 --> 01:11:51,833
{\anl}Umélec

1031

01:11:53,659 --> 01:11:56,932
Pokud bych potkal mladého
umé&lce na cesté do NY a videél,

1032
01:11:57,072 --> 01:12:01,112
Ze jeho préace stoji

opravdu za to a bral by roli umélce

vazne.

1033
01:12:01,832 -=> 01:12:07,692
Moje rada by znéla, nauc

se Fikat ne, ne kazda pfrilezZitost Jje

dobra.

1034
01:12:08,256 --> 01:12:10,869
MusisS vsechno odkyvat, do té

doby, neZ si mtZes dovolit tict ne.



1035
01:12:09,750 --> 01:12:10,750
{\anl}Umé&lec

1036

01:12:10,990 --> 01:12:13,625
Jakmile FekneS ne, mél bys

to délat tak casto, jak jen mlzes.

1037

01:12:15,167 --> 01:12:19,513
Silenstvi okolo mladych umé&lct

je zaloZeno na tom vydélat penize.

1038

01:12:20,125 --> 01:12:24,291
Kariéra tak ale vybudovat nejde,
protoZe tam neni Zadny pevny zaklad.

1039

01:12:24,778 --> 01:12:30,318

Tlak vyvijeny na umélce, aby neustéle
vytvarel je obrovsky a po Case to jde
zndt.

1040

01:12:32,003 --> 01:12:36,456
Kazdy mtZe odmitnout,

at uZ galerie umélce, nebo umélec
zakazku.

1041

01:12:38,750 -=-> 01:12:43,483

KaZdy méame vlastni hlavu

a nikdo nas do niceno nemusi nutit.

1042

01:12:45,708 --> 01:12:48,8061
Dobry umélec Jje jako nabitd zbran.
At uz ji drzi kdokoliv, Jje
nebezpecné.

1043
01:12:52,292 --> 01:12:54,335
PoloZka ¢.9: Zlocin bez obétil

1044

01:13:07,611 --> 01:13:12,124

Na trhu je uméni na celkem dobré
pozici, nékdy to vyjde a nékdy ne.

1045

01:13:12,625 --> 01:13:14,525
Tak to je ale asi s jakymkoli
odvétvim.

1046
01:13:15,833 --> 01:13:21,013
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Je to zvlastni obchodni model,
C¢im vét3i mezery, tim vice moZnosti.

1047
01:13:25,296 --> 01:13:28,364
S uménim Jje spojena vysoka korupce.

1048

01:13:30,292 --> 01:13:33,192
Problémem je, Ze ta probihd mezi
zbohatliky

1049
01:13:34,583 --> 01:13:39,776
a myslite, Ze nékoho mimo
oblast uméni to aspon trochu zajiméa?

1050
01:13:41,953 --> 01:13:45,353
Casty argument je,

Ze ti, kdo jsou manipulovani jsou

1051
01:13:45,757 -=> 01:13:48,757
Sejkové, rusSti oligarchové,

1052

01:13:48,875 --> 01:13:51,000
a proC¢ jim teda neprovétrat
penéZenky.

1053

01:13:52,152 --> 01:13:57,278
Ten argument neuzndvam, protoZe
to stéale ovliviuje Zivot 1 trh
umelce.

1054

01:13:58,774 --> 01:14:01,934
Jen maly pocet umélcu

se tvorbou skutec¢né uzZivi.

1055
01:14:03,333 --> 01:14:07,399
Jako ekonom se ptam,

je ten umélec nejschopnéjsi a
nejlepsi?

1056

01:14:02,742 --> 01:14:05,942
{\an8}<i>Poptavka po uméni stoupi,
ale tézZi

z toho jen malé procento umélcu</i>

1057

01:14:08,041 --> 01:14:11,015

A Jjestli mate tyhle
pochybnosti, tak nejspise ne.



1058

01:14:11,688 --> 01:14:16,709

Méli bychom se vice zaméfit na to, Ze
sbératelé kupuji pfedrazZené Spatné
kousky.

1059

01:14:17,008 --> 01:14:22,508
Kdyby se toto zménilo, mohli
bychom mit trh s lepSimi umélci

1060

01:14:23,256 --> 01:14:29,136

a uméni by bylo mozZnd pfistupnéjsi,
protoZe by bylo vice umélct na plny
uvazek.

1061

01:14:31,194 --> 01:14:36,260
Jde mi o to, Ze kdybychom méli
regulace nebo cenovou
transparentnost

1062

01:14:37,150 --> 01:14:40,950
na povrch by se

dostala tada skvélych umélct.

1063

01:14:41,451 --> 01:14:44,884

Je vlbec mozné vytvofit trh,

ktery by stdl za kvalitnimi umélci,

1064

01:14:45,144 --> 01:14:51,313

neZ pouhou elitu, kterd akorat vi jak
vydélat penize a zavdécit se
sbératelum?

1065

01:14:55,458 --> 01:14:59,536

Akcie a dluhopisy jsou statem
regulovany, tak proc¢ ne trh uméni-?

1066

01:15:01,542 --> 01:15:06,402

Par let zpét jsem pracoval spolecné
s kongresem Spojenych statd na
regulacich

1067

01:15:07,603 -=-> 01:15:13,176

a jako vétSina instituci, které se

o regulace uméni snaZili, vzdala to
i USA.

1068
68

01:15:14,917 --> 01:15:18,570
Neustédle se ptéam, jak je moZné,
Ze trh uméni nemd jedinou regulaci.

1069

01:15:19,601 --> 01:15:25,374

Je to hrozné, ale problémem je, Ze Vv
tomto

odvétvi zkratka nenajdete jediného
chudého.

1070

01:15:28,819 --> 01:15:32,652

V1ldda nad tim proto mavne
rukou, protoZe kdo je obéti?

1071

01:15:32,893 --> 01:15:36,626
Stat ne, a proto

je to nezajimad. Je to bazének
bohatych.

1072

01:15:42,592 --> 01:15:47,872
<i>Byly zde pFredpovédi, co by se
mohlo stat s financéni trhem v této
zemi</i>

1073
01:15:48,045 --> 01:15:49,032
a pravé dnes réano pri otevreni burzy

1074

01:15:58,809 --> 01:16:04,721
Pokud se vlada bankétfe rozhodne
nezalovat, za to, co se stalo po
2008.

1075

01:16:05,788 --> 01:16:11,868
Prevlada nazor, Ze déni po
propadu neneslo zZadné obéti.

1076

01:16:13,754 --> 01:16:17,974

Uvédomte si, Ze co se déje na trhu,
je pro tuhle sortu 1lidi nepodstatné.

1077

01:16:19,333 --> 01:16:23,900
Vétrim, Ze trh s uménim by mél mit
regulace.

1078

01:16:24,081 --> 01:16:26,393
I kdyZ tento nazor

neni mezi ostatnimi oblibeny.



1079

01:16:27,145 --> 01:16:30,045
Jsem za to, aby se

v galeriich uvadély ceny.

1080

01:16:30,517 --> 01:16:34,858

Stojim za tim, Ze tato malé

zména maZe zménit cely trh k lepSimu.

1081

01:16:36,192 --> 01:16:40,458
Zavést regulaci na

trhu uméni je otézkou etiky.

1082
01:16:41,778 --> 01:16:46,904
Véera byla v novindch pfihoda
o sosce od Piccasa, které je ted v
MoMA .

1083

01:16:47,625 --> 01:16:50,425
Jedna a ta sama sosSka

byla proddna dvéma ruznym lidem.

1084

01:16:51,458 --> 01:16:53,076
{\an8}<i>Picasso prodan 2x... K
nezaplaceni</i>

1085

01:16:52,000 --> 01:16:55,966
Pfesné tohle jsou véci,

které na svét uméni vrhaji Spatné
sveétlo.

1086

01:16:59,917 --> 01:17:04,049
Je to trh, ktery neni

skoro vlbec regulovan,

1087

01:17:04,417 --> 01:17:10,054

a to protoZe jeho zboZi a komodity
jsou rliznorodého charakteru.

1088

01:17:11,705 --> 01:17:17,048

Je tézZké vydat zakon ohledné trhu,
kde mé& kaZda& poloZka vlastni ptribéh,

1089

01:17:18,542 --> 01:17:24,048
historii prodejd a to nejduleZitéjsi,
osobni vztah mezi kupcem a prodejcem.

1090
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01:17:29,393 --> 01:17:33,393
Dnes je doba, kdy si 1idé
koupi uméni a ani ho nevidéli naZivo,

1091

01:17:34,423 --> 01:17:39,532
nevidéli texturu, hloubku

a pocit jaky ve vas opravdu vyvola.

1092

01:17:44,333 --> 01:17:48,366

Od puvodni mySlenky uméni

a jeho ucelu jsme rozhodné velmi
daleko.

1093

01:17:50,000 --> 01:17:55,100
Pred rokem jsem byla na vecletri

s Frankem Stellou a zeptal se mé:

1094

01:17:55,754 --> 01:18:01,048
,Vzpomenete si, kdy noviny vydaly
pribéh o uméni na titulnich
strankach

1095
01:18:01,398 --> 01:18:04,394
bez jakékoli zminky o jeho cené?"

1096
01:18:07,667 --> 01:18:09,206
Ne, nevzpomenu.

1097
01:18:11,127 --> 01:18:14,306
Do svéta uméni jsem se dostala
jesSté pfedtim néZ ho ovladly penize.

1098

01:18:15,320 --> 01:18:17,480
Jesté pred tim, neZ se na
ném kazdy snazil vydélat.

1099

01:18:17,560 --> 01:18:20,446
Dfive uméni nikoho

nezajimalo, pokud ho nemiloval.

1100
01:18:23,356 --> 01:18:29,365
Byt posedly penézi neni zdravé,
a neni to ani zdravi aspekt svéta
umeni.

1101
01:18:29,683 --> 01:18:31,363
Penize by nemély byt vse.



1102

01:18:32,292 --> 01:18:37,278
Na druhou stranu, ceny

uméni 1idi opravdu Sokujou.

1103
01:18:38,857 -=> 01:18:41,837

Drazsi uméni se nerovna kvalitnéjsi.

1104

01:18:41,958 --> 01:18:45,498
Je to opét jen néjaka

finta, jak vydélat penize.

1105

01:18:49,021 --> 01:18:52,627
Myslim, Ze to neublizZuje

nadm, ale hlavné kultufe.

1106
01:18:53,958 --> 01:18:57,304
Jsme v takové dobé, kdy se vytvari

kvanta uméni a to za jedinym ucelem,

1107
01:18:57,432 --> 01:19:00,351
zalibit se na trhu a vydélat.

1108

01:19:01,589 --> 01:19:04,756
Zkratka véci musi mit

svlij dtvod proc¢ tady Jjsou,

1109

01:19:05,537 -=-> 01:19:08,050

ale ne vidy tomu

tak je a pak vznikaji zbytecnosti.

1110

01:19:10,029 --> 01:19:13,489
Potykame se s faleSnou interpretaci
déjin uméni a toho, co je dlleZité.

1111

01:19:16,542 --> 01:19:22,168

V dnesSni dobé hodnotu uméni urcuje
trZni cena a pocdet zaujatych
celebrit.

1112
01:19:27,958 --> 01:19:32,391
Jen hrstka 1idi Jje schopna vytvofrit
dilo,
co ve svété opravdu néco zanecha.

1113
01:19:34,263 --> 01:19:37,884
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Nakonec, métritko hodnoty
je tvofeno lidmi, ktefi uz ani
neziji.

1114

01:19:39,256 --> 01:19:40,956

To neznamena, Ze to je ta jediné
hodnota.

1115

01:19:41,829 --> 01:19:45,169
Myslim, Ze hodnota

okamZiku, je dalsim typem hodnot,

1116
01:19:46,837 --> 01:19:48,037
avsSak nevydrZi.

1117

01:19:55,117 --> 01:19:57,637
Je mozné, Ze s modernim
uménim jsme ve slepé ulicce,

1118

01:19:57,756 --> 01:20:02,009

vidéli jsme kupu investort, kteti
s koupi moderniho uméni S$1apli

vedle.

1119

01:20:02,436 --> 01:20:06,586

Ale s ovétrenymi kousky

s historii, jako je kolekce Taubman,

1120

01:20:06,747 -=> 01:20:09,340
to dle mé neni bublina,

ceny ptjdou jen nahoru.

1121

01:20:11,818 --> 01:20:15,621
Nova uloha uméni

je sedét na zdi a vydélavat.

1122
01:20:19,792 --> 01:20:21,488
PoloZka 10: Cekané& nedekané

1123

01:20:22,247 --> 01:20:27,905
Cenova bublina nastane, kdyZ cena
zboZi

roste rychleji neZ HDP, ptrijmy,
inflace.

1124
01:20:29,500 --> 01:20:31,973



To v3ak nevydrZzi vécné a otazkou tak
Je,

1125

01:20:32,440 --> 01:20:35,093
jestli cena poroste pomalu,

nebo se nafoukne rychle a praskne.

1126
01:20:42,625 --> 01:20:47,583
Asi jedin&d stabilni véc na
uméni od 50. let je, Ze cena vidy
roste.

1127
01:20:49,398 --> 01:20:52,379
Uméni uZ prekonalo par recesi,

1128

01:20:53,747 --> 01:20:56,480
znamend to ale, Ze ceny Jjsou
udrzitelné?

1129

01:20:56,599 --> 01:20:58,946
To co vidime v sinich, 150, 70
miliont,

1130
01:20:59,360 --> 01:21:00,360
Urcité ne.

1131

01:21:01,239 --> 01:21:07,066
Pfesné tyhle ceny vytvari dojem,

Ze uméni je néco na ¢em zbohatnete,

1132
01:21:07,583 --> 01:21:08,946
ale to neni pravda.

1133
01:21:09,385 -=> 01:21:11,979
Brzy na to v3ichni ptijdou.

1134
01:21:12,250 --> 01:21:15,228

V jednu chvili se to vSe
otoc¢i a pljde to z kopce,
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1135

01:21:16,208 --> 01:21:21,655

a aZz se to stane, kaZdy bude védét,
které uméni je kvalitni a opravdu
pretrva.

1136

01:21:23,927 --> 01:21:29,614

Jsem si Jjisty, Ze ta chvile pfijde
a zlstane jen uméni s opravdovou
hodnotou.

1137
01:21:31,368 --> 01:21:34,181
Nakonec se to vidy néjak vyvrbi,

1138

01:21:35,299 --> 01:21:38,627
¢lovék dokaZe ovladat

trh s uménim jen kratkou dobu.

1139
01:21:39,667 -=-> 01:21:43,046
Nemam vubec Zadné obavy,

za néjakych 50-100 let se v3e ukéZe.

1140

01:21:43,385 --> 01:21:48,351
Pokud umélec nebude znamy dalsSim
generacim, bude jasné, Ze byl

protéZovan.

1141
01:21:49,167 --> 01:21:52,240
Falesna slava nevydrZzi.

1142
01:21:53,125 --> 01:21:55,393
Déjiny jsou nemilosrdné,

1143
01:21:56,083 --> 01:21:58,691
a co nepottebuji toho se zbavi.

1144
01:22:12,417 --> 01:22:15,861
Prodano za 95 milionu dolaru.
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Anotace

Tato bakalaiska prace se zabyva komentovanym piekladem titulkii k dokumentarnimu filmu Blurred
Lines: Inside the Art World od reziséra Berryho Avriche a Jonase Prince z roku 2017. Teoreticka Cast se
zaméfuje nejprve na AVT jako samostatnou disciplinu, druhy AVT, jeho historii a problematiku, se kterou
se prekladatel potyka. Dale se kratce zmifiuji o samotném dokumentu Blurred Lines. V komentari se
zabyvam predevsim problematikou prekladu dokumentarnich filma, prekladem termind spojenych
s galerijni problematikou a trhem uméni a kulturné specifickych prvkia. Posledni ¢ast obsahuje titulky
k samotnému dokumentu.

Kli¢ova slova: titulky, audiovizudlni pteklad, komentovany pieklad, Blurred Lines, dokument,
terminologie

Annotation

This bachelor's thesis deals with a commented translation of subtitles for the documentary film Blurred
Lines: Inside the Art World directed by Berry Avrich and Jonas Prince in 2017. The theoretical part first
focuses on AVT in the context of translation studies, types of AVT, its history, and problems that the
translator deals with when translating audiovisual texts. I also briefly present the documentary Blurred
Lines itself. In the commentary, I mainly deal with the issues of translating documentary films,
translating terms related to gallery issues and the art market, and culturally specific elements. The last
part of the thesis covers contains translated subtitles.

Keywords: subtitles, audiovisual translation, commented translation, Blurred Lines, terminology
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