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Uvod

Cilem této bakalafské prace je analyza anglického textu a jeho srovnani s ¢eskym

publikovanym piekladem.

Rozebirat budeme text epicky. Hned v tvodu je vSak tfeba upfesnit, ktera ¢ast tohoto
textu nas bude zajimat piredevSim. Epické texty se totiz ¢leni na dvé pasma. Prvnim
znich je pasmo vypravéce, jehoz ukazku pouzijeme jako nazorny piiklad
tzv. beletrizovani. Druhym pasmem je pak pasmo postav, na které obratime nas zrak
predevsim, nebot’ rozebirat a srovndvat budeme ukazky dialogii, které jsou jadrem
tohoto pasma. Samotny rozbor a srovnani se vSak bude nachéazet na konci této prace.

Co jim bude predchazet?

Na zacatku se sezndmime s knihou, kterd ndm bude slouZit jako pracovni text,
a s jejim autorem. Poté si fekneme néco k funkénim stylim a uréime typ funkcéniho
stylu naSeho textu. Uvédoméni si funkce vychoziho textu je dualezitym
piekladatelovym krokem, protoze je to pravé funkce, ktera ovliviluje vybér
jazykovych prostfedkt cilového jazyka. Ty totiz musi predev§im plnit stejnou funkei,
jako plni prostfedky jazyka vychoziho. Na zatfazeni z hlediska funk¢nich styla
navazeme piifazenim nasSeho textu k uréitému literarnimu zanru. Na dikaz spravného
zafazeni doplnime vycet zadkladnich charakteristickych rystt daného zanru ukazkami

z nasi knihy. To vSe bude néplni prvni kapitoly.

Ve druhé kapitole se na chvili zastavime u pasma vypravéce, abychom si na tryvku
znaseho textu ukdzali nékteré prostiedky, diky nimz se nas text stava, alespon
castecné, textem uméleckym. Potom se blize podivame na dialog, jakozto zékladni
stavebni kamen pasma postav. Kromé piimé teci, kterou jsou dialogy tvoieny,
si pfiblizime také dalsi typy fteci, které rovnéz do padsma postav spadaji. Pies tyto
podkapitoly se dostaneme k charakteristice mluveného anglického jazyka, po které jiz
bude nasledovat vyusténi celé této prace, tedy rozbor dialogi, které rekonstruuji prave

onen mluveny jazyk, a jejich srovnani s prekladem.



1 Kniha urcena pro rozbor

Pro rozbor a srovnani s ptekladem jsem si zvolila knihu s ndzvem Broken Music.

Jejim autorem je Sting a jedna se o autobiografii tohoto zpé&vaka.

V uvodu této kapitoly se seznamime jak se samotnym autorem, tak také s obsahem

jeho knihy. Poté vybrany titul zafadime z hlediska funk¢nich styli a literarnich zanrd.

1.1 O autorovi'

Sting, vlastnim jménem Gordon Mathew Sumner, je britsky zpévak,

multiinstrumentalista, skladatel a ptilezitostny herec.

Narodil se 2. fijna 1951 a pochazi z mésta Wallsend v severovychodni Anglii. Jeho

otec Ernest Sumner byl mlékafem a jeho matka Audrey kadetnici.

Chodil na Gymnazium svatého Cuthberta v Newcastlu a dva roky po ukonceni této
Skoly (v roce 1971) byl pfijat na Severoanglicky ucitelsky ustav, kde vystudoval
bakalarsky kurs pro ucitele anglického jazyka a hudebni vychovy. Béhem tohoto
ttileté¢ho studia jiz hral na baskytaru v jazzovych kapelach jako Newcastle Big Band,
Earthrise a Phoenix.

Kapela Phoenix méla své domaci pravidlo, podle néhoz mél mit kazdy jeji Clen
ptezdivku. KdyZz se mlady Gordon Sumner objevil na své prvni zkouSce v ¢erno-
zlutém pruhovaném tricku, pfipadalo trombonistovi Gordonu Solomanovi, Ze vypada

jako vosa. Tak dostal napad: ,,Jé, budeme ti Fikat Sting.“ A pii tom uZ ziistalo.?

Po slozeni poslednich ucitelskych zkousek (1974) zacal Sting hrat v kapele Last Exit

a zaroven vyucoval na plny tivazek.

Na zacatku roku 1977 se prestéhoval do Londyna. Zde se v lednu téhoZz roku stava
baskytaristou a posléze také zpévakem kapely The Police, kterou nové zakladal
bubenik Stewart Copeland. Trio dotvarel kytarista Henry Padovani, kterého o né¢kolik

mésicll pozdéji nahrazuje mnohem nadanéj$i kytarista, Andy Summers.

! Spravnost informaci ov&fovana na oficialnich webovych strankach http://www.sting.com/artists/.
2 CLARKSON, W. Sting. Brno: Ando Publishing, 1997. s. 34 - 35.



Kapela the Police se rozpadla v dob¢, kdy byla na vrcholu své slavy (v roce 1983),
oficidlné byl vSak rozpad ohlaSen v bfeznu 1985. TéhoZ roku Sting zah4jil s6lovou
kariéru vydanim svého prvniho alba. Jeho skladby jsou smésici riznych hudebnich

stylll od popu, pies rock a jazz, az po lidovou a vaznou hudbu.

V roce 2007 se po letech Stingova odmitavého postoje dala skupina The Police znovu
dohromady pi1 ptilezitosti 30. vyro¢i svého zalozeni, aby se vydala na celosvétové
turné. To bylo ukonceno 7. srpna 2008 vystoupenim v Madison Square Garden v New

Yorku. Stingova solova kariéra trva dodnes.

1.2 Obsah knihy ,,Broken Music* 3

Obsah knihy nam Sting struéné prozrazuje jiZz na vnitini strané obalky anglického

originalu, kde se docitame:

It is a book about the early part of my life, from childhood through
adolescence, right up to the eve of my success with the Police. It is a

4

story very few people know.’

Déle autor pokracuje:

.1 had no interest in writing a traditional autobiographical
recitation of everything that’s ever happened to me. Instead I was
drawn to exploring specific moments, certain people and
relationships, and particular events which still resonate powerfully
for me as I try to understand the child I was, and the man [

((5
became.

Kniha zacind vzpominkou na navstévu Brazilie vroce 1987. Zde se Sting se svou
pritelkyni Trudie Styler zucastiiuje nabozenského obtadu, pfi némzZ se pije napoj
ayahuasca. PremySleni nad smyslem vizi vyvolanych ayahuascou ho piivadi
do prvnich let jeho Zivota. V souvislosti s tim nas pfimou 1 nepfimou charakteristikou

seznamuje s osobami v détstvi mu nejbliz§imi, tedy s matkou, otcem, prarodici.

3 STING. Broken Music. Praha: Albatros, 2004. ISBN 80-00-01451-3.
* STING. Broken Music. London: Pocket Books, 2004. ISBN 0-7434-5081-7.
5 Tamtéz.



Sting Zije se svymi rodici ve Wallsendu. Kdyz je mu pét let, pfevezme jeho otec fizeni
mlékarny, a rodina se tak st¢huje do nového bytu nad touto mlékarnou. Chodi
do obecné Skoly svatého Kolumbana a zhruba od sedmi let pomaha otci s roznaskou

mléka.

Jednoho dne pftistihne Sting matku s milencem. Je jim jeden ze zaméstnancii
mlékarny. Toho otec propusti, ale ke zlepSeni nesnesitelné atmosféry vrodiné to
samoziejm¢ nevede. Zmateny Sting utika k babicce, resp. k jejimu pianinu,
a uklidiluje se tdery do klaves tohoto hudebniho nastroje. Zvuky, které vznikaly

pii1 tomto ,,stylu hry*, nazvala jeho babicka rozbitou hudbou (odtud nazev knihy).

Vroce 1962 ziskava Sting stipendium na gymnazium v Newcastlu. VysS$i stupen
vzdélani se vSak postupné stdva divodem jeho odcizeni jak od rodicl, tak
od kamaradt z obecné Skoly. Pfed neustavajicimi hadkami rodici se zavira ve svém

pokoji se svou prvni kytarou.

Poprvé slySi Beatles a v patnacti letech vidi poprvé hrat néjakou kapelu na Zivo.
Vecery travi v YMCE, kde se mu do rukou dostava basova kytara. Po gymnaziu travi
rok na riznych pracovnich mistech, ale nakonec se zapisuje na tfileté studium

ucitelstvi.

Jeho nejlepSim kamaradem je Gerry studujici o rok vySe. Sting se stdva ¢lenem
studentské kapely a svou prvni ptitelkyni Deborah podvadi se zpévackou této skupiny,
Megan. Kvili ni se s Deborah rozchdzi. Zacatkem roku 1973 zaina hrat v kapele

Phoenix Jazzman. Studium ucitelstvi je u konce a konci také jeho vztah s Megan.

V zim¢ 1974 Sting spoluzaklada s Gerrym skupinu Last Exit a oba se stéhuji
do spolecného bytu v Newcastlu. Od zéafi téhoz roku nastupuje na misto ucitele.

Poprvé se setkava s hereckou Frances Tomelty a zacinaji spolu chodit.

Kapela Last Exit poprvé nahravd ve studiu, vystupuje na jazzovém festivalu
ve Spanélsku a hraje po $panélskych klubech. Sting se Zeni s Frances a ¢ekaji spolu
prvni dité.

Kapela se chce prosadit v Londyné, a tak Sting dava vypovéd a opousti misto ucitele,
aby se mohl casem do Londyna piesunout. V Iét¢ roku 1976 hraje kapela
na zaoceanské lodi. Po navratu z plavby ceka skupinu posledni sezéna v Newcastlu.

Na jednom z vystoupeni se Sting poprvé setkéd s bubenikem Stewartem Copelandem.



V lednu 1977 odjizdi Sting s Frances a jiz narozenym synem do Londyna. Ostatni

¢lenové Last Exit dorazi pozdéji.

V Londyné se Sting znovu setkdva se Stewartem, ten mu sdéluje sviij umysl zaloZzit
novou kapelu. Sting jde na ufad prace kviali podpofe v nezaméstnanosti. Ostatni
Clenové Last Exit pfijizdi do Londyna, aby odehrali dlouho pldnované koncerty.
Stewart nachazi kytaristu. Jmenuje se Henry Padovani a jeho pfijetim vznika kapela

The Police.

Hledani vlastniho bytu v Londyné je zatim neuspé$né, proto se Sting a jeho nova
rodina st¢huje do pronajatého pokoje jedné¢ znamé. Skupina The Police nahrava dvé
skladby a vystupuje jako ptredkapela skupiny Cherry Vanilla, ve které zaroven Sting
a Stewart vypomahaji hrou na basu a bici. Clenové Last Exit do Londyna pfijet
nechtéji. Stavebni druZstvo schvaluje Stingovu a Francesinu Zadost a propijcuje jim

do vlastnictvi byt.

The Police hraje jako ptedkapela dalsi skupin€ na turné po Holandsku a Belgii. Sting
poprvé potkavad hereCku Trudie Styler a poprvé se setkdva s kytaristou Andy
Summersem. Skupina Police vydava prvni singl a koncertuje na festivalu v Pafizi.
Andy chce ptevzit Henryho misto kytaristy ve skuping. Chvili zkousi hrat ve ¢tyfech,
ale nakonec Henry kapelu opousti. Sting se obava, jak vSe s Frances zvladnou, zda si
najde préci, a jak to skonci s kapelou. V fijnu 1977 hraje skupina ve Francii a Sting

sklada pisen ,,Roxanne*.

Finan¢ni situace vrodin€ se lepsi, protoze Frances dostava pravidelné praci. Sting
vSak stale krom¢ podpory zadny pravidelny pfijem nemda. V dobé Vanoc se Sting
setkava v Newcastlu s ¢leny Last Exit, aby zahrali byvalym fanousktim. V roce 1978
Police nahrava své prvni album. Manazerem skupiny se stavd Stewartiv bratr Miles,
ktery ptedstavi pisen ,,Roxanne“ nahravaci spole¢nosti A&M. The Police u nich
ziskava smlouvu na vydani singlu 1 alba. Stingova matka odchdzi od jeho otce a utika
se svym milencem. Pisenl ,,Roxanne* se kvili tématu (o lasce k prostitutce) nestava
hitem, v radiich ji odmitaji hrat. Skupina tak vydava druhy singl, skladbu ,,Can’t stand
loosing you*.

Aby si Sting vydé€lal néjaké penize, stava se z néj prilezitostny herec. Objevi se jak
v reklamach, tak v nckolika filmech. Koncem fijna roku 1978 se kapela vydava

na americké turné, které odstartovalo slavu The Police. Za par let se skupina stava



jednou z nejslavnéjSich kapel na svété a na vrcholu slavy se rozpada. Ve stejnou dobu
se rozpada také Stingovo manzelstvi, kviili jeho milostnému vztahu s hereckou Trudie

Styler.

Posledni kapitola shrnuje udélosti let 1979 az 1987. Pied rozvodem Frances porodi
dceru. Kapela The Police se rozpada a Sting se vydava na so6lovou kariéru. V té dobé
Jiz ma s Trudie dvé déti. Jeho rodice se také rozvedli a matka bydli s muzem, ktery je
jejim milencem uz tficet let. Oba rodi¢e umiraji na rakovinu. Kniha konc¢i tam, kde
zacina: piSe se rok 1987 a Sting je se svou pfitelkyni Trudie v Brazilii. Uzavira se tak

pomyslny kruh, jedna etapa Stingova zivota.

1.3 Zai‘azeni knihy 7 hlediska funkénich styli

Existuje cela fada rtiznych typu piekladatelskych operaci, kterych se pouziva podle
toho, o jaky jde typ funkéniho stylu, ucel a zplsob sdéleni, 1 kdyz vSechny maji
spolecného jmenovatele v principialnim pozadavku na prekladatelsky ukol,
tj. pfevedeni invariantni informace. Informaci pfitom chdpeme v Sir§im slova smyslu,
to znamena, nejen jako informaci vécnou, obsahovou, ale 1 estetickou, tedy nejen to,
co sdélujeme, ale i to, jak se to sd€luje a jaky to ma dopad na ptijemce. V ne€kterych
zénrech hraje ovSem dulezit€jsi roli obsah, tedy vécnd informace (ve stylu
administrativnim, védeckém a zpravodajském), v jinych, napf. publicistickych,
ale pfedevSim v uméleckych, a to zejména v poezii je neméné vyznamnd, piipadné
i vyznamnéjsi forma, informace esteticka. Cim vice se styly neliterarni, neumélecké,
véené blizi stylu uméleckému (napf. esej, reportaz), tim vétsi roli hraje 1 pievod
informace estetické.”

S tim souvisi celd fada rozdili v ptistupu piekladatele k prevadéni textu. Prekladatel
musi volit vyjadfovaci prostfedky nikoli stejné, ale takové, které maji stejnou funkci
jako prostiedky jazyka vychoziho.’

Mezi funkénimi styly mizeme rozliSit styly zakladni (oznacované jako styly primarni)

a styly od nich odvozené nebo pomezni (oznacené jako styly sekundérni). Ty se

8 KNITTLOVA, D. Teorie piekladu. Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. ISBN 80-7067-459-8. s.
71.
7 Tamtéz, s. 72.
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pfimykaji k nékterému stylu zakladnimu, popf. se nachizeji na rozhrani dvou nebo

nékolika styla.®

V dnedni Ceské lingvistice se vétSinou ve shodé se Skolskou praxi pocita se Ctyfmi
zakladnimi  funkénimi styly: prosté sdélovacim (hovorovym), odbornym,

publicistickym a uméleckym.’
Podle zakladni funkce projevu je mozné styly rozdé€lit na sdélovaci a esteticky sdéIné.

Mezi sdélovaci styly patii styl hovorovy, publicisticky a odborny, a administrativni.
V této komunikaci vystupuje do poptedi vécna stranka sdéleni, a proto styly odborny,
tj. védecky 1 popularné¢ odborny, déle styl administrativni a publicisticky I1ze oznacit

v 1
za styly vécné. "

Styly esteticky sdéIné predstavuji dilci stylové sféry prozy, poezie a dramatu (v jiném
pojeti lyriky, epiky a dramatiky), pro néz se vzil nadfazeny nédzev styl umélecké
literatury. H

Styl textu urceného pro rozbor je stylem sekundarnim, nebot’ se nachdzi na pomezi
stylu uméleckého a ostatnich funk¢nich styld. V naSem piipad¢ se jedna konkrétné

o faktografickou literaturu, oznaCovanou téz jako literatura faktu ¢i nonfiction

literatura. To uZ jsme vSak u zatfazeni knihy z hlediska literarnich zZanrt.

1.4 Zavazeni knihy 7 hlediska literarnich Zanru

1.4.1 Faktograficka literatura

Pracovni text spada, jak jiz bylo zminéno vyse, do oblasti faktografické literatury.

Faktograficka literatura je Zanrova oblast situovana na rozhrani beletrie a vécné

literatury (praktické komunikace, védy, publicistiky).'?

Od beletrie se odliSuje tim, Ze nekonstruuje fikéni svét. Namisto vymysleni ptibéht

(fabulace) ¢i hry ztajemmujicich sémantickych mezer se zaméfuje na maximalné

¥ MINAROVA, E. Ziklady stylistiky cestiny. Brno: Masarykova Univerzita, 1996. ISBN 80-210-1436-
9.s. 45.

® CHLOUPEK, I. a kol. Stylistika cestiny. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1991. ISBN 80-04-
23302-3. s. 40.

' MINAROVA, E. Zdklady...c.d. s. 44.

'" CHLOUPEK, J. a kol. Stylistika...c.d. s. 41.

"2 PETERKA, J. Teorie literatury pro ucitele. 2. piep. vyd. Praha: Univerzita Karlova, 2006. ISBN 80-
7290-244-X. 5. 199.
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informované svédectvi o redlnych osobach, mistech a udélostech, ovéefitelna fakta a

dokumenty."?

S literarni slovesnosti ji vSak zaroven spojuje (a od vécné literatury odliSuje)
subjektivnost: osobni postoj autora k tématu 1 k svétu, nepfenosna zkuSenost, vlastni
hledisko ptfi vybéru faktd ¢i udalosti a pii jejich pisobivém a nezastiené prozitém
podani. Je literaturou informovanou, ne viak pouze informativni.'*

Subjektivnosti se odliSuje faktograficka literatura od odbornych historickych
pojednani (historiografie), od literatury popularizacn€ naucné, jejimz cilem neni
Ctenafe emotivné ,,zasahnout* ale pfistupnou formou vzdélat, 1 od textii prakticky

informativnich."

Odkazuje k historicky redlnému casoprostoru, hojné proto vyuziva vlastni jména

’ ’ ’ v 7 1
(osobni a mistni), datace a Easoprostorové odkazy. '

Pisatelem byvéa cestovatel, svédek a pamétnik, badatel, reportér, nikoli pouhy
kompilator €1 popularizator. Profilovymi Zanry jsou cestopis, kronika, memoary,

. . ;o7 ’ . rv v v -1
biografie, autobiografie, vyznani, denik, dopis, reporta, piipadné esej.'’

1.4.2 Autobiografie '

Forma biografické prozy, v niz Zivotopisec je soucasné hrdinou svého dila.

V autobiografii pisatel bilancuje své skutky a zazitky, predava individualizovany

obraz vlastni zkuSenosti, svého tviirciho a lidského vyvoje.

Autobiografie na rozdil od deniku ptfedpokladd (Casovou 1 hodnotici) distanci
od zobrazovanych udalosti ¢i zazitkii. Autor — vétSinou na vrcholu tvircich sil —

promita do vlastni minulosti hledisko své lidské zralosti.

Autobiografie se zaméfuje na body obratu vlastni existence, které jsou vSak dany

nejen vnéjSimi ndrazy ,,velkych déjin“ (makrosvéta), ale predev§im vnitini proménou

' PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 199.

'* Tamtéz.

' Tamtéz.

'® Tamtéz.

' Tamtéz.

"8 MOCNA, D., PETERKA, J. a kol. Encyklopedie literdrnich Zénrii. Praha; Litomysl: Paseka, 2004.
ISBN 80-7185-669-X. s. 28-29.
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subjektu, jeho zradnim, zvraty v mikrosvété. Body obratu hledda autobiografie

v Casoprostoru ptiznakovych fazi Zivota, ¢asto v mladi a na prahu dospélosti.

1.4.3 Memoarova literatura

Nekteré z vySe jmenovanych profilovych zanrh faktografické literatury zatazuje
Vlastimil Valek' do tzv. memodarové literatury (vzpominkové literatury, memoarti),
kdyz jako jeji hlavni typy rozeznava: ,deniky, paméti v uzSim slova smyslu (v Sir$im
slova smyslu uzivime nékdy ndzvu paméti pro oznaceni memoarové literatury jako

celku), vzpominky a autobiografie (autobiograficky romén).«*°

Ackoliv jsou memoary ,po obsahové i1 po formové strance velmi rozmanité
a jednotlivé typy memoari pracuji se vzpominkovym materidlem podle rozdilnych
pravidel“ﬂ, hovoii Vlastimil Vélek ve své knize o schématu, ,které¢ je ve vSech
memoarech respektovano: do tohoto schématu je tfeba pocitat disledné
zaznamenavani udalosti v casové posloupnosti, snahu po dodrzovani autenticity,
zobrazovani d¢ji z autorské perspektivy a s vyjimkou deniku vypravéni v minulém
Case; za dalsi slozku ptiznacnou pro schéma memoari mizeme pokladat zamérnou

absenci fiktivnich slozek a subjektivni pisateliiv pohled.***

Memoarova literatura je svym zaméfenim, charakterem a poslanim soucasti literatury
dokumentarni. Zna¢na ¢ast vzpominkové produkce — a to predevSim Cést
nejzavaznéjsi a Ctenafsky nejplisobivéjsi - stoji vSak na hranici mezi literaturou
dokumentérni a literaturou uméleckou: pii zpracovani autentickych zazitkli vyuziva
totiz jak prostiedkli z oblasti literatury dokumentarni, tak prostfedkl typickych
pro dila literatury krasné. MiSeni téchto prvka ji umoziiuje zaujmout CcCtenare
autenticitou popisovanych udalosti (tj. ptsobit na jeho rozumovou stranku) a zaroven

podtrhnout také esteticky dojem (tj. ptsobit na stranku citovou).*

"9 K specificnosti memodrové literatury. Bro: Univerzita J.E. Purkyng, 1984.

2 VALEK, V. K specificnosti memodrové literatury. Brno: Univerzita J.E. Purkyng, 1984.s. 107.
! Tamtéz, s. 101.

2 Tamtéz, s. 63.

> Tamtéz, s. 78.
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1) Znaky piiblizujici text k dokumentarni literatue®*:
a) obsahova stranka (zachyceni skutecnych, autorem prozitych udalosti)
b) autenti¢nost
c) non-fiktivnost
d) autor je totozny s hrdinou a vypravécem (byl ,,ptfi tom*)
e) vypravéni probihd v prvni osobé

pi. pousiti ich-formy™ :

Jsem ted’ v této zemi, protoze zacinam turné po Brazilii a za par dni

vystoupim na nejvetsim koncertu svého Zivota.

f) popis skuteCnosti je podkladan materidlem (dopisy, dokumenty, zpravami
ze soudobého tisku, soudobymi karikaturami, plakaty atd.);

v oo . 26
pr. citace dopisu”’:

Mily synu,
Jediné, co mohu F¥ict, je toto: mrzi mé, Ze jsem Té zklamala, a
doufam, Ze mi jednou odpustis. Vzpominam si, Ze v jedné ze svych
pisni Fikas, zZe kdyz clovek nékomu zlomi srdce, je to stejné, jako by
ho zlomil sam sobé. Ani nevis, jaka je to pravda. Pomysleni, ze bych
Te ztratila, nedokazu unést. Obejmi za mé malého Joa a dej mu
DpUsu.

Tvoje mama

.. o , 27
pr. citace denikového zaznamu”':

Zapis do deniku, nedéle 12. prosince 1976

Katastrofa, Terry nam dnes vecer sdélil, Ze dostal nabidku hrat
devet tydnu v Dicku Whittingtonovi v Sunderland Empire. Co ti
pitomi kytaristi porad maji na téch pantomimdch, to je snad néjaké

prokleti, nejdiiv John, ted zas Terry...

* VALEK, V. K specificnosti...c.d. s. 98-99.
2 STING. Broken...c.d. s. 11.

26 Tamtéz, s. 342.

27 Tamtéz, s. 252-253.
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g) pohnutky plisobici na vznik memoérového dila nejsou totozné s pohnutkami

pusobicimi pi1 vzniku uméleckého dila (pfevazuje snaha podat svédectvi);

- Pohnutkou k jejimu napsani (k napsani autobiografie) se stava zpravidla
vnitini potfeba zaznamenat a v nedilné jednoté s tim zreflektovat vlastni b&h
zivota, predat o sobé hodnotici zpravu jinym, soucasnikim a potomklim.
Vn&j$im popudem miize byt i tlak piatel, spolupracovnikd, vefejnosti.”®

2) Znaky piiblizujici text k literatute krasné>:

a) subjektivnost

b) beletrizace memoarti stylem nebo kompozici, poptipadé spojenim obou
principt
- K ,beletrizovani“ memodrt, tj. kvyuzivani prostredkii ptiznacnych
pro literaturu uméleckou v literatufe memoarové, dochazi zeyména proto, ze se
tim posiluje jejich funkce estetickd a zvySuje tak jejich ptisobivost, Zze pouziti
vyrazovych prosttedka a postupli béznych v literature krasné pomaha autorovi

spojovat minulost s pritomnosti, vyslovovat se naléhavéiji k sou¢asnosti.*

Odstin svézesti a nenucené vtiravosti, ktery dodava memodarim umélecky
zpusob vyjadieni, vysvitne nejjasnéji v memoarovych pracich sepsanych
spisovateli nebo jinymi umélci. Je tomu tak proto, Ze spisovatelé dovedou
dobfe a citlivé vyuzivat vSech moznosti, které jim poskytuje jazyk: pracuji
sriznymi stylovymi rovinami, dialogizuji text, dokazi uplatnit wvnitini
monolog, vtisknout déji dramatické napéti, ptiblizit skuteCnost basnickym

1
obrazem.’
¢) porusovani chronologie pti zachycovani udalosti

- NejcCastéjsi poruSovani Casového sledu udalosti se déje tam, kde pamétnik
vypravi o osobach, s nimiz se setkal, a evokuje pii zaznamu prvniho setkani

thned jejich minulost 1 vzpominky na budouci setkéni, postava je tak

2 MOCNA, D., PETERKA, J. a kol. Encyklopedie...c.d. s 29.
¥ VALEK, V. K specificnosti...c.d. s. 99-100.

% Tamtéz, s. 81.

! Tamtéz, s. 87.
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exponovana v del$im ¢asovém useku, jsou zietézeny vSechny udalosti, které se

ji tykaji, do kratkého prostoru, i kdyz to &asové realité neodpovida.™

v . v 33
pF. viz priloha

d) vypravéni je oZiveno, ozvlastnéno, je provadéna rekonstrukce dialogt atd.

pi. rekonstrukce dialogu’:

«

,»Moc velkou diru do svéta jsi zatim neudélal, co:*
., To jesté bude chvilku trvat, tati.

., Ale uz skoro rok vytloukas klin klinem, a mas Zenu a dité...
, Uz je to lepsi, tati.

, Myslis? “

e) snaha zvyraznit prvky, které plisobi na esteticky cit vnimatele

f) pohnutky ptlisobici na vznik memoarového dila se piiblizuji snaze ptedlozit

¢tenari dilo umélecké; spisovatelska ctizadost pamétnikova

2 VALEK, V. K specificnosti...c.d. s. 95.
3 STING. Broken...c.d. s. 303-304; STING. Broken Music. London...c.d. s. 266-268.
** STING. Broken...c.d. s. 326.
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2 Rozbor textu a jeho srovnani s prekladem

NAaS text je vertikalné roz€lenén na dvé padsma, a to na pasmo (fec) vypravéce a pasmo
(fe¢) postav. Toto Clenéni je pro epické umélecké texty, kam muizeme Stingovu
autobiografii zatadit, typickeé.

Pasma vypravéce se dotkneme kratce, kdyZ si na ném ukdzeme prvky, které ptispivaji
k pfiblizeni textu k literatufe krasné. Blize se pak zaméfime na pasmo (fe€) postav.
Rekneme si néco o dialogu a o jeho tiloze v literatufe. Dalsi ¢ast textu bude vénovana
typim feci, které spadaji do pasma postav, a posléze se dostaneme k mluvenému

anglickému jazyku a jeho rysim. Na zavér rozebereme nckolik dialogli z naseho

pracovniho textu a srovname dialogy s jejich ¢eskym piekladem.

2.1 Pasmo vypravéce

2.1.1 Prvky beletrizovani v nasi ukazce

Beletrizovani, jak uz bylo zminéno vySe, je vyuzivani prostfedkli ptiznacnych
pro uméleckou literaturu. Tim, Ze jsou tyto prostfedky uzity v textu, ptiblizuji dané
dilo ke krasné literatuie. Ted’ se podivame na to, jak je beletrizovana ukazka textu,

ktera je umisténa v ptiloze.

Prvnim znakem pfiblizujicim text k literatufe krasné, ktery je patrny také v na$i
ukazce, je osobni postoj autora. Popis skutecnosti je subjektivni, tzn., Ze je autor
podava v takovém svétle, v jakém je sam vidi, jak je on sdm vnima. Mlada blondynka
s Sirokym usmévem a se zjizvenou tvafii je tak pro n¢j piekrasna, dokonce tak krasna,
az se zajikl, kdyZ ji prvné spatfil, ackoliv nékomu jinému by se mohla jevit jako

nehezka.

Také tato kratkéd ukazka pasma vypravéce je na Cas prerusena pasmem postav, kdyz
dochazime k vé&té , Znds Trudie?“, ktera je pfimou fec¢i a kterou je provedena
rekonstrukce dialogi (dalsi prvek beletrizovani textu) majici za nésledek oziveni
vypravéni. Na tu vzapéti navazuje fe€ nepiima, ktera nam ptindsi vSechny informace,

které se Sting z rozhovoru doveédél.

33 STING. Broken...c.d. s. 303-304; STING. Broken Music. London...c.d. s. 266-268.
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Cela ukazka je nazornym piikladem dalSiho znaku beletrizovani, kterym je poruSovani
chronologie pti zachycovani udalosti. Z tohoto divodu jsme ji také dolozili tento znak
jiz v prvni kapitole. Na zacatku se docitdme, jak Zena, které se cela ukéazka tyka,
vypada v dobé&, kdy ji Sting poprvé spatiil. Poté nam odhaluje jeji minulost, kdyz
vypravi o jeji cesté za vysnénym cilem stat se hereCkou, kterého doséhne, a nahlizi
kratce také do doby po prvnim setkéni s touto Zenou, kdy uz jsou milenci. Na kratkém
useku tak mame postavu zachycenou jak v soucasnosti, kterou je prvni setkani, tak

také v jeji minulosti a budoucnosti.

Poslednim znakem, ktery zminime, je beletrizovani pomoci obraznych pojmenovani
(n€kdy oznacovanych téz jako obraznd basnickd pojmenovani) a snaha zvyraznit

prvky, které plsobi na esteticky cit Ctenare.

Obrazna pojmenovani tvofi v zasad¢ dva typy jazykovych prostiedkt, a to tzv. tropy
a figury. Rozdil mezi tropy a figurami spociva vtom, Ze tropy jsou zalozeny
na ptrenaSeni vyznamu slov, kdezto figury jsou souslovi, zalozena na opakovani slov,

hromadéni slov a poptipadé jejich zvlastnim pofadku.*

Z obraznych pojmenovani patticich mezi tropy se v naSi ukdzce vyskytuje napiiklad
pfirovnani a perifraze. Perifraze ,,je zalozena na tom, ze ur€ity jev neni pojmenovan
pfimo a jednim vyrazem, ale vy&tem typickych znaki.*®’ V nasem textu je perifrazi
toto slovni spojeni:

’

... across her left cheek is a whitened strip of scar tissue...’

Stoji zde misto jednoslovného vyrazu “scar. Na tuto perifrazi navazuje v zapéti dalsi
obrazné pojmenovani, a to prirovnani, kdyz véta pokracuje slovy:

... a whitened strip of scar that curls like the violent memory of an

animal claw
Dal$im ptirovnani nalézdme v néasledujicim useku:

... this strange tableau of the beautiful girl with the pirate’s scar
and the ghostly smile seems to be frozen in time like a

photograph...

 PETRU, E. Uvod do studia literdrni védy. Olomouc: Rubico, 2006. ISBN 80-85839-44-X. s. 110.
" Tamtéz, s. 113.
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Teprve dale v textu se dozvime, Ze ,.zvifecim drapem* (v prvni ukazce pfirovnani)
bylo nakladni auto. Zviteci drap je zde tedy uZzit na zakladé podobnosti — mize snadno

zjizvit tvar, stejn€ snadno, jako ji zjizvilo nakladni auto pii nehodé.

Zatimco piiklady tropl jsou v piekladu zachovany, v piipadé figur je tomu jinak.
V anglickém textu Cteme: ,,Her eyes are a pale, pale green,...”, kdy opakovani slova
,pale“ je ptikladem figury nazyvané epizeuxis. V ¢eském piekladu vSak na misté této

figury nachazime bésnicky ptivlastek ,,svétlounky“: ,,Mé svétlounce zelené oci...*.

Tato zdrobnélina vSak také plisobi na esteticky cit vnimatele.

2.2 Pasmo postay

2.2.1 Dialog
Dialogem je jazykovy projev pronaseny stfidavé nékolika mluvEéimi, ktefi si navzajem

adresuji své repliky. Role mluv¢iho a adresata se tak neustale vyméiuji.*®

Rekonstrukce dialogi, jak jiz bylo zminéno difive, ozivuje vypraveni a je prostiedkem,
ktery ptibliZzuje memoary k literatute krasné. Dialogizace je nastrojem, ktery dodava

textu umélecky nadech.

Dialog je zvlasté typicky pro drama, jemuZz konvenuje konfliktni, rozporna situace,
vyzadujici objasniovani vlastniho stanoviska. Vyuziva jej vSak 1 moderni préza
zaméfend na scénickou nazornost, kterd oslabuje roli vypravéce (Hemingway), Casto
charakterizuje moderni poezii vyjadiujici dramaticky Zivotni pocit (Holanova Noc

s Hamletem).”

Pro dialog je ptiznacna tzv. du forma, tedy fe¢ ve druhé osobé, coZ doklada naptiklad
nasledujici ukéazka:

“Do you know why you got 2 percent in the maths exam, lad?”

“Er, no, I don’t, sir.”

“Because you managed to spell your bloody name right.”

“Thank you, sir.” (original, 76)

3 PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 99.
3 Tamtéz, s. 101.
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Postavy mluvcich jsou pomoci dialogu zpravidla konfrontovany, typizovany, nékdy
1jazykové individualizovany (vulgarni jazyk Lizy ve Shawové Pygmalionu, blaznivy
idiolekt maskar v Topolové Konci masopustu). Odhaluji se jejich rozdilné postoje,
charaktery, zvl. protiklad naivity a inteligence, citu a rozumu, optimismu a skepse.
(Nekteré dramatické dialogy jsou i autorsky a herecky spojeny s ustalenymi, typove
polarizovanymi dvojicemi jako Voskovec a Werich, Suchy a Slitr, Simek

. . 7 \4
a Grossmann, Lasica a Satinsky.)*

Také ve Stingové autobiografii odhaluji dialogy nékteré charakteristické rysy postav.
Tak jako je vulgéarni jazyk typicky pro Lizu ve vySe zminéném Pygmalionu, tak je
vnasem textu typické pouzivani vulgarnich vyrazi pro postavu Tommyho
Thompsona, Stingova nejlepSiho kamarada z détstvi. Pro nazornou ukazku uvadim
uryvky z dialogu, kdy se Tommy, nastvany, ze nedostal stipendium na gymnazium,

bavi se svou matkou, ktera mu oznamuje, ze za nim ptiSel Sting:

Mother: “What’s the matter, our Tommy, cat got your tongue? Say
hello to your friend.”

Tommy: “Shurrup, you!”

Mother: “Don’t you set your cheek up to me, you re not too big that

’

I can't hit you.’
Tommy: “You can just fuck right off!” (original, 55)

Jinde se Tommy Stinga pta a nasledné¢ odpovida (original, 33):

., Do ya know what a titty roll is? “
“It’s where a bloke gets his cock out, right? And sticks it in

between...”’

A takhle zase naddva na sv¢é staré kolo (original, 56):

“Fuckin’ piece of shit.”

Y PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 101.
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2.2.2 Piima ie¢, nepiima ie¢ a e polopiima

~r

V ptipadé teci postav se nejednd pouze o primou fec, ktera je jejim zédkladem a slouzi
k rekonstrukci dialogii. Do tohoto pasma mizeme zatadit také fe¢ nepfimou a fec

polopitimou.

2.2.2.1 Ptima tec

Ptima fe¢ je v€rnou reprodukci primdrni vypovédi vetné Casii a gramatickych osob,
ve fikénim textu primarni vypovéd napodobuje. Zpravidla je vyznafena uvozovaci
vétou (uptresiiujici mluvciho pfimé feci nebo také komentujici jeji obsah) a v psané

v xe . 41
feci uvozovkami.

There is a slight uneasiness in the man’s voice as he replies, “You
may experience some physical as well as emotional discomfort. But
please try and relax, and if you have any questions, I will try and

answer them for you.” (original, 4)

Objevuje se vSak také poradi opacné, kdy pfima fe€ predchazi vétu uvozovaci.

“Difficulties?” I query, unable to mask my concern. (original, 4)

V zékladnim pojeti se pifima feC¢ vyznacCuje bezprostiednosti, expresivitou,
hovorovosti, pfispiva k jazykové individualizaci postav, znamena oziveni. (Zamérng
knizni ,,Skrobend* stylizace pfimé¢ fe¢i mize mit efekt komicky.) UZiva osloveni,
citoslovce, zvolaci a tazaci véty, deiktické a modalni prostiedky, poukazujici k situaci,

W w r 14 I4 42
v niz se mluv¢éi nachazi.

2.2.2.2 Nepiima tec

Nepifimad fe¢ primdrni vypovéd pouze parafrazuje, vyjadiuje se vedlejsi vétou

\ v 4
predmétnou.”

“' PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 98.
42 Tamtéz.
4 Tamtéz.
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She tells me that her experience was extraordinary and wonderful
and then, seeing my eyes red and swollen, asks me how it was for

me. I tell her that I've been weeping most of the night. (original, 45)

Ve srovnani s piimou feci vice zdaraziiuje hledisko zprostiedkovatele (vypravéce),
neutralizuje expresivitu, navozuje odstup od situace, neoslovuje, tihne k obecnéjsi,
sumarizujici poloze (na rozdil od fik¢éni prozy, kde je bé€zn€jsi fe€¢ piima, se proto

uplatiiuje hojné& v historickych pojednanich).*

Useky pasma postav nejsou nutné tvofeny jen jednim typem fedi. Mohou se skladat
zéroven z feCi primé 1 nepfimé, dochdzi k prolinani téchto dvou typl feci. Bud je
pasmo postav zahéjeno feci nepiimou, na kterou nasledné navazuje fec ptima, nebo se
nejprve objevuje fe€ piima a zbytek toho, co bylo v dialogu feceno, je poddno Ctenari
fe¢i nepiimou. Také se mlzeme setkat s jejich pocetnéjSim prostiiddnim jako

v nasledujici ukazce, ktera reprodukuje telefonni hovor:

I ask if Stewart is in, she asks me to hold on. ... “Who is it?” I tell
her my name is Sting.
“Sting?” ...

“Yes, Sting, that’s my name.’

She tells me to hang on. (original, 228-229)

2.2.2.3 Poloptima fec¢

Polopiimé fe¢ ma formalni rysy nepiimé teci (je vyhradné v tfeti osobg, neuziva se
vokativ), zaroven ale situacni bezprosttednost feci pfime, takze by se dala do pfimé
fe€i snadno pievést. V prozaické fikci stird rozdil mezi pasmem postav a pasmem
vypravéce, pusobi dvojznacéné. Polopfimou fe¢ hojné vyuZivd moderni subjektivné
ladéné vypravéni ver form¢ (naptf. prvni kniha Hordubala, Fuksiv Pan Theodor

Mundstock).*

“ PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 98.
4 Tamtéz.
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2.2.3 Mluvenvy anglicky jazyk

Re¢ postav je stylizaci skutednych dialogli, fe¢ postav stylizuje mluveny jazyk.
Mluveny anglicky jazyk v roviné zvukové, gramatické a lexikalni, a obecné rozdily
mezi mluvenym a psanym jazykem jsou podrobné popsany v knize ,,Uvod do anglické
stylistiky*’, jejimiz autory jsou Ludmila UrbanovdA a Andrew Oakland.

V nasledujicim textu vychdzim pravé z této publikace.

O zvukové a gramatické rovin¢é se zminime jen v kratkosti. Po vétsi Cast nasledujiciho
textu se budeme vénovat roviné lexikalni, kterd nas zajiméd predevSim. NezZ se ale
budeme vénovat, vice ¢i méng, vSem témto rovindm, shrneme si obecné rozdily mezi

mluvenym jazykem a jazykem psanym.

2.2.3.1 Mluveny jazyvk obecné

Formy jazykové komunikace jsou velmi rozlicné. Odvijeji se od komunikativni
situace, ve které¢ je jazyk uzit, a jsou ovlivnény také samotnym uzivatelem jazyka.

Zasadni rozdil je vSak hlavné mezi projevy mluvenymi a projevy psanymi.

Mluveny jazyk ke komunikaci pouziva prostfedky zvukové, které jsou dopliovany

tzv. prostfedky paralingvistickymi (fe¢ lidského téla).

Mezi zvukové prostiedky se fadi takové jevy, jako jsou ptizvuk, rytmus, intonace,
hlasova intenzita, pauzy a celkoveé tempo feci atd. Paralingvistické prostfedky zahrnuji

gestikulaci, mimiku, nebo tifeba smich.

Kombinaci rtiznych zvukovych prostiedki doddvame mluvenému jazyku emocionalni
povahu. Vznika tak ,,emociondlni napéti®, které je privodnim rysem konverza¢niho

r ree 4
chovani«.*’

Dal§imi rysy mluveného jazyka jsou ,fragmentdrnost (angl. incompleteness), Casta
elipsa (ellipsis), silnd redukce vyslovnosti, kterd mnohdy vyusti az do elize (elision)
hlasek a slabik®, které¢ ,,vedou nckdy k situacim, ve kterych se cizinec neumi

. . , . . . 4
v komunikativni situaci orientovat*.*®

“ URBANOVA, L. a OAKLAND, A. Uvod do anglické stylistiky. Bro: Barrister & Principal, 2002.
ISBN 80-86598-33-0.

" URBANOVA, L. a OAKLAND, A. Uvod...c.d.s. 11.

* Tamtéz.
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Nazornou ukazku elize hlasek nachdzime v mluvé prodavace obchodu s hudebnimi

nastroji, pana Braidforda:

Teddy boys: “Half a pound of sausages and two saveloy dips, Mr
Braidford.”
Mr Braidford: “Aieees a oozic sho...” (misto “it’s a music shop”)

(original, 59)

Pro ctenafe stejné jako pro piekladatele vSak neni prodavacova odpovéd zadnym

lustitelskym ofiSkem, coz by se mohlo stat, kdybychom tuto vétu pouze zaslechli.

v ee

kcr.49

zvlastnim argotem, ktery sestdva skoro uplné jen ze samohlase a o n¢kolik radku

pozdéji obsah odpovédi prozrazuje, kdyz si v duchu pieje vyslovit vétu: ,Rika, Ze tady

je obchod s hudebnimi néstroji, vy kreténi. <

Ptekladatelka Viola Lyckova si tedy poradila dle téchto ,,indicii* nasledovné:

Pan Braidford: ,, Ay je ochod s ue...“ (pteklad, 70)

2.2.3.2 Zwvukovéa rovina

Vyraznym rysem mluveného anglického jazyka je ptizvuk, rytmus, intonace
a v neposledni fad¢ také rozdilna vyslovnost tzv. silnych a slabych tvart.

Vsechny tyto jevy bychom mohli rozebirat, kdybychom méli k dispozici nahravky
dialogii. ProtoZe vSak rozebirame text literarni, kde jsou dialogy rekonstruovany

pisemn¢, nemizeme a nebudeme se témito jevy blize zabyvat. Pfejdeme tedy rovnou

k rovin¢€ dalsi, tedy gramatické.

2.2.3.3 Gramaticka rovina

Co se gramatické roviny tyce, zminime pouze jeden jev, a to tzv. elipsu. Elipsa se
v mluveném anglickém projevu vyskytuje Casto. Mluveny anglicky jazyk nema

pevnou strukturu, a proto né¢kdy dochéazi k vynechavani nékteré ¢asti promluvy - chybi

4 STING. Broken...c.d. s. 69.
0 Tamtéz, s. 70.
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tfeba podmét nebo pomocné sloveso. I ptesto vSak nedochdzi ke ztrat€¢ porozumeéni,

vypoveéd zhstava pro tcastniky komunikace stale srozumitelna.
Elipsu nalézame také v rekonstruovanych promluvach postav v nasem textu:

“Nice chords in that song from M*A*S*H,” he says turning to see
how far behind I am. “Been playing long? " (original, 102)

“How’s it going, Sting?”
“Oh, great!”
“Found somewhere to live yet?”

“Still looking. ” (original, 239)

2.2.3.4 Lexikalni rovina

V souvislosti s mluvenou angli¢tinou hovofi Ludmila Urbanova o tzv. lexikélni
stfidmosti, protoze pii konverzaci pouzivame pievazné slova jednoducha
avyznamoveé neurCitd. Zarovenn vSak ale wupozorfiuje na problematiku
mnohovyznamovosti slov, ktera mize porozuméni mluvené¢ho jazyka ztizit.
Pro spravné pochopeni sdéleni je dalezity kontext, ve kterém je mnohovyznamové

slovo pouzito a ktery specifikuje vyznam takovéhoto slova.

Také v dialozich naSeho textu se vyskytuji slova mnohovyznamova. Pro nazornou
ukazku jsem vybrala podstatné jméno ,key“. Pokud mame toto slovo vyjmuto

z kontextu, miizeme se jen dohadovat, o ktery z ndsledujicich vyznamt se jedna:

Ukdzka mnohovyznamového slova — ,KEY*“”':

1. tool for lock — a specially shaped piece of metal used for locking a door,

starting a car, etc.
2. most important thing - a thing that makes you able to understand or achieve sth

3. on computer - any of the buttons that you press to operate a computer or

typewriter

*! Definice pievzaty zz HORNBY, Albert S. Oxford Advanced Learner’s Dictionary. Tth ed. Oxford:
Oxford University Press, 2005. ISBN 0-19-431649-1. s. 844.
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4. on musical instrument - any of the wooden or metal parts that you press to play

a piano and some other musical instruments

5. music - a set of related notes, based on a particular note. Pieces of music are

usually written mainly using a particular key
6. answers - a set of answers to exercises or problems

7. on map - an explanation of the symbols used on a map or plan

Jakmile je vSak slovo zasazeno do kontextu, jako naptiklad ve vété: ,,You'’ll have to
change the bloody key, Gerry, I sound like a screeching bloody parrot up there in B
flat.” (original, 108), je jeho vyznam dostate¢né specifikovan a mizeme jednoznacné

urcit, ze se jedna o vyznam ¢islo pét.

V mluvené anglictiné se také vyrazné projevuje tendence vyjadiovat se vagné
prostrednictvim spojeni jako naptiklad that kind of thing, something like that, about
two o’clock, three or four days apod.”

i3]

“Really, who do you play with? ...
“Nobody really, some friends from school, that kind of thing.”
(original, 102)

2.2.3.4.1 Zdikladni rysy slovni zdsoby mluveného jazyka™

1. Prevladaji kratkd, jednoduchd slova, nejcastéji jednoslabicna nebo dvojslabi¢na,
napt. give, get, go, early apod. Kratkym sloviim davad mluvci pii artikulaci prednost
pfedevsim z hlediska fecové ekonomie a také proto, ze tato slova adresdt snadno
arychle vnima. Jsou to vétSinou slova germdnského plvodu patiici k domaci
anglosaské tradici. Na rozdil od slov kratkych jsou tzv. dlouha slova, viceslabi¢na
slova pivodem cizi (latinska, feckd a romanskéd slovni zasoba), napt. ambiguous,

illiterate, memorable, disintegrate apod. Stylisticky se tadi k vrstvé kultivované,

2 URBANOVA, L. a OAKLAND, A. Uvod...c.d. s. 24.
53 Tamtéz, s. 24-26.
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peclivé vybrané slovni zasoby, a jsou pfevazné znakem stylisticky uhlazeného jazyka

psané¢ho (angl. elaborate style).

Tento prvni elementarni rys slovni zasoby nazorn€é dokladdme na nasledujicich
fadcich za pomoci CD-ROMu Oxford Advanced Learner’s Compass piikladaného
k vykladovému slovniku Oxford Advanced Learner’s Dictionary. Vybrali jsme dva
,vzorky* textu z ndmi rozebirané knihy a vyhledali jsme plivod slovni zasoby v téchto
vzorcich obsazené. Prvnim vzorkem je dialog, tedy vzorek zastupujici jazyk mluveny.
Druhym vzorkem je pak véta nachéazejici se v feci vypravece a reprezentujici tak jazyk

psany.

V prvnim vzorku vidime ona kratka, jednoslabi¢na nebo dvojslabi¢nd, slova pievazné
germanského ptivodu a v druhém viceslabi¢na slova ptivodu ciziho, v nasem ptipadé

vét§inou ptivodu latinského.

Ukazka mluveného jazvka:

“How are you doing, Chris?”

“I'm okay. Just hoping they let me back in.”

“What if they don’t?”

“I don’t know. If they send me back to Hungary I'll go to prison.”

(original, 264)

WORD IT’S ORIGIN**
How - Old English hu, of West Germanic origin; related to

Dutch hoe, also to who and what

You - Old English €ow, accusative and dative of g€, of West
Germanic origin; related to Dutch u and German euch.
During the 14th cent. you began to replace the pronoun
ye, thou, and thee; by the 17th cent. it had become the
ordinary second person pronoun for any number and

case

% /CD-ROM/ HORNBY, Albert S. Oxford Advanced Learner’s Compass. 7th ed. Oxford: Oxford
University Press, 2005.
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Do

Hope

Let

Back

What

If

They

Know

Go

- Old English don, of Germanic origin; related to Dutch
doen and German tun, from an Indo-European root
shared by Greek tithémi I place and Latin facere make,

do

- pronoun Old English, of Germanic origin; related to
Dutch ik and German ich, from an Indo-European root

shared by Latin ego and Greek egd

- late Old English hopa (noun), hopian (verb), of
Germanic origin; related to Dutch hoop (noun), hopen

(verb), and German hoften (verb)

- Old English l&tan leave behind, leave out, of Germanic
origin; related to Dutch laten and German lassen, also to

late

- Old English bac, of Germanic origin; related to Middle
Dutch and Old Norse bak. The adverb use dates from
late Middle English and is a shortening of aback

- Old English hwat, of Germanic origin; related to
Dutch wat and German was, from an Indo-European root

shared by Latin quod

- Old English gif, of Germanic origin; related to Dutch

of and German ob

- Middle English: from Old Norse their, nominative
plural masculine of sd; related to them and their, also to

that and the

- Old English cnawan (earlier gecnawan) recognize,
identify, of Germanic origin; from an Indo-European
root shared by Latin (g)noscere, Greek gignoskein, also

by canl and ken

- Old English gan, of Germanic origin; related to Dutch
gaan and German gehen; the form went was originally

the past tense of wend
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Ukazka psaného jazvka:

The church, while nominally Christian, is the home of a syncretic
religious group that uses as its core sacrament an ancient medicine
derived from plant materials known as ayahuasca, and it is said to

induce extraordinary and profound visions. (original, 1)

WORD IT’S ORIGIN>
Nominally - nominal - late 15th cent. (as a term in grammar): from

Latin nominalis, from nomen, nomin- name

Syncretic - syncretism - early 17th cent.: from modern Latin
syncretismus, from  Greek  sunkrétismos, from
sunkrétizein unite against a third party, from sun-
together + krés Cretan (originally with reference to

ancient Cretan communities)

Religious - Middle English: from OId French, from Latin
religiosus, from religio reverence, obligation, perhaps

based on Latin religare to bind

Sacrament - Middle English: from Old French sacrement, from
Latin sacramentum solemn oath (from sacrare to
consecrate, from sacer sacred), used in Christian Latin as

a translation of Greek mustérion mystery

Ancient - late Middle English: from Old French ancien, based on

Latin ante before

Medicine - Middle English: via Old French from Latin medicina,

from medicus physician

Derive - late Middle English (in the sense draw a fluid through
or into a channel): from Old French deriver or Latin

derivare, from de- down, away + rivus brook, stream

33 /CD-ROM/ HORNBY, Albert S. Oxford Advanced Learner’s Compass. 7th ed. Oxford: Oxford
University Press, 2005.
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Material - late Middle English (in the sense relating to matter):
from late Latin materialis, adjective from Latin materia

matter

Induce - late Middle English (formerly also as enduce): from
Latin inducere lead in, from in- into + ducere to lead, or

from French enduire

Extraordinary - late Middle English: from Latin extraordinarius, from

extra ordinem outside the normal course of events

Profound - Middle English: from Old French profund, from Latin
profundus deep, from Latin pro before + fundus bottom.
The word was used earliest in the sense showing deep

insight

Preferovani jednoslabi¢nych slov v anglickém mluveném projevu (angl. tendency
towards monosyllabism) vede cCasto ke zkracovani viceslabi¢nych slov vzu
profesiondlnim, napft. varsity misto university, lab misto laboratory, exam misto
examination, prop misto property, a také v bézném kazdodennim Gzu — pram misto

perambulator, fridge misto refrigerator, bike misto bicycle, flu misto influenza apod.

NezZ si predstavime dal$i zakladni rysy slovni zdsoby mluveného textu, vratime se
v tomto bod¢ jesté zpet k roviné gramatické. Kromé kratkych, jednoduchych slov se
totiz mluveny jazyk vyznaCuje také wuzivanim kratkych, jednoduchych vét.
K rozdilnému uziti vét vjazyce mluveném a psaném se Josef Peterka vyjadiuje
nasledovné: ,Zejména jednoduché, sekané¢ véty se sklonem k parataxi se hlasi
k spontannosti mluvené feci a k situacim bézné komunikace. Slozité véty se sklonem
k hypotaxi, vysvétlivkam a vsuvkam, naproti tomu zdlraziuji intelektuélnost projevu
a v&domi souvislosti, byvaji piiznakem knizniho vyjadfovani, obtadnosti

a exkluzivity.*°

Rozdil v délce vét mluveného a psan¢ho jazyka je patrny jiz z ukdzek, které jsme

pouzili k ndzorné demonstraci rozdilné délky slov a odliSného pavodu slov. Ackoli

S PETERKA, J. Teorie...c.d. s. 93.
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jsou obé¢ ukazky ptiblizné stejné dlouhé, sestava ukazka dialogu z Sesti kratkych vét,
zatimco ukézka psaného jazyka je jednim dlouhym souvétim.
V nasledujicim tseku uvedeme piiklady vét jednoduchych a souvéti. Potom se jiz

vratime zpét k roviné lexikalni, ptesnéji k dalSim rysiim slovni zasoby mluveného

jazyka.

Mezi zakladni vétné typy jednoduché véty se tadi véta oznamovaci, tézaci,

rozkazovaci a zvolaci.

Ukazka vety oznamovaci:

“I’'m at the Spanish Battery.” (original, 111)
“That’s a difficult tune.” (original, 119)

Ukazka vety tazaci:

“Can I light it, Mam?” (original, 18)

“Do you see that stripe there on my arm, son?” (original, 20)

Ukazka vety rozkazovaci:

“Blow the fuckin’ whistle, Sergeant!”” (original, 12)

“Get over here right now!” (original, 218)

Ukazka vety zvolaci:

“Well, bottoms up,”... (original, 6)
“Good luck!“ (original, 148)

Véty jednoduché se objevuji také v jazyce psaném (pt. His obvious warmth is
comforting. - original, 5), ale pro mluveny jazyk jsou charakteristictéjsi a vyskytuji se
v ném v hojnéj$im poctu.

Slozité véty se sklonem k hypotaxi, neboli souvéti podfadnd, jsou naopak typicka

pro jazyk psany. Dal§im typem souvéti pak je souvéti souradné, neboli paratakticke.

Ukazka souvéti podradného:

Our two drivers, who seem to be our guardians for the evening,

reappear and usher us to our seats near the front. (original, 4)
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It is now raining heavily as we head south, and a massive lightning
storm strobes above the mountains that surround the city, followed

by the deep rolling percussion of a distant thunder. (original, 1-2)

Ukazka souvéti souradného:

It is raining and the boulevard in front of the Copacabana Hotel is
deserted. (original, 1)
There are two figures silhouetted in the front seat, and an opened

rear door beckons us inside. (original, 1)

2. Vmluveném jazyce se hojn¢ vyskytuji frazeologie a idiomaticka spojeni, ktera
obohacuji mluveny projev o hovorové vyrazy (angl. colloquial expressions), well [
never, spick and span, freezing cold, steaming hot, robbing Peter to pay Paul apod.
Frazeologie je Casto citové expresivni, rytmicky a zvukové zajimava a pro ciziho

mluv¢iho snadno a dobte zapamatovatelna.

3. Obsahuje slangova slova se silnym negativnim emocionalnim zabarvenim,

napt. wishy-washy, donkey’s years, bugger it, bloody, knick-knack, fishy apod.

4. Obsahuje citoslovce a neartikulované zvuky (vyrazy vahani, piekvapeni, radosti,
nesouhlasu apod.) aha, vow, bang, yep, alas, gosh apod. Bezprosttednost mluvené¢ho
jazyka vyzaduje, aby mluvci reagoval bez zabran a nekorigoval natolik svoje citové

postoje.

5. Casto se vném vyskytuji diskurzni &astice (discourse markers) a pragmatické
vyrazy, které existuji pouze v mluvené podobé¢ jazyka, napt. well, [ mean, you see, you
know, anyway, all right, really, so, I see, m, hm, yeah, fine apod. Tato slova nemaji
vyznam z hlediska informativnosti, protoze jsou témét bezobsazna (angl. well-nigh
meaningless), ale slouzi pfedevs§im jako signaly blizkosti (intimacy signals). Tyto
signaly jsou zaroven nepostradatelné také zhlediska pribéhu komunikace.
Od ucastnikli promluvy se ocekava, Ze budou verbalné nebo paralingvisticky
signalizovat, ze projev sleduji a ze mu rozumi. Pfitakavani (angl. backchannelling) je

dalezitym prvkem zdlraziujicim interakci.

6. B&zn¢ se pouzivaji vagni vyrazy jako a bit, a lot, a sort of, a little, a nice thing,

what’s his name, something like that, probably, possibly, hardly, apod.
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7. Velky vyznam ma v mluveném jazyce pouziti zdjmen ukazovacich, vztaznych
a zvratnych (angl. deixis), napt. this, that, I myself, he himself, the picture which you
have seen apod., které je z hlediska adresata velmi sugestivni. Zdiraziiuje predevs§im
aktualnost a autenti¢nost promluvy. Zaroven nenechdva adresata v pochybnostech,

zda je jeho vlastni interpretace adekvatni.

8. Pouziti dovétkil (angl. afterthoughts) a vysvétlujicich dodatkli (additional remarks)
svéd¢i o neplanovaném charakteru promluvy a nahodilosti témat, kterd jsou
v promluvé probirana, napt. if you know what I mean, if possible, if necessary, correct
me if I am wrong, if you please, it seems, maybe, I mean..., I suppose..., |

understand..., I believe apod.

9. Osloveni adresata (angl. address) signalizuje vzajemny vztah Gcastniki promluvy.
Prosttedky socialni deixe lze klasifikovat podle toho, jaké typy vztahii pojmenovavaji.

RozliSujeme nasledujici zékladni kategorie pi1 vyjadieni vzdjemnych vztahi:

a) vztahy formdalni vyjadiujici zdvofilost a tuctu prostfednictvim tituld jako

napt. Mr, Mrs, Miss, Your Majesty, Your Excellency apod.

b) vztahy ptatelstvi a rovnocennosti vyjadiené pomoci kiestniho jména nebo
ptezdivky, (angl. first name and nickname), jako napt. William — Bill,

Margaret — Meg apod.

c) kladné osobni citové vazby k adresatovi (angl. endearments) jako napt. love,

honey, darling, apod.

d) osobni vztahy, které vyjadiuji negativni postoje jako napft. you bloody bastard,

you fool, buddy, that son of a bitch apod., a jsou také siln¢ emocionalni.

10. Vyskyt idiosynkratickych vyrazi, které jsou projevem osobnosti a vyjadiovacich
zvlastnosti mluvciho. Vybér nékterych jazykovych prosttedki a Castost jejich vyskytu,
jako naptiklad vybér a vyskyt zesilujicich vyrazii (angl. intensifiers), je do znacné
miry individualni.

Autofi knihy ,,Uvod do anglické stylistiky* dospéli na zakladé analyzy autentického
konverza¢niho jazyka skupiny anglickych mluvéich k zavéru, ze kazdy z téchto
anglickych mluv¢ich opakované pouziva spojeni a vyrazy, které se u jinych mluvcich

nevyskytuji.
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2.2.4 Rozbor dialogu a jejich srovnani s prekladem

Original, 54:
“Is Tommy in? “
“He’s watching the telly,” says his mother.
“Hey, Tommy, I got a new bike. “

Preklad, 64:

,,Je Tommy doma? “

., Diva se na televizi, “ Fekne jeho matka.

«

., Ahoj, Tommy. Dostal jsem nové kolo. *

Uziti pozitivné zabarveného kiestniho jména ,,Tommy* misto zakladniho tvaru

,» Thomas‘ poukazuje na ptatelsky vztah mezi Stingem a jeho kamaradem z détstvi.

Ve druhé¢ a ve tieti vété se vyskytuji zkracené vyrazy pro viceslabi¢na slova, ktera se

uzivaji v bézné komunikaci. Vyraz ,telly* je zde misto slova ,television®, slovo

,bike®“ je zkracenym vyrazem pro ,bicycle”. V prekladu je vSak hovorové slovo

Htelly* ptelozeno jako ,televize®. Jediny vyraz, ktery mé napada jako Cesky zkraceny

protéjsek, je ,.telka®, ale vzhledem k tomu, ze vétu ,,He’s watching the telly* pronasi

Tommyho matka ke kamaraddovi (Stingovi) svého syna, je ,televize® jako Cesky

protéjsek anglického slova ,telly* lepsi volbou.

Original, 97:
., And where exactly do you walk?”
“Oh, I'll walk anywhere” ...

“Well, there won’t be much walking in this job, Mr Sumner.’

“No, I don’t suppose there is.”

Preklad, 112:

., A kam presné chodite na vylety?
., Kamkoli, ...
,»No, pane Sumnere, tady toho moc nenachodite.

I3

., To asi ne.*
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Tento usek dialogu je casti pifijimaciho pohovoru do nového zaméstnani.
Potenciondlni budouci zaméstnavatel se Stingem hovoii o jedné z jeho zalib. Na konci
tfetiho fadku tohoto rozhovoru ptfedchazi Stingovo piijmeni titul ,,Mr*. Tento titul,
pouzivan pii osloveni adresata, poukazuje na zdvoftily ton, ve kterém je cely dialog

veden, jak uz u takovychto pohovort byva zvykem.

Druhd véta je uvozena citoslovcem ,,0h“, které poukazuje na bezprostiednost
mluveného jazyka. Adresat nemd v mluvené komunikaci moc ¢asu na odpovéd’. Toto

citoslovce je vyrazem, ktery ddva najevo, Ze adresat premysli, jak na otdzku reagovat.

Slovo ,,well“ na zacatku tfetiho fadku je jednim z bezobsaznych slov. Nema sice
zadny vyznam, ani ndm nepodava Zadnou informaci, ale navozuje v rozhovoru pocit,

ze jeden ucastnik hovoru vyslechl a ptijal sdéleni Gcastnika druhého.

Slovni spojeni ,,I don’t suppose* na konci tohoto dialogu poukazuje na skutecnost, ze
hovor neni napldnovan a jeho téma neni pfedem dano. VyiCenim tohoto vyrazu
pfitakdva Sting zaméstnavateli a dava najevo, Ze si je védom, toho co mu

zameéstnavatel rika.

Original, 57:
“Did ye get it for passing the scholarship, did ye?”
“Are you gonna take the bike or not?”

“I’ll give ita go,” ...

Preklad, 67:

., Tys ho dostal, protoze té vzali na skolu, ze jo? “
., Tak chces na ném jet, nebo ne? “

3

., Projedu se na nem, ...

V prvni otédzce vidime misto zajmena ,you* tvar ,,ye“. Tento tvar ndm naznacuje
nespravnou vyslovnost slova. Pro mluveny jazyk je také typicka tzv. redukce, o cemz
svédci slovo ,,gonna* na dal§im fadku. Toto slovo je stazenym tvarem vyrazu ,,going
to®“. Stazenym tvarem je také ,,I’ll“ na misto ,,I will®, které se uziva v jazyce psaném.
V Cestin€ se stazené tvary nevyskytuji, proto jsou v prekladu uzity hovorové vyrazy

Htys©a ,,jo .
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Dalsim ptikladem nespravné vyslovnosti je slovo ,yeah* zastupujici korektni tvar
,yes“. Tento tvar se v mluveném jazyce, jak je patrné i1 z naSich rekonstruovanych

dialogil, uziva velmi casto:

“You done?”

“Yeah, just a second.” (original, 106)

, Uz to mas? “

,,Jeste chvilicku. “ (pteklad, 122)

“Do ya know any drummers?”

“Yeah,” ... (original, 102)

., Znas néjaky bubeniky?
,Znam, “... (pteklad, 119)

Kromé ,,gonna“ se v dialozich naseho textu objevuji také dalSi ve vyslovnosti
redukované, nespravné tvary, mezi nimi ,,wanna‘ misto ,,want to*, ,,dunno* misto ,,I

don’t know*, ,,yarra“ misto ,,you are*.

“Ronnie, could you try not to crack that high note in “Caravan”
again tonight? Or I'm gomna start calling you the Cruel C.”
(original, 129)

,,Ronnie, prosim té, snaz se nehrat ty vysoké tony v ,,Caravanu*

falesné, jo? Nebo ti zacnu rikat Kruté C. *“ (pteklad, 148)

“Ronnie seems to think that it’s some kind of punishment.”
{(le? 2
“Dunno.” (original, 206-207)

., Ronnie si mysli, Ze to je za trest.

., Proc¢?*

., Nevim. *“ (pteklad, 236)
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“What are ya? Yarra freakin’ idiot.”
“Where we gonna find the dough for a new guitar? Huh? Tell me
that. Ya freakin’ moron.” (original, 263)

,, Vis co jsi? Totalni kretén.
., Kde sezeneme prachy na novou kytaru? Co? To mi rekni, debile

zasranej. “ (pteklad, 299)

Original, 6:

“Well, bottoms up,” says Trudie, with her usual gallows humour.

’

“Here goes.’

Preklad, 10:

, Tak do dna!“ zvold Trudie, jako obvykle s Sibenicnim humorem.

I3

,,Jdeme na to.

V tomto dialogu vidime hned dvé idiomatickd spojeni obohacujici mluveny jazyk.
,Bottoms up®, je hovorovym vyrazem prondSenym pii pfipijeni si alkoholickym
napojem. Ceskym prot&jskem miize byt zvolani ,Na ex!“, nebo , Do dna!“, coZ je
pravé varianta, kterou zvolila ptekladatelka knihy. ,,Here goes* je pak neformalnim
vyrazem, kterym mluvéi dédva najevo, ze se chystd ucinit néco neobvyklého,
napinavého, zvlastniho, nebezpe¢ného - v naSem piipad€ vypit pro nos nepiijemnou

a pro jazyk nelahodnou tekutinu.

Original, 53:

113

“Eh, son, can’t you play something nicer than that —* she struggles
to find a word to describe my efforts — “that ... that broken music?”

“Yes, Gran, I'll try.”

Preklad, 61:

Chlapce, pro¢ nehrajes néco hezciho, nez tuhle...” snazi se najit

vyraz, kterym by popsala mé usili, “tuhle...rozbitou hudbu? “
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,,Dobre, babi, ja to zkusim.

Na zacatku této ukézky je citoslovce ,,eh® znazornujici bezprostfednost mluveného
jazyka a na konci ukédzky vidime dalSi ze zkracenych viceslabi¢nych slov uzivanym
v bézné komunikaci, tentokrat britské hovorové ,.gran“ misto spisovného vyrazu

»grandmother®.

V piekladu je hovorovy vyraz ,.gran“ nahrazen ¢eskym hovorovym ,babi“, ¢imz je

dosaZeno ekvivalence mezi vychozim a cilovym textem.

Original, 94:
“Wozza marra?’”’

“Not hungry,” ...

Preklad, 108:
“Co je?”

“Nemam hlad,” ...

Tento dialog je dalsi ukazkou tzv. elipsy, o které jsme se kratce zminili v podkapitole
o gramatické rovin¢ mluveného anglického jazyka. Ackoliv je zde vynechan podmét

a sloveso (celd véta by znéla ,,] am not hungry*), nedochazi k nedorozumeéni.

Prvni véta tohoto dialogu opét zndzoriuje nespravnou, redukovanou vyslovnost,
spravné znéni otazky by bylo ,What’s the matter?. Cesky prot&jsek takovéto
vyslovnosti neexistuje, proto je misto redukované vyslovnosti otdzka pielozena bézné
pouzivanou formou ,,Co je?** misto doslovného ,,Co se d€je?*. Je tak alespon ¢astecné

zachovana hovorovost vypovédi vychoziho textu.

Original, 105:

“So, Sting” - ... - “speak French?”
“Yes,” ...

“Okay, translate this.’

“How long have I got?”
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“’Bout five minutes, " ...

Preklad, 121-122:

., No tak, Stingu, “... ,,umis francouzsky?
,, Ano,

., Tak mi tohle preloz.

., Kolik na to mam casu? “

., Tak pét minut, “...

Tato ukazka je zahdjena diskurzni ¢astici ,,s0*. Ta vyjadiuje navaznost na to, co jiz

bylo feceno. Tyto ¢astice se uzivaji pfevazné v mluveném jazyce.

»Speak French? je dal$i ukazkou elipsy vroviné gramatické. Tentokrat doslo
k vynechdni pomocného slovesa ,,do* a podmétu ,,you”. Tato skutecnost, ze elipsu
nachdzime v tolika reprodukovanych dialozich, jednozna¢né doklada pravdivost

tvrzeni, Ze se elipsa vyskytuje v mluveném anglickém jazyce velmi Casto.

Tento tsek rozhovoru je ukoncen slovy “’Bout five minutes,”... Kromé toho, ze prvni
vyraz je stazenym tvarem slova ,about”, je tato véta také piikladem vagniho,

neurcit€¢ho vyjadiovani, jakozto dalSiho, pro mluveny jazyk typického, rysu.

Original, 303:
“Stew, we re on Capital Radio, listen!”

“You're damn right we are.”

“Wow, did you hear that?”

Preklad, 344:

“Stewe, vysilaji nas na Capital Radio, poslechni si to!”
,,Jasné ze nas vysilaji...

., Teda, slysels to? “
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V tomto rozhovoru vidime opét pozitivné zabarvené osloveni ,,Stew* misto
neutrdlniho ,,Stewart”, z né¢hoz je zfejmy kladny vzajemny vztah mezi spoluhraci

z kapely.

Slovo ,,damn®, tak jak je uzito vna$i ukdzce, je zvolanim, které se objevuje
v hovorovém jazyce, kdyz je nékdo néfim potéSen nebo piekvapen. Pouziva se

k zintenzivnéni postoje.

V posledni véteé se pak nachdzi vyraz ,,wow*, jakozto slovo udivu, ptekvapeni a

radosti vyiknuté jako bezprostiedni reakce na danou situaci.

Kromé slova ,,damn‘ se v hovorovém jazyce vyskytuji také dalsi slova s podobnou
funkci, tedy s funkci zdiraznovat ve vypovédi intenzitu pocitu. Jednd se o
tzv. intenzifikatory. Zvyraznéna slova v ndsledujicich dvou uryvcich jsou toho
dikazem, na rozdil od vyrazu ,damn“ jsou vSak pronesena v souvislosti
s nepiijemnym piekvapenim nebo roz¢ilenim. Do CeStiny byvaji piekladana vétSinou

slovem ,,sakra®, jak vyplyva i z ceského prekladu Stingovy autobiografie.

“Where the hell are you going looking like that?” (original, 147)
., Kam sakra jdes v takovym vohozu? *“ (pteklad, 169)

“What the fuck’s she doing?” (original, 199)
,, Co to sakra vyvadi? “ (pteklad, 227)

Original, 136-137:

“I've just called the agent, which is lucky because the club’s double-
booked us. Bastards! Anyway, we’ve saved ourselves a drive to
Stockton. Where are the others?”

“Can’t the agent get us another gig?”

“Nah, it’s too fuckin’ late.”
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Preklad, 156-157:

., Zrovna jsem volal agentovi, a dobre jsem udélal, protoze ten kiub
si objednal dvé kapely najednou. Kreténi! No ale aspon nemusime
jezdit do Stockton! Kde jsou ostatni? “

,,A nemiize nam zaridit hrani nékde jinde? “

,,INe, je moc pozdeé, do prdele.

Vyrazy jako ,,bastard* slouzi v angli¢tin€ né¢kdy jenom jako vagné expresivni operné
slovo specifikované premodifikatorem, ktery je nositelem denotacniho vyznamu
(a lazy bastard : lenoch, a rude bastard : hulvdr).”’ V nasem piipads viak toto slovo
stoji samostatn¢ a neni dale specifikovano. Jednd se o nadavku, kterd

vyjadiuje negativni postoj.

Slovni spojeni ,,we’ve saved ourselves a drive® je pfelozeno spojenim ,,nemusime
jezdit. Anglické spojeni poukazuje na skutec¢nost, ze angliCtina je jazyk, ve kterém
prevazuje nominalni vyjadfovani. V Ceské verzi je pouZito misto podstatného jména
sloveso, coZ neni chybou, protoze pro ¢esky jazyk je typické CastéjSi pouzivani sloves.
Zaroven by vSak ale v tomto pfipadé nebylo nespravné, kdyby toto anglické spojeni
bylo ptelozeno nominélni konstrukci ,,mame usetienou cestu nebo ,,usetfili jsme si

cestu‘, protoze se v béZné komunikaci rovnéZz pouzivaji.

,Nah“ v posledni vété je slangovym synonymem pro slovo ,,no“. V ceStiné zadné
takové synonymum nemame, proto se je v prekladu uzita spisovna forma ,ne®.
,Fuckin’ uprostfed téze véty slouzi k zdiraznéni celé vypovedi a signalizuje stav

rozhofceni.

ST KNITTLOVA, D. Rozvrstveni soucasné anglictiny. Olomouc: Univerzita Palackého, 1986. s. 43.
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Cil, ktery jsme si v ivodu této bakalaiské prace stanovili, jsme splnili. Pfi psani prace
jsme Cerpali informace z kniznich zdrojt, ale pomoc jsme nachézeli také v nékolika

zdrojich internetovych.

Abych mohla zacit tuto praci psat, bylo nutné zvolit si pracovni text. Vybirala jsem
ze trech moznosti. Prvni byl text z ucebnice marketingu, druhou byl text z webovych
stranek o institucich evropské unie a tfeti byla Stingova autobiografie ,,Broken
Music*. Jako posledni mi v ruce ziistala kniha ,,Broken Music*, protoZe pro mne byla
ze vSech textli nejzajimavéjsi. Sting je navic miij oblibeny zpévak. Opakované ¢teni

textu mi tak necinilo potize.

V prvni kapitole jsme pfiblizili obsah vybrané knihy a pfedstavili jsme jejiho autora.
Posléze jsme zafadili pracovni text zhlediska funkénich styld do tzv. styld
sekundarnich, nachazejicich se na pomezi stylu uméleckého a ostatnich funk¢nich
stylli. Pro konkrétnéjsi specifikaci naseho textu jsme zaSli do oblasti literarni védy
a zaclenili ho z hlediska literarnich zanrti do faktografické literatury, oznacované téz
jako nonfiction literatura. Poté podavame charakteristiku autobiografie, jakoZzto
jednoho zprofilovych zanra faktografické literatury, a seznamujeme se
s tzv. memoarovou literaturou, kterd zahrnuje kromé autobiografie také nékteré dalsi
predstavitele literatury faktografické. Na konci této kapitoly jsme uvedli zakladni rysy

memoarove literatury. Ty jsou doplnény ukdzkami z nasi knihy.

V druh¢ kapitole jsme nejprve na useku pasma vypravece, ktery je umistén v ptiloze,
ukazali nékteré prvky, které maji za nasledek pfibliZzeni textu k beletrii, tedy které
maji za nasledek ,,beletrizovani® textu. Vétsinu nasi pozornosti jsme ale sousttedili
na pasmo postav. Charakterizujeme dialog a vénujeme se feCi piimé, nepiimé
a poloptimé. Velka cast této kapitoly patfi mluvenému anglickému jazyku. Zminili
jsme jeho obecné rozdily ve srovnani s jazykem psanym a zabyvali jsme se jeho
jednotlivymi rovinami — zvukovou a gramatickou rovinou kratce, rovinou lexikalni
pak obsirngji, kdyz jsme uvedli zékladni rysy slovni zasoby mluvené¢ho jazyka.
Nasleduje rozbor dialogh ze Stingovy autobiografie, pfi kterém jsme vyuzili poznatki

o mluveném anglickém jazyce, a srovnani s ceskym prekladem, kdy jsme sledovali,
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jak si ptekladatelka Viola LyCkova poradila pi1 tvorbé cilového textu, s kolem

zachovat tutéz funkci, jako plnil text vychozi, na paméti.

Pti psani této bakalaiské prace jsem byla prijemné piekvapena skute¢nosti, Ze existuje
spousta literatury, at’ uz star§i nebo nov¢jsi, zabyvajici se pirekladem a vSim,
co s prekladem souvisi. Tato prace pro mé¢ byla obohacenim, jeji tvorba hodnotné
roz$ifila mé povédomi o piekladatelstvi. Dals$im moznym pokradovanim této prace
by urcité byl rozbor pasma vypravéce a jeho srovnani s prekladem. Snad tento text
pomiize nékomu v rozhodovani se o tématu jeho/jeji vlastni prace a bude pro néj/ni

odrazovym mustkem.
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Résumé

This bachelor thesis deals with an analysis of an English text and comparison of this
text with its published Czech translation. As a working text for this analysis and
comparison, we choose a book called Broken Music. At the beginning, we introduce
the author and the contents of this book. Then we determine a functional style and
literary genre where our working text belongs. Further, we pay attention to a speech of
narrator and speech of characters as our text consists of these two speeches. Then we
get to a spoken English language and to its characteristics. At the end of this thesis we
analyse several dialogues from our book and compare them with their Czech
translation.

The author of Broken Music is Sting and this book is his autobiography. Sting is a
British singer, composer and occasional actor. Before setting out on a solo career in
1985, he was a member of a band called The Police. The autobiography describes
Sting’s life from childhood to the first success with this band.

The autobiography as a genre falls into the class of non-fiction literature. This kind of
literature belongs to so called secondary styles because it occurs on the boundary
between belles letters style and other functional styles. The autobiography together
with some other genres of non-fiction literature is sometimes classified as memoirs.
Among signs that bring memoirs nearer to the belles letters are subjectivity, breaking
of a chronology when recording events, reconstruction of dialogues and use of
figurative language. We find all these signs in our extract of the narrative speech when
trying to show examples of the bringing of the text nearer to the belles letters.
Dialogues are created by a direct speech, serve as the basis of the speech of characters
and reconstruct a spoken language. Besides the direct speech also an indirect speech
and half-direct speech belong to the speech of characters.

The spoken language differs from a written language. As far as sound level is
concerned, considerable features of the spoken language are accent, rhythm,
intonation and last but not least different pronunciation of so called weak and strong
forms. As far as grammar level is concerned, frequent phenomenon is an ellipsis.
Basic features of the spoken language vocabulary are for example a prevailing of
short, simple words, frequent occurrence of phraseology and idiomatic collocations,

slang expressions with negative emotional colouring, interjections and unarticulated
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sounds, discourse markers and vague expressions. The usage of demonstrative,
relative and reflexive pronouns is also of great importance as well as usage of
afterthoughts and additional remarks.

When analysing dialogues, we take notice of all above mentioned features of the
spoken language. When comparing the English text (English dialogues) with
published Czech translation, we keep an eye on a translator work — how she coped
with differences of English and Czech when creating the target text because
sometimes it is not possible to use the same expressions that are used in a source text
and it is necessary to look for different expressions that meet the function of a source

text.
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Jméno a piijmeni autora: Silvie Nekorancova

Nézev katedry a fakulty: Katedra anglistiky a amerikanistiky, filozoficka
fakulta
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Cilem mé bakalaiské prace byl rozbor anglického textu a srovnani s jeho Ceskym
publikovanym piekladem. Pfed rozborem zafazuji text z hlediska funkCnich styla
a literarnich zanr1, protoze ptekladatel by si mél pted zapocetim prekladani uvédomit,
jakou funkci vychozi text ma, a podle toho pak postupovat pii tvorbé textu cilového.
ProtoZze rozebirame dialogy, zabyvam se pdsmem postav, kam dialogy patfi,
a mluvenym jazykem, ktery dialogy rekonstruuji. Ziskané poznatky pii rozboru
aplikujeme. Srovnani s prekladem nam pak odkryva nékteré shody a odliSnosti obou

verzi.

Klicova slova: rozbor textu, funkéni styly, faktograficka literatura, autobiografie,

pasmo (fec) postav, dialog, mluveny anglicky jazyk
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The aim of this bachelor thesis was to analyse the English text and compare it with its

Czech translation. Before the analysis, we classify the text from functional styles and

literary genres view-points, because a translator should realize what function a source

text has and then act upon it when creating a target text. We are analysing dialogues

and therefore we deal with a speech of characters where dialogues belong and with

spoken language that the dialogues reconstruct. When analysing the text, we are

applying gained knowledge. The comparison with the translation then brings to light

some equalities and dissimilarities of both versions.

Key words: text analysis, functional styles, non-fiction literature, autobiography,

dialogue, speech of characters, spoken English language
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Priloha

Anglicky text:

| Sting

their rubbish in the litde yards in front of the basements, in effect
reducing our already nonexistent view to a collective refuse site, there
are rumblings of sedition belowstairs. We may live below the ground
but that’s no reason for us to be treated like lower-class citizens.

When some of those who live upstairs begin unilaterally deposit-
ing their bags at our front door, I know that rebellion is our only
hope. A meeting of the basement dwellers is called at number 32,
and I am the first to arrive.

Descending the stone steps into the yard and peering through the
window, I can see that the basement at number 32 is just like ours. T
am met at the door by a tall sandy-haired man in his carly thirties.
His name is James, he is an actor, and he shares the flat with his
girlfriend. They moved in a few weeks after us, but we have never
met. James sits me down by the fireplace and asks if I would like a
cup of tea. I tell him I'd love one and he makes his way to the
kitchen at the back of the flat, leaving me in the sparsely furnished
room. Looking round, I see that they are certainly no better off than
we are, except that they do have a carpet. There is no glass yet in the
doorframe leading to the kitchen corridor so I hear a muted conver-
sation and the tinkling of female laughter. James returns. ‘Be here in
aminure. The old girl’s just brewing up.

‘So,” he continues in an actor’s baritone, ‘what do you think we
should do about this rubbish situation?’

“Well, you know, I've been thinking aboutitand .. .and ...P

MM have stopped talking because a young woman has just walked
through the empty doorframe from the kicchen holding a pot of tea
and some china cups. She is a stunning blonde in tight blue jeans
and a powder-blue sweater. Her eyes are a pale, pale green, and
across her left cheek is a whitened strip of scar tissue that curls like
the violent memory of an animal claw around the socket of her left
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eye. Strangely the scar in no way detracts from her beauty, because
she looks to me like a kind of damaged angel. There is something
else about her that has stunned me into silence. It is the shape of her
mouth. I feel as if [ am witnessing an apparition for she has the full
lips and wide smile that are so like Deborah’s as to be uncanny. Fora
brief moment this strange tableau of the beautiful girl with the
pirate’s scar and the ghostly smile seems to be frozen in time like a
photograph and then burned into my memory.

It is James who breaks the spell between us, ‘Have you met
Trudie?” he asks.

I would discover thac Trudie Styler had run away from home as a
teenager with a dream to become an actress. She had run, naively
and instinctively to Stratford on Avon, the town of William Shake-
speare’s birth and the home of the Royal Shakespeare Company. She
knew no one who lived there and was forced on her first night in the
strange town to knock on doors asking for shelter. She was taken in
by a theatrical family called the Churches who would give her a bed
for the night and later a job as nanny to their children. With their
encouragement she would successfully apply to study drama at the
Old Vic Theatre School in Bristol. She would graduate and work as
an actress in television and theatre, eventually starring in an RSC
production at the Warchouse theatre in London. Between jobs she
would work as an MC in an Arab night club where she was known
as ‘Angel’. The scar on her face was the result of a terrible accident
when she was a small child: she'd been dragged down the street un-
derneath a truck and escaped miraculously with her life, but needed
over a hundred stitches in her face and head. No one had expected
her to become a great beauty or a successful actress.

It would be three years before Trudie and I would become lovers,
but our attraction to each other would not only be instant but
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blatantly obvious to everyone around us|There was open childlike
innocence about it at first, a joy and spontaneity in each other’s pres-
ence that was impossible to disguise, but as this infatuation became
more and more intense I began to struggle with my true feelings. I
did not want to re-enact my mother’s tortured conflict between ro-
mance and familial love but I was falling for the girl next door and a

chasm was opening up beneath me.

Stewart and I are becoming more and more joined at the hip. We
seem to have a growing belief in each other and that we somehow
share a common future. While not identical to the apprentice-
mentor relationship I have had with Gerry, my relationship with
Stewart is becoming increasingly important, and though this one
isn’t growing at the expense of the older one, there is a renewed ten-
sion in my dealings with my old friend.

During our Holland tour, Gerry had moved to London and gota
job playing organ in a topless bar in Soho. He’s making fifty pounds
week (still a king’s ransom to me) and staying with some friends in
south London until he can find a place of his own. When we return,
I invite him round for an impromptu session with Stewart, hoping
they'll get on, and we have a good time jamming a few old Last Exit
tunes and a few standards. When Gerry goes off to work I drop as
many hints as I can to Stewart that he ought to add a keyboard
player to his plan, to give us more versatility. But Stewart seems
adamant that whart he wants is a three-piece guitar trio, and any re-
placement for Henry would have to play guitar. History would
prove him right.

I believe Gerry, on the other hand, is beginning to feel a little
left out. While he is certainly not the kind of person to be jealous —

I'm not sure hed even want to be in these bands I'm playing
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ného v obyvaku. RozhliZim se kolem sebe a zjistuji, Ze
na tom jsou podobné jako my, az na to, Ze maji kobe-
rec. Dvefe vedouci do chodbicky ke kuchynijesté nejsou
zasklené a ja slySim tlumeny rozhovor a zvonivy zen-
sky smich. James se vraci. ,Hned to bude. Stara uz ho
vari.”
,No tak,” pokra¢uje pak hereckym barytonem, ,jak
vyfesime tu situaci s odpadem, co myslis?”
,No, vi§, pfemyslel jsem o tom a... a...!”
Zajikljsem se, protoze nezasklenymidveimizkuchy-
n& praveé veglamlada Zena s konvici ¢aje a nékolika por-
celanovymi 8dlky. Je to pfekrasna blondynka v tésnych
modrych dzinsach a bledémodrém svetru. Ma sveét-
lounce zelené o¢i a po levé tvafi se ji tdhne vybledly
prouzek zjizvené tkané, ktery se vine jako kruta vzpo-
minka na zvifeci drap kolem levého o¢niho dalku. Jiz-
va ji kupodivu nijak neubira na krase, ptipadd mi jako
ranény andél. Je v ni je$té cosi jiného, co mé tiplné uml-
&elo. Je to tvar jejich ust. Pfipaddm si, jako bych vidél
zjeveni, protoze md stejné plné rty a iroky ismév jako
Deborah, skoro mé to dési. Tento podivny obraz kras-
né divky s pirdtskou jizvou a strasidelnym tsmévem
na chvili ztuhne v ¢ase jako momentka a pak se mi vpali
do paméti.
Kouzlo, které mezi ndmi vzniklo, prolomi James.
~£Znas Trudie?” pta se.
mlada utekla z domova, protoZe jejim snem bylo stét
se hereckou. Naivnég, instinktivné utekla do Stratfor-
du nad Avonou, mésta, kde se narodil William Sha-
kespeare a kde sidli Kralovskd shakespearovska spo-
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Je¢nost. Nikoho tam neznala a prvni noc v tom nezna-
mém mésté byla nucena klepat na dvefe a prosit o pfi-
stfesi. Ujala se ji divadelnicka rodina Churchovych,
nechali ji u sebe piespat a pozdéji ji zaméstnali jako
chiivu svych déti. S jejich podporou ji pfijali na diva-
delni skolu Old Vic v Bristolu. Dokondila ji a praco-
vala jako televizni a divadelni herecka, vystupovala
i v ptedstaveni Kralovské shakespearovské spolec-
nosti v divadle Warehouse v Londyné. Mezitim se jes-
té zivila jako MC v arabském no¢nim klubu v Londy-
né, kde ji prezdivali Andél. Jizva na jeji tvafi je
pozlistatkem straslivé nehody, kterd se ji stala v dét-
stvi; zachytilo ji nakladni auto a vleklo ji pod sebou
po ulici; jako zdzrakem vyvazla, ale na tvéfi a hlave
méla pies sto steh(l. Nikdo necekal, Ze z ni vyroste vel-
k4 kraska ¢i uspésna herecka.

Milenci se ze mé a z Trudie stali aZ po tfech letech,
ale nase vzajemnd ndklonnost byla okamZitd a velmi
nédpadnad viem v naSem okoli |[Nejprve byla détsky
nevinna, spontdnné jsme se radovali z pfitomnosti toho
druhého a nedlo to zastirat, ale ¢im vice jsme se zami-
lovévali jeden do druhého, tim vic jsem se za¢inal poty-
kat se svymi skutednymi city. Nechtél jsem znovu insce-
novat mudivy konflikt své matky, zmitajici se mezi
romantikou a manzelskou laskou, ale pfesto jsem se
zamiloval do divky odvedle a pode mnou se postupné
rozeviela propast.

Stewart a j4 za¢iname byt stéle vice propojeni. Vypa-

da to, Ze vzdjemna vira ve schopnosti toho druhého

neustéle roste a Ze jaksi sdilime spole¢nou budoucnost.
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