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Anotace

Tato bakalafska prace zkoumd koncept pomijivosti v roménu Virginie Woolfové Pani
Dallowayova. Cilem prace je podat uceleny piehled téchto momentt, interpretovat je a
ukazat, jakymi technikami autorka dosahuje pocitu pomijivosti; to vSe pfedevSim za
pomoci teorii o Case Henriho Bergsona. Na zakladé myslenek tohoto filosofa bude v praci
prozkouman i ¢as objektivni a subjektivni, jak se v Pani Dallowayové projevuje. Jelikoz
je v praci ¢as jako jedno z hlavnich témat, lze v ni nalézt i pichled nejvyznamnéjSich

filosofickych teorii.
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Abstract

This bachelor thesis focuses on the concept of fleetingness in Virginia Woolf’s novel Mrs.
Dalloway. The aim of this work is to offer a complete overview of these moments in the
story, interpret them and show which techniques the author employs to achieve the
sensation of fleetingness; all of this with the help of Henri Bergson’s theories of time.
Based on this philosopher’s thoughts the work will analyse the concept of objective and
subjective time, which appears in Mrs. Dalloway. As time is one of the main topics of
this thesis, there will also be an overview of the most significant philosophical theories

dealing with the issue.
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Uvod

Virginia Woolfova ve svych dilech ¢asto zachycuje momenty Zivota svych postav,
a to jak prozitky vyznamné a intenzivni, tak i ty kazdodenni a zdanlivé banalni. Pouziva
k tomu hned nékolik technik; pec¢livé vybira slova, ktera zasazuje do své promyslené
mozaiky, aby se na konci dila ¢tenafovi naskytl az impresionisticky vyjev. Sama autorka
m¢éla k uméni blizko, obklopovala se malifi a umélci, mezi néz pattila jeji sestra Vanessa,
Clive Bell ¢i Roger Fry, coz se na jeji tvorbé pochopitelné a nevyhnutelné podepsalo.
Proto se také prvni kapitola této prace vénuje pravé vlivu vytvarného umeéni a jak s nim
Woolfova ve svych dilech pracuje; popisuje pouziti barev, odstind a svételnych odlesk.
Vedle tendence vtiskavat svym piibéhtim jistou ,,obrazovost”, je Woolfova typicka i
svym snadno rozpoznatelnym zplusobem vypravéni, dlouhymi souvétimi, volnym
plynutim myslenek postav a jejich provdzani a postupné prolinani se S popisy svéta okolo
nich. K tomu vyuziva techniky proudu védomi, kterou ptedstavil a pojmenoval William
James, a kterd dopomaha Woolfové zachytit perfektné to, o co se pokousi — prchavy

moment, neopakujici se a nesnadno uchopitelny.

V zavislosti na to nelze nezminit koncept €asu a experimenty s nim. Autorka sama
byla ¢asem fascinovana; v§imala si rozdilti v riznych trvanich a tuto svou tvahu zachytila
I v romanu Orlando, ktery vychazi o tfi roky pozdé&ji nez Pani Dallowayovd, roku 1928.
V ném experimentuje s casem, natahuje ho a zkracuje podle svého uvazeni a potieby a
dostava ho az za hranice mozného; proto bude tento roman spoleéné s K majdku a Mezi
akty kvili svému hledani moznosti ¢asu v literarni tvorbé v bakalafské praci prozkouman,

a zaroven tim bude Pani Dallowayova zasazena do kontextu autorcina dila.

Woolfova se ve svych snahach nevzdavala, nékolikrat sva dila piepisovala, dokud
nedosahla spravnymi slovy tohoto pozastaveni Casu a jeho pfidrzeni na misté. V jejim
smysleni o ¢ase je patrnd inspirace Henri Bergsonem, a ackoliv ona sama jej mozna nikdy
necetla, jeho myslenky se vyrazné podilely na vytvareni povahy modernistické literatury.
Prave proto je druha kapitola této bakalaiské prace vénovana teoriim o Case tak, jak se
vyvijely v pribéhu let jiz od dob antického Recka. Stru¢ny piehled a prifez touto
problematikou nabizi nahled na smysleni o case takovych filosofti, jako byl Platon,
Aristoteles, Svaty Augustin nebo pozdéji Isaac Newton. Tato druhd kapitola je rozdélena

do tfi podkapitol, kdy na historicky piehled navazuji mySlenky Henriho Bergsona a



smysleni o ¢ase u modernistickych autorti jako takovych. V préci, kterd se zaobira pravé
casem, trvanim, a piedevs§im lidskym zdzitkem z Casu by bylo nemyslitelné Bergsona
nezminit. Vedle toho se druha kapitola soustfedi i na dalsi osobnost, ktera svymi teoriemi
modernismus ovlivnila; patfi mezi né¢ William James a jeho technika proudu védomi,
kterou Woolfova hojné vyuziva a zkouma. S pomoci jejich denikli a dopisii budou také
ptredstaveny dalsi postupy, které autorka ve svych dilech pouziva, naptiklad jeji technika
vytvareni ,,chodbicek* za jednotlivymi postavami, které se na uplném konci piibchu

spoji.

V Pani Dallowayové se pod povrchem zdanlivé banalniho vypravéni o jednom
jediném nadherném cervnovém dni skryva zamysleni se nad casem, ktery zde autorka
podobé¢ jako Henri Bergson rozdé€luje na dva typy — €as objektivni a Cas subjektivni ¢ili
¢as takovy, jaky ubiha v mysli jednotlivych postav. Pravé rozdily a porovnani téchto dvou
linii v Pani Dallowayové predstavuje treti kapitola této prace. Woolfova zkouma, jak
tento Cas ptisobi na vnéjsek jejich postav a jakym zptsobem z nich do prostoru vystupuje.
Perspektiva plynule ptechazi z pohledu ven do pohledu do védomi; v§ima si mySlenek,
asociaci, které jsou vice ¢i méné sentimentalné pospojované s vécmi v prostoru. Na
pozadi toho v§eho umistuje hned nékolik skuteénych hodin, nejvyraznéjsi z nich jsou
urcité ty na monumentalnim Big Benu, ktery v textu odméfuje Cas, upozoriiuje na jeho
neustalé plynuti, a pfedevs§im na to, ze Cas na nikoho nepocka. Woolfova tim tak dostava
svou postavu Clarissy Dallowayové do situace, kdy musi ¢elit pocitim zmaru, strachu ze
smrti a svého konce, ale také pomijivosti jednotlivych okamziki, zatimco je jesté potrad

proziva.

Proto je také v této praci vénovana pomijivosti jedna cela kapitola, ¢tvrta, a je
vlastné 1 hlavnim tématem. Byla pfitomna 1 v Zivot¢ Woolfoveé, ktera se obavala
nevyznamnosti svého dila, stejn€ jako nékteré jeji postavy, napiiklad Lily Briscoeova
v romanu K majaku. Ve svych denicich se zmifuje o tom, Ze se pokousi Cas zastavit, chce
jej navzdy zachytit na misté, v jistém smyslu pretvorit text na stalé a vééné umeélecke dilo.
Touzila se tim vyhnout prchavosti sebe sama, snazila se v Zivoté pokraCovat 1 po své
smrti. O to samé se pokousi i Clarissa Dallowayova, postava v této praci nejvice
zkoumana. Ta je vtento jediny den vystavena hned nékolika momentim, kdy si
uvédomuje vlastni smrtelnost, ale také smrtelnost lidi okolo ni. SnaZzi se nalézt zpisob,

kterym pieZije a pretrvd, a ten nachdzi v konani svych vecirki. Tato bakalafska prace se



pokusi podat uceleny pohled na vSechny momenty pomijivosti v Pani Dallowayové,
vysvétlit, jakym zptusobem je Woolfova vykresluje, a v neposledni fadé popsat, jak

nechavéa autorka své postavy se s timto problémem vyrovnat.



1. Roman ,,Pani Dallowayova“ v kontextu dila V. Woolfové

1.1 Obrazovost a vliv vytvarného uméni

Pani Dallowayova, v potadi ¢tvrty autor¢in roman, vysel roku 1925 tiskem v Hogarth
Press, tj. v nakladatelstvi, které vlastnila s manzelem Leonardem Woolfem (Woolfova,
Deniky, 5). V té dob¢ jiz byla vefejnosti znama svymi kratkymi povidkami a tfemi
romany (Plavba, Noc a den a Jdkobiiv pokoj), ale piedev§im svym snadno
rozpoznatelnym osobitym stylem narace a vystavby dila na ¢emsi prchavém, jedine¢ném
a impresionistickém. Prvnim impulsem k tvorbé byla pro Woolfovou pravé vystava
Rogera Frye konana roku 1910 nazvana ,,Manet a postimpresionisté* (Harris, 51), ktera
zasdhla do zplisobu jejiho psani a navzdy ovlivnila jeji snahy o obrazovost d¢€l, o
zachyceni pomijivého okamziku a kterd se projevila pravé v pro ni tak typickém ptresahu
literatury K vytvarnému umeéni a vyrazné impresionistické estetizace dila. Virginia
Woolfova se jiz od pocatku své tvorby stavi proti tradi¢nimu pojeti romanu a zépletku a
samotny piibéh posouvd az do pozadi, vyuziva je jako ,leSeni“ pro své literarni
experimenty. Ve svych dilech pracuje s barvami a zvuky a pokousi se zrakovy vjem
preformovat ve slovo. K této snaze odkazuje i ve svém roméanu Orlando, kdy

stejnojmenny hrdina

»wpopisoval, tak jako to stale délaji vsichni mladi basnici, pravé prirodu, a
aby presné vystihl odstin zelené, podival se (a zde prokazal vice
neochvéjnosti nez vétsina jinych) na predmét sam, coz byl nahodou ker

¢

vavrinu rostouci dole pod oknem. Poté samoziejmé uz nemohl psat nic.

Y(Woolf, Orlando, 7)

Autorcina fascinace a inspirace vytvarnym uménim neni samoziejme neopodstatnéna,
vzdyt jiz od détstvi obdivovala svou sestru Vanessu Stephenovou, ktera pravidelné
dochdézela na hodiny kresleni. Pravé ona poté o n¢kolik let pozdéji zdobila obalky roméant

Virginie Woolfové.

1V originalu: ,,He was describing, as all young poets are for ever describing, nature, and in order to
match the shade of green precisely he looked (and here he showed more audacity than most) at the thing
itself, which happened to be a laurel bush growing beneath the window. After that, of course, he could
write no more. “ (Woolf, Orlando: a biography, str. 8)
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Patnactiletd Virginia svou sestru zminuje ve svych denicich, které si zacala psat po
jednom ze svych prvnich psychickych zhroucenich a prakticky po cely sviij zivot zavidéla
maliftim jejich zptisob tvorby. Zdal se ji otevienéjsi, ptistupnéjsi a leh¢i, kdezto ve psani
shledavala jistou temnotu, odcizeni a opusténost (Dowling, 71). Uvédomovala si, 0 CO
slozit&jsi je vystizny popis svéta nez jeho vyobrazeni, ve svych piibézich se neustéale
pokousela zachytit barvy, tvary a odlesky. Trapilo ji, jak jsou proménlivé a témét
nenapadné. I presto ji vSak literatura ldkala vic pravé svou komplexnosti a riznorodosti

postupt, kterymi by mohla vyjadfit svét kolem sebe.

Dalsi vlivnou a blizkou osobnosti v jejim zivoté byl Vanessin manzel Clive Bell,
kterému divéfovala 1 se svou vlastni tvorbou a stal se ji jakymsi prvnim kritikem. Na
Bella taktéZ jako na celou skupinu Bloomsbury udé¢lala dojem vystava poiadana Rogerem
Fryem. ,,Manet a postimpresionisté” nadchla cely krouzek ptatel, a hlavné diky ni se
vytvarna tvorba stala jednim z kazdodennich diskutovanych témat (Harris, Virginia
Woolfova, 51). Woolfova se zpocatku nedokazala piili§ s pfedstavovanymi obrazy
ztotoznit; nerozuméla, co by s nimi mohlo jeji psani mit spolecného, dokonce ji svym
zpusobem nudily: ,,Nepripadaji mi tak dobré jako knihy,” (51) svéfuje se v dopise své
ptitelkyni Violet.

Tuto propast mezi dvéma druhy uméni, kde literaturu vidéla jako huife a slozitéji
uchopitelnou a spisovatele jako méné ,,piipravené pro zivot®, t¢émet az bez kontroly nad
nim (Dowling, 72), se ji podatilo pteklenout i diky Rogeru Fryovi. Byl ji blizkym pfitelem
a ucitelem v otazkach estetiky, a jeji Gicta a obdiv k nému se symbolicky po jeho smrti
ukazaly v biografii, jiz byla autorkou. Woolfova si zacala postupné uvédomovat
propojenost a provazanost a v jejim pripade i jakousi zavislost uméni a psani. Frytv vliv
se nesmazateln¢ otiskl 1 do jeji beletristické tvorby, vV niZ jsou estetické hodnoty
impresionismu nepopiratelné. Ve snaze zachytit prchavy okamzik jsou jeji postavy casto
vykresleny v jakémsi ustrnuti, nehybné a s pohledem odvracenym pry¢. Woolfova
zastavuje ¢as a dovoluje ¢tenari nahlédnout cely obraz — popisuje okoli, oblohu, kvétiny,

ale ptfedevsim odlesky, odstiny, svétlo a nejisté tvary.

Téma vytvarné tvorby splétd dohromady tadu autor¢inych d€l a prostupuje jimi,
naptiklad K majdku, Viny ¢i Mezi akty a hraje svou roli v piislibu uméni jako néceho, co

muze dat Zivotu smysl a objevit skryty fad v jinak chaotickém svéte (Hilsky, Moderniste,
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205), predevsim vsak jako nastroj piekonani Casu a zvitézeni nad nim, jak poznamenava

postava Lily Briscoeové v romanu K majdku:

., To by nejspis byla jeho odpoved — jak ,,vy*“ a ,,ja* a ,,ona“ pomijime a
mizime; nic neziistava; vse se méni; ale ne slova, ne barva.*? (Woolf,

K majaku, 174)
1.2 Vliv soudobé filozofie

Zachyceni a zachovani si imprese z kiehkého a prchavého okamziku se pro
Woolfovou zdalo dilezité jak v jeji tvorbe, tak 1 v jejim soukromém Zzivoté. Ve psani
svych deniku totiz vid€la zptisob, jakym se dé Celit pomijivosti Zivota a vyrovnavat se
S pocitem nenavratné ztraty ¢asu (Harris, 70). Jako utéchu pak spatfovala i praci, nebyla
snad chvile, kdy by nepromyslela dal$i roman nebo neupravovala ten jiz napsany. Tato
jeji fascinace tokem Casu a touha jej pozastavit a pridrzet na misté (83) se pochopitelné a
nevyhnutelné promitla do tvorby a stala se jednim z hlavnich ryst a témat protkavajicich
vSechny jeji prace véetné romant i spousty kratkych povidek (Hilsky, 24). Neuprosnost
Casu a jeho fyzickd manifestace v redlném svét€¢ mimo mysl postav se vedle hlasité
odbijejiciho Big Benu v Pani Dallowayové projevuje 1 méné napadné — piibyvajicim
pletenim puncochy pani Ramsayové v K majdaku, pohybem hlemyzdé v Zahradach v Kew

¢i slunce po obloze (178).

Woolfova svadi tento Uporny tvar¢i boj proti €asu a smrti nejenom pomoci
napodobovani technik vytvarného umeéni, ale je u ni patrny i vliv dobového kulturniho a
védeckého kontextu. Jmenovité prace francouzského filozofa Henriho Bergsona a
amerického psychologa Williama Jamese, ktefi ji svym pojetim Casu jak vné&j$im, tak
vnitinim a teorii o proudu mysleni (,,védomi neni pospojované, ale proudi* (29))
pomahaji popsat prave to pro Woolfovou tak podstatné — lidské nitro ve chvilich, kdy se
potykd s myslenkou smrtelnosti a doCasnosti sebe sama, ale 1 dila, Zivotni prace a odkazu.
V romanu K majaku je pan Ramsay pronasledovan pomyslenim na bezvyznamnost své
prace, Lily Briscoeovou zase trapi moZznost, Ze jeji obraz, na kterém tak usilovné pracuje,
skon¢i srolovany na pudé, coz jsou stejné pochyby trapici Clarissu Dallowayovou

Vv ptedchéazejicim romanu: ,,4 byla to obét; dat to dohromady, vytvorit, ale pro koho? “

2V originalu: ,, That would have been his answer — how ,,you“ and ,,1“ and ,,she “ pass and vanish;
nothing stays; all changes; but not words, not paint. “ (Woolf, To the Lighthouse, 263)
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(Woolf, Pani Dallowayova, 97). Jednotliva dila Virginie Woolfové jsou provazana
nejenom témito znovu se opakujicimi motivy, ale také snahou postihnout plynuti casu ve
vice smyslech — Vv Pani Dallowayové se postavy neustadle ohlizeji do minulosti,
vzpominaji na mladi, az se zaCinaji jejich vzpominky prolinat se souCasnosti, piedél se
stava rozostfengjSim — Septimus Warren Smith je svymi vzpominkami na valku doslova
pronasledovan, pomalu upadé v Silenstvi a nedokéze své halucinace oddé¢lit od reality.
V nasledujicim dile K Majaku se ukazuje tok Casu jest¢ napadnéji, kdyz jej sama
Woolfova rozd€luje na tfi ¢asti. V prvni a posledni ¢as natahuje a zpomaluje Castym
nahlédnutim do mysli postav nebo popisem jejich okoli a jeho u¢inkem na nég, v ¢asti
prostiedni nazvané ,,Cas b&Zi“ je zase &as zrychlen a Ize ho pozorovat pouze na pomalém
upadku neobydleného domu nebo otaéejicim se svétle majaku, jez svou zafi nasvécuje
opusténé predméty. Woolfova se zde totiz potyka s problémem, jak popsat Cas, kdyz se

na scéné nevyskytuji zadné lidské postavy:

»INéjak mi to nejde — tohle je nejobtiznéjsi — musim néjak podat prazdny
diim bez lidskych postav, plynuti casu, to vse bez oc¢i a rysiu, aniz se clovék

cehokoli chyti.  (Woolf, Deniky, 103)

Naprosto neptehlédnutym se vsak Cas stava i v dal§im romanu Orlando, kde hlavni
hrdina a pribéh celkové Cas a jeho realné dusledky popird, vzdoruje mu; Orlandiv

(Orlandin) vnitini svét se Casu vyhyba. Takto se k tématu vyjadiuje v knize Woolfova:

wAvsak cas bohuzel, byt nechdva Zivocichy a rostliny vyrist a zajit
S udivujici dochvilnosti, nema zZadny takovy jednoduchy ucinek na mysl!
cloveka. Navic, mysl cloveka s obdobnou podivnosti piisobi na cas.
Hodina, jak se jednou uhnizdi v tom prapodivném Zivilu lidského ducha, se
da roztahnout na padesatindasobek ci stonasobek své délky na hodindach;
na druhé strané Ilze hodinu na chronometru mysli celkem presné urcit

Jednou vterinou. “® (Woolf, Orlando, 55)

3V originalu: ,, But Time, unfortunately, though it makes animals and vegetables bloom and fade with
amazing punctuality, has no such simple effect upon the mind of man. The mind of man, moreover, works
with equal strangeness upon the body of time. An hour, once it lodges in the queer element of the human
spirit, may be stretched to fifty or a hundred times its clock length; on the other hand, an hour may be
accurately represented on the timepiece of the mind by one second. “ (Woolf, Orlando: a biography, str.
58)
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Timto tak pfimo stanovuje hlavni objekt zdjmu ve vétSiné svych préz — neni to Cas

jako takovy, ¢as métitelny na hodinach, ale to, co se s nim déje v lidské mysli.

Roman Pani Dallowayova a postavy v ném jsou spojené i s dalsi tvorbou Woolfové
— ptib¢h se objevuje uz v nacrtcich a ttrzcich v povidkdch Pani Dallowayova na Bond
Street a nedokoncené Ministersky predseda; Richard a Clarissa byli piedstaveni jiz o
deset let diive pied Pani Dallowayovou Vv romanu Plavba. Sama svij cil popisuje

V deniku takto:

LwNacrtavam v [Pani Dallowayove] studii choromysinosti a sebevrazdy,
sveét nazirany duSevné zdravymi a chorymi vedle sebe. (Woolf, Deniky,

64)

Pravé v popisu Septima Warrena Smithe, muze traumatizovaného zkuSenostmi
z prvni svétové valky, pouziva k popisu jeho chatrajiciho mentalniho a emocionalniho
stavu své vlastni zazitky, vklada do néj kus sebe, naptiklad kdyz stejné jako sama Virginia
Woolfova slysi ptaky mluvit fecky (Nadel, 96) nebo pii popisu myslenek na sebevrazdu.
Kniha se pro ni tak stava velice dulezitou v otazce odtabuizovani tématu mentalniho

zdravi a oteviené diskuze o ném.

Woolfova viak do svych proz nereflektuje pouze sama sebe (naptiklad 1 jako postavu
Lily Briscoové v romanu K majdku), ale snazi se v nich vykreslit portréty lidi ve svém
vlastnim Zivoté. Pouzivd je jako ptedlohy — svou dlouholetou pfitelkyni Kitty
Maxseovou, kterou povazovala za pomérné povrchni, av§ak okouzlujici (Taylor), stejné
jako postavu Clarissy — i se je cilené snazi do ptib&hu situovat a vystihnout je takové,
jakymi byli: ,,(...) chci do [K majdku] dostat postavu svého otce — a matcinu taky.*
(Woolf, Deniky, 90)

Pani Dallowayova tak zapadd do kontextu dila Virginia Woolfové jako dalsi dilek
mozaiky, ktera zobrazuje a postihuje snad uplné vSechno — lidsky prozitek vngjsi i vnitini,
zivot realny i fiktivni. Cini tak pomoci n&kolika postupii a experimenti tak typickych pro
modernismus. Metodu vypravéni odvijejiciho se okolo jednoho bodu a pohyb lidského
védomi kolem néj predstavila jiz v povidkach jako Skvrna na zdi a Zahrady v Kew, opét

poté tyto experimenty s perspektivou piedvedla v Pani Dallowayové, kde postupné
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zkouma mysleni svych postav a stfid4 je prostfednictvim stfihd, pfechodd a zmnozenych

perspektiv.

Co se ty¢e knihy jako takové, Pani Dallowayova se v mysli Virginie Woolfové zacala
formovat v roman az postupné a zdanlivé nahodou — K povidkam se zacaly pfipojovat
dalsi postavy, dalsi napady, dal§i myslenky, které chtéla Woolfova knihou vyjadrit. (60)
Tento pomaly proces trval zhruba tfi roky, Pani Dallowayova (ptivodné piiznacné
nazvana Hodiny) byla zamyslena jako jeji nejleps$i dilo zatim: ,,Chci si promyslet Pani
Dallowayovou. Chci si ji promyslet vic nez ty ostatni a dostat z ni co nejvic. ““ (66) Kvili
této snaze se ale roman stal umornym a vedl k nespoctu pochybnosti nad vlastnim psanim
i vyznamu knihy samotné (72). Kdyz vsak byla kniha roku 1925 kone¢né vydana, stala
se jednim z kli¢ovych dél moderny a zajistila tak sob& i1 své autorce imunitu pied

pomijivosti.

2. Pojeti ¢asu v modernismu a ve filozofii H. Bergsona: trvani a pomijivost

2.1 Promény koncepce ¢asu

Cas vdne$ni dob& vnimame piedeviim jako linearni, rozd&leny na minulost,
pfitomnost a budoucnost. Na§ zivot podléhd hodinam a kalendariim. Tento pohled je
v souladu s kiestanskym pojetim — stvofenim svéta byl dan pocatek, pfitomnost je zase
pohybujicim se sttedem a konec ¢astl je spjat s poslednim soudem. Proti této koncepci
vSak stoji Cas cyklicky, kdy zacatek a konec splyvaji v jedno a totéZ a nejsme omezeni
nemoznosti urcit tyto dva dilezit¢ body. Cyklicky ¢as pak dava predevS§im smysl
Vv kulturach davnych dob, kdy generace Zily podobné Zivoty jako ty piedchozi, a tak

nebyla pfiliSna potieba vyjadiovat ¢as jako progresivni. (Baggini).

Snaha postihnout podstatu ¢asu, vyjadrit jej, pochopit, popsat trvani a vztah Casu
k prostoru, je vlastni filozofiim uz tisice let. Co se tyce zapadni filozofie, objevuje se tato
snaha uz u Aristotela, ktery podobné jako o mnoho let pozdéji Henri Bergson zminuje, ze
svet duse a svet ideji je staly a na Case €i prostoru nezavisly, kdezto hmota a véci realné
podstaty ¢asu podléhaji a jsou v dusledku toho pomijivé a nestalé. Aristoteles se také
zamysli nad tim, zda by ¢as mohl existovat nezavisle na prostoru. Kdyby se vSe zastavilo
a cely svét zamrzl, co by se stalo s Casem jako takovym? Dalo by se to vitbec povazovat
za Cas? Aristotelova domnénka je takova, ze je tato situace naprosto nerealna a

nepiedstavitelnd, protoze as nemulze existovat, aniz by jej vyplilovalo n¢jaké déni — Cas
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neexistuje nezavisle na udalostech v ¢ase (Markosian). Cas se tak stava jakymsi méfitkem
promén. Z toho tedy plyne, Ze pro vnimani ¢asu je podstatna lidské mysl, protoze i kdyby
nastala situace vyse popsana, nebyl by zptsob, jakym jej dokdzat nebo zméfit jeji trvani.
Na rozdil od né&j nespojuje Platon — Aristoteliiv ucitel — Cas s prostorem, jelikoz se
domniva, Ze prostor existoval jeité pred vznikem svéta a Easu. Cas je vytvafen pohybem
nebeskych téles a je to ,,pohyblivy obraz vécnosti“. Stvofeny svét vSak vé¢ny neni a ani
byt nemuze, je vSak vécnosti pripodobiiovan neustale se opakujicimi pohyby (nebeska

télesa)(Platon, 37d).

Dalsi otazkou je samotné zobrazeni Casu — da se Cas zachytit jako linearni? Podle
Aristotela je tato topologie Casu nevyhovujici, protoze ¢as nema kde mit dany svij
zacatek. Takova prvni chvile ¢asu by totiz musela byt ohraniCena piedchazejici a

413

nasledujici chvili ¢asu, coz je v rozporu s ,,prvosti prvni chvile ¢asu (37d)

S sifenim k¥estanstvi se pak objevuji novi filozofové, ktefi snazi jako jejich

predchidci vystihnout ¢as. Svaty Augustin v knize Vyzndani tika:

,»Co jest tedy cas? Vim to, kdyz se mne nan nikdo netaze; mam-lIi to vsak
nékomu vysvétliti, nevim. Prece vSak mohu tvrditi zcela urcité: ,, Nebyl by
minuly cas, kdyby nic nemijelo, nebyl by budouci, kdyby nic neprichazelo,
nebyl by pritomny, kdyby nic netrvalo.  (Kuncit, 391)

Dale se zamysli nad ¢asem minulym a ¢asem budoucim — ty urcité existuji ve chvili,
kdy se déje mijeji a nastavaji, otazkou vSak zlstava, zda se jim da dat nazev cas, pokud
jeden z nich jiz neni a druhy jesté neni. Pfitomnost se ale v minulost s jistotou méni, jinak
by pfitomnost byla spiSe vécnosti. Zde nabizi Augustin dalsi otazku: Jak mizeme o

ptitomném case fict, ze je, kdyz ,,diivod jeho byti jest v tom, ze nebude*? (391)

Augustinovou hlavni myslenkou je ta, ze Bih jiz stvofil ¢as se svétem, a ne svét
Vv Case. Stvoreni svéta tedy nepfedchazelo nic, protoze zadné predtim neexistovalo, a svét
byl stvofen z ni¢eho. Cas jako takovy se také podle n&j fidil viili Boha, byl na ném zavisly,
¢imz odmitl Aristotelovu mySlenku (Downden). Z hlediska konceptu pomijivosti se pak
Augustin vyjadiuje proti pomijivosti Boha; ten je podle né&j vé¢ny a nekoneény, a tak jeho

slova musime povazovat za pronesend mimo ¢as, jelikoZ ta pomijiva jsou — maji totiz
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zacatek a konec. Rozd¢€luje tak ¢as na pozemsky, kdy véci vznikaji a zanikaji a na ten

Bozi, kde vladne vé&nost (Downden). Cas je tedy uréitym nazvem pomijivé povahy véci.

Jako jeden zprvnich filozofii také Augustin poukazuje na existenci cCasu
subjektivniho, coz je mysSlenka, ze Cas v realité neexistuje, ale existuje pouze v mysli,
ktera tuto realitu vnima (Downden). Dale mluvi o provazanosti minulosti, pfitomnosti a
budoucnosti. Pokud totiZ myslime na svou minulost, vidime ji pfed o¢ima, zazivame ji
znova, stejn¢ jako kdyz planujeme do budoucnosti. Kdyz dojde na méfeni ¢asu, jedinou
moznost vidi v méfeni toho ¢asu, ktery pravé plyne, nikoliv v§ak toho, ktery jiz uplynul
nebo dokonce toho, ktery jesté ani nebyl (Kunci#, 395). Augustin se ve Vyzndnich dale
vyjadiuje 1 k myslence Casu jako niceho jiného nez pohybu slunce, mésice a hvézd. Tuto
myslenku zavrhuje a namita, ze ackoliv 1 tato nebeska télesa slouzi k métfeni Casu, dé se i

bez nich urcit trvani, naptiklad ub&hnuti jednoho dne. (403)

Hlavni rozdil mezi Aristotelovym a Augustinovym pojetim Casu je ten, Ze Aristoteles
dokaze pospojovat minulost, pfitomnost a budoucnost. Duse je vSak dulezitd i pro

Aristotela — pravé duse umi ¢as pocitat.

Jako kontrast k t¢émto koncepcim se stavi o mnoho let pozdé¢ji pon¢kud védectéji a
na ¢emkoliv; je objektivni (Bunnag). Cas ubiha bez ohledu na déni, dokonce i mimo ngj.

Budoucnost vidi jako nekone¢nou (Downden).

2.2 Modernisticky ¢as

Literarni modernismus vznikl jako reakce a radikéalni odmitnuti viktorianskych ideala
a estetiky a snazil se postihnout dobu socialniho pesimismu a rozpadu (Hilsky, 186).
Krize jak ve spolecnosti, tak v myslich jednotlivcl vyZadovala novy zpiisob vyjadieni,
bylo tfeba se s ni nové vyrovnat. Neni divu, Ze si jiz umélci nevystacili se starymi
hodnotami a metodami, vzdyt' vSechno kolem nich se pomérné rychle a nezadrzitelné
proménovalo — Zenskd prava, valeénd ¢i mirova situace, véda, objevy a psychologie

(ptedevsim teorie Sigmunda Freuda).
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Snad nejvetsi vliv na povahu a popis Casu v modernistické proze mel vSak
francouzsky filozof Henri Bergson. Odmitl dosavadni ideu, Ze se ¢as da zmé&fit. Podle néj
jsou totiz pravy &as a nase umélé metody jeho méfeni naprosto nesluéitelné. Cas pak
rozdéluje na dva druhy — objektivni, ktery plyne rovhomérné a da se méfit, a pak ten
subjektivni v nasi mysli, kde podle metafory proudu (nebo melodie) ¢as plyne, neustale
ptechazi z jednoho stavu do druhého. Minulost, pfitomnost a budoucnost tedy neexistuji
oddé€len€, nemuzeme urcit jejich zacatek a konec, protoze do sebe splyvaji, vynoruji se
neustale navzajem a nemuzou existovat nezavisle na sob¢, a predevSim nezavisle na
lidském védomi (Bergson, Cas a svoboda, 121). Tento koncept pojmenovava Bergson
jako ¢isté trvani (durée) oprosténé od vnéjskovosti a demonstruje ho na myslence pohybu,
ktery ptechazi z jednoho mista do druhého, aniz se ptitom odlouci. Pohyb pak tedy
v tomto smyslu existuje diky tomu, Ze nemizeme odlougit minulé od p¥itomného (Capek,

Filosofie Henri Bergsona, 92)

Délitelnost tedy Bergson nepovazuje za ,,vlastnost hmoty samotné, ale nasi schopnost
Jji délit, a Fici, ze jedinecna nedélitelnost neni viastni casu samému, nybrz nasi schopnosti

Jjej nedelit™ (97)

Nejznaméji vSak Bergson ukazuje svou mySlenku na melodii, kterd trva, neni
rozd¢litelna a jednotlivé jeji ¢asti navazuji na ty sobé okolni. Ackoliv se timto ukazuje
dalsi propojeni s uménim (stejné€ jako vytvarné umeéni u Woolfove), Bergson sam pozdéji

piipousti, Ze melodie jeSté neni idedlni, byla by potteba

,smazat rozdil mezi tony, pak zrusit specificky charakter zvuku samotného a
uchovat z néj jen ono pokracovani predchazejiciho v tom, co nasleduje,

nepretrzitou promenu. *“ (93)

Bergson se ve svych teoriich neustale vraci k lidskému védomi a poukazuje na jeho
dilezitost, ¢i pfimo nutnost pfi vnimani toku ¢asu. Diky védomi se totiz v nasi mysli
minulost misi s pfitomnosti (cehoz ve svych dilech Virginia Woolfova Casto vyuziva),
z ¢ehoz vyplyva, Ze minulost nemé zadny konec. Pro védomi je zase podstatna pamét’,
nemuze bez n¢j existovat, protoze se k pfitomnému dojmu ¢i pocitu neustale ptipojuje
uplyvajici proziti v minulosti a zaroven budouci pohyb. Bez paméti je tedy vnimani
nemyslitelné, pamét’ totiz ,,protahuje jeden moment do druhého a vsouva minulost do

ptitomnosti“ (96), a umoznuje nam vnimat véci i v nas samotnych. Na to Bergson
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poukazuje i z hlediska rozhodovani, kdy nase védomi vybira relevantni vzpominky a
zazitky, které se mohou spojit s pfitomnym vnimanym okamzikem a mohou jej obohatit.
Tim se tedy tento proces stava velice subjektivnim, az individudlnim. Vybirani minulych
prozitkii védomim je totiz typické jen pro jednotlivce, jelikoz zalezi na vzpominkach a
uplynulych vnimanich jedincti — prolindni minulosti, pfitomnosti a budoucnosti je tak
relevantni pouze pro tu osobu, z jejithoz vnimani bylo vybirano, a je zaroven relevantni

pouze pro ni a jeji potieby (97).
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2.3 Vliv Henriho Bergsona a Williama Jamese na modernismus

Prvni svétova valka zasadné rozdélila soudoby svét na stary a novy. Se shahou
vyjadfit a popsat nové vznikajici a proménujici se skutecnost pocitovali predstavitelé
modernismu potiebu novych literarnich postupt. Dillezitym zpisobem, jak se vymezit a
odlisit od dosavadni literatury bylo nejen o ¢em psat, ale i jak tato témata stylisticky
uchopit, aby bylo vérohodné zachyceno lidské nitro. Jako hlavni naméty se zacala
objevovat industrializace, globalizace, valka, a pfedev§im dopad vSeho zminéného na
spolecnost a jedince. K vyjadieni lidského upadku z pohledu vnitiniho a psychického

svéta postav se tak autofi obraceli k novym teoriim z psychologie nebo filozofie.

Henri Bergson svou filozofii a estetikou nabizel piihodné feseni. Svou prvni praci,
Cas a svoboda, publikoval roku 1889 a béhem nasledujicich patnacti let jeho slava rostla
a stal se jakymsi mluvéim své doby a soudobych autort. Hledali u n&j inspiraci i rady.
Bergson svym pojetim €asu a trvani ovlivnil prozu nejen Virginie Woolfové, ale i dilo T.
S. Eliota, ktery dochézel na jeho piednasky v Pafizi v letech 1910-1911 (Taunton). Stejné
jako Woolfovou zaujal Eliota koncept durée a jeho kontrast s objektivnim ¢asem hodin,
ktery potom vyuziva napiiklad ve své basni ,,Rhapsody on a Windy Night“. V této basni
se stejn¢ jako v Pani Dallowayové neustdle pfipomind ¢as a jeho postupné ubihani,
objevuje se zde odbijeni hodin jako objektivni znaeni €asu a oproti tomu ,,Cisté trvani®

v mysli lyrického subjektu, ktery se ve svych vzpominkach vraci do minulosti.

Dalsi myslenka, kterou Bergson ovlivnil modernistickou tvorbu bylo i odmitnuti
tradi¢niho linearniho vypravéni. V Casu a svobodé poznamenava, ze ¢as nemiizeme
méfit, protoze plyne, je trvanim, a ne sekvenci bod (Bergson, Cas a svoboda). Vétsi
diraz byl v disledku toho davan na vnitini lidsky proZitek miseni minulosti, pfitomnosti
a budoucnosti. Podle jeho teorie si pak postavy v dilech zacaly nevédomé uchovavat
vzpominky a minulé zazitky, a ty se znova vynofovaly na povrch védomi jako zablesky
intuice, nebo se preformovaly do jakéhosi procitnuti v pfitomnosti; pomoci intuice tak
dosly k hlub§imu poznéni a pochopeni. Této teorii o podvédomém a nevédomém je
V jistych ohledech podobna i ta Sigmunda Freuda, podle které pravé tyto vrstvy lidské
psychiky maji nejvétsi vliv na motivaci a chovani lidi. Pravé pronikani myslenek a
davnych vzpominek a jejich projekce do piitomného okamziku se stalo pro modernismus

typickym.
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Henri Bergson svym vlivem doséhl i na krouzek okolo Gertrudy Steinové, kam patfil
I Ernest Hemingway ¢i Francis Scott Fitzgerald. Sama Gertruda Steinova uznavala
bergsonismus a navstévovala Bergsonovy prednasky poté, co se prestéhovala do Pafize.
Zpatky v jeji domoviné¢ Spojenych statech se jeho teorie odrazely v praci Williama
Jamese a pozdéji v dilech americkych literati a basnikii jako Williama Faulknera,

Roberta Frosta nebo W. C. Williamse.

Americky psycholog William James byl Bergsonem a jeho dilem velice ovlivnén
(Richardson), ale vyvoj soudobé literatury ovlivnil i on sam. Diky nému ziskaly postavy
vystupujici ve fikcich novy rozmér, byla zkoumana dal$i stranka jejich mysli. Jednou
z myslenek Jamesovy teorie bylo, ze ,,myslenka je impulzivni* (Johnson, 285), tedy ze
Vv procesu védomi probihd vybirani a rozhodovani, které pak umozni okamzitou reakci a
chovani. To, Ze je tento proces impulzivni, je také davodem, pro¢ James vidi védomi jako
plynulé, jako proud. Neustale se tedy sami sebou stavame, nez abychom byli (285). Stejné
jako u Bergsonovy teorie ¢asu, ani James nevidi moznost rozdéleni védomi na Useky,
nevyhovuje mu metafora fetézu ani sledu, protoze védomi neni ni¢im pospojované, plyne.
Proto také tuto svou teorii oznacuje spi$ jako feku, jako proud védomi (286). Jak sam

pise,

., Védomi se samo sobé nejevi jako rozkouskované. Takova slova jako
,retéz” (chain) nebo ,,sled” (train) je nepopisuji vérné. Védomi neni
pospojované, ale proudi. (...) Proto je od této chvile nazyvejme proudem
mysleni, proudem védomi, nebo proudem subjektivniho Zivota. (Hilsky,

29)

Timto pojmenovanim naznalil neexistenci pfitomného okamziku v lidském Zivoté,
neni mozné zastavit védomi a prozkoumat jej, stejn¢ jako nemiiZzeme ke stejnému ucelu
zastavit Cas. Podobné€ jako Bergson poukazuje na to, Ze vnimdme vzpominkami,

predstavami, a to plynule a neoddélitelné. Martin Hilsky to popisuje takto:

~Kazda predstava je ponorena do neustdale plynouciho a neustdle se
proménujictho mentdlniho prostiedi a jakykoli pokus atomizovat lidske
veédomi a izolovat v ném jednotlivé myslenky znamena zkreslovat samotnou

podstatu mentalnich procesi. Kazda mentalni udadlost (mental event) je
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spjata s udalostmi predchdzejicimi i nasledujicimi, které spolecné piisobi

Jjako vseobklopujici ,,zar* (halo). ** (29)

To se pak odrazi v modernistické tvorb¢ jako specifickd metoda vnitini reflexe a
monologu postavy, ktery prechazi z jedné myslenky a vjemu do druhého, coz byva
znazornéno napiiklad porusovanim pravidel interpunkce, gramatiky nebo syntaxe.
Napsany text tak ptisobi pon¢kud nahusténé a neupraveng, ale prave tak jsou zachycovany
duSevni pohnutky postav v souladu s proudem védomi. William James svou metodou
popisu vnitiniho stavu ¢loveka ptispél prave k vyvoji modernistické literatury vznikajici
na protest proti starému viktorianskému puritanismu a dal ji tolik zptisob, jak vyjadfit
prave to dilezité, co autofi k vystavéni textu z lidského nitra potiebovali. Zatimco
ptedtim byly postavy popisovany z jisté vzdalenosti a vykreslovany do prostoru, v dobé
modernismu se naopak svét kolem postav predstavoval pravé pomoci jejich vjemd,
vzpominek a smyslt. Vypravec také prichazi o moznost zastaveni casu a pieneseni se do
hlav svych postav, musi v nich uz totiz existovat a neustale si uvédomovat plynouci Cas.

(Richardson)

3. Subjektivni a objektivni vnimani ¢asu u Pani Dallowayové
3.1 Objektivni a méritelny cas v textu

Ackoliv se ve své proze Woolfova snazi zachytit spiSe subjektivni vnimani ¢asu a
jeho plynuti, da se zde také sledovat pravé jemu kontrastni ¢as méfitelny. Tedy cas, jenz
je manifestovan ve svéteé, ktery postavy obklopuje. Tento Cas je pak moZno pozorovat na
popisu plynuti dne, promény svétla a pohybu slunce po obloze, na hodinkéach, a ptevazné
na monumentalni pfipomince neodbytného postupu Casu, nenavratnosti, a predevs§im
pomijivosti Zivota, momentl a dojmii — Big Benu. Neni jisté ndhodou, ze si Woolfova
vybrala jako misto k pfibéhu Pani Dallowayové pravé Londyn, mésto, ve kterém se tyci

tyto zdaleka pozorovatelné hodiny, jimiz dokézala propojit vSechny postavy v tomto dile.

Zminka o Big Benu se objevuje hned na druhé strance piibéhu, kdy Clarissa
Dallowayova odchazi ze svého domu nakoupit kvétiny. Ackoliv je pohrouzena do svych

mysSlenek, a pfedev§im vzpominek na minulost, které se zde prolinaji s pfitomnosti,
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neustale si uvédomuje tok Casu a to, Ze hodiny a ¢as v objektivnim slova smyslu maji na

zivot jeji 1 jinych lidi okolo ni velky vliv:

., Kdyz totiz clovek Zije ve Westminsteru — kolik uz je to? Pres dvacet let —
pocituje i uprostied vseho toho dopravniho ruchu, nebo kdyz se v noci
probudi, Clarissa to vi jisté, takové zvlastni ticho, nebo snad vaznost,
nepopsatelnou pauzu, napéti (ale to by se mozna dalo pricist srdci, které,
Jjak ji rekli, oslabila chiipka), nez se ozvou udery Big Benu. Tak! Pravé se
rozeznél. Nejdriv trosku jako upozorneni, zpévneé, pak celd, neodvolatelnée.

Olovéné kruhy se rozplyvaly ve vzduchu. “* (Woolf, Pani Dallowayovd, 6)

Tato predstava odbijejictho Big Benu jako vSudypfitomné piipomince
neuniknutelnosti, jak Woolfova na realny ¢as nahliZi, se opakuje znova pii scéné, kdy
Peter Walsh navstivi Clarissu doma. Jejich vzdjemné a soucasné zamysleni je opét

protrZeno a oni jsou vtazeni zpatky do reality ni¢im jinym neZ hlasitym odbijenim zvon:

»Zvonéni Big Benu ohlasujici pul se mezi nimi rozlehlo s neobycejnou

silou, jako by se silny, lhostejny, bezohledny mladik rozhdnél cinkami sem
a tam. “° (39)

Woolfova k popisu rozléhajiciho se zvuku Big Benu vybira slova jako ,,varovani*
a ,,neodvolatelnost,” ¢imz dava jasné€ najevo, ¢im pro jeji postavy tento typ ¢asu je — témef
az né¢im, ¢emu se Clovek snazi vyhnout, né¢im raznym a pro Clarissu pfili§ redlné
surovym. Pfipomina jak Cas linearni a nezastavitelny, tak i ten cyklicky, ¢as kazdodennich
rituald a neustale se opakujicich udalosti, nutnost a pfisnost zvykid a rozvrhi, kterymi
Clarissa a jeji rodina zije. To ma spojitost i s druhym symbolickym vyznamem Big Benu
jako budovy, ktera je soucasti Westminsterského palace, coz zngj zaroven déla

pfipominku spole€enské tradiCnosti, starého fadu. Je to ¢as Richarda Dallowaye. Pro

4 Citace v originalu zni nasledovné:

,,For having lived in Westminster — how many years now? over twenty, — one feels even in the midst of
the traffic, or waking at night, Clarissa was positive, a particular hush, or solemnity; an indescribable
pause; a suspense (but that might be her heart, affected, they said, by influenza) before Big Ben strikes.
There! Out it boomed. First a warning, musical; then the hour, irrevocable. The leaden circles dissolved
in the air.“ (Woolf, Mrs. Dalloway, 6) Veskeré nasledujici citace pod ¢arou pochazeji z této verze knihy.
5V originalu: ,,The sound of Big Ben striking the half-hour struck out between them with extraordinary
vigour, as if a young man, strong, indifferent, inconsiderate, were swinging dumb-bells this way and
that.** (70)
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Clarissu je tento ¢as nesnesitelny, je z n&j ,,ustarand a podrazdénd ® (94), piesto se viak

nemuze vymanit z jeho moci a fungovat nezavisle na ném:

»Nebesa, tri hodiny! Uz jsou tri! Nebot' stou mocnou primosti a

diistojnosti hodiny odbily tii; a ona nic jiného neslysela (...).“" (94)

Big Ben v Pani Dallowayové dostava podoby postavy, Woolfova jej personalizuje
charakteristikou bezohlednosti ¢i lhostejnosti (viz vyse) a také jej dostava fyzicky blizko
k postavam, naptiklad ke Clarisse, kdy ,,vyzvdnéni Big Benu zaplavilo Clarissin salon‘®
(94). Tato nutnost a neuniknutelnost méfitelnému ¢asu se objevuje i u Clarissiny dcery
Elizabeth, ktera se pii svych toulkach po mésté probouzi z myslenek, aby zjistila a sama

se sebe zeptala ,,kolik je hodin? — kde jsou tu néjaké hodiny? “° (109)

Zda se, Ze hlavnim zamérem téchto monumentalnich hodin Big Benu je narusovat
zivot lidi zijicich v Londyné svym nepieslechnutelnym zvonénim, ale zaroven je spojuje,
sjednocuje a ptipomina ¢tenaii jejich spolecny sdileny prostor jednoho mésta. ,, Olovéné
kruhy, “ jez autorka ptipisuje Big Benu a dava mu tim jakysi nadech vSudypiitomnosti a
zaroven tim zhmotiiuje a zviditelituje redlny cas, se opakuji v ptibéhu jesté nékolikrat.
Vyuziva je i k pfeneseni perspektivy z dé¢jové linky Clarissy na tu obsahujici Septima

Smithe a jeho Zenu Lucrezii. D&je se to pfesné s iderem poledne:

., Bylo presné dvandct hodin, dvandct podle Big Benu, jehoz uder se nesl!
nad severni casti Londyna, splynul s udery jinych hodin, tenkym éterickym
zpiisobem se smisil s mraky a chomacky koure a doznél mezi racky —odbilo

dvandct (...). (Olovéné kruhy se rozplyvaly ve vzduchu.) “*° (75)

Tim, Ze je tentokrat tato poznamka uzaviena do zavorek, dostdva nadech jisté

vécnosti, nezaujatosti; zdliraznuje neodmyslitelnost chronologického pochodu casu a

8V originalu: ,,worried, annoyed“ (173)

"V originalu: ,, Three, good Heavens! Three already! For with the overpowering directness and dignity
the clock struck three; and she heard nothing else; “ (174)

8V originalu: ,,The sound of Big Ben flooded Clarissa’s drawing-room. ““ (173)

%V originalu: ,,But what was the time? — where was a clock? “ (202)

10V originalu: ,,/t was precisely twelve o’clock; twelve by Big Ben; whose stroke was wafted over the
northern part of London; blent with that of other clocks, mixed in a thin ethereal way with the clouds and
wisps of smoke, and died up there among the seagulls — twelve o clock struck (...). (The leaden circles
dissolved in the air.)“ (138)

24



24

nekomentovanym a prosté ptijimanym: ,,Big Ben odbil piil “!* (101)

Pfesunutim pozornosti na rozrusené¢ho Septima Smithe, kolem néhoz a jeho Zeny
Peter Walsh prochazi, je nam nabidnut realny Cas i jako trvala hodnota, neménna a piesna.
S jeji pomoci se snazi Lucrezia svého manzela rozptylit od halucinaci, piivést zpatky do
skutecného svéta a ven z jeho vlastni hlavy, ve které se neustale vraci do minulosti ke
svym traumatickym zazitkim a zkuSenostem z valky. I Zivot této dvojice je piesné
diktovan C¢asovymi udaji, a to daty a ¢asy navstév l1ékait a psychologi. Rezia ¢asto
Septimovi pfipomind, ze ,,je cas“ (57), vytrhuje ho ptfipominkou hodin z nehybnosti
(Septimus je n¢kolikrat popisovan jako ,,socha‘) a pouziva jej ve snaze nastolit fad v jeho

chaotickém a matoucim svété:
.., Cas, Septime, *“ opakovala Rezia. ,, Kolik je hodin? “ (...)

. Reknu ti, kolik je hodin,* ozval se Septimus, velice pomalu, velice
zasnené (...). Jak tak sedel a usmival se, odbily hodiny — i ¢tvrti na
dvandct. “*? (57)

Poté, co Septimus spacha sebevrazdu a Rezia zlistdva sama sed¢t v jejich byté a
snaZzi se pochopit, co se prave stalo, uvédomuje si fad, presnost a prostotu toku ¢asu, ktery
se ani vtakovych chvilich nezastavuje, ale pokracuje dal, nezménéné a nezaujaté.

Poukazuje vSak i na vlastnost tohoto ¢asu — na jistotu, ukotveni:

»Hodiny odbijely — jedna, dva, tri; jak rozumné to znélo, ve srovnani se
vsim timhle dusotem a Septanim, (...) Ale hodiny bily dal, ctyri, pét, Sest
(...) ¥ (119)

Tato jistota, piisobici konejSivé a zaroven désive, se ve své hotkosladké podobé
vynofuje i V mysli Clarissy Dallowayové, kdyz se o smrti Septima dozvidd na svém

vecirku. Je to totiZ jistym naruSenim fadu, vtrhnutim do reality, i kdyZ jen na maly

11V originalu: ,,Big Ben struck the half-hour. “ (187)

12V originalu: ,,,, The time, Septimus, ““ Rezia repeated. ,, What is the time? “ (...) ,, I will tell you the time,
said Septimus, very slowly, very drowsily (...). As he sat (...) the quarter struck — the quarter to twelve.
(104)

18V originalu: ,,The clock was striking — one, two, three: how sensible the sound was, compared with all
this thumping and whispering (...) But the clock went on striking, four, five, six (...) (221)
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okamzik, protoze tento Cas pro ni piedstavuje jisté utrpeni: ,,Hodiny zacaly odbijet. Ten

mladik se zabil; ale ona ho nelitovala, kdy? kolem se stdle jesté tolik delo. “** (147)

Zatimco Big Ben dostava negativni nadech jako pfipominka smrti a pomijivosti,
stoji proti nému druhé hodiny, ptesnéji feceno jejich odbijeni z kostela svaté Markéty. To
se objevuje pii pozorovani perspektivy Petera Walshe, ktery si tento zvon spojuje

s Clarissou, kdyz jej popisuje nasledovne:

LA, Fekl zvon u Svaté Markéty, jako hostitelka, kterd vejde do salonu
presnée s uderem celé a zjisti, Ze hoste uz tam jsou. Nejdu pozdé. Ne, je
presné pul dvandcté, vika. (...) Zvon od Svaté Markéty vklouzne do zakouti
srdce a hrouzi se do jednoho zazvonéni po druhém, jako cosi Zivého, co Se

chce sveérit, rozptylit, rozkosné se zachvet a byt v Klidu -jako Clarissa sama

(...).“15 (41)

Tento 0 mnoho méné napadny hlas hodin mé vlidnéjsi podstatu, na rozdil od Big
Benu totiz neni tak razny a siln¢ individualni, ale na druhou stranu odbiji s jistym
zpozdénim, ¢imZ jako by nabéadal postavy k tomu, aby se ptiliSné netrapily a nemrhaly

¢as prehnanym premyslenim o Case a strachem z n¢;.

Pravé tak pfipomind zvon u Svaté Markéty Peterovi Clarissu; sam 1 pouziva slovo
»hostitelka“, ¢imz ptipomina Clarissin nejvétsi dar, jeji schopnost vytvafet momenty,
avSak ne ty Casové a ohromujici, ty, jez n€jakym zpiisobem zméni chod svéta, jak si od

ni zada Big Ben.

Vedle téchto dvou ptipadi ale Woolfova pouziva dal$i hodiny, aby udrZela

myslenku na méfitelny ¢as ve vzduchu, a to hned nékolika hodinami v Harley street, které

., kouskovaly a odkrajovaly, delily a dale delily ten cervnovy den, radily

poddajnost, podporovaly autoritu a sborem zdiiraziiovaly nekonecné

14V originalu: ,, The clock began striking. The young man had killed himself; but she did not pity him;
with the clock striking the hour, one, two, three, she did not pity him, with all this going on. (274)

15V originalu: ,, Ah, said St. Margaret’s, like a hostess who comes into her drawing-room on the very
stroke of the hour and finds her guests there already. | am not late. No, it is precisely half-past eleven, she
says. (...) The sound of St. Margaret’s glides into the recesses of the heart and buries itself in ring after
ring of sound, like something alive which wants to confide itself, to disperse itself, to be, with a tremor of
delight, at rest — like Clarissa herself* (73)
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vyhody schopnosti ziistat nad veéci, az se ta mohylka c¢asu natolik zmensila,
ze reklamni hodiny nad jednim obchodem na Oxford Street bodre a
bratrsky oznamovaly, jako by bylo potésenim firmy Rigby a Lowndes

poskytovat zdarma informaci, Ze je piil druhé. “*® (82)

Zda se, Ze v této sborovosti a piisnosti spo¢iva jakasi strohost, povrchnost, ¢i maji
tyto hodiny dokonce piedstavovat tihnuti k minulému fadu a vyssi autorité. Tento pohled

je zde kritizovan, vytykan Hughu Whitbreadovi, ktery

byl podvédomé vdecny firmeé Rigby a Lowndes, Ze mu poskytuje cas
odsouhlaseny v Greenwichi. (...) Tak uvazoval. Byl to jeho zvyk. Nenoril
se do hloubky. ' (82)

Ackoliv je d&j ptib&hu Pani Dallowayové omezen pouze na jeden jediny den, je
zde zivé zachycen ruSny méstsky zivot, neustdly pohyb a dynamicnost Londyna, na
kterém autorka také vyobrazuje tok ¢asu, umoziuje ¢tenati sledovat odbijeni jednotlivych
hodin, které postavy sdruzuji a udrzuji je v neustalém napéti. Vedle toho se diky svému
casovému omezeni a téméf minimalnimu piibéhu stdva Pani Dallowayovad spise
pozorovanim a zkoumanim ¢asu, (Kterému je tak vénovano vice prostoru) a to jak v roviné
dila samotného, tak i pfi autoré¢inych experimentech s literarni tvorbou a snahou zachytit
Cas takovy, jaky pro nas existuje. Proto je dilezité, jak tyto dva jiz nékolikrat popisované
casy propojuje, propléta a vytvaii z nich iluzi toho, co lidé ve svém védomi skute¢né

zazivaji.

16 \V/ originalu: ,,Shredding and slicing, dividing and subdividing, the clocks of Harley Street nibbled at
the June day, counselled submission, upheld authority, and pointed out in chorus the supreme advantages
of a sense of proportion, until the mound of time was so far diminished that a commercial clock,
suspended above a shop in Oxford Street, announced, genially and fraternally, as if it were a pleasure to
Messrs. Righy and Lowndes to give the information gratis, that it was half-past one. “ (151)

1V originalu: ,,was grateful to Righy and Lowndes for giving one time ratified by Greenwich; (...) So he
ruminated. It was his habit. He did not go deeply. “ (151)
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3.2 Vliv mysli postav na vnimani ¢asu

V Pani Dallowayové se vedle méfitelného Casu objevuje také ten subjektivni,
psychologicky, takovy, s jakym prichazi ve svych teoriich Henri Bergson. Ackoliv neni
jasné, zda Woolfova samotnd Bergsona cetla, d4 se sjistotou fict, Ze ovlivnil
modernismus a jeho celkovy ndhled na problematiku ¢asu. Woolfova si uvédomuje
existenci tohoto druhého ¢asu, zamérné se jej snazi zachytit i pomoci techniky proudu
védomi. To je patrné i1 z toho, jak je kniha ¢lenéna — nebo spiSe neni; chybi ji kapitoly,
nema jasn¢ dané rozkouskované cCasti, ale naopak plyne, a jediné d€leni zde miize
ptredstavovat snad jen vySe zminéné odbijeni Big Benu. Autorka pouziva techniku proudu
védomi, a to ji umoziuje ponofit se do nitra jednotlivych postav, zkoumat jej, a d¢lat
pfedevsim to, na co se hlavné zamétuje — cestovat jejich mySlenkami v Case, ¢imz se ji
otevira cesta k prozkoumani této problematiky ¢asu a jak na nas zivot piisobi nase vlastni
vnimani ¢asu. V dile k tomu dochazi prave tak, jak ve své teorii popsal William James —
lidské védomi neexistuje a ani by nemohlo existovat samo o sob¢&, neovlivnéné a vytrzené
Z kontextu, nybrz na né&j vzdy plusobi minulé prozitky a na druhé stran¢ také ocekavani,

predstavy a plany.

Woolfova ve své naraci uplatituje techniku jakéhosi stfihu, ktery ale neni jasné
oddglen, nybrz se prolina s ¢astmi jemu okolnimi. To je pozorovatelné na tom, jak jsou
do dila zakomponovany pohledy do minulosti a vzpominky. Jsou podavany fragmentarng,
v zablescich, promitaji se do realného Casu, ve kterém postavy existuji a naruSuji tim jeho
linedrnost, pfesnost a objektivni méfitelnost. Cas se tak zpomaluje &i zrychluje, natahuje
¢i zkracuje pravé podle toho, jak se hodi pro védomi postavy, ktera je pravé tstiedni

postavou zabéru piibéhu.

Jednim z nejnapadnéjSich rysii tohoto pojeti druhotného ¢asu uvnitt mysli postav
je prolinani minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, coZ je patrné ihned na zacatku piib¢hu,
kdy jsme uvedeni do jednoho jediného pomérné prostého ¢ervnového dne. Okamzité
poté, co je nam predstavena postava Clarissy, dostdvame se skrze jeji mysl do minulosti,
kdy vzpominky v Clarisse vyvola zvuk zavrzani dvefi. Nasledné se zamysli nad svym
mladim, a tyto myslenky se pfekryvaji a prolinaji se samotnym piibéhem Clarissiny

prochazky po Londyné&, zarovei se k nim ptidavaji postiehy z okoli, vjemy, viin¢ a zvuky.
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Minulost visi v pribéhu celého dila ve vzduchu, a to i proto, ze se odehrava po
valce. Tato skute¢nost se projevuje pochopitelné o néco ocividnéji u Septima Warrena
Smithe, ktery je ktéto dob& vyrazné pfipoutdn svymi halucinacemi a trvajicim
psychickym traumatem, Clarissa Dallowayova se vSak na druhou stranu snazi Zzit
okamzikem pfitomnym a touzi se pfes tuto hriznou udélost pfenést, a jak sama
poznamenava, ackoliv lidé ptisli ve valce o své milované, je dulezité, zZe ,,je to za nimi,

dikybohu je to za nimi. Je cerven “.*8 (6)

Tato vlastnost nadhledu a optimisticka a nadéjna orientace na budoucnost se zda
byt pro Clarissu Dallowayovou pfiznacna, ne-li ptimo zasadni, tykd se totiz pfimo
problematiky casu, ktery zde Woolfova vykresluje. Jelikoz zde naproti subjektivnimu
Casu stoji ten objektivni, ktery postavam neposkytuje Zadny unik pied realitou, ale
nekompromisné je nuti se ji postavit a Celit vlastni podstaté. Na jedné strané zde totiz
hodiny funguji jako pfipominka nezastavitelného casu, ktery ubyva, odkrajuji ze
zbyvajiciho €asu postav a slouzi jako pfipominka smrti a pomijivosti v§eho a vSech, na té
druhé vsak maji i ponékud pozitivnéjsi stranku: Poukazuji na nutnost plné zit momentem
a uvédomit si, ze ¢loveék dosud zije, dosud mu zivot nebyl sebran. To si snad plné
uvédomuje i Clarissa na konci svého vecirku, kdy se dozvida o smrti Septima, a ackoliv
mu do jisté miry zavidi toto kone¢né vyménéni se ze vztahu podfazeni ¢asu, rozhodne se
pokracovat, odhodlavd se k Zivotu a k pfekonani uzkosti, kterou ji objektivni cas
zpusobuje. Tim se u téchto dvou postav odhaluje jejich nejvétsi rozdil; povahy Clarissy a
Septima jsou v kontrastu diky tomu, Ze zatimco je on ve své mysli orientovan na minulost,
od které ma obtiZe se odpoutat, otaci se Clarissa Dallowayova svym pohledem na Uplné

druhou stranu, vzhliZi ve svych planech a pocinech vsttic budoucnosti.

Vratme se ale k Septimovi a Rezii, jejich vztahu, obtizim a ne$tastnému
manzelstvi, které je samo o sob& poni¢eno pravé ¢asem. Obé& tyto postavy jsou v zajeti
minulosti, prakticky viibec se do budoucnosti nedivaji, zE4asti snad proto, Ze si Rezia
uvédomuje, ze kvuli Septimové psychické nemoci je ani Zadna ohromujici budoucnost
neceka, zCasti proto, Ze je nucena vnéjsimi okolnostmi zit v pfitomnosti, udrzovat v mysli
poveédomi o redlném Case a zajisStovat dodrzovani dennich planii svého manzela. O to vic
se vSak ve svych myslenkach dostavd do Casu uplynulého, vzpomind na své détstvi

stravené v Italii a touzi se vratit, utéct z pritomnosti a této nest’astné situace, do které se

18\ originalu: ,,But it was over; thank Heaven — over. It was June. “ (7)
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dostala. Jeji soucasny zivot a kazdodenni rutina se da shrnout do jedné jediné fraze ,,uz je
pomalu ¢as®. Septimus sam si totiz tok ¢asu ani piili§ neuvédomuje, jeho minulost se totiz
na rozdil od jeho Zeny projevuje a prolina do soucasnosti i ,,fyzicky“, a to skrze jeho
halucinace, pii kterych spatfuje svého pfitele zabitého ve valce. Tyto piedstavy a vize
Septimovi zaroven ublizuji tim, Ze ho drzi v zajeti minulosti a svazuji ho svym neustalym
navratem, ktery mu znemoziuje fungovat v realném svété a chépat jej i jeho skute¢ny cas
tak, jako ostatni postavy, soucasné mu vSak poskytuji jisty Gnik pied syrovou realitou,
které by jinak musel ¢elit; realitou, ve které se lidé kolem n¢j zaCinaji pies vzpominky na

valku prenaset a odpoutdvaji se od nich.

Pokud se opét vratime k mySlence Henriho Bergsona, Ze nemilize existovat
ptitomnost oddélené a nezavisle na minulosti a budoucnosti, zjistime, Ze s touhle
domnénkou pracuje i Woolfova, a dokonce ji pouziva jako zptisob své narace. Zatimco
totiz jednotlivé postavy ziji svilj vSedni pfitomny den, prolinaji se s nim i dalsi casy. To
se d¢je tim, Ze autorka zkouma jejich myslenky, nechava je ,,volné proudit* a timto
zpusobem ndm odhaluje jejich pohnutky, vysvétluje jejich soucasné¢ vztahy (jako
napiiklad Peteriv vztah ke Clarisse a jejich nedofeSena laska), nechava nas sbirat
informace z minulosti, které vazou postavy k ¢asu ptitomnému. To v§e samoziejmé déla

zamérné, jak se zmiluje ve svém denikovém zaznamu z 30. srpna 1923:

~Meéla bych hodné povidat o Hodindch a o svém objevu: Jak se mi za
postavami zacinaji hloubit krasné jeskynky. Myslim, Ze to bude presné to,
o co mi Slo. Lidstvi, humor, hloubka. Jde o to, Ze ty jeskynky se casem

propoji a kazda se v urcitou chvili vyjevi na dennim svetle.” (Woolf,

Deniky, 72)
Nasledné také 15. fijna 1923:

., Rok mi trvalo, nez jsem objevila to, cemu rikam dolovaci proces, kterym

vypravim minulost po kouskdach, jen tolik, kolik potrebuju.* (73)

Odhaluje tim svlij zdmér piedstavit své postavy v obrovské zavislosti na Case;
pravé ten jim doda uvéfitelnosti, vykresli jejich podstatu skrze reflexe a predevsim to,

kam se jejich mysl zatould. Ackoliv tedy pfedstavuje tyto skutecnosti fragmentarné,
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dokéze je spojit pomérné nepozorovatelnymi Svy a tim vytvafi jednotu ¢asu (nebo snad

¢ast) ve svém dile.

Ptibéh Pani Dallowayové se odehrava béhem pouhého dne, piesnéji feceno
zhruba dvandcti hodin, béhem nichz autorka popisuje pomérné obycejné zazitky (az na
par vyjimek) svych postav. Vedle téchto chronologickych zaznamu se vynoiuji jejich
myslenky a odhaluji se nam jejich védomi, kam se dostavame pievazné pies asociace.
Kazda postava Ctenari otevira svou mysl a subjektivni vnimani svého okoli na zaklade
toho, co kolem sebe vidi, jak o tom smysli a pfedevsim, co ji to pfipomina. Je to vzdy
minulost, ¢imz Woolfova do textu dostavd znovu a znovu nerozlucitelnost a
neoddélitelnost Casu. VSe se v§im souvisi, vSe plyne, prolind se, zdvisi na sob& a
pfedevsim, ¢ehoz autorka hojné vyuziva, probouzi v postavach vzpominky, kter¢ ji tim

dovoluji pfesunout se téméf neznatelné mezi ¢asem objektivnim a subjektivnim.

Tento pfechod miizeme pozorovat ihned na zacatku pifibéhu, béhem nékolika

prvnich vét knihy:
., Kvétiny obstara sama, rekla pani Dallowayova.

Lucy ma dost své prace. Museji se vysadit dvere, prijdou Rumpelmayerovi
chlapi. A pak, pomyslela si Clarissa Dallowayova, takové rano! — svézi,

Jjako stvorené pro déti na plazi.

Jaka radost! Jako by skocila do vody! Protoze tak ji to vidycky pripadalo,
kdyz s tichym zavrzanim pantu, které slysi jeste dnes, dokoran oteviela
francouzské dvere v Bourtonu a vyrazila ven. Tak svezi, tak klidné,
polibek viny, chladné a Stiplavé, a prece (pro osmndctiletou divku, kterou
tehdy byla) svatecni, kdyz tam u otevienych dveri postavala s pocitem, ze
se musi prihodit néco strasného, divala se na kvétiny, na stromy, od nichz
«19

vzlinala para, a havrani vzlétali a zase pristavali, stala a divala se (...)

(Woolf, Pani Dallowayovad, 5)

19V originalu: ,,Mrs Dalloway said she would buy the flowers herself. For Lucy had her work cut out for
her. The doors would be taken off their hinges, the Rumpelmayer’s men were coming. And then, thought
Clarissa Dalloway; what a morning — fresh as if issued to children on a beach. What a lark! What a
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I zde se ukazuje autor¢ina technika ,.hloubeni jeskynck®, které si postupné za
postavami vytvaii a odhaluje tak jenom stfipky z celkové mozaiky ptibéhu. Pii ¢teni
téchto prvnich fadku neni étenafi jasné, kdo Peter Walsh je, ani co se Clarisse v Bourtonu
piihodilo, piesto je vSak jasné, Ze jsou to véci dulezité a zasadni pro pochopeni ptibéhu a
postavy Clarissy v ptitomnosti. Woolfova v dolovani pokracuje a udrzuje své jednotlivé
postavy V urcité vzdalenosti od sebe, dokud je vSechny nepropoji na zavér pii vecirku
v domé¢ Dallowayovych. Ackoliv se Clarissa se Septimem nikdy osobné nepotka, propoji
se jejich pribéhy skrze doktora Bradshawa a posledni dilek se tak dostane na své misto,
vSechny ¢asy splynou dohromady. Timto pomyslnym kone¢nym bodem se nestava nikdo

jiny nez Clarissa.

Tato provazanost ¢ast je v Pani Dallowayové dilezita, jejich zavislost na sobé
navzdjem dokonce stézejni. Cas je totiz v dile posunovan pravé pomoci presuntl
z objektivniho ¢asu do subjektivniho, coZ poznamenava i Ricceur ve své knize Cas a
vypraveni. DEj je posouvan z hlediska méfitelného ¢asu udalostmi, které se béhem dne
postavdm stdvaji a jsou mezi nimi méné ¢i vice vyznacné chvile, na jedné strané
intenzivni okamziky byti a na druhé zdanlivé nedilezité trividlnosti popisované do
detailu. Patii sem chvile jako ta, kde dav lidi na ulici sleduje letadlo na obloze, Clarissiny
nakupy kvétin, zaSivani Satli na vecirek, Peterova navstéva, citova vypjatost mezi nimi,
Septimovo setkani s doktorem Bradshawem, jeho pozdé&jsi sebevrazda, moment, kdy se
o ni Clarissa dozvida a odhodlava se dal Zit, vSechny tyto momenty, at’ uz jsou malé nebo

velké, pomahaji ¢asu ubihat a jsou i odméfovany odbijenim Big Benu.

Autorka vSak Kk tomuto Casu piidava i ten subjektivni, vnitini, takze zatimco
Casové udalosti d¢j pohéané€ji doptedu, pohledy do védomi jednotlivych postav jej
zpomaluji, roztahuji kazdy moment na co nejdel$i barvitymi a vysoce citovymi popisy
minulosti, vzpominkami a mySlenkovymi navraty. Zaznamenavani tohoto témé&f

nepietrzitého toku védomi se tak stava dal$im zpisobem, jakym se v textu pracuje

plunge! For it had always seemed to her when, with a little squeak of the hinges, whcih she could hear
now, she had burst open the French window and plunged at Bourton into the open air. How fresh, how
calm, stiller than this of course, the air was in the early morning; like the flap of a wave, the kiss of a
wave, chill and sharp and yet (for a girl of eighteen as she then was) solemn, feeling as she did, standing
there at the open window, that something awful was about to happen; looking at the flowers, at the trees
with the smoke winding off them and the rooks rising, falling; standing and looking (...)*" (5)
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s casem. Ackoliv ho zpomaluji, zdroveit mu pomahaji v postupu a nahrazuji ¢asové tiseky

svou pon¢kud rozvleklejsi podobou.

., Na tento prvni pohyb postupného hromadeni je naroubovan nejznaméjsi
pohyb narativni techniky Pani Dallowayové. Soucasné s tim, jak je
vypraveni v§im, co se prihazi — at jsou to udalosti jakkoli nepatrné — tazeno
vypravenym casem vpred, je stahovano nazpét, jakoby brzdeéno Sirokymi
odbockami do minulosti, jez tvori spousta udalosti v mySlenkdch
interpolovanych v dlouhych sekvencich mezi kratkymi ndrazy jednani.

(Ricceur, Cas a vyprdaveéni, 160).

D4 se to pozorovat ihned ze zacatku piibéhu, kdy je Clarissa na své cesté do
kvétinafstvi a na obloze prolétava letadlo, jez na oblohu piSe reklamni text. VSichni
ptitomni tak zdvihaji o¢i k objevujicim se pismentim a spole¢né je hlaskuji, at’ uz nahlas
nebo ve svych myslenkach, dohaduji se o vyznamu a o tvarech pismen, ktera ,,jenom
chvilicku vydrzela v Klidu; pak se pohnula a rozplynula, zmizela z oblohy a aeropldn
vyrazil dal (...) “®(Woolf, Pani Dallowayova, 18). Z tohoto momentu se stava jeden

z téch, ve kterém se Cas citelné zpomali, snad dokonce na okamzik zastavi:

wJak se divali, cely svét naprosto ztichl a v tom neobycejném tichu, v té
bledosti a v #¢ cistoté hodiny odbijely jedendctou a udery zvonu doznivaly
az nahore mezi racky. Letadlo se otocilo a zrychlilo, provdadélo smycky

presné tam, kde se mu zachtelo, rychle, volné, jako bruslar - «21 (19)

Pii této scéné se nam také otevira hned nékolik po sobé jdoucich, nebo piesnéji
feceno na sebe navazujicich pohledti do védomi téchto ptihlizejicich. I pfi tom ale dokéaze
Woolfova udrzovat iluzi zpomaleného ¢asu, vyuziva nepiimou fec, Casto se zde objevuje
wpomyslel si / pomyslela si”, coz ji dovoluje na sebe myslenky jednotlivych postav
pfipojovat, prolinat je, prozrazovat vice z minulosti ¢i odhalovat jejich soucasné
pohnutky, a Vv neposledni tad¢ také popisovat okolni svét a osoby jejich o€ima.

Kombinaci tohoto postupu a jiz vySe zminéné techniky proudu védomi tak Woolfova

20V originalu: ,,Only for a moment did they lie still; then they moved and melted and were rubbed out up
in the sky, and the aeroplane shot further away (...)“ (30)

2LV originalu: ,,As they looked the whole world became perfectly silent, and a flight of gulls crossed the
sky, first one gull leading, then another, and in this extraordinary silence and peace, in this pallor, in this
purity, bells struck eleven times, the sound fading up there among the gulls. *“ (31)
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predklada ctenafi nékolik riznych a od sebe se odliSujicich postav a osobnosti, z nichz
kazda nahlizi na zivot jinak, jinak se ji jevi ¢as a jinak pro ni v riznych chvilich plyne,
postava zije s rozdilnymi zazitky, pocity a zkuSenostmi. To je naznaCovano V Casti
v Regent’s Parku, kdy Septimus Warren Smith sedi se svou Zenou Lucrezii na lavicce a
ona jej pfi jednom z jeho zahloubani vyrusi. On vsak svou podivnou podrazdénou reakci
vydeési kolemjdouci mladou devatendctiletou divku Maisie Johnsonovou. Jelikoz se tato
scéna stava jednim z jejich prvnich zazitkh v Londyné, kam se vydala sama a bez své
rodiny, zacind pocitovat uzkost a starosti — nad svou budoucnosti. Zastavi se nad
zahonem hyacintli a premysli nad tim, jak se do této situace vliibec dostala a co hriizného
ji jesté mize potkat. Napadaji ji myslenky jako ,,néco se chystd, “?? (23) ¢imz se ve svych
starostech upina do budoucna, vpted. Dostava se ve svém zamysleni dokonce tak daleko,
Ze si za€ina predstavovat sama sebe, upeviuje si tento moment ve svém védomi, aby se

k nému mohla po spousté let opét vratit:

»(--.) Ti dva na lavicce ji pekné vylekali; ta mlada Zena vypadala jako
cizinka, ten muz jako blazen; jestli se jednou dockd stari, urcité
nezapomene a znovu se ji vynori z paméti, jak Sla pres Regent’s Park toho
pékného letniho rana pred padesati lety. (...) Néco se chysta, to ji bylo
Jjasné,; a ted vsichni tihle lidé (vratila se na hlavni cestu), kamenné nadrze,
neprirozené kvétiny, starici a starenky, vétsinou invalidi v koleckovych

kieslech — po Edinburku ji v§ichni pripadali tak podivni! *“ %% (23)

Ihned na to navazuje proud vé€domi nedaleko sedici pani Dempsterové, kterd
Maisie pozoruje s myslenkou ,,co ta vi o Zivoté “?* (23) a pravé z toho divodu, Ze ma jiz
vice ,,zazito* ¢i ,,0dzito*, odebird se ve svych myslenkach na opacnou stranu nez mlada
sle¢na. Pani Dempsterova se totiz ohlizi do minulosti, pfemita nad vyznamem svého
dosavadniho Zivota, nad tim, co ji trapi, ¢im si prosla, co by zménila a ¢eho se ji v zivoté

dostatecné nedostalo. Jeji zahotklost sméfuje kjejimu muZi, k promarnénym

22\/ originalu: ,,Something was up ““ (39)

23V originalu: ,,(...) Now walking through Regent’s Park in the morning, this couple on the chairs gave
her quite a turn; the young woman seeming foreign, the man looking queer; so that should she be very old
she would still remember and make it jangle again among her memories how she had walked through
Regent’s Park on a fine summer’s morning fifty years ago. (...) Something was up, she knew, and now all
these people (for she returned to the Broad Walk), the stone basins, the prim flowers, the old men and
women, invalids most of them in Bath chairs — all seemed, after Edinburgh, so queer.* (38)

24 Tamtéz, v originalu: ,,Don’t know a thing yet“ (40)
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ptilezitostem, nesplnénym snim a K rizim, které nedostala. Soucit hleda praveé u mladé
Maisie, ktera je v té chvili kvétinami obklopena, kdyz stoji u zahonu hyacintti; toho se ji
vSak nedostava, nejenze ji divka viibec nezna, ale ani tak by ji neméla, co dat. Ve svém

vnimani ¢asu se totiz vzhledem ke svému véku a odzitému zivotu odlisuji.

Tato nenapadna dvojice, ktera se Vv piibe¢hu vynoii na pouhych dvou strankéach a
stejné tak rychle také mizi, stoji v zajimavém vztahu ke dvéma postavam, jez jsou v dile
snad nejvyrazn€j$i — Clarisse Dallowayové a Septimovi Warrenovi Smithovi. Pani
Dempsterova s Maisie Williamsovou jako by jim staly naproti a tvorily k nim kontrasty
pravé v tomto vnitinim vnimani ¢asu. Ackoliv je totiz pani Dempsterova star$i Zena,
stejn¢ jako Clarissa Dallowayova, stoji k sobé tyto dvé Zeny zady, pani Dempsterova
¢elem do minulosti, Clarissa nadéjné a s odhodlané zdviZenou hlavou do budoucnosti.
Oproti tomu je zde patrna tizkost mladych lidi — Septimova a Maisiina, ktefi jsou v ¢ase
uchyceni, svazuje je strach a snaZzi se pred ¢asem utéci. Tato dvojice opét stoji ve vztahu
podobnému vySe zminénym Zendm. Septima drZi minulost, Maisie zase budoucnost.
Touto vedlejsi dvojici je tak vykreslen propleteny Ctverec stafi — mladi, minulost —

budoucnost.

4. Koncept pomijivosti v romanu Pani Dallowayova

Popisovani casu objektivniho a subjektivniho v Pani Dallowayové dochazi do
jistého paradoxu v tom, Ze zatimco se je autorka pokousi udrzovat v urcité vzdalenosti a
rozliSenosti, zaroven je mezi sebou proplétd. Hranici vSak nikdy zcela nesmazava, ¢imz
predstavuje své pojeti téchto dvou casti, kdy cas subjektivni je vniman jako vice
sentimentalni a pro ¢lovéka a jeho osobnost stéZejni a osvobozujici, ¢as objektivni zase
jako svazujici a pon€kud omezujici. Tyto Casy jednotlivé postavy utvdreji, hraji zde ale
jesté jednu velice dulezitou roli. Spolecné podporuji jesté jednu stranku Casu jako

takového, kterou Woolfova ve svém dile prozkoumava — pomijivost.

Abychom totiz pomijivost mohli popsat, musi byt pevné zakotvena v obou Casech,
na jedné strané existuje vzpominka v Case vnitinim a na druhém fyzicka manifestace
Vv Case vné&jSim, ktery snad v tomto konceptu hraje o trochu vétsi roli pravé tim, Ze se

nezastavuje a nelze jej zpomalit. Piedsouva také jednotlivym postavam véci, které se
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zmeénily, déti, které vyrostly, lidi, ktefi zestarli, coz je jedna z prvnich véci, kterych si
Peter Walsh na Clarisse Dallowayové vs§ima. Ackoliv v jeho mysli existuje jeho
vzpominka na ni jako na mladou divku, jak ji znal a zanechal v Bourtonu, ukazuje se mu

nyni Clarissa zestarla:

. (...) Vzal obé jeji ruce do svych, obé ruce ji polibil. Zestarla, pomyslel si,
kdyz si sedal. To ji ale nebudu povidat, pomyslel si, protoze zestarla. Diva
se na mé, pomyslel si, a nahle se octl v rozpacich, trebaze ji polibil obé

ruce. Strcil ruku do kapsy, vyndal velky kapesni niiz a povytahl cepel.

Je uplné stejny, ¥Fikala si Clarissa; stejné zahadny pohled, stejny
kostkovany oblek; jeho tvar je trosku pomackand, trosku pohubla, sussi,

moznd, ale vypada ohromné a navlas stejné. «“ %>(34)

Ob¢ dvé postavy si zde uvédomuji plynuti ¢asu, pomijivost svého zivota, a
pfedev§im svého mladi, ve kterém jsou oba dva uchyceni. Jejich myslenky se
nevyhnutelné navrati k momentu, kdy pired mnoha lety pozadal Peter Clarissu o ruku a
ona jej odmitla. Pfi této chvili si miZzeme vSimnout, jak rozdilné¢ oba dva minulost
vnimaji, jak se jejich vzpominky 1i$i a jaké Casti a zablesky si udrzuji v paméti. Zatimco
Clarissino pojeti se nese v duchu sentimentalnosti a nest'astné nerozhodnosti, to Peterovo
je zastin€no jeho sebelitosti, coz vede k tomu, Ze si nékteré detaily domysli, vyklada po
svém, Clarissa se mu vyjevuje ponékud zastfen¢ a nejasné, stejn¢ jako okolnosti jejich

dasu straveného v Bourtonu.

Je to Clarissa sama, Fikal si s hlubokym citem, a neuvéritelné jasnd, a
prece matouci vzpominka na ni, jako by tenhle zvon vstoupil do pokoje
tehdy pred lety, kde sedéli v néjakém velmi ditverném okamziku, a presel
od jednoho k druhému a zase odesel, jako véera s medem, obtizeny tim
okamzZikem. Ale jaky pokoj to byl? Jaky okamzZik? A proc byl tak nesmirné

Stastny, kdyz ten zvon zvonil? Pak, jak zvon od Markéty doznival, pomyslel

35V originalu: ,, (...) Taking both her hands, kissing both her hands. She’s grown older, he thought,
sitting down. I shan’t tell her anything about it, he thought, for she’s grown older. She’s looking at me, he
thought, a sudden embarrasment coming over him, though he had kissed her hands. Putting his hand into
his pocket, he took out a large pocket-knife and half opened the blade.

Exactly the same, thought Clarissa, the same queer look; the same check suit; a little out of the straight
his face is, a little thinner, dryer, perhaps, but he looks awfully well, and just the same. “ (59)
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si: Byla nemocnad, a ten zvuk vyjadril maldtnost a utrpeni. Néco se srdcem,
vzpomnél si; a pak nahle ten posledni uder zaznél tak hlasite, Ze pripomnél
umiracek, ktery prekvapi uprostied Zivota, Clarissa pada tam, kde stala,
V salonu. Ne! Ne! vykrikl. Neni mrtva! Nejsem stary, kricel a razoval si to

po Whitehallu, jako by se mu tam mocné, nekonecne valila v ustrety jeho

budoucnost. “%® (41)

Zda se, ze Peter se pies moment Clarissiného odmitnuti nikdy neptenesl, jeho
myslenky se totiz k té chvili neustale navraceji, jakkoliv moc se za tento sviij neuspéch
stydi, a dokonce se na Clarissu zlobi, kdyz o ném za¢ne mluvit, ona si v§ak uvédomuje
jeho citlivost, obdivuje ji na ném a mrzi ji, kdyz mu tuto bolestnou vzpominku piipomene.
Peter se od ni totiz oprostit nedokaze, tyto vzpominky se mu v mysli vynotuji pfi kazdém
pohledu na Clarissu, coz si ale nedokaze pfiznat a svadi tuto svou emocionalnost praveé
na ni, a jeho poznamka o tom, Ze zeny ziji v minulosti vic vyzniva pomérn¢ ironicky, az

smesne:

,,Jako dité chodil do Regent’s Parku na prochdzky. Divné, Fikal si, jak se
mu vraceji vzpominky na détstvi — asi proto, ze navstivil Clarissu, nebot
Zeny ziji daleko vic minulosti nez my, pomyslel si. Primknou se k néjakému

mistu; a ke svym otciim — Zena je vidycky pysnd na svého otce. *“ ?' (45)

Jakkoliv se Peter snazi sam sebe piesveédcit, Ze pro néj ¢as témet neubihd a on sdm
nestarne, je Casto vystavovan mladi, které t€émito jeho urputnymi snahami otfasa. V§ima
si, ze Clarissina dcera Elizabeth vyrostla, sleduje v parku chiivy s détmi, nebo se snazi

drzet krok s chlapci pochodujicimi méstem. Ackoliv uznava, ze jim ,, nestaci* (42), a to

%V originalu: ,,It is Clarissa herself, he thought, with a deep emotion, and an extraordinarily clear, yet
puzzling, recollection of her, as if this bell had come into the room years ago, where they sat at some
moment of great intimacy, and had gone from one to the other and had left, like a bee with honey, laden
with the moment. But what room? What moment? And why had he been so profoundly happy when the
clock was striking? Then, as the sound of St. Margaret’s languished, he thought, She has been ill, and the
sound expressed languor and suffering. It was her heart, he remembered; and the sudden loudness of the
final stroke tolled for death that surprised in the midst of life, Clarissa falling where she stood, in her
drawing-room. No! No! he cried. She is not dead! | am not old, he cried, and marched up Whitehall, as if
there rolled down to him, vigorous, unending, his future.* (73)

27/ originalu: ,,4s a child he had walked in Regent’s Park — odd, he thought, how the thought of
childhood keeps coming back to me — the result of seeing Clarissa, perhaps; for women live much more in
the past than we do, he thought. They attach themselves to places; and their fathers — a woman’s always
proud of her father. “ (82)
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jak v chuizi, tak i metaforicky, netrva dlouho a vraci se opét ke své iluzi nestarnouciho ja,

kdyz poznamenava, ze ,, uz léta se necitil tak mlady!* (43)

Ackoliv Henri Bergson ve svych domnénkach zmifuje, ze svét duse je staly,
kdezto hmota a realné véci jsou podiizené Casu a tudiz pomijivé, zachdzi Woolfova ve
svém dile jesté dal a nechava své postavy vzpominat na minulost nejasn€, proménlive,
zavisle na jejich okoli a duSevnim rozpolozZeni. Porusuje tim tuto stalost svéta ideji, kdyz
si postavy nemohou na néco vzpomenout, jako kdyz se Clarissa zamysli nad tim, jak

dlouho vlastné jiz ve Westminsteru Zije, nebo 0 K ni kdysi davno Peter Walsh pronesl.

»(...) Stala a divala se, az se ozval Peter Walsh: , Dumas uprostied
zeleniny? “ — tohle ze rFekl? — ,,Ja mam radsi lidi nez kvétik* — bylo to
takhle néjak? Nejspis to prohlasil u snidani, kdyz si vysla na terasu — Peter
Walsh. “*® (5)

Tento problém paméti a jeji rozdily v myslich jednotlivych postav se vazi na jejich
soucasny stav a na prostfedi, v jakém se nachdzeji. Clarissa si sviij vék uvédomuje a do
jisté miry pfipousti, zdroven s tim vSak shledavd, ze jeji vzpominky uz nejsou tak
intenzivni, jak by se u urcitych udélosti hodilo. Kdyz se zamysli a vraci zpatky do
minulosti k okamziku, kdy ji Sally Setonova polibila v zahrad¢, uvédomuje si, ze jiz
neciti tak silné emoce jako praveé v té chvili. Uvédomuje si 1 pomijivost vlastnich citi,

schopnosti procitit okamzik vzdalujici se v minulosti.

., [Sally] byla smésna — hodné smésna. Ale to kouzlo prevazilo, alespon pro
ni, takze si pamatuje, jak stala ve své lozZnici v podkrovi, v ruce drzZela
ohrivadlo do postele a Fikala si nahlas ,,Ona je tady pod tou strechou...

Ona je tady pod tou stirechou!*

28\ originalu: ,,(...) Standing and looking until Peter Walsh said, ,, Musing among the vegetables? “ —
was that it? — ,, I prefer men to cauliflowers * — was that it? He must have said it at breakfast one morning
when she had gone out on to the terrace — Peter Walsh. “ (5)
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Ne, ted’ uz ji ta slova nerikala vitbec nic. Nedokdzala vyvolat ani ozvénu
toho davného citu. Ale pamatovala si, ze ji vzruSenim naskakovala husi

kiize, Ze si cesala viasy v jakési extazi. “?° (29)

V této ukazce Woolfova narazi i na prchavost slov, jak se vytraceji z nasi paméti
a ubyva na jejich vyznamu. Slova pronesena v minulosti mizi, méni se a zapominaji se.
Témétr bezvyznamnymi se stdvaji mezi Septimem a Rezii, ktera se na néj jimi snazi
dosahnout, avSak bezispé$né. Septimus zije ve své mysli mimo tento svét, do kterého se
ho jeho Zena snazi vtahnout, nerozumi mu, 1 ,,krdsu vnimal jen z dalky, (...) ani chut uz
mu nic nerikala“ (70); s Rezii se zasnoubil ,,jeden vecer, kdyz ho zachvatila panika — Ze
ztratil cit” (69). Septima jazyk zklamava, Casto za n&j mluvi jeho Zena, pii navstéve u
doktora Bradshawa za n&j odpovida, preruSuje ho a Septimus se pii svych vypovédich
zakoktava. Kdyz nad nimi v Regent’s Parku proléta letadlo a piSe na oblohu reklamni
slogan, Septimus se domniva, ze mu davaji jakysi ,,signdal. Tedy ne néjakymi urcitymi
slovy; aspor zatim ten jazyk neumi cist; (...)*° (19). Pfihodné se poté za¢nou koufova
pismena postupné vytracet, coz ztézuje piihlizejicim lidem jejich rozlusténi, a jakkoliv
byla tato slova jednou ,,pevna“ v prostoru, doslova do prostoru zapsana, jsou tekutd a
nestala v trvani. Stejné se tomu déje u davu lidi, ktery sleduje letadlo krouzici po obloze,

a poté, co z jednotlivych pismen vyc¢tou rizni lidé rtizna slova, dav se opét rozpousti.

Co se tyce Clarissy a jeji paméti, ukazuje se, Zze pravda nelezi pouze v jejich
vzpominkach, neodhaluje jednu jedinou univerzalni pravdu, ale jen prezentuje okamzik
tak, jak si ho sama pamatuje. Tato jeji citova otup€lost by se mohla vazat i K jejimu
soudobému stylu Zivota, je soucasti vyssi spolecnosti, ktera od ni o¢ekava urcité chovani,
urCité prezentovani sebe sama. Clarissa vSak vyhledavéd jednoduchost; odchazi sama
kupovat kvétiny €i si zaSiva vlastni Saty a odvolava se na to, Ze jeji sluzky uz tak maji
prace dost. Zaroven na ni pusobi vztah s manzelem Richardem Dallowayem, ktery se o

takovych vécech vyjadrovat neumi a nedokaze, slova se z jejich vztahu opét vytraceji:

29V originalu: ,, Aburd, she was — very absurd. But the charm was overpowering, to her at least, so that
she could remember standing in her bedroom at the top of the house holding the hot-water can in her
hands and saying aloud, ,, She is beneath this roof... She is beneath this roof!

No, the words meant absolutely nothing to her now. She could not even get an echo of her old emotion.
But she could remember going cold with excitement, and doing her hair in a kind of ecstasy (...). (51)
%0V originalu: ,, They are signalling to me. Not indeed in actual words; that is, he could not read the

language yet (...) “ (32)
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»(-..) Ale klika se pohnula a vesel Richard! To je ale prekvapeni! Vesel
Richard s kvétinami v ruce. (...) Naprahoval ruku s kvétinami — riiZemi,
rudymi a bilymi rizemi. (Ale nedokazal se primét k tomu, aby ji rekl, zZe ji

miluje; ne vyslovneé).

Ale to je milé, rekla a vzala si kvétiny. Pochopila, pochopila, aniz

promluvil; jeho Clarissa. “3! (94)
A také se zda, ze je mezi nimi jakysi chlad, odtazitost a neznalost jeden druhého:

,,On totiz nikdy Clarisse nedaval darky, kromée naramku pred dvema, tremi
lety, ktery se zrovna nepovedl. Viibec ho nenosi. Zabolelo ho, kdyz si
vzpomnél, Ze ho vitbec nenosi. A tak jako se jedina pavouci nit, kymdcejici
se sem a tam, zachyti Spicky listu, tak se Richardova mysl, jakmile se
probralaz letargie, nyni soustredila na jeho Zenu Clarissu; jejich spolecny
Zivot; a pritahl si podnos se starymi Sperky K sobé, zvedl nejdriv tuhle broz,
pak tamten prsten. ,,Kolik stoji?“ zeptal se, ale pochyboval o svém

vkusu. “3? (91)

To, Ze ji nakonec Richard piinese rize se zda pro Clarissu ptizna¢né. Miluje totiz
kvétiny, nachéazi v nich krasu 1 ptes jejich nevyhnutelnou pomijivost. Woolfova motiv
kvétin pouzivd v Pani Dallowayové mnohokrat, napiiklad u kratké scény sjiz
zminovanou starou pani Dempsterovou, ktera v parku pozoruje mladou Maisie
Williamsovou a dozaduje se po ni soucitu a litosti nad vSemi rtzemi, které nikdy
nedostala. Skryvd vnich veSkeré své Zivotni zklamani a nenaplnénost, trpce

poznamenava nasledujici:

81V originalu: ,,(...) But the door handle slipped round and in came Richard! What a surprise! In came
Richard, holding out flowers. (...) He was holding out flowers — roses, red and white roses. (But he could
not bring himself to say he loved her; not in so many words.) (174)

But how lovely, she said, taking his flowers. She understood; she understood without his speaking; his
Clarissa.  (174)

32V originalu: ,,For he never gave Clarissa presents, except a bracelet two or three years ago, whci had
not been a success. She never wore it. It pained him to remember that she never wore it. And as a single
spider’s thread after wavering here and there attaches itself to the point of a leaf, so Richard’s mind,
recovering from its lethargy, set now on his wife, Clarissa, whom Peter Walsh had loved so passionately;
and Richard had had a sudden vision of her there at luncheon; of himself and Clarissa; of their life
together; and he drew the tray of old jewels towards him, and takinng up first this brooch and then that
ring, ,, How much is that? * he asked, but doubted his own taste.* (168)
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HRuze, (...). To jsou kecy, dévenko. Kdyz se to vezme kolem a kolem —
clovek ji, pije, spi s muzskym, nékdy je dobre, nekdy hur, Zivot neni jen

riizovd zahrada, (...) > (24)

Nad tim v§im pfemysli pti pohledu na stale jesté mladou slecnu, ktera ptihodné

stoji nad rozkvetlym zahonem hyacinti.

Kdyz Clarissa prochazi Londynem, v§ima si mali¢kosti, obdivuje zahrady,
vylohy; miluje pomijivé momenty, které ji mésto nabizi. Zaroven s tim je najednou
obklopena riznymi ¢asy, riznym trvanim a rtiznymi rychlostmi, jako kdyz pozoruje
mihotani se prodavaci v obchodech nebo pomalé plavani a liné kolibani se kachen
v parku. Vi¢i témto rozmanitostem se zda prosté a razné odbijeni Big Benu ponékud
absurdni svou snahou byt jedinym spravnym a ,,pravym‘ ur¢ovatelem ¢asu. Ackoliv hraji
v piibéhu hodiny spiSe negativni roli a slouzi jako pfipominka nevyhnutelného konce
kazdého z nas, vyjima se v tomto kontextu pon¢kud kontrastné scéna v Regent’s Parku,

kdy do Rezie

,Stremhlav narazilo décko, upadlo a propuklo v plac. (...) Postavila
hol¢icku na nohy, oprasila ji Saticky a polibila ji. (...) Holc¢icka odbéhla
rovnou K chiivé a Rezia vidéla, jak ta ji nejdiiv vycinila, pak ji utésila a
zvedla na klin, kdyz predtim odlozila pleteni, a ten laskave vyhlizejici pan

Jji piijcil své hodinky, aby si je oteviela a uklidnila se.* ** (53)

V tomto pfipad¢ totiz na malou hol¢icku maji hodiny a jejich tikani pisobit
uklidiiujicim dojmem, snad proto, Ze vV tomto véku si neuvédomuje pomijivost zivota ani

svého, ani nékoho jiného.

Kdyz na zacatku knihy Clarissa vychazi z domu a vrh4 se do ru$ného Zivota
Londyna, je to jako by ji mésto samotné v daném okamziku utvaielo; davalo ji takové

podoby, jak se v tu prchavou chvili jevi svému okoli, lidem, které potka, a predevsim

33V originalu: ,,Roses, (...). All trash, m’dear. For really, what with eating, drinking, and mating, the bad
days and good, life had been no mere matter of roses, (...). “ (40)

34V originalu: ,, (...) When the child ran full tilt into her, fell flat, and burst out crying. (...) She stood her
upright, dusted her frock, kissed her. (...) The child ran straight back to its nurse, and Rezia saw her
scolded, comforted, taken up by the nurse who put down her knitting, and the kind-looking man gave her
his watch to blow open to comfort her.* (96)
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sama sob¢. Misi se zde jeji vjemy a vzpominky, je ovliviiovana timto dynamickym
prostiedim dokonce az do té miry, kdy ztraci sama sebe a stava se jen figurkou, postavou,

ktera nalezi jejimu statickému spolec¢enskému postaveni:

»wled ji ale casto to télo, jez ji patrilo (zastavila se, aby se podivala na
holandsky obrazek), to télo se vsemi svymi viastnostmi pripadalo nicotné
— docista nicotné. Meéla takovy prapodivny pocit, zZe je neviditelna,
nevidena, neznama, ted, kdyz uz ji necekala ani svatba, ani déti, ale pouze
tohle udivujici a ponékud vazné posouvani vpred spolu se vSemi ostatnimi,
nahoru po Bond Street, protoze je pani Dallowayova — uz ani ne Clarissa

-, protoZe je Zena Richarda Dallowaye. “® (11)

Oproti tomu stoji chvile, kdy je Clarissa sama v naprostém tichu. Neni jiz
ovliviiovana Zivym a hluénym méstem, které by ji obklopovalo a udéavalo rdz jejim
mysSlenkam a pohybtim, ale je sama se sebou. At’ uz pise dopisy, nebo zasiva své Saty na
vecirek, déla vzdy néco konstruktivniho, néco vytvari, do jisté miry i sebe sama, protoze

vV téchto okamzicich rozhoduje sama za sebe, kym je a kym chce byt.*®

V téchto chvilich se vytraceji predsudky a ocekavani, Clarissa svou ¢innosti celi
pomijivosti, tvoii sebe sama a svou tvar, kterou spolecnosti predstavuje, a to se déje i
behem scény, kdy vyspravuje své veCerni Saty. Jeji plynuly pohyb S$iti je zalozeny na
paméti, avSak na té t€lesné. Tyto opakujici se pohyby tvoii paralelu k jejimu védomi, kdy
Vv jeji mysli dochazi k ponofovani, posuniim dovnitf a ven, stejné jako kdyz se Spicka jeji
jehly noti do jemného hedvabi a zase se navraci. Nastoluje tim ur¢itou harmonii a spojuje

své myslenky Vv klidny celek:

wZmocnil se ji klid, pokoj, spokojenost, jak jehla tahla hladce hedvabi az

ke kratickeé pauze, nabrala zelené sklady a lehce je upevnila k pasku. Tak

5V originalu: ,, But often now this body she wore (she stopped to look at a Dutch picture), this body, with
all its capacities, seemed nothing — nothing at all. She had the oddest sense of being herself invisible;
unseen; unknown; there being no more marrying, no more having children now, but only this astonishing
and rather solemn progress with the rest of them, up Bond Street, this being Mrs. Dalloway; not even
Clarissa anymore, this being Mrs. Richard Dalloway. “ (16) V pivodni anglické verzi Clarissino
odosobnéni vynika jesté vic prave tim, ze sama sebe nazve manzelovym jménem.

% Toto vytvateni sebe sama se objevuje i u Lucrezie, ktera ve svém a Septimové byté §ije klobouky, jako
to délavala diiv v Milané pted timto nestastnym manzelstvim. Tato tvorba ji udrzuje v sepjeti s minulosti
a se svou byvalou identitou, ke které se touzi navratit; zaroven po sob¢€ néco zanechava, protoze jak sama
poznamenava, na klobouku zdlezi.

42



se za letniho dne sbiraji viny, prevaizi se a padaji; sbiraji se a padaji; a
cely svet jako by rikal ,, to je vse* se stale vetsim diirazem, az i to srdce
V téle, které lezi na slunci na plazi, rekne: to je vse. Neboj se uz, rika srdce.
Neboj se uz, vika srdce a sveri sve brimé néjakéemu mori, které sborem
vzdychd za vSechny smutky a zase se obnovuje, zacind, sbira, necha

padat. 3" (33)

Clarissa je tim pfedstavovana jako neustale se vytvarejici, stavajici se, urputné
¢elici pomijivosti i pfes védomi vlastni smrtelnosti a konecnosti. Vystizné je to zachyceno
1 mysSlenkou Petera Walshe na uplném konci pfibehu, kdy poznamenava, ze ,,Je to
Clarissa, (...). ProtoZe tam prosté byla.“*® (153) Pravé pouzité slovo byla namisto je
popisuje piesné tuto jeji proménlivost a nestalost v Case, ktera ji dovoluje prekonavat

vlastni pomijivost.

Sama smrt a strach z ni se také Casto objevuje v Clarissinych myslenkach. Kazdy
den sleduje starou pani v okné proté&jsitho domu, lituje ji, ale také ji obdivuje; pfevazné je
pro ni vSak pohled na starsi lidi skli¢ujici, jsou pro ni stejné jako hlasité odbijejici zvony
Big Benu vécnou pfipominkou nezastavitelného toku casu; pfipominkou toho, ze vSechno
nevyhnutelné skon¢i. Clarissa v8ak netouzi piezivat i po své smrti sama, pieje si to samé
1 pro své milované, coz je patrné z predeslé citace. V Clarisse samotné pfeziva jeji matka,

preziva ve vzpominkach 1 postarsi pani Hilberyové, kterd na to Clarissu upozornuje:

,»Dneska vecer ji tolik pripomind jeji matku, kdyz ji poprvé vidéla, jak sla
po zahrade v Sedém klobouku. A Clarissiny oci se zalily slzami. Jeji matka,

kracejici po zahradé! Ale bohuzel musi zas jit. “*° (139)

SV originalu: ,, Quiet descended on her, calm, content, as her needle, drawing the silk smoothly to its
gentle pause, collected the green folds together and attached them, very lightly, to the belt. So on a
summer’s day waves collect, overbalance, and fall; collect and fall; and the whole world seems to be
saying ,, this is all“ more and more ponderously, until event he heart in the body which lies in the sun on
the beach says too, That is all. Fear no more, says the heart. Fear no more, says the heart, committing its
burden to some sea, whcih sighs collectively for all sorrows, and renews, begins, collects, lets fall. “ (58)
38V originalu: ,, It is Clarissa, (...). For there she was. “ (287)

39V originalu: ,,She looked to-night, she said, so like her mother as she first saw her walking in a garden
in a gray hat. And Clarissa’s eyes filled with tears. Her mother, walking in a garden! But alas, she must

go. (259)
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Z toho, Ze po sob¢ nic nezanechd, je jeji planovani vecirkli a spolecensky zivot jako
takovy. Smysl své existence spatiuje pravé v tom, Ze lidi okolo sebe sjednocuje, ji

potadana setkani jsou

wmoznd obét pro obét. V kazdém pripadé na to ma talent. Jinak nema nic,
co by stalo za rec¢;, neumi myslet, psat, ba ani hrat na klavir. Plete si
Armény s Turky, miluje uspéch, namluvi horu nesmyslii, a zeptejte se ji,

co je to rovnik, a nebude to védet. “*° (97)

Je pro ni dulezité, aby utkvéla a pozdrzela se v myslenkach lidi okolo sebe, aby se
navzdy vtiskla do svého okoli, zlistala ve vécech, kter¢ ji pattily, ¢imz by piekonala svou
vlastni pomijivost. To se ukazuje i ve chvili, kdy pfi Peterové odchodu z navstévy
opakuje, aby nezapomnél na vecirek. Nesmi na néj zapomenout, protoZze ho dala

dohromady ona, dala do n¢&j kus sebe, a taky timto zptisobem pietrva v lidech ji blizkych.

Ackoliv je vétSinou postava Clarissy vykreslovana v obrazu jedince na pozadi
spousty lidi, jako kdyz prochézi méstem a miji ostatni Londynany, nebo kdyz na uplném
konci piibéhu opét vstupuje do plné mistnosti, ona sama se ve své mysli piipodobiiuje
celku, snazi se do né&j zaclenit. Splyva s nim, splyva se svym okolim, vtiskava se do v§eho,
citi se sama byt soucasti néceho vétsSiho, né€eho trvajiciho a casu odoldvajiciho, touzi

zUstat pfitomna ve svéte 1 po své fyzické smrti:

»Co na tom sejde, Fikala si, zatimco kracela po Bond Street, Ze
nevyhnutelné jednou sama skonci; vSechno tohle pujde dal bez ni; vadi ji
to? — nebo ji naopak utésuje vira, Ze smrti sice vse skonci, ale ze tak néjak
V ulicich Londyna, v proudu i behu veéci, tuhle i tamhle preZiva ona sama,
preziva i Peter, Ziji jeden v druhém, pevné vérila, Ze sama je treba soucasti
stromii u nich doma; toho domu, i kdyz byl uz osklivy a chatral; soucasti

lidi, s nimiz se nikdy nesetkala; prostirala se jako mlzny opar mezi lidmi,

které znala nejlip a kteri ji pozvedali na svych veétvich, tak jako vidala

40V originalu: ,, An offering for the sake of offering, perhaps. Anyhow, it was her gift. Nothing else had
she of the slightest importance; could not think, write, even play the piano. She muddled Armenians and
Turks; loved success; hated discomfort; must be liked; talked oceans of nonsense: and to this day, ask her
what the Equator was, and she did not know. “ (180)
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stromy zvedat mlhu, ale rozprostiral se tak daleko, ten jeji Zivot, ona

sama. “** (10)

Nakonec se pomijivosti nevyhnou ani Clarissiny myslenky. Kdyz se béhem svého
vecirku dovida o Septimove smrti, neni schopna se nad ni pfili§ dlouho pozdrzet. Zatimco
ho obdivuje za to, Ze se dokazal ¢asu vymanit, ona sama ve smrti paradoxné nachazi silu

zit, silu pokracovat a byt.

., Ale prave Clarissu si clovek zapamatoval. Ne zZe by byla néjak napadné
krasna,; viubec nebyla krasna, nebylo na ni nic malebného, nikdy nerekla

nic obzvlast chytrého; avsak byla tam, byla tam. “** (61)

Jeji schopnost existovat v okamziku a touha tyto okamziky navzdy uchovat ji
nakonec pln¢ umozni uvédomit si, ze drzi Zivot ve vlastnich rukach. Jejim poslanim je
existovat jak pro sebe, tak i pro ostatni; podobnou myslenku piedklada i doktor Bradshaw

Septimovi: ,,nikdo nezije jen sam pro sebe** (78), a to si Clarissa uvédomuje:

., (...) Jako by Big Ben sice splyval s majestatem a stanovoval zdkon, tak
vazny, tak spravedlivy, ale ona musi pamatovat na vsechny mozné dalsi
malickosti — pani Marshamovou, FEllie Hendersonovou, pohary na
zmrzlinu — vsechny mozné malickosti se na ni valily a dotiraly a tancily pri
doznivani toho vazného uderu, ktery lezel nataZeny jako zlaty prut na

mori. “** (102)

41V origindlu: ,,Did it matter then, she asked herself, walking towards Bond Street, did it matter that she
must inevitably cease completely; all this must go on without her; did she resent it; or did it not become
consoling to believe that death ended absolutely? but that somehow in the streets of London, on the ebb
annd flow of things, here, there, she survived, Peter survived, lived in each other, she being part, she was
positive, of the trees at home; of the house there, ugly, rambling all to bits and pieces as it was; part of
people she had never met; being laid out like a mist between the people she knew best, who lifted her on
their branches as she had seen the trees lift the mist, but it spread ever so far, her life, herself.“ (13)

42\ origindlu: But it was Clarissa one remembered. Not that she was striking; not beautiful at all; there
was nothing picturesque about her; she never said anything specially clever; there she was, however;
there she was. “ (112)

4V originalu: ,,Nobody lives for himself alone. “ (144)

4V origindlu: ,,(...) As if Big Ben were all very well with his majesty laying down the law, so solemnn, so
just, but she must remember all sorts of little things besides — Mrs. Marsham, Ellie Henderson, glasses
for ices — all sorts of little things came flooding and lapping and dancing in on the wake of that solemn
stroke which lay flat like a bar of gold on the sea.** (188)
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Clarissa Dallowayova tak po jednom jediném ¢ervnovém dni dochézi k uplnému
procitnuti a pochopeni své vlastni existence, svého udélu a vyznamu. Musi pietrvat,

odolat Casu, zit zivot, a predevsim byt sama tim, kdo zivot utvai.

,,Jako by se pohupovala na vinach s temi zapletenymi vlasy, a stdle jesté ji
neopustil ten dar; umeét byt; existovat, shrnout to vSe v okamziku, kdy sla
kolem; otocila se, jeji al se zachytil na Satech jiné zeny, vyviékla jej, smala
se, to vSe bez nejmensich rozpakii a s vyrazem tvora plovouciho ve svém

Ziviu. “* (138)

4V originalu: ,, Lolloping on the waves and braiding her tresses she seemed, having that gift still; to be;
to exist,; to sum it all up in the moment as she passes, turned, caught her scarfin some other woman'’s
dress, unhitched it, laughed, all with the most perfect ease and air of a creature floating in its element.

(256)
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Hlavnim zamérem této bakalaiské prace bylo prozkoumani konceptu pomijivosti
V Pani Dallowayové. Aby k tomu vS8ak mohlo dojit, bylo nejprve potieba predstavit
autor¢inu tvorbu jako takovou a ukdzat, v jakém kontextu toto dilo vzniklo, co mélo
s dal$imi dily spole¢né, a na co se pfedevsim autorka zaméiuje. Ukazalo se, Ze pomijivost
a prchavost neni unikatni pro Pani Dallowayovou, ale jde o téma Woolfovou oblibené a
Casto popisované, zalozené do jisté miry i na jejich vlastnich pocitech. Pocit zmaru a
bezmoci nad védomim konce nejen sebe sama ale i svého dila Se projevuje u postav Lily
Briscoeové ¢i pana Ramseyho V romanu K majdku; téma pomijivosti vSak protkava i dalsi

vvvvvv

ovSem cas.

Aby bylo téma ¢asu nélezité vyloZeno, ptedstavila tato bakalaiské prace i nékolik
teorii o ném, jako naptiklad myslenku stalosti svéta ideji a kontrastné nestalosti a
prchavosti svéta realného v cCase, jak se objevovala u Aristotela a pozd&ji u Henri
Bergsona. Ve vnimani Casu v zdvislosti na prostoru bylo poukdzdno na to, Ze svaty
Augustin prichdzi s myslenkou nezavislosti, naopak za podstatny faktor povazuje lidskou
mysl, a predev§im lidskou pamét, diky niz muze ¢as viibec existovat. Tim byl pfipraven
prostor pro hlavni dvé osobnosti, které mély vliv na ducha literarni moderny — Henri
Bergson a William James. Zatimco Bergson nabidl Cas jako téma k literdrnimu zkoumani
arozdelil jej ve svych teoriich na subjektivni (vnitini) a objektivni (vnéj$i) a poukazal na
rozdily mezi témito dv€éma casy a vlbec na to, jak ¢as funguje ve spojeni s minulosti a
Woolfova ve svych dilech zapojuje jim ptfedstaveny proud védomi, kterym mimo jiné
V Pani Dallowayové dosahuje iluze ¢asu; dovoluje ji Cas natahovat a zkracovat, posouvat
se v ném do minulosti, ¢i posunovat a popohanét déj vpied. Také ji pomaha pii vnitini
reflexi jednotlivych postav a nahliZzeni do jejich mysli, ¢imZ jsou odhalovany jejich
myslenky, pohnutky a pfedevS§im vzpominky. Pravé timto poukazuje Woolfova na
provazanost Casi, na jejich plynuly pfechod a neoddélitelnost, coz byla i mySlenka
dilezita pro Henri Bergsona. Woolfova nechava své postavy vice ¢i méné navazané na
jejich minulost, n¢které v ni dokonce ztracené a neschopné navratu do souc¢asného zivota,
jako je tomu napiiklad u Septima Warrena Smithe, jiné zase obraci optimisticky do

budoucnosti. Nikdy neexistuji jenom v soucasnosti, ale jejich ja se rozpina do vSech
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téchto Casti, nejsou, ale stdvaji se kazdym momentem svého zivota; utvati je kazdy
okamzik, ktery jiz prozili. V Pani Dallowayové se tento rozdil ve vniméni zivota na
zéklad¢ ,,odzit¢ho* projevuje i u mensich postav. Jsou jimi star§i pani Dempsterova, ktera
pozoruje mladou Maisie Williamsovou a cynicky se zamysli nad svym zivotem a nad tim,
co vSechno ztratila, co nikdy ani neméla a co uz nikdy mit nemtize. Kdyz si prohlizi
Maisie, ktera se naopak zamysli nad svou budoucnosti v Londyné, poznamenava pani
Dempsterova, ze jsou rize nesmyslné. Symbolicky v nich skryva svou zahotklost
Z minulosti, kterd se projevuje do soucasnosti i tim, ze nedokdze ocenit vSechny ty

rozkvetlé kvétinové zahony okolo ni.

Oproti této dvojici stoji dvé nejvyraznéjsi postavy Pani Dallowayové — samotna
Clarissa Dallowayov4 a jeji prot&jSek Septimus Warren Smith. Jejich postaveni je opacné.
Mladsi Septimus je odvracen do minulosti a starSi Clarissa vzhlizi vstiic budoucnosti.
Pravé timto zplusobem se Clarissa vyrovnava se svym strachem ze smrti a
bezvyznamnosti jejiho Zivota. Neustale néco planuje, predevsim své vecirky, na kterych
dava dohromady lidi ze svého okoli. Praveé v tom spatiuje svilj smysl Zivota; Zije proto,
aby zili ostatni; jejim poslanim je vytvaret momenty, které se nejen nakonec uchovaji
v pamétech ostatnich, ale pfedev§im momenty, které maji tu vlastnost, ze jsou. Tento rys
ptipisuji lidé okolo Clarissy i ji, povazuji to za jeji vlastnost — prosté byt. Ona si nepieje
po sobé pouze néco zanechat, ale chce ziistat i ona sama, vtisknuta do véci, které ji patfily,
do lidi, které znala, nebo i do mist, kterymi chodila. Citi se byt soucasti v§eho a chce také
tak po své smrti ziistat. Ackoliv si je pln¢ védoma pomijivosti svého zZivota, a pfedevSim
pomijivosti veskerého fyzi¢na, kdyZ si Castokrat v§imé na sob€ i ostatnich, Ze starnou,
pomuze ji pravé vystaveni se tvafi v tvar tomuto strachu jej pfekonat. Na svém vecirku
se dozvida o Septimov¢ smrti, a i kdyZ mu zavidi, Ze on se dokazal z tohoto podtizeni se

¢asu vymanit, ona si uvédomuje, ze musi pretrvat. Dodéava ji to silu pokracovat, silu zit.

Dojmu pomijivosti a jeji nevyhnutelnosti Woolfova dosahuje mimo jiné také tim,
ze popisuje dveé rizné Casové roviny. Zatimco v myslich postav ubihd subjektivni cas,
jehoz trvani zalezi na soucasném psychickém stavu a okoli, ¢as, ve kterém jsou schopny
navracet se kamkoliv do minulosti, narusuje ho ¢as objektivni. Ten se v dilech Virginie
Woolfové objevuje i pon¢kud nendpadnéji jako pohyb Sneka mezi kvétinami, pohyb
slunce po obloze nebo ptibyvajici pleteni. V Pani Dallowayové pouziva autorka

jednoduse hodiny, a to hned n¢kolikrat a jejich rizné podoby. Vedle téch mensich, které
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se objevuji napiiklad v obchodech v Oxford Street, jsou tu pfedevsim jedny hlavni a
monumentalni hodiny, které zaroven funguji jako pojitko mezi vSemi postavami — Big
Ben. Jeho odbijeni se v piibéhu opakuje pravideln€, netiprosné a piisne, a slouzi nejen
k posunuti déje, ale predevsim jako v&¢na piipominka, Ze zivot a ¢as na nikoho neceka.
Zaroven odmétuje pro vSechny postavy ¢as stejné a nezavisle na nich. Zatimco je Big
Ben popisovan pomérné chladné a jako néco, co ¢lovéka vyrusuje a je zdrojem uzkosti,
objevuji se zde i hodiny u svaté Markéty, které biji s uréitym zpozdénim. Tyto hodiny
piipominaji Peterovi Clarissu, jsou milosrdnéjsi, jelikoz jsou nepiesné, nabizeji jistou

svobodu.

Oproti tomu stoji ¢as vnitini, ktery se zaroven stava st€Zejnim pro zpiisob narace,
ktery si Woolfova vybird. Snazi se totiz podle vlastnich slov o hloubeni jakychsi
Jeskyn€k® za svymi postavami, a to tim, ze z jejich ptibéhu odhaluje pouze tolik, kolik
si pieje, to vSe skrze jejich vzpominky. Postupné je zacina prohlubovat, dokud se na
zavérecném vecirku u Dallowayovych vSechny chodbicky nespoji, zaroven s tim se
sejdou vSechny postavy (ackoliv v pfipadé Septima pouze myslenkou, pouze pifedanou
informaci o jeho smrti; hraje vSak dilezitou roli v Clarissiném zavérecném procitnuti).
Zpisob, jakym se vypravéni presouva v mysli postav do minulosti je vétSinou diky
asociaci z vnéjsiho svéta, jako kdyz na pocatku piibéhu Clarissa usly$i vrznuti dvefi a je
jako zézrakem prenesena o né€kolik let zpét do Bourtonu, odkud ¢tenéfi odhaluje prvni

kousek mozaiky.

Pravé tim, Ze se postavy ocitaji ve své mysli a svych vzpominkéch a nasledné jsou
Z nich zase vytrzeni skute¢nym ¢asem, objevuje se v Pani Dallowayové pocit pomijivosti.
Postavy si totiz v§imaji, jak moc se v§e méni, jak starnou, k cemuz se symbolicky vazou
1 kvétiny, které jsou celym dilem vyznamné prostoupeny. Objevuji se jako dar od
Richarda Dallowaye, ktery nedokaze vyslovit, co rize znamenaji; Clarissa je potom v

zamysleni pozoruje ve svém pokoji; nebo se vraceji znovu v tapeté na zdi Septimova

bytu.

Woolfova predstavuje nestalost a proménlivost redlného Zivota naptiklad i ve
scéné, kdy nad shromazdénym se davem lidem prolété letadlo piSici na oblohu. Ackoliv
se pismena na kratky okamzik v prostoru pozdrzi, rozplyvaji se a op€t mizi, stejné jako
dav pod nim. Prchavost je v Pani Dallowayové vSak pienaSena i z vnéjsku dovniti do

mysli postav, kdyz zapominaji detaily svych vzpominek, zpochybiuji je, nebo napiiklad
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Vv ptipadé Clarissy Dallowayové zapominaji cit, kdyz si nedokaze opét vyvolat ohromujici

emoce, které citila kdysi davno se Sally Setonovou.

Cas viak v kone¢ném dasledku ziskava v Pani Dallowayové i pozitivni nadech. Stava se
spole¢n¢ s védomim pomijivosti v§eho hlavnim impulzem k Zivotu, paradoxné je tim, co
pohéni Clarissu dal. Odmita se ¢asu podvolit a zit ve strachu v ném, proto i piestava
existovat, byt a misto toho se neustale utvaii. Pro Clarissu tak pomine i pomijivost, a
zaCind zit zivotem takovym, jaky se ji v dané chvili nabizi. Pomijivost je tedy
neodd¢litelnou soucasti Pani Dallowayové, kazdého dal§iho autor¢ina dila, ale i lidského
zivota jako takového, a pravé k tomu se Virginia Woolfova vyjadiuje tak, jak by bylo

zahodno vyjadfit opakujicim se Shakespearovym verSem v této knize:

,,Neboj se uz zZaru léta,

neboj se uz krutych zim. “*® (10)

4V originalu:  ,,Fear no more the heat o ‘ the sun
Nor the furious winter’s rages. * (14)
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