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Abstrakt:

Tato bakalarska prace se zabyva zobrazovanim smrti ve fotografii. Prace vychazi
zZ teoretického ramce tvofeného vymezenim problematiky vzniku fotografie a pocatkt
zobrazovani smrti ve fotografii.

Prace popisuje vybrané fotografie predstavujici smrt od vynalezu fotografie az po
soucasnost.

Zaverecna Cast prace je analyzou ¢asti tvorby Jamese Nachtweye. Prace obsahuje
fotografie s explicitnim, ale i latentnim zobrazenim smrti.

Hlavnim cilem je zodpovédét otazku, zda je spravné smrt fotografovat a tyto

fotografie publikovat.

Klic¢ova slova:

fotografie, smrt, fotozurnalistika, vale¢na fotografie, James Nachtwey

Abstract:

This bachelor thesis deals with displaying death in photography. The thesis is based on
a theoretical framework composed of defining the beginnings of photography and beginnings
of displaying death in photography.

This thesis describes selected photos representing death from the invention of
photography to the present.

The final part is an analysis of James Nachtwey’s work. Thesis includes photographs
with explicit, but also latent display of death.

The main goal is to answer the question whether it is right to make photographs of

death and to publish these photographs.
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photography, death, photojournalism, war photography, James Nachtwey
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1. Uvod

Tato bakalaiska prace se zabyva tématem zobrazovani smrti ve fotografii a ma nékolik
cili. Jednim z nich je zmapovat vyvoj zobrazovani smrti ve fotografii. Pro naplnéni tohoto
cile pokladame za dulezité pripomenout i samotné pocatky fotografie. Vracime se tedy
v historii do prvni poloviny 19. stoleti, kdy vznikaly prvni formy fotografii. Exkurz do tohoto
obdobi je pro nasi praci nezbytny, protoze, jak uvadime nize, fotografie se se smrti poji uz od
svého vynalezu.

K popsani fotografickych pocatki provadime resSer§i dostupné cesky, slovensky,
anglicky a némecky psané literatury. Napomocna nam byla piedevs§im dila Rolanda Barthese,
Karla Cisate, Nicholase Mirzoeffa a Jaye Rubyho.

Zobrazeni smrti ve fotografii je ustfednim tématem, které prostupuje vS§emi kapitolami
této prace. Pres popis posmrtnych fotografii, z obdobi vynalezu fotografie, se tak plynule
dostavdme ke znazoriovani nasilné smrti, k prvnim fotoreportazim a valeénym fotografiim.
V nasledujici ¢asti prace piechazime az do soucasnosti, kdyZ se zaméfujeme na vyznamného
amerického fotozurnalistu Jamese Nachtweye a analyzujeme c¢ast jeho tvorby, ktera je
S tématem smrti neodmyslitelné spjata.

Hlavnim tkolem prace, je pokusit se zodpovédét otazku, zda je spravné zobrazovat
smrt ve fotografii a nasledné tyto snimky publikovat.

Soucasti prace jsou detailni popisy fady konkrétnich fotografii, které pro lepsi
predstavivost a ucelenost prace vkladame piimo do textu. Jejich seznam je k nalezeni na
poslednich stranéch této prace.

Nez pristoupime k tématu, tedy ke vzniku fotografie a zobrazovani smrti v ni,
pokusime se pomoci reserSe odpovidajici literatury struéné ptiblizit vnimani smrti a pocatky
zobrazovani smrti v uméleckych dilech. Vychazime tu z pfedpokladu, ,,ze lidé od pocatki
zkouSeli zapliovat prazdnd mista, ktera po sobé zanechavali zemfeli, skrze vytvafeni obraziim
které je mély zastoupit.!

Pro uceleni teoretického kontextu prace pokladdme za vhodné zminit se o zpisobech
nahliZzeni na okamzik smrti. Podle filozoficko-teologického slovniku se smrt da pfipodobnit
k brang, skrz kterou prochazime k novému narozeni a az poté se stivame pravym clovékem.

Z ktestanského pojeti vyplyva, ze soucasny ¢loveék, homo sapiens sapiens, je pred-Clovékem

! KONIG, Ina. Die objektiven Toten: Leichenfotografie als Spiegel des Umgangs mit den Toten. Diplomica
Verlag: Hamburg, 2008, s. 9. (v originale: ,,wie die Menschen von Anfang an versucht haben, die Leerstelle,
welche ein Toter hinterldsst, dutch die Erschaffung eines Bildes, eines Stellvertreter, zu fiillen.*)
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a smrti a naslednym novym stvofenim se stava pravym clovékem.? Filosoficky slovnik® nabizi
druhy néazor, se kterym se ztotoznuji materialisticky zalozeni filosofové, a to ten, ze smrt je
definitivnim koncem lidské bytosti.

Otazku ,,Co je to smrt?*“ poklada i Scherer hned v Uvodu své knihy Smrt jako
filosoficky problém.* Smrt jako konec byti, nebo smrt jako piechod do jiné formy byti? Jeding,
¢im si jsme stoprocentné jisti, je to, ze smrt je nevratnd zmeéna, kterd zpisobuje konec
veskerych lidskych projevi. ,Je smrt zlo, jehoz se mame obavat, nebo pfislib osvobozeni
Cloveka?*® Jednoznadna odpovéd’ neexistuje uz kvili samotné povaze smrti. Smrt je vzdy
zalezitosti jedince, at’ uz je to smrt pfirozend, kterou je zavrSen proces starnuti, nebo smrt
predcasna zpuisobena napiiklad nemoci nebo nehodou. A praveé skutecnost, ze ¢lovek proziva
svou smrt vzdy sam, je divodem, pro¢ se odpovéd’ nikdy nedozvime. O poznani smyslu smrti
by mohli mluvit pouze ti, ktefi smrt prozili, ale ti uz mluvit nemohou, nebot’ zemfeli.

Umirani o samoté se lidé snazili zabranit uz od pradavna, protoZze pravé samoty
v okamziku smrti se bali mnohem vice nez samotné smrti. Az do konce 19. stoleti bylo
umirani vefejnou zalezitosti, na umirajiciho jedince se mohl pfiijit podivat kdokoliv, 1 lidé,
ktefi jej vilbec neznali.® V soucasnosti bychom na podobny obfad narazili jen t&Zko.

Smrt byla brana jako soucést lidského Zivota, jako jeho zakoneni, nebo pteruseni pred
zivotem posmrtnym, vétSinou nebyla chapana negativné.

S trochou fantazie se daji dokumentarni fotografie umirajicich a zemielych povazovat
za moderni obdobu vefejného ritualu z dob minulych. MiZeme je vnimat jako rozlouceni,

které umirajici provadi skrze fotografa.

2. Smrt jako téma uméleckych dél

Nez se zaméfime na zobrazovani smrti v soucasnych dilech (fotografiich),
podnikneme exkurz do davnych dob, kdy smrt za¢ala fungovat i jako téma umélecky d¢l.
Nelze presné urc€it, od kdy se uméleckd dila inspiruji tématem smrti, ale jasné je, Ze

své misto méla smrt vuméni jiz vantice. V literarnich a ikonografickych dilech se

2 TRESMONTANT, Claude. Otdzky nasi doby: Filozoficko-teologicky slovnik. Patiz: Barrister & Principal,
2004, s. 391-392.
® FLOSS, Pavel a HORYNA, Bretislav. Smrt. In: BLECHA, Ivan et al. Filosoficky slovnik. Olomouc:
Nakladatelstvi Olomouc, 1998, s. 372.
* SCHERER, Georg. Smrt jako filosoficky problém. Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2005, s. 7.
® SCHERER, Georg. Smrt jako filosoficky problém. Kostelni Vydfi: Karmelitanské nakladatelstvi, 2005, s. 8-9.
® ARIES, Philippe. Déjiny smrti I. Praha: Argo, 2000, s. 32-33.
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zobrazovani smrti zac¢alo objevovat pravdépodobné jiz v 11. stoleti. Jednim z ptivodnich dé¢l je
basenn Vado mori, ve které poprvé zaznéla otazka ,,Ubi sunt qui ante nos in mundo fuere? “,
tedy ,,Kde jsou ti, kteri tu byli pred nami? “. Dal§im z ptivodnich dél je legenda Dit des trois
morts et des trois vifs (O trech mrtvych a trech Zivych). Corvisier ve své publikaci Tance smrti
uvadi, ze tato legenda vypravi o setkani téi zivych se tfemi mrtvymi. Mrtvi zde Zivé
upozoriuji na vSudypfitomnou a nevyzpytatelnou smrt prostiednictvim sdéleni ,,Jaci jste vy
dnes, takovi jsme byvali; jaci jsme dnes my, takovi budete.«’

Velkym zlomem v historii zobrazovani smrti v uméni bylo ptfeneseni do obrazové
podoby. Do té doby se k vétsiné lidi smrt v uméleckych dilech dostavala pouze ptes tieti
osobu, a to pres kazatele. Od doby, kdy byla smrt vypodobnéna, mohla pisobit i na lid
z chudych vrstev, ktery neumél Cist a psat. Corvisier trefné¢ podotykd, Ze obraz je knihou
chudych.® Cilem obrazovych sdéleni bylo samoziejmg, aby se dostaly k co nejvétsimu poctu
lidi, proto idealnim mistem pro jejich realizaci byly fresky na zdech kostelu.

Puvodné byla smrt v 11. stoleti zobrazovana jako zena, kterou doprovazel d’abel. Od
12. stoleti pak byla smrt pln¢ personifikovana, uz neméla podobu ani muze, ani Zzeny.
V riznych kulturdch méla riznou podobu. Od 13. stoleti se zacina pouzivat postava se srpem,
sekerou a pozdé&ji kosou. Jako postavu s kosou zndme smrt i dnes, v Sirokém méfitku se toto
zobrazeni zacalo pouzivat v obdobi renesance. Do té doby se jesté vystiidalo nékolik podob,
jako napftiklad lovec se siti, lukem a S$ipy, hudebnik s houslemi, hrobaf s lopatou ¢i rakvi. Ve
14. stoleti byla smrt zobrazovana jako mrtvé télo v rozkladu.

Vyse zminéné legendé Dit des trois morts et des trois vifs se diky zobrazeni ve
freskach dostalo hned néckolika podob, které se od sebe vyrazné 1i8i, zékladnim
rozpoznavacim znakem je ale vZdy rozdéleni postav na dvé skupiny — tedy na mrtve a zivé.

Podle Bazina se uz od davnych dob lidé snazi zachytit osobu a jeji podobu pted smrti,
tak aby se na ni nezapominalo. ,,Psychoanalyza vytvarného uméni by mohla povazovat za
zékladni fakt jeho zrodu balzamovani. U zdroji malifstvi 1 sochafstvi by nasla ,,komplex*
mumie. V egyptském nabozenstvi, zcela zaméfeném proti smrti, bylo zachovani zivota zavislé
na hmotném zachovani téla. Tim uspokojovalo jednu ze zasadnich potieb lidské psychologie:
obranu proti ¢asu. Smrt je vitézstvim Casu. Zachovat uméle télesnou podobu bytosti znamena

vyrvat tuto bytost z toku ¢asu, zachranit ji na bieh zivota. Bylo pfirozené, ze se tyto podoby

" CORVISIER, André. Tance smrti. Praha: Volvox globator, 2002, s. 10.
8 CORVISIER, André. Tance smrti. Praha: Volvox globator, 2002, s. 31.
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zachranovaly i pfimo v realité¢ smrti, v smrti z kosti a masa.*

Vzdyt, jak Bazin dale popisuje,
prvni socha vytvorena v Egypté byla mumie ¢lovéka. Mluvi i o vytvareni jakychsi nahradnich
mumii vypélenych z hliny, které mély uchovavat podobu ¢lovéka v ptipadé zneucténi ¢i
zni¢eni jeho opravdové mumie.

Jistou formou uchovani podoby clovéka se zacCalo stavat 1 malifstvi, naptiklad Ludvik
XI1V. se podle Bazina spokojil se svym namalovanym portrétem. | portrét nam totiz pomaha
vzpomenout si na ¢lovéka, ktery je na ném vyobrazeny.

Podle Hytycha a jeho publikace Smrt a nesmrtelnost tvrdi autofi, ktefi se zamé&fuji na
soucasnou zapadni kulturu, Ze se smrt dostava Vv soucasnosti mimo oblast vefejného prostoru
spolecnosti.’® Diskuze o smrti, umirani a umirajicich, ktera byla naptiklad v 60. letech ve
Spojenych statech velmi aktualni, pomalu uticha.™

V nasledujicich kapitolach se odpoutdame od tématiky smrti, abychom si pfiblizili

samotny vynalez fotografie.

°® BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 21.

O(Ariés 2000, Glaser & Strauss 1965, Haskovcova 1998, Hillman 1997, Jung 1994, Kiibler-Rossova 1992,
Littlewood 1993, Mellor 1993, Pfidalova 1998)

' HYTYCH, Roman. Smrt a nesmrtelnost: Socialni reprezentace smrti. Praha: Triton, 2008, s. 20.
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3. Wnalez fotografie

3.1 Vznik fotografie a jeji vyvoj

Pokusy o nalezeni rychlejsiho a piesnéjsiho zplsobu zobrazovani nez nabizi tradi¢ni
Vizuélni uméni, trvaly nékolik desetileti. O vzniku fotografie se docitame v Cisafové knize
v kapitole Malé déjiny fotografie Waltera Benjamina. ,,Mlha, vznasejici se nad pocatky
fotografie, neni vlibec tak hustd jako ta, kterd ptikryva pocatek knihtisku; ale moznd je
znatelngj$i, jelikoz nadeSel Cas vyndlezu fotografie a vycitilo to vice lidi; muza, ktefi
nezavisle na sobé smétovali k témuz cili: zadrzet obrazy v camera obscura, jez byla znama uz
od Leonarda. Kdyz se to Niépceovi a Daguerrovi po bezmala pétiletém usilovani nakonec ve
stejné dobé podafilo, chopil se véci stat, jemuz napomohly obtize s patentovym pravem, na
néz vynalezci narazili, a po jejich odSkodnéni udélal z fotografie véc Vefejnou.“12

Vynalezem puvodni formy fotografie, daguerrotypie, byla funkce malby vyrazné
poznamenéna.'® Uz v roce 1939 po spatieni prvni daguerrotypie prohlésil francouzsky malif

Paul Delaroche ,,Ode dneska je malba mrtval“

, pokud bychom brali jeho vyrok doslovné,
museli bychom se ptiklonit k ndzoru, Ze se zmylil, 1 po vynalezu prvniho typu fotografie se
totiz malba rozvijela dal. Delaroche vSak svymi slovy nechtél fici, Ze uZz se nikdy nebude
malovat, nybrz to, ze malba ztraci svou pozici jediného prostfedku zachyceni reality. I pies
nizkou kvalitu prvnich fotografickych d¢l, bylo patrné, ze toto prvenstvi brzy ziska praveé
fotografie. Vzdyt' i malba se koncem 18. stoleti pokousela zachytit realitu s fotografickou
pfesnosti, proto se dalo o¢ekavat, Ze vynalezeni fotografie, tedy vySsi Grovné zobrazovani,
odsune malbu do pozadi. O tom hovoii i filosof a literarni a umélecky kritik Walter Benjamin.
,»Veci se vyvijely tak rychle, Ze se jiz kolem roku 1840 pfevazna €ast nespocetnych malifil
miniatur stala fotografy z povolani, zprvu jen vedle malovani, brzy vSak vylu¢né. Hodily se
jim pfitom zkuSenosti z pivodniho zaméstndni, a za vysokou uroven jejich fotografickych

’ o s . s s .. v . F 1 ¥ 7 o v el
vykont vdé&ime nikoli jejich umélecké, nybrz femesIné priiprave.«™

2 BENJAMIN, Walter. Malé d&jiny fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 9.

¥ MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 9.

Y MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 89.

> BENJAMIN, Walter. Malé d&jiny fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 12-13.

10



Malit se sice snazil zachytit pfesnou podobu objektu, ale ptfesto bylo vysledné dilo
vzdy ovlivnéno jeho subjektivismem, zalezelo jenom na ném, jak obraz na platno prenese.
Podle Bergera se subjektivismus promital i do fotografie. Tvrdil, Ze fotografie: ,,vypovidaji
o lidské volbé, uskute¢néné v dane situaci. Fotografie je vysledkem fotografova rozhodnuti,
podle néhoz je hodno zaznamendni, Ze tato konkrétni udalost ¢i tento konkrétni objekt byly
spatfeny. Pokud by se vSe, co kdy existovalo, neustdle fotografovalo, pak by vsSechny
fotografie postradaly smysl. Fotografie neni oslavou samotné udalosti ani samotné schopnosti
vidét. Je jiz sd€lenim o udalosti, kterou zaznamenava. Naléhavost sdéleni nezavisi pln¢ na
naléhavosti dané udalosti, ale zaroven na ni nemtze byt zcela nezavisla. Dekodované sdéleni
v nejjednodussi podobé znamena: Rozhodl jsem se, Ze to, co vidim, je hodno
zaznamenani.“.® S piitomnosti subjektivismu ve fotografii nesouhlasi André Bazin, ktery
tvrdi, Ze nejvétsi vyhodou fotografie oproti malifstvi je pravé jeji absolutni objektivita.
,»Puvodnost fotografie ve vztahu k malifstvi tkvi tudiz v jeji zasadni objektivité. A tak se
plnym pravem skupiné cocek, jez tvofi fotografické oko nahrazujici lidsky zrak, tika
,objektiv, Poprvé se mezi vychozi objekt a jeho znazornéni nestavi nic nez jiny objekt.
Poprvé se utvaii obraz vnéjSiho svéta automaticky bez tvir¢iho zasahu ¢loveéka, v duchu
pfisného determinismu. Fotografova osobnost vstupuje do hry jen volbou, zamétenim,
pedagogikou jevu; jeho osobnost, at’ je jakkoliv znatelna ve vysledném dile, se v ném
nevyskytuje z téhoz titulu jako osobnost malifova. VSechny druhy uméni jsou zaloZeny na
piitomnosti Glovéka; jenom ve fotografii je nam dopfano jeho nepiitomnosti.“!” Diky
objektivité fotografie ziskava tedy obraz takovou vérohodnost, kterou zadné malifské dilo
nikdy neziska. Objekty jsou ve fotografii zpfitomnény v ¢ase i prostoru. ,,Fotografie ma
schopnost pienaset realitu z véci na jeji reprodukci. Velice vérnd kresba nam toho o modelu
sice muze fici vice, ale nikdy nebude mit, pies veskery kriticky duch, iracionalni silu
fotografie, ktera uchvacuje nasi divéfivost.“!® Logicky bylo maliistvi vytlageno na druhou
kolej a prvenstvi v napodobovaci technice pravem piipadlo fotografii. ,,Pouze objektiv nam
poskytuje obraz objektu schopny ,,vyprostit™ z hloubi naseho nevédomi onu potfebu nahradit

objekt né¢im lepSim neZ pfibliznym obtiskem: je to objekt samotny, jenomze oprostény od

® BERGER, John. Pochopeni fotografického obrazu. : CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 64.
" BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 23.
8 BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 23.

11



docasnych nahodilosti. I kdyz je obraz rozostfeny, zkresleny, bezbarvy, bez dokumentarni
hodnoty, prece jen stale svym zrodem pochézi z ontologie modelu; je to piimo model.“*

Z praktického hlediska byl zna¢nou vyhodou fotografie oproti malbé ¢as, za ktery byla
zhotovena. Malba pochopiteln¢ vznikala béhem dlouhého Casového obdobi, na druhé strané
expozice fotografie uz ve 30. letech 19. stoleti trvala jen nékolik minut, a brzy se cas
exponovéani snizil na pouhych par vtefin.®® Vzruch, jaky tento vynalez zpisobil, zachytil

i Théodor Maurisset ve své litografii nesouci nazev Daguerrotypomanie.
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Obr. 1.: Daguerrotypomanie - Théodor Maurisset, 1839

Maurissetovu litografii ve své knize popisuje i Mirzoeff. ,,Vidime na ni velky dav,
ktery se srotil u fotografickych stankl zasazenych v anonymni krajiné zaplnéné symboly
modernity. Jako zvéstovatelé nové éry, jiz fotografie definitivné zahajila, se tu v pozadi
objevuje balon, parni lokomotiva a parnik. Lidé ve frontach ¢ekaji, nez na né piijde fada, a za
tiéindct minut si budou moci odnést hotovy portrét. Kombinace rychlosti a nizké ceny

odsoudila k zaniku vSechna ostatni reproduktivni média, coz satiricky komentuje napis

9 BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 23. )
Y MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 90-93.
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nabizejici ,,prondjem Sibenic pro rytce®. Chlapik bohémského vzezieni zde nabizi také ,,aparat
pro cestovatele®, jako by v&dél, ze v této souvislosti se fotografie zatne pouzivat snad
nejlastéji.«4

Prvni fotograficky proces nese nazev podle svého vynalezce scénografa Loiuse
Jacquese Mandé Daguerra. Daguerre se snazil od roku 1824 piijit na zptisob zachyceni obrazi
pomoci camery obscury?’, podafilo se mu to aZz po uzavieni spoluprace s Josephem
Nicéphorem Niépcem?®. , Daguerrovy svételné obrazy byly jodované a v camera obscura
exponované stiibrné desky, které se musely obracet sem a tam, dokud jste v nich za spravnéeho
osvétleni nerozeznali jemné Sedy obraz. Byly to unikaty; v roce 1839 se za jednu desku platilo
primérné 25 zlatych franki. Neztidka se prechovéavaly v pouzdru jako $perky.«?*

O vynalezu daguerrotypie pise i sociolog a filmovy kritik Siegfried Kracauer: ,,Bystie
uvazujici lidé s ptichodem daguerrotypie velmi dobie rozpoznali specifické vlastnosti nového
média. Jednohlasn€ je specifikovali jako jedinecnou schopnost fotografického pfistroje
zaznamenavat a odhalovat viditelnou ¢i potencidln¢ viditelnou hmotnou skute¢nost. VSichni
se shodovali na tom, Ze fotografie reprodukuje pfirodu s vérnosti ,rovnou ptirode
samotné*.“%

Nejstarsi dochovana daguerrotypie pochazi zroku 1837, detaily vynalezu byly
vefejnosti piedstaveny o dva roky pozdéji, 19. srpna 1839. Vysledkem Daguerrotypie byl
neobycejné piesny, origindlni obraz vytvofeny na médéné desti¢ce pokryté chemikaliemi
citivymi na svétlo. Jeho povrch byl velice nachylny na poskozeni, proto byly obrazy
zasazovany do prosklenych rameckll. Daguerrotypii nebylo moZné reprodukovat, coz bylo jeji
zasadni nevyhodou. Vedle daguerrotypie se ve fotografickych pocatcich objevovaly dalsi

fotografické postupy jako napiiklad ambrotypie nebo ferrotypie®®, ktera se udrzela az do

tiicatych let dvacatého stoleti.?’

2 MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizudlni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 92.

%2 Camera obscura byla zatemnéna kabina, kterd slouzila jako pomiicka p¥i kresleni. V 17. stoleti pak ziskala
podobu skiiiiového aparatu opatieného ¢ockami, se zrcadly uvnitt. Dovnitf vnikalo otvorem denni svétlo, které
vytvarelo vérné zobrazeni na protilehlé stén€. Obraz byl pienasen na sklenénou desku na horni stran€, ze které
mohl kreslii obraz pohodIné kopirovat. (BAATZ, Wllfired. Fotografie. Brno: Computer Press, 2004, s. 11, 15.)
%% Niépce byl autorem prvni fotografie na sv&té. Potizena byla v roce 1826 a jeji expozice trvala 8 hodin.

* BENJAMIN, Walter. Malé dg&jiny fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 10.

% KRACAUER, Siegfried. Fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a synové, 2004,
s. 27-28.

% Ambrotypie a ferrotypie byly modifikace techniky mokrého kolédiového procesu. Podkladem pro citlivé
vrstvy bylo u ambrotypie sklo a u ferotypie Gerné nebo hnédé lakovany Zelezny plisek. (BIRGUS, Vladimir,
Pavel SCHEUFLER. Fotografie v Ceskych zemich 1839 —1999. Praha: Grada Publishing, 1999, s. 206-207.)

2T WITTLICH, Filip. Fotografie — piimy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 28.
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Dvoustupiiovy proces negativ/pozitiv pro rozmnozovani snimkt objevil poprvé
anglicky vynalezce William Henry Fox Talbot, ktery si vroce 1841 nechal patentovat
fotogenickou kresbu pod nadzvem kalotypie?®. Vyhodou kalotypie oproti daguerrotypii byla
jednodussi a méné nakladna vyroba a Siroké uplatnéni napiiklad i jako prvni ilustrace
V knihach. Zasadnim rozdilem byla moznost kopirovani, ktera daguerrotypii chybéla.
V kvalitd zobrazeni si ale vedla 1épe daguerrotypie, ktera nabizela ostry a presny obraz.?®
O ostrosti daguerrotypii se zmifnuje i Walter Benjamin, kdyZz piSe, ze 1idé méli pii pohledu na
n¢ pocit, jako by se tvare vyfocenych lidi koukali pfimo na né, meéli pocit, ze je lidé
z fotografii pozoruji.®

Talbot rad fotografoval slavné stavby jako je oxfordskd Queens College, svymi
snimky chtél ukazat, jak je fotografie uzitecna pii reprodukei architektury. ,,Voli proto takové
stanoviSté, které by nikdy nezaujal zddny malif architektury. Kdyz Talbot komponuje
ostentativné malifské scény, chape své pocinani jako pokraCovani v praci Holand’and,
resp. anglickych malifd, kteti se vyznamenali v pitoresknim oboru. Svou studii Oteviené
dvefe — ukazuje kosté opfené o omselou kamennou obezdivku dveii — Talbot vyslovné
srovnava s holandskou skolou, ktera chtéla byt upoutdvana vécmi, na nichz obycejny
smrtelnik nemiiZe najit nic pozoruhodného. Nahodily slune¢ni paprsek, stin kiizem pies cestu,
rozpraskany dub anebo mechem pokryty kdmen mohou probouzet asociace a pocity,
vyvolavat malebné pfeds‘[avy.“?’l

Talbotiiv vynalez posunul fotografii na zcela jinou uroven, zanikla s nim jedine¢nost
nereprodukovatelné fotografie, vlastnost spojena s vysledky daguerrotypie. Daguerrotypie
byla propojena s mnohymi tajemstvimi a domnénkami. Obycejni lidé neméli tuseni, jak
fotograficky proces probiha, proto si napfiklad mnohé fotografované Zeny myslely, Ze
objektiv zamérné pfitahuje jejich oé¢i. Dalsim piikladem jsou téla mrtvych déti, kterd byla
fotografovéna, jako by spaly — z toho vznikala domnénka, Ze daguerrotypie dokaze piivést
mrtvé zpét.3 T&la mrtvych se mnohokrat aranzovala i do jinych poloh, vznikaly tak portréty
celych rodin, na kterych jsou néktera téla podeptena specidlnimi stojany a ruce maji vétSinou

kvili stabilité polozené na zivych jedincich. Snadno se fesil i problém s ocima, kdyz po smrti

%8 pouzivaji se i vyrazy calotypie nebo talbotypie.

2 WITTLICH, Filip. Fotografie — piimy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 28.

¥ BENJAMIN, Walter. Malé d&jiny fotografie. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha: Hermann a
synové, 2004, s. 11.

¥l KEMP, Wolfgang. Obrazy rozpadu: Fotografie v tradici malebného. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?.
Praha: Hermann a synové, 2004, s. 106-107.

% SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha:
Hermann a synové, 2004, s. 75.
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nezustaly oteviené, tak se jednoduse domalovaly. Takovéto fotografie byly typické pro lidi
Z chudsich vrstev, ktefi si nemohli dovolit luxus, kterym byla spousta snimkti dokumentujici
cely zivot. Lidé ¢asto mivali pouze dvé, tii fotografie. Mnoho déti za svij kratky zivot nemélo
dokonce zadnou fotografii, proto je logické, Ze pravé ony se stavaly nejCastéjSimi objekty
posmrtnych fotografii. Byl to v podstat¢ jediny zpusob jak uchovat vzpominku na
milovaného, pifed¢asné zesnulého potomka. Posmrtné se fotografovaly i vyznamné osobnosti
jako napftiklad spisovatel Adam Mickiewicz nebo Victor Hugo. Nejvétsi sldvu zazivala
fotografie tohoto typu koncem 19. stoleti, tou dobou vznikaly i firmy specializujici se
vyhradné na posmrtné fotografie. Usp&ch slavila v Evropé a ve Spojenych statech, dochovaly
se naptiklad aranzované fotografie z New Yorku, Pafize, Londyna, nebo Moskvy. Ruby se
zminuje o existenci americkych profesionalnich fotografii, ktefi se zabyvali focenim
zesnulych ptibuznych uz od 40. let 19. stoleti. Tento typ fotografie byl oblibeny, protoze
dokazal pomysIn¢ zastavit smrt. V jedné fotografii je zachycen paradox zivota a smrti.
Posmrtné fotografie byly vnimany jako soucast zivota, nabidky od rGznych fotografi byly
bézn¢ k vidéni v reklaméch a v novinach. V odbornych ¢asopisech se dokonce poskytovaly
navody, jak spravné komponovat takovéto scény.33

S fotografovani tél post mortem podle vytvarného umélce a kritika Sekuly souvisi
1 funkce fotografie, které se d¢li na primarné emotivni a primarn¢ informacni. Odviji se vzdy
od kontextu, jakou funkci konkrétni fotografie plni. Napiiklad u vySe zminénych
daguerrotypii mrtvych déti rozhodné prevlada funkce emotivni. Informaéni funkce je pak tou
funkci, diky které mize fotografie byt i pravnim dikazem, jeji zaklad je tedy v empirismu.
Jako priklad zde autor uvadi patizskou policii, ktera fotografie pouzivala v tfidnim boji tak, ze
fotila tvare komunardu, kteti pfeiili.34

Dalsi zasadni zménu ve svété fotografie piinesl vynalez ,,mokrého procesu“35. Metoda
Frederica Scotta Archera disponovala moznosti vytvorit neomezeny pocet kopii. Tento objev
S sebou piinasel nové moznosti. Fotografové mohli kone¢né zachycovat objekty daleko od
svych vybavenych ateliéri. Vznikaly tak dosud nevidané fotografie, po kterych vetejnost
touzila. Predstavovaly totiz vedle stru¢nych textl a pdzovanych kreseb novou a mnohem

zazivnéjsi formu ziskavani informaci. Zasadni nevyhodou tohoto postupu byla néaro¢na

¥ RUBY, Jay. Secure the shadow: death and photography in America. Cambridge: MIT Press, 1995, s. 52-55.
¥ SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha:
Hermann a synové, 2004, s. 75.
% Pod pojmem ,mokry proces® se skryva metoda pokryvani sklenéné desky vrstvou kolodia s obsahem
svétlocitlivych halogenida stiibra. Deska se nasledné ihned osviti a vyvola. (WITTLICH, Filip. Fotografie —
pfimy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 29.)
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manipulace s koldédiovymi deskami. Fotograf si je musel piipravovat tésné pied expozici,
proto s sebou musel mit vzdy ptfenosnou ¢ernou komoru, mél tak velmi ztizené podminky
predevsim pfi praci v terénu. Tento problém vyiesil v roce 1871 vyndlez Zelatinovych desek,
které si mohl fotograf piipravit do zasoby. DalSim pokrokem bylo zavedeni celuloidovych

desek a pasu, ¢imz v podstaté skoncil vyvoj negativ/pozitiv. %

3.2 Rozsireni fotografie jako média

Uz pii vynalezu daguerrotypie existoval piedpoklad Sirokého uplatnéni fotografie.
Francouzsky fyzik Frangois Arago ocekaval rozmach fotografie ptedevsim v oblasti
pfirodnich v&d.*" Jeho ocekavani byla naplndna a mnohondsobné piekonana, fotografie
zaujala dulezitou pozici ve vSech oblastech lidského konani.

Ne vsichni vSak byli z vynalezu fotografie nadSeni, ve Francii bylo mnohymi vnimano
novinafstvi a fotografie jako neptatelé uméni. K novému fenoménu se vyjadfil 1 Charles
Baudelaire: ,,V dnesni smutné dobé se objevil novy vyndlez, ktery nemalo pomohl utvrdit
sebevédomi hlouposti a zni¢it to vzneSené, co snad jesté zistalo z francouzského ducha.
Modlosluzebny dav Zadal ideal jemu odpovidajici a samoziejmé piizplisobeny jeho povaze.
Krédem lidi ze spole¢nosti, zvlasté z francouzské spole¢nosti [...] je dnes pro vytvarné uméni
asi toto: ,,Vétim v piirodu a jen v pfirodu (mam k tomu své duvody). Véfim, ze uméni je
a muze byt jen vérnou reprodukci pfirody. [...] A tak absolutnim uménim by byl vyndlez,
ktery by ndm dovolil naprosto vérné zachytit pfirodu.”“ Buh mstitel vyslySel pfani davu.
Daguerre se stal jeho MesiaSem. A tu si dav fekl: ,,Protoze ndm fotografie zarucuje naprostou
piesnost (oni tomu Ve, ti Silenci!), je fotografie uménim. Celéd spolecnost se splasSila a od té
chvile se zhliZi jako Narcis ve své vlastni hrubé podob¢ na desce. [...] N&aky demokraticky
spisovatel v tom asi vidél snadny prostiedek, jak vzbudit v lidu nechut k dé&jindm
a k malifstvi.«®
Novinafstvi a fotografie, tedy takzvani nepratelé uméni, se pfes toto oznaceni rozvijely

a stavaly se ¢im dal vétsim fenoménem.

Neni snadné jednoznaéné rozdélovat fotografie do stalych kategorii, piesto se jich

vvvvvv

% WITTLICH, Filip. Fotografie — primy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 29-30.

¥ WITTLICH, Filip. Fotografie — piimy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 38.

% SEKULA, Allan. O vynalezeni fotografického vyznamu. In: CISAR, Karel. Co je to fotografie?. Praha:
Hermann a synové, 2004, s. 77.
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z nich — fotografie dokumentarni a fotografie reportazni, kterym se bude vénovat nasledujici

kapitola.

3.3 Novinarska fotografie — dokumentarni a reportazni

,Zurnalistick4 fotografie zachycuje momenty podilejici se na nasi historii, poslani je
vzdy stejné, informovat, podat zpravu, pfiblizit uddlost ctenafi, at’ uz se stala tisice mil daleko
nebo Vv jeho ulici.«*

Uz od svych pocatki byla fotografie chapana jako ¢isté dokumentarni médium, jehoz
ukolem je zprostiedkovavat skute¢nost objektivnim zplsobem, neplnila Zadnou uméleckou
funkci a jeji autofi byli brani jako oby&ejni novinafi, ne jako umélci. Fotografie®
dokumentarni i reportazni maji za cil néjakym zpusobem zachycovat nebo reprodukovat
jakoukoli skute¢nost.

Zykmund definuje pojem reportazni fotografie jako takovou fotografii, kterd ma
funkci véené informace a je objektivnim zdznamem. S nazorem, ze v reportazni fotografii je
absence subjektivniho postoje fotografa, ale Zykmund nesouhlasi.** Fotograf sice zv&&iuje
skute¢nost, vzdy ma ale moznost zamétit pouze na jeji ¢asti, které predavaji rizna poselstvi.
A prave toto zaméfeni na konkrétni detaily je promitanim autorova subjektivného nazoru.

Subjektivni je i interpretace fotografie. Barthes v kazdé fotografii vidi smrt. Fotografie
podle néj zndzoriuje neopakovatelny moment, ktery byl a uz se nikdy nevrati. Proto v ném
1 fotografie jeho matky jako malého veselého ditéte, vzbuzuje smutné pocity, protoze si je
védom toho, ze takto uz to nikdy nebude. Kazda fotografie v ném probouzi myslenku na jeho
vlastni smrt.*?

Zykmund se zminuje v souvislosti se subjektivitou o pojmu redundance, tedy
0 zkresleni, které vznikd cestou fotografie od autora k ptijemci. Vyjadiuje tim fakt, Ze
pfijemce a autor (odesilatel) nejsou totozni, a proto se informace vysland autorem bude

logicky ligit od kone&né informace, kterou pifjemce z dila ziska.*

¥ HORTON, Brian. The Associated Press. Photojournalism Stylebook. The News Photographer’s Bible. New
York: Addison-Wesley, s. 16.

0 Fotografie je sama o sob& dokumentem, protoze disponuje jeho zékladni vlastnosti — autenti¢nosti. Podle
filosofa Charlese Sanderse Pierce je fotografie indexem, protoZe je vazana k néjakému mistu a né&jaké chvili a
pravé tento fakt zni tvoii historicky dokument. (ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2012, s. 158.)

L ZYKMUND, Véclav. Uméni, které mohou délat vsichni? Praha: Orbis, 1968, s. 108-109.

“2 BARTHES, Roland. Svérld komora: Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 84-86.

3 ZYKMUND, Véclav. Uméni, které mohou délat vsichni? Praha: Orbis, 1968, s. 89-90.
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Wittlich pouzivd pojem dokumentaéni** fotografie v souvislosti s dokumentaci
technickych a pramyslovych pamatek. Zminuje zde nejstar§i album mapujici oblast
primyslovych podnikl z roku 1867. Kviili fotografiim z ptibramskych stfibrnych dola fadi do
této kategorie Wittlich i vyznamného fotografa Frantiska Drtikola. Do dokumentarni
fotografie patfi podle n& i fotografie kriminalisticka.*® Gregorova chape dokumentarni
fotografii obecnégji. Vysvétluje, Ze do této oblasti spadaji vSechny fotografie, které zastupuji
néjakou realitu z divodu identifikace a evidence reality. Dokumentarni fotografie podle
Gregorové slouzi predevsim k vylucovani pochybnosti o pravosti predmétti a zamezuje tak
zaméné piedmétu za jiny.*® Vymezenim dokumentarnf fotografie se zabyval i Willfried Baatz,
jehoz vysvétleni se ztotoziiuje s chdpanim Gregorové. Baatz spojuje dokumentarni fotografii
se vznikem zpravodajské fotografie, kterou my oznacujeme i jako fotografii reportazni.
Jaroslav Andél ve své knize reportdzni fotografii popisuje jako ,,fotografickou praxi, kterd
zaznamenava udalosti a realné piibéhy za ucelem jejich zvetejnéni v novindch nebo
casopisech“’’. Na rozdil od Baatze Andél jasn& rozliuje pojmy reportazni a dokumentérni
fotografie. Podle Andé¢la klade reportazni fotografie diraz na ,,Casovy sled udalosti, vypravéni
ptibéhu kombinované s dalsimi formami zpravodajstvi, snahu o objektivitu, pohotovost
a aktualnost“*®. Baatz se zminuje o roce 1842, kdy jesté pomoci daguerrotypie informovali
H. Biow a C. F. Stelzner o pozaru v Hamburku.

Skutecnosti, které mohli fotografové zachytit a zprostfedkovat, byly znaéné¢ omezené.
Museli se vypotadavat skomplikovanou a téZkou technikou a limitovani byli také
zdlouhavymi chemickymi procesy, bez kterych se fotografie vytvofit nedala. Dokumentovani
se nutné soustfedilo pouze na statické objekty, protoZze zachyceni objekti, které se
pohybovaly, bylo povaZovano za nemozné.

S postupujicim vyvojem fotografickych technik bylo pak mnohem jednodussi zachytit
ten spravny okamzik.** Formovéni historie zpravodajské fotografie predstavuje Baatz na
vyctu nékolika vyznamnych udalosti a jmen fotografii. Zminiuje se o fotografu Howlettovi,
ktery zachytil v roce 1857 stavbu nejvétsiho parniku Great Eastern nebo 0 Robertsonovi,
ktery fotografoval pad Sevastopolu. Vyvoj fotografické techniky umoznil i vznik specialniho

odvétvi fotografie — fotografie vale¢né, které se budeme vénovat v nésledujicich kapitolach

* Pojem dokumentaéni miizeme pro nase Gdely chapat stejné jako nami uzivany pojem dokumentarni.
*® WITTLICH, Filip. Fotografie — piimy svédek?! Praha: Lidové noviny, 2012, s. 45-46.
*® GREGOROVA, Anna. Fotografické tvorba. Martin: Osveta, 1977.
" ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012, s. 354.
8 Tamtéz.
“ BAATZ, Wilfired. Fotografie. Brno: Computer Press, 2004, s. 47.
18



v souvislosti se zobrazovanim smrti. Pravé valecna fotografie byla totiz vefejnosti viele
pfijimana, a to ptedevSim proto, ze si podle ni mohla utvofit vlastni pfedstavu o jinak
vzdaleném vale¢ném prostiedi. Valeénou fotografii si oblibili i samotni fotografové a také
V neposledni fad¢é politické mocnosti, které ji vyuzivaly k vyvolavani soucitu nebo obdivu.
Nedilnou soucasti fotografii z oblasti konflikti byla od pocatkti smrt, kterd divaky
provokovala z kazdé fotografie, pfestoze na ni nebyla pfimo zobrazena. Pravé smrti ve

fotografii se budeme vénovat v nasledujicich kapitolach této bakalarské prace.
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4. Smrt ve fotografii

Stejné jako Barthes mluvi o pritomnosti smrti v kazdé fotografii®®, tak i Ruby vidi
jasnou spojitost mezi fotografii a smrti. Ten fika, Ze pocatky fotografovani mrtvych se fadi do
stejného obdobi jako vznik samotné fotografie.® S timto vyrokem nemusime souhlasit,
vét§ina pramend totiz uvadi jako prvni dila naprosto odlisné snimky. Nesmime ale zapominat
na to, Ze neni v moci literatury zachytit a popsat uplné vSechny fotografie. D&jiny fotografie
nam piekladaji dila fotografii, kterd néjakym zptisobem spliuji kvalitativni naroky, rozhodné
ale neukazuji veskeré fotografické prvotiny.

O pocatcich zobrazovani smrti ve fotografii se zmifiuje i Mirzoeff v Uvodu do vizualni
kultury. ,,Fotografie se zrodila v dob¢é hluboké spolecenské zmény, ktera se dotkla i piistupu
k mrtvym a samotné smrti. Podilela se tudiz na novych konfiguracich smrti a zarovei mohla
smrt kazdy den pfipominat. ZkuSenost masové pramyslové spolec¢nosti vedla k desakralizaci
smrti, ktera jiz nebyla prozivana jako vefejny nabozensky obfad, ale proménila se v soukromy
medicinsky pfipad.“52

Zobrazovani smrti ve fotografii a vnimani vyslednych snimkt se 1i§i podle toho,
0 jakou smrt se jednd. Proto se v nasledujici ¢asti zaméfime zvla$t' na smrt pfirozenou

a zvlast’ na smrt nasilnou.

4.1 Prirozena smrt — fotografie post mortem na prani pozistalych

Jak uz jsme zminovali v pfedchozich kapitolach, fotografové nabizejici sluzby
v oblasti posmrtné fotografie existovali uz ve 40. letech 19. stoleti. Fakt, Ze nejstarsi
dochovana daguerrotypie pochazi z roku 1839, jenom potvrzuje Rubyho vySe zminovany
vyrok, ze zvyk fotografovat mrtvé je stejné stary jako fotografie sama.

V dnesni dob¢ se fotografie tohoto typu témét nepotizuji, a kdyz ano, tak se na n¢ lidé
divaji s nepochopenim, ¢i dokonce znechucenim. To, ze byly dfive pofizovany a piijimany
bez ostychu souvisi i s obdobim, v jakém se to délo. V 19. stoleti byla smrt vnimana jinak neZ

dnes, na smrt i na zemfelé se nahliZelo jako na néco krasného. Podle Ariése nepanovala v této

%0 viz. kapitola Prolamovani tabu — po&atky b&zného zobrazovani smrti
>l RUBY, Jay. Secure the sahodow: death and photography in America. Cambridge: MIT Press, 1995, s. 50.

%2 MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 99.
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dobé¢ ani obava z pekla, protoze do néj se dostavali pouze opravdovi vyvrzenci, a nikdy ne
zbozni kiestané.”® K tomuto obdbi se vyjadfuje i Mirzoeff: ,,Smrt jesté v 19. stoleti byla
natolik pfitomnou soucésti kazdodenniho zivota, Ze je to pro soucasného zapadniho Clovéka
tézko predstavitelné. Umiralo se doma spiSe neZ v nemocnici, Casto Slo o vefejny vyjev za
ucasti pratel a rodiny. Kvtli vysoké timrtnosti déti a malé vyhlidce na dlouhy Zivot poznala
ztratu kazda rodina. Fotografie se tak stala hlavnim médiem zachycujicim obraz zesnulych
a nahradila tak voskové posmrtné masky & rytiny zobrazujici &lovéka na smrtelném lozi.«.>*
Zména ve vnimani pfiSla uz v nasledujicim stoleti. ,,Dvacaté stoleti na smrt sice Uplné
nezapomnélo, ale odsunulo ji do rohu, aby se na ni nemuselo myslet vice, nez bylo
bezpodmine¢nd nutné.“*

Velkou vyhodou, diky které se mohla posmrtna fotografie v 19. stoleti rozmahat, byla
i technicka nenaro¢nost. Fotilo se doma u zakazniku a v ateliérech, tedy pouze na mistech,
kde nebyla piekazkou €asova naro¢nost aranzovani scény ani dlouhd expozice, ktera byla
nepftitelem fotografii v terénu.

Ruby v souvislosti s posmrtnou fotografii rozliSuje tfi rizné zpuisoby zobrazeni — Last
Sleep (Posledni spanek), Alive, yet Dead (Zivy, a pfeci mrtvy) a tieti zptisob bez specialniho
oznadeni.”

Uz nazev Posledni spanek napovida, Ze se jedna o fotografie, na kterych jsou mrtvi
zasazeni do kompozice takovym zpiisobem, aby vypadali, Ze spi. Snimky se pofizovaly
vétSinou v domécim prostiedi, zesnuli lezeli na posteli nebo na pohovce v ptirozené poloze,
kterd v pozorovateli evokuje klidny odpocinek. Na fotografii je vétSinou vidét pouze mrtvé
télo, objektivy se zdmérn¢ vyhybaly foceni zbytku interiéru a také rekvizit, jako jsou oblibené
hracky, kvétiny, svicky a podobné. Tento typ fotografii se vyskytoval do konce 19. stoleti, ve
20. stoleti pak vymizel.

Néazev nadm vyrazné napovidda i u druhého Rubyho typu posmrtnych fotografii.
mrtvého na pohovku a piedstirat, ze spi. Fotografové méli za kol vyfotit mrtvého tak, aby
vypadal jako zivy. Zesnuli se kvuli divéryhodnosti aranzovali do vertikalnich poloh, bud’

sedéli v kieslech, nebo dokonce stali, podepieni specidlnimi drzéky. Kromé& mrtvého byvali

Casto na snimku i pozustali, tyto fotografie se daji tedy povazovat za posmrtné rodinné

** ARIES, Philippe. Déjiny smrti I1.: Zdivoceld smrt. Praha: Argo, 2000, s. 214.

* MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 99.

% KONIG, Ina. Die objektiven Toten: Leichenfotografie als Spiegel des Umgangs mit den Toten. Diplomica

Verlag: Hamburg, 2008, s. 55.

% RUBY, Jay. Secure the sahodow: death and photography in America. Cambridge: MIT Press, 1995, s. 63-75.
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portréty. Oblibenost téchto portrétl jsme si popisovali uz v predchozich kapitolach. Mluvili
jsme o nedostatku finan¢nich prostiedkt k tomu, aby vznikalo vice fotografii za zivot. Nyni
jenom pro Uplnost doplnime, Ze i piesto, ze si fotografii nemohl dovolit kazdy, byla stale

vvvvvv

Kk vidéni i na nahrobnich kamenech. Smrt tak piestala byt pouhou metaforou, kterd pomahala
pochopit moc fotografie, a naopak byla povysena na jedno z jejich hlavnich témat.*>’

Tteti typ posmrtné fotografie Ruby nijak nepojmenovava, je to jedna z vice vlastnosti,
kterymi se tento typ liSi od pfedchozich dvou. Hlavnim rozdilem je, Ze zde se jiz fotografové
nesnazi o zamaskovani smrti, nybrz o zachyceni truchlicich pozustalych. Zesnuli jsou foceni
v rakvich, na fotografiich je vidét i interiér, ktery je Casto vyplnén kvétinami nebo svicemi
a je celkov¢ aranzovan tak, aby vypadal jako smute¢ni sin. SpiSe nez o zachyceni detailu
mrtvého téla se tu zacina projevovat snaha o zachyceni atmosféry v celé mistnosti. Existovaly
samoziejmé i detailngjsi snimky, na kterych byla vidét polovina rakve a tvar zesnulého.”®

Mozna existovalo vice typu posmrtnych fotografii, ale mapovani tohoto vyvoje bylo
znacn¢ znesnadnéno tim, Ze se fotoaparaty zacaly objevovat v rukou stale vétsiho poctu lidi.
Uz v 90. letech 19. stoleti byla fotografickd technika pomérné dostupnd, takze lidé uz
nepotiebovali profesionalniho fotografa, ale vytvareli si posmrtné fotografie sami v rodinném
kruhu. Tento Ustup z vefejnosti nesouvisi pouze s dostupnosti fotografické techniky, nybrz
1 se zménou mysleni. Diive bézné a vyhleddvané umirani na vetejnosti se pomalu zacalo
odsouvat do soukromi. A stejné€ jako smrt zmizely z vefejného prostoru i posmrtné fotografie.

Ruby uvadi, ze se v 80. letech 20. stoleti posmrtné fotografie vratila ve formé snimki
mrtvych nemluviat, které pofizovali zaméstnanci nemocnic, aby pak pomoci téchto fotografii

pomohli rodi¢tim lépe piekonat jejich ztratu.>

4.2 Nasilna smrt

Smrt nésilnd je Gzce spojena s vySe uvedenou kapitolou o novinaiské fotografii.
A zaroven souvisi i S nasledujici rozsahlou casti prace, ktera se zaméfuje piedevsim na

valecnou fotografii.

5 MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizualni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 100.

¥ RUBY, Jay. Secure the sahodow: death and photography in America. Cambridge: MIT Press, 1995, s. 75-80.
* RUBY, Jay. Secure the sahodow: death and photography in America. Cambridge: MIT Press, 1995, s. 180-
181.
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U fotografii post mortem jsme nékolikrat zduraznovali, Ze byly vytvafeny uz kratce po
vynalezu samotné fotografie. Nésilnd smrt se ve fotografii zacala vyskytovat az o poznani
pozdé&ji. Podle odbornikl existuje hned nékolik diivodud, pro¢ tomu tak bylo. Jednim z nich je
nedokonald technika, kterou bylo obtizné pfemist'ovat, a pro praci v terénu byla tak absolutné
nevhodnd. Nez se fotograf dopravil na misto ¢inu, tak uz tam davno nebylo nic k vidéni.
Tomuto typu fotografie nesvédéila ani dlouha expozice, ktera mohla byt v exteriérech velkym
problémem.

Podle Wolfové byla hlavnim divodem, pro¢ se nasilnd smrt nezobrazovala, tehdejsi
spoleCenské situace. Tvrdi, Ze pro fotografy bylo nepfijatelné fotografovat obéti nasilnych
¢inl a Ze ani vefejnost o takové snimky nestala. Tento vyrok je u Wolfové uveden
v souvislosti s nevinnymi ob&’mi.*® I ona ale pfiznava existenci vyjimek a uvadi zde jméno
Alexandera Gardnera a fotografie vyfocené jeho tymem béhem Americké obCanské valky
v 60. letech 18. stoleti. Jeden z Gardnerovych snimki z nejkrvavéjsi bitvy v americké historii
prikladdme nize. Béhem bitvy u Antietamu bylo 23 tisic osob zabito, zranéno nebo
pohiesovano. Na snimku je vidét osamoceny mrtvy vojak lezici v travé na bitevnim poli.
Gardner navstivil bitevni pole u Antietamu hned dvakrat, nejdtive dva dny po bitvé a podruhé
o dva tydny pozdé&ji v dobé, kdy na misto Cinu zavital i prezident Abraham Lincoln.
Gardnerovy kontroverzni snimky nebyly otisknuty v novinach, ale vystaveny v Bradyho
galerii v New Yorku. A reakce na né byla negativni. V New York Times se dokonce psalo, ze
Gardner sice nepfinesl mrtva té€la a nepoloZil je lidem na prahy jejich domt, ale Ze svymi
fotografiemi udélal ndco hodn& podobného.®* My se o Gardnerovi a jeho fotografickém dile

budeme jesté podrobnéji zminovat v dalSich kapitolach.

8 WOLF, Herta. The Tears of Photography. Grey Room: New German Media theory, 2007, &. 29, s. 72.
6 National Park Service: Photography of Antietam. [online]. 2014-03-20 [cit. 2014-04-09]. Dostupné z:
http://www.nps.gov/anti/historyculture/photography.htm
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Obr. 2.: Dead Confederate Soldier — Alexander Gardner, 1862

4.3 Smrt jako piredmét odborného zkoumani

Odboc¢ime od valeéné fotografie, protoze povazujeme za dulezité zminit se
i 0 odbornych fotografiich zobrazujicich smrt, kterymi jsou pfedevs§im lékarské a policejni
snimky. Na mysli mame ptedev§im poskozena téla z prostiedi piteven, kterd byla
fotografovana pro védecké ucely a rozhodné ne pro vetejnost.

Do této kategorie spadaji i fotografie tézkych nehod nebo brutalnich utokt, ale takové
snimky se kvuli své nevhodnosti nepublikuji. Paradoxem je, ze piestoZze jsou tyto snimky
povazovany za nepfijatelné, vzdy se n€jakou cestou dostanou na vefejnost a vzbuzuji poprask.

A¢ si to spousta lidi jist€é nepfizna, pfesné toto jsou snimky, které vzdy upoutaji nasi
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pozornost. Stejné jako dfive upoutdvaly pozornost vystavend téla popravenych. Sontagova

roroar SRR vr v VTR roy R NT . 62
déava této pozornosti jesté dalsi rozmér, a to kdyz ji pfirovnava k erotické pfitazlivosti.

4.4 Zobrazovani smrti ve valecné fotografii

4.4.1 Pocatky vale¢né fotografie

V této kapitole se zamétime predevsim na vale¢nou fotografii, protoze pravé valecna
oblast je mistem, kde se vyskytovala jak mrtva téla, tak fotografové snazici se zachytit situaci
tak, aby mohli informovat i ty, ktefi se valky pfimo neucastnili.

V pocatcich valeéné fotografie se fotografové museli potykat s technickym
vybavenim, které ssebou piinaselo celou fadu komplikaci. Kvili velkym rozmérim
fotoaparatu a naroénym chemickym procesiim bylo nutnosti nejdiive vSe naplanovat a pak az
fotografovat. Jak uz jsme zminovali v pfedchozich kapitolach, fotografovani osob a objektd
v pohybu ze zacatku vibec nepfichazelo v ivahu. Presto uz v dobach kolodiového mokrého
procesu zacala ze stran novin a ¢asopisu naristat poptavka po fotografiich.

Pro prikopniky valecné fotografie byla smrt tabu. Fotografové peclivé vybirali
statické scény a vyhybali se zvé€iiovani mrtvych tél na bojistich, protoze jejich fotografovani
bylo chapano jako zneucténi pamatky. Dal§im divodem bylo i to, ze fotografové byli
podfizeni valeénych velitelli, ktefi si rozhodn& neptali, aby se svét dozvidal o krutych
strankach valky. Vale¢na fotografie byla totiz vedle informacniho prostfedku pro ty, ktefi se
na valeénych bitvach piimo nepodileli, i prostiedkem propagandy politické moci. Za timto
ucelem probihalo aranZovani vojakli do hrdinnych pdéz a ukryvani vSech valecnych krutosti.

1%% a Labova

O inscenacich zabért, tedy zamérnych upravach skutecnosti, hovoii i Andé
s Labem, kteti zminuji piiklad z pozdéjsich dob, kdy Alexander Gardner pii fotografovani
americké obcanské valky pouzil jedno télo zabitého ostrostielce pro dva rizné snimky na
dvou riznych mistech.®

S politickou propagandou a inscenaci zabéri souvisi i dilo Anglicana Rogera Fentona,
ktery byl mimo jiné fotografem Britské kralovské rodiny a oficiadlnim fotografem Britského

muzea. Pro nasi praci je ale podstatné dilo, které souvisi s jeho reportazi o rusko-turecke valce

na Krymu, kam se Fenton vypravil se svou pojizdnou laboratoii na ptipravu kolédiovych

%2 SONTAGOVA, Susan. S bolesti druhych pred ocima. Praha: Paseka, 2011, s. 86.
63 AI’\IDEL,'JaroslaV. Myslent o fotografii. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012, s. 160.
% LABOVA, Alena, LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu?. Praha: Karolinum, 2009, s. 37-38.
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desek.®® Baatz totiz Fentona oznacuje jako prvniho fotografa, ktery podaval systematické
vale¢né zpravodajstvi.®*® Ani on viak neprolomil tabu zobrazovani smrti. Od britské vlady
dostal jasny Ukol — potla¢it negativni minéni vefejnosti na britskou Gcast ve vélce. Na jeho
fotografiich se neobjevila zadna téla mrtvych vojakl, zadni civilisté nakazeni cholerou a ani
z4dny néaznak krvavych bitev. Fentonovo dilo je nékterymi historiky chapano jako prvni
vale¢na reportaz. Z tohoto chapani tedy jasné vyplyva, ze historicky prvni valecné reportaze
byly zna¢né¢ zmanipulované a skutecnost, kterou zachycovaly, byla vyrazné odlisna od
opravdové situace na bojisti.

Za dilezité povazujeme poukazat na skutecnost, ze disledna manipulace fotografii
dokazuje, ze uz v této dob¢ byla zndma schopnost fotografie ménit nalady a nazory ptijemct.

Zajmy mocnosti nebyly vSak jedinym divodem pro vytvareni faleSnych obrazu.
V bézném Zzivoté se rozmdhala posmrtnd fotografie, post mortem, kdy byla mrtva téla
aranzovana do takovych poz, aby vypadala jako Ziva. Takové fotografie mély fungovat
predevsim jako rodinna vzpominka na zesnulého. Posmrtné fotografie zobrazovala ptirozenou
smrt, kdezto zobrazovani mrtvych zohyzdénych tél vojakli na bitevnim poli bylo povazovano

za neuctivé a nepiijatelné.

4.4.2 Prolamovani tabu — po¢atky bézného zobrazovani smrti

Barthes ve své knize Sveétla komora vysvétluje spojeni fotografického obrazu se smrti.
A tim nema na mysli pouze fotografovani mrtvych tél, ale jakékoliv fotografovani. Podle n¢j
fotografie ,,pfedstavuje onen velice subtilni okamzik, kdy vlastné nejsem ani subjekt, ani
objekt, nybrz subjekt, ktery citi, Ze se stava objektem: prozivam tedy mikrozkusSenost smrti®’.
Paradoxem je, ze stejné tak, jak se zivé subjekty podle Barthese fotografovanim méni na
nezivé objekty, tak se 1 fotografované mrtvé objekty mohou pomysiné ménit na Zivé.

.»[...] stava-li se fotografie v tomto piipadé désivou, je to proto, ze ujistuje, Ize-li to
tak fici, o tom, Ze mrtvola je ziva jakozto mrtvola: je to zivy odkaz mrtvé véci. Nebot’
nepohyblivost fotografického snimku je jakoby vysledek perverzni zdmény dvou pojmi:
Realného a Zivého: [...]*%

Barthes v souvislosti s fotografii a smrti zavadi termin punctum, kterym oznacuje

reakci, jiz v divakovi snimek vyvolava. Proti pojmu punctum stoji termin studium, pod

% SKOPEC, Rudolf. Déjiny fotografie v obrazech od nejstarsich dob k dnesku. Praha: Orbis, 1963, s. 274.
% BAATZ, Wilfired. Fotografie. Brno: Computer Press, 2004, s. 48.

¢ BARTHES, Roland. Svérld komora: Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 17.

% BARTHES, Roland. Svérld komora: Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 71.
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kterym se skryva poznani jakéhokoliv divaka. Barthes uvadi konkrétni ptiklad, kdy on sam
nalezl punctum pii pohledu na fotografii své, tou dobou uz mrtvé, matky z détstvi. Diky
punctu vnasi divdk do konkrétni fotografie vlastni pohled a pfisuzuje ji rizné vyznamy,
o kterych nemél fotograf nejmensi tuSeni. Podle Mirzoeffa vyplyva z Bartehesovy teorie jasné
V tom, ze nas dokdze prostiednictvim puncta spojit s fisi mrtv;’/ch.“69

Ptedchozi kapitolu zakoncovala zminka o véalecném fotografu Rogeru Fentonovi, nyni
se Vv praci zaméfime na Felice Beata, ktery byl spolupracovnikem Fentonova nastupce Jamese
Robertsona.

Pravé Beato je dilezitym prikopnikem v zobrazovani smrti ve fotografii. Je
povazovan dokonce za prvniho fotografa, ktery bez ostychu zachytil mrtva téla ve vale¢nych
oblastech. Podobné fotografie byly zcela urcité zhotovovany uz diive nékym jinym, ale az
Beatovo dilo se dostalo do obecného povédomi, bylo rozmnozovano a diskutovano. Stejné
jako fotografové zminéni v pfedchozich kapitolach, i Beato rad aranzoval objekty pied tim,
nez je vyfotografoval. Své inscenace ale provadél presné opacnym zpusobem. Jeho
predchidci mrtva téla a vSe, co by mohlo néjakym zpisobem pohorSovat, peclivé schovavali.
Beato naopak takové objekty nosil i tam, kde puvodné nebyla, aby dodal svym snimkim
hrizné€jsi nadech. Kjeho nejznaméjsim snimkim patii fotografie palace Sikandar Bagh
v Lakhanu, pied ktery nanosil kosti indickych bojovniku, které Britové zavrazdili. Snimek
nemél poukazovat na surovost britskych vojakt, nybrz mél zobrazit zaslouZeny trest, ktery
nasledoval po vzboutfeni domorodci.

Beato se zaméfoval zdsadné na fotografovani mrtvych t&l neptatel, na zddné jeho
fotografii nenajdeme mrtvé vojaky z vojsk, se kterymi spolupracoval. A tak napiiklad na
fotografiich zachycujicich obéti druhé Opiové valky z roku 1860 vidime celou fadu mrtvych,
mezi kterymi nenajdeme ani jednoho Evropana, vSichni jsou Asiaté. Ackoliv o sob&é Beato
tvrdil, Ze je nezavislym svédkem, ktery bez emoci dokumentuje skute¢nost’’, tak jeho

naaranzovan¢ snimky ukazuji, ze tato skutecnost byla do zna¢né miry zmanipulovana.

% MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizuélni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 99.
" HARRIS, David. Of Battle and Beauty: Felice Beato’s Photographs of China. Santa Barbara: Museum of art,
1999.
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Obr. 3.: Interior of the Sikandar Bagh — Felice Beato, 1858

4.4.3 Smrt ve fotografiich z americké ob¢anské valky 1861-1865

Dal8im vyznamnym fotografem zachycujicim smrt a utrpeni byl Mathew Brady, ktery
v 19. stoleti dokumentoval obéanskou valku, ktera probihala v letech 1861-1865 a byla
prvnim konfliktem, u kterého se vyskytovalo na 1500 riznych fotografi. Pravé Mathew
Brady patfil k t¢ém nejvyznamnéjSim z nich, se svym tymem Ccitajicim dvacet fotoreportéri
vytvofil kolem 8000 snimkil. Zabéry z obCanské valky se od téch z pfedchozich konflikth
lisily tim, ze ukazovaly téla padlych bez inscenaci. Fotografové se nezabyvali politickymi
pozadavky a zameétovali své objektivy 1 na zubozena mrtva téla, ktera se naslednd stavala
varovanim pro nasledujici generace. Spolupracovnikem v Bradyho tymu byl i vySe zminény
Alexander Gardner, ktery své fotografie vydal ve dvoudilné knize Gardner’s Photographic
Sketch Book of the War. V Gardnerové knize se objevuje i jeden z nejznaméjsich snimki
z ob&anské valky, fotografie s ndzvem Zeii smrti (Harvest of the Death) fotografa Timothyho
O’Sullivana. Gardnerova zéliba v aranzovani dokumentovanych objektl, o které jsme mluvili

v pfedchozi kapitole, se projevila i u O’Sullivanova snimku. Ve skuteCnosti se na ném
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nachazi mrtvi vojaci Unie, avSak Gardner se o nich ve své publikaci zminuje jako 0 vojacich

Konfederace.*

Obr. 4.: Harvest of the Death — Timothy O’Sullivan, 1863

Timothy O’Sullivan, ktery byl soucasti Bradyho tymu, vytvofil snimek Sklizeni smrti
(Harvest of the Death) v roce 1863 u Gettysburgu, a to po jedné z nejhriiznéjsich bitev celé
obcanské valky. Na snimku jsou vidét napuchld mrtva téla vojakid v nepfirozenych polohach.
Vsechna téla jsou si svym zptisobem podobnad, lezi v obdobnych pozicich — na zadech, nohy
do Siroka roztazené, kolena pokréena. Do tvaie vidime pouze vojakovi v prvnim planu, jeho
dosiroka oteviena usta jsou vzpominkou na jeho posledni vykiik a dodéavaji snimku
straSidelny nadech. Té¢la padlych muza rozpozndvame az na okraj horizontu, fotografie tak
pusobi dojmem, ze zaplava mrtvych tél pokracuje do nekonecna. V dalce jsou vidét Zivé
postavy, které jsou vSak znacné rozostfené, proto neptitahuji pohled tak jako mrtva téla
V popftedi.

Tato doba, tedy Sedesata 1éta 19. stoleti, byla zlomem v zobrazovani smrti ve

fotografiich. Fotografové neznazoriiovali uz pouze to, co si Zadala ideologie, nybrz opravdové

™ ANDEL, Jaroslav. Mysleni o fotografii. Praha: Akademie muzickych uméni, 2012, s. 160.
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projevy smrti. Jejich fotografie zacaly slouzit jako dokument, ale také jako varovani. Cile
téchto fotografii nebyly vzdy naplnény, o tom se zmifuje i Sontagova. ,,Snimky, které posilali
Mathew Brady a jeho kolegové a kterymi se snazili ukazat straslivost bitevnich poli, viibec

lidi neodrazovaly od dalSiho vedeni americké obCanské Vétlky.“72

4.4.4 Fotoreportaz ve stinu smrti

Za predzvést dnesni fotoreportaze se da povazovat dilo jiz zminovaného Alexandera
Gardnera, ktery byl za ob¢anské valky spolupracovnikem Mathewa Bradyho. Nékteti historici
pficitaji prvenstvi Rogeru Fentonovi'®, ktery vSak fotografoval pouze skute¢nosti, které nijak
neskodily britskym vojakim, jak uz jsme zminovali v kapitole Pocatky vilecné fotografie. At
uz je za prvniho fotoreportéra povazovan Fenton, nebo Gardner, jasné je to, ze v zakladech
fotoreportaze ma dulezitou funkci smrt, ktera byla jednim z prvnich témat.

Gardnerovy fotografie z obcanské valky zachycuji mrtva téla v hruzostrasnych
podobéch, stejné¢ jako tomu bylo u fotografie Sklizen smrti Timothyho O’Sullivana. Vyse
zminéna Gardenerova predzvést reportaze ale nepochazi z bitevniho pole. Fotoreportaz byla
vytvotfena roku 1865 a jsou v ni zvéEnéni tii muZi a jedna Zena, kteti byli obvinéni z ptipravy
atentatu na Abrahama Lincolna. Série fotografii zachycuje spiklence s pouty na rukou v jejich
vézeniskych celach s plesnivymi zdmi v pozadi, kde ¢ekali na vykonani trestu, tedy na jistou
smrt. Sedmého Cervence pak Gardner fotografoval prubéh celé popravy, vznikla tak série, na
které je vidét vSe od stavéni Sibenice, ptes ¢teni rozsudku a ptichod obvinénych, uvazani
opratek, povéSeni az po vykopané hroby, které celou sérii ukonc¢uji. Fotografovani poprav
dostalo v reportazni fotografii dilezité misto, a to i proto, ze mé&lo slouzit jako odstrasujici
ptiklad pro vSechny, ktetfi by se chtéli postavit proti zdkonu. Dfive tomuto ucelu slouzily
veifejné popravy a nasledné vystavovani popravenych tak, aby si je kazdy mohl prohlédnout.
Tyto praktiky vSak byly ve vétsin¢ americkych stati ve 40. letech 19. stoleti zakazany. Neda
se sjistotou urcit, zda toto konani opravdu plnilo sviij Gcel a odstrasovalo potencialni
zlocince, jisté je jen to, Ze toto téma pritahovalo zraky mnoha lidi, at’ uz byla jejich motivace

jakakoliv.™

2 SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Barrister & Principal, 2002, s. 25.

® BAATZ, Wilfired. Fotografie. Brno: Computer Press, 2004, s. 48.

" FEARNOW, Mark. Theatre for an Angry God: Public Burnings and Hangings in Colonial New York, 1741.
1996, ro¢. 40, ¢. 2, s. 16-17.
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Obr. 5.: Poprava — Alexander Gardner, 1865

W

Vétsi emoce nez fotografie samotné popravy, kde jsou vidét zastupy divaka
pozorujicich visici mrtva téla spiklencli, nebo jamy pfipravené na ulozeni mrtvych tél,
vyvolavaji fotografie z uplného zacatku série — portréty obvinénych ¢ekajicich na smrt. Pro¢
pfijemce nejvice pfitahuje portrét obvinéného Lewise Payna nelze urcit se stoprocentni
jistotou. Jednou z hypotéz je, ze v divacich vzbuzuje pohled do odsouzencovych o¢i soucit
a zaroven je lakd a vzruSuje ptfedstava blizici se nevyhnutelné smrti. O portrétu Payna se
rozepsal v své publikaci i Roland Barthes. ,,Alexander Gardner vyfotografoval atentatnika
Vv cele, jak ¢ekda na popravu. Krasny snimek, studie pohledného mladika. A zaroven je zde ono
punctum — on zanedlouho zemfe. Pii pohledu na fotografii se mizeme ocitat v jejim ¢asovém
kontextu, ale zaroven si uz uvédomovat smrt, kterad ma teprve ptijit. S hriizou si uvédomujeme
ten minuly a budouci ¢as, jehoZ cenou je smrt. Pfidanim ,,absolutni minulosti* prozy (aorist)
ndm fotografie vypravi o smrti v ¢ase budoucim. Tim, co mne vzrusuje, je objev této

rovnovéhy.“75

" BARTHES, Roland. Svétld komora: Vysvétlivka k fotografii. Bratislava: Archa, 1994, s. 84-85.
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Pojem punctum jsme si uz vtéto praci vysvétlovali, pro uceleni ale znovu
pfipomeneme, Ze punctum je reakce, kterou v konkrétnim divakovi vyvolava konkrétni
snimek, nebo také detail, ktery upoutavd jeho pozornost. Divak pak na zdkladé puncta
piipisuje fotografii vlastni vyznamy a vyvozuje z ni vlastni skute¢nosti a urcuje tak hodnotu
fotografie.

Za punctum u Gardnerova snimku spoutaného Lewise Payna se da povaZzovat Cas,
ktery ubchl od pofizeni fotografie do doby, nez se dostala do rukou divédka. Gardner
fotografoval spoutaného mladika v cele, ktery tou dobou ¢ekal na smrt. Divak, ktery se na
fotografii pozdé&ji zadival, sice také vidél mladika, ktery ¢eka na smrt, ale zdroven v ném vid¢l
Cloveka, ktery uz nezije. Pravé to Cini tyto fotografie ze zac¢atku Gardnerovy reportaze tak
fascinujicimi, predavaji nam totiz dvé zdsadni informace najednou — ze ¢lovék na fotografii
brzy zemfte a Ze ¢lovék na fotografii uz davno nezije.

Opét se tedy projevuje Barthesovo tvrzeni, probirané v kapitole Prolamovani tabu,
podle kterého je kazdy snimek spojeny se smrti, protoze v okamziku vyfotografovani se
objekt jiz stdva minulosti. Stejn¢ chépe fotografii i Sontagova. ,,VSechny fotografie jsou

memento mori. Fotografovat znamena ucastnit se smrtelnosti, zranitelnosti, nestalosti n¢koho

(¢i néceho) jiného. Pravé vyjmutim tohoto momentu a jeho znehybnénim vypovidaji vSechny
(‘76

fotografie o neuprosném plynuti Casu.

Obr. 6.: Lewis Payne, obvinény v cele — Alexander Gardner, 1865

® SONTAGOVA, Susan. O fotografii. Praha: Barrister & Principal, 2002, s. 20-21.
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4.4.5 Smrt ve fotografii v prvni svétové valce

O vyznamu prvni svétové valky v déjinach nema smysl dlouze hovofit, jeji role je zde
nezpochybnitelnd. Z hlediska zobrazovani smrti ve fotografii se v ni v8ak neodehralo téméf
nic revolu¢niho. Zvécnovani mrtvych tél a fotoreportdze vznikaly uz o né€kolik desetileti
diive. Ve fotografiich se objevovaly postupy a zvyklosti znamé uz z valek devatenactého
stoleti. Neobvyklymi byly snimky mrtvych civilisti v rozbombardovanych méstech, ale
takovych snimkl se mnoho neobjevovalo. N¢kteti fotoreportéti se snazili hrtizostrasnost
vélky vyjadtit metaforicky, vznikl tak napfiklad snimek neznamého fotografa, kde lezel padly
némecky vojak v tésné blizkosti padlého francouzského vojaka. Fotografie byla pofizena
vroce 1916 a ukazuje dva vojaky, ktefi bojovali kazdy za svou zem a oba pfi tomto boji
zemieli a nyni lezi vedle sebe téméf v objeti. Smrt je spojila nehledé na to, ktery z nich
zastupoval dobro, a ktery zlo. Konkrétn¢ tato fotografie z francouzského Combles se objevila
V fijnu roku 1916 na titulni strané listu Le Mirroir. Vzruch ve svété fotografie ptisel o nékolik

let pozdéji, kdy se svymi vale¢nymi fotografiemi proslavil i mad’arsky fotograf Robert Capa.

4.4.6 Zachyceni okamziku smrti

Fotograf Robert Capa své dilo zamétil kromé bitev a vojakli i na trpici civilni
obyvatelstvo, nejvice se ale proslavil fotografii umirajiciho republikdna. Robert Capa,
vlastnim jménem Endre Friedmann, odjel po vypuknuti obcanské valky vroce 1936 do
Spanélska, kde pfi pohledu na trpici obyvatele sbiral inspiraci pro svou prvni obrazovou knihu
s nazvem ,,KdyZ se dela smrt, v niz se nachazi i sv€toznama fotografie Padajici republikan
zachycujici okamzik smrti.”” Pravé fotografie postieleného republikanského vojaka patii
Kk nejznaméjsim valeCnym fotografiim a vaze se k ni diskuze plna protichtidnych néazora.
Vedle vyroku, ze se jedna o dokonaly snimek potfizeny v boji, ktery jasné dokazuje
vyjimecnost a um Roberta Capy, existuje také nazor, Ze fotograf snimek zdmérné naaranzoval
pii vojenském cviceni. Snimek byl poprvé otistén v Casopise Vu 23. zati 1936 a spekulace
0 jeho pravosti se objevily hned nasledujici den. Kvuli Padajicimu republikanovi vznikla cela
fada studii, jednotny ndzor vSak dodnes neexistuje. Snimek rozd¢luje divaky na dvé skupiny,
kde jedna tvrdi, ze se Robertu Capovi podatilo vyfotit republikana piesn¢ ve chvili, kdy bylo
jeho télo zasazeno kulkou. Podle stoupencii tohoto nézoru se Capovi podatilo zachytit

okamzik smrti, a pravé kvuli tomu se fotografie stala tak slavnou. Druhou skupinu divaka

" MRAZKOVA, Daniela. Pribéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 140-141.
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tvori ti, kteti véfi, ze Capa celou scénu peclivé naaranzoval a vojakovi piikazal, jak ma padat.
Pti pohledu na snimek zaujme divéka na prvni pohled propracovana kompozice, Cisty obraz,
kde jedinym objektem je umirajici republikdn na horizontu. Muzova tvaf nenese zadné
znamky piekvapeni, strachu nebo bolesti. Za jeho télem se vytvaii dokonaly ostry stin, jeho
obleceni nebylo stfelbou viibec poskozeno, nikde neni vidét zadna krvava stopa. VSechny tyto
detaily vypovidaji proti teorii, ze Capa fotografii potidil ndhodnym a instinktivnim stisknutim
spousté fotoaparatu.

O Capov¢ diskutované fotografii se zmiiiuje 1 Mirzoeft: ,,V roce 1966 jakysi historik
oznamil, Ze naSel dikaz o jedné smrti na republikanské stran¢ v onen den. Sestra obéti byla
stale nazivu a potvrdila, Ze Capova fotografie opravdu zachycuje jejiho bratra. Kdo ale mize
posoudit, zda ji v odstupu Sedesati let uZ neklamala pamet?<.”

At uz snimek vznikl manipulaci nebo $téstim, jedno je jasné, je na ném zachycena
ptesné ta chvile, kterou si pfali vSichni vidét, Capovi ptedchiidci fotografovali okamziky pred
smrti a okamziky po smrti. Capa ale zachytil okamzik smrti. Pravé proto je snimek Padajiciho
republikéna tak slavny. K jeho slavé navic bezpochyby pfispéla i nekone¢na diskuze, kterou
vyvolal a stéle vyvolava.

Robert Capa se mimo jiné proslavil i fotografickou agenturou Magnum Photos, kterou
zalozil v roce 1947 spole¢né s Henrim Cartier-Bressonem, a ktera stale funguje, a také svou

praci pro &asopisy LIFE, Time, Picture Post a Vu.”

® MIRZOEFF, Nicholas. Uvod do vizuélni kultury. Praha, Academia, 2012, s. 102.
" BAATZ, Wilfired. Fotografie. Brno: Computer Press, 2004, s. 114-115.
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Obr. 7.: Padajici republikdn — Robert Capa, 1936

4.4.7 Smrt ve fotografii v druhé svétové valce

Z hlediska fotografii je rozdil mezi prvni a druhou svétovou valkou zcela zéasadni.
V souvislosti s prvni svétovou valkou jsme nemohli mluvit o Zadnych zménach, protoze
Vv oblasti fotografie prvni svétova valka témét zadné zmény neptinesla. Fotografické reportaze
z druhé svétové valky se v tomto zasadné lisi.

Revoluci ve fotografickém primyslu pfinesl vynéalez kinofilmového pfistroje, diky
kterému bylo fotografovani jednodussi nez diive. Rok 1913 pfinesl velkou revoluci ve svété
fotografie. Konstruktér spolecnosti Leitz v Némecku Oskar Barnack vynalezl kinofilmovy
fotoaparat — pfistroj nesrovnatelné mensich rozmérti nez bylo obvyklé, ktery vyuzival 35mm
kinofilm. Diky mensi velikosti a tedy i snadnéjSimu manipulovani s pfistrojem, se
fotografovani stalo jednodus$im. Autofi se mohli k objektim vice pfiblizit a stat se tak
primymi ucastniky akce. Fotografie se rozsitila do celého svéta a jeji role byla ¢im dal vétsi,
zaCaly vznikat fotografické agentury a magaziny se snazily sehnat pro své titulni strany co
nejzajimavejsi snimky, protoze uz tenkrat védeli, ze prave fotografie nejvice upoutd pozornost

étenaru.
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Vsechny plusy nové vynalezeného pfistroje se projevily i ve druhé svétové valce.
Fotografové uz nestali o statick¢ a aranzované fotografie zobrazujici porad stejné obrazy.
Chtéli ptijemce informovat o opravdovém valecném déni, proto se sami zdrzovali a své Zivoty
riskovali pfimo na frontovych liniich. Timto zpisobem vznikaly snimky zachycujici krutost
a nevyzpytatelnost valky.

Fenomén kontroverzni vale¢né fotografie pokracuje i v soucasnosti. A protinat bude
i nasledujici kapitolu, ve které se zaméfime na amerického fotografa Jamese Nachtweye,

jehoz neotield a mnohdy kontroverzni dila jsou hojné diskutovana.
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5. James Nachtwey

,,JJsem svédkem a mé fotografie jsou mou vypovedi. Udalosti, které jsem zachytil, by

nemély byt zapomenuty a nesmi se opakovat, “®

Piesto, Ze tato prace neni monografii Jamese Nachtweye, pokladame za dulezité zminit
se 1 0 jeho Zivoté, nejen o jeho fotografickem dile.

James Nachtwey je americky fotograf narozeny v roce 1948 a v soucasnosti pracujici
pro magazin Time. V letech 1986 az 2001 byl ¢lenem vyse zminované fotografické agentury
Magnum Photos. Za svou kariéru pracoval naptiklad i pro noviny Albuquerque Journal nebo
pro newyorkskou fotografickou agenturu Black Star.®

Nachtwey fotografuje v riznych koutech svéta, kde vyhledava socialné silné ptibéhy.
Drogova zavislost, AIDS, valka, sirot¢ince, vézeni — to je jen uzky vybér ze vSech témat,
kterymi se Nachtwey zabyva. Vice nez polovinu roku travi Nachtwey pravidelné mimo
domov, vétsinou se pohybuje tam, kde probiha valka nebo né&jaky konflikt.® ,Cestuje na
mista, ze kterych ostatni lidé zoufale prchaji, nebo uz je ve spéchu opustili, nebo uz je nikdy

neopusti.“83

Fotografliv Zivot byl nespocetnékrat v ohroZeni, pocatkem ledna 2014 byl
dokonce postielen béhem fotografovani thajskych protestt.

Za sv¢ dilo ziskal béhem svého Zivota dlouhou tadu rGznych ocenéni véetné Zlaté
medaile Roberta Capy, kterou obdrzel uz pétkrat.®*

., Fotograf je médiem, jehoz prostrednictvim jsou vysilané obrazy. «85

80/ originale: ,,I have been a witness, and these pictures are my testimony. The events I have recorded should
not be forgotten and must not be repeated.“ James Nachtwey. [online]. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z:
http://www.jamesnachtwey.com/

8 ROTH, Mitchel P. Historical Dictionary of War Journalism. Wastport: Greenwood Press, 1997, s. 216.

8 FEINSTEIN, Anthony. Journalists under Fire: The Psychological Hazards of Covering War. Baltimore: The
Johns Hopkins University Press, 2006, s. 36.

% WENDERS, Wim. Wim Wenders Presents the Dresden Peace Prize to James Nachtwey. [online]. [cit. 2014-
04-09]. Dostupné z: http://lightbox.time.com/2012/02/20/dresden-prize-to-james-nachtwey/#1 (v originale: ,,He
travels, in principle, in the direction of places that other are only desperately leaving from, or have already left in
a hurry, or can’t leave anymore.*)

8 James Nachtwey. [online]. [cit. 2014-02-19]. Dostupné z: http://www.jamesnachtwey.com/

% DANCHEV, Alex. On art and War and Terror. Edinburgh: EdinburghUniversity Press, 2009, s. 38. (citace
Jamese Nachtweye z rozhovoru s filmafem Christianem Freiem z filmu War Photographer v originalnim znéni:
The photographer is a medium through which images are channelled.)
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Cilem Nachtweye je prostiednictvim fotografii informovat ty, kterym jsou tyto oblasti
a udalosti v nich vzdalené. Hlavnim poslanim je vSak, jak i fotografovo krédo, zminéné na
zacatku kapitoly, napovidd, vyprovokovat jednani, které by vedlo ke zméné tak, aby se
utrpeni zachycené v jeho snimcich uz nemuselo opakovat. Nachtwey upozorfiuje na problémy
a hrozby, kterymi jsou nemoci AIDS nebo naptiklad odolny kmen tuberkuldzy, a doufa
Vv reakci, kterd pomuze zlepsit zivot nakazenych. Dokumentoval véle¢né konflikty a socialni

nedostatky ve vice nez tficeti zemich celého svéta.

5.1 Dilo Jamese Nachtweye

5.1.1 Vale¢na fotografie

Nachtweyovy fotografie se nachdzi na hranici mezi fotografii dokumentarni
a uméleckou, ale ucel, za kterym své snimky pofizuje, ndm dovoluje fadit je do oblasti
zpravodajske fotografie.

Zobrazeni smrti v Nachtweyové dokumentarni fotografii neni vzdy explicitni, ale vzdy
se vni néjakym zplsobem vyskytuje. Pokud na Nachtweyovy fotografie aplikujeme
Barthesovu teorii, stane se zobrazeni smrti zietelnéj$im. Napiiklad u snimki osob z oblasti
hladomoru byly sice osoby v dobé fotografovani nazivu, ale je velice pravdépodobné, ze

V soucasnosti jsou uz mrtvé. Proto se i tyto fotografie daji povazovat za zobrazeni smrti.
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Obr. 8.: Bosnia and Herzegovina - James Nachtwey

Pokud bychom méli vybrat obsahové nejsilnéjsi fotografie Jamese Nachtweye, tato
z Balkanskych valek by mezi nimi rozhodné nechybéla. Na snimku vidime ndkladni auto,
které pravé vyklada svij naklad tvofeny nafadim a hlavné nékolika tély mrtvych Srbskych
vojaku, ktefi padli v boji a timto nedustojnym zplsobem jsou pievazeni z bitevniho pole.
Snimek zachycuje moment té€sné pred padem tél do vyhloubené jamy, kterou sice na
fotografii nevidime, ale je nam jasné, kde se pravdépodobné nachazi.

V prvnim planu fotografie si nelze nevS§imnout dlan¢ s palcem smétujicim k zemi,
ktera ¢astecné zakryva objektiv. Mize to znamenat, ze se nékdo snazil zabranit Nachtweyovi,
aby situaci fotografoval, ale pravdépodobnéji je to pouze ruka cClovéka stojicitho pred
fotografem, ktery ukazuje fidi¢i, kam ma naklad vylozit. Ridi¢, ktery cely proces sleduje ze
dvefi auta, nema v tvafi nijak vystraseny vyraz. Celd situace plsobi dojmem, Ze se jedna
o ¢astou a nacvicenou ¢innost.

Z fotografie lze rozpoznat, ze ve chvili, kdy Nachwey stiskl spoust’, nebyl fotoaparat
pied jeho obli¢ejem, nybrz podstatné niz. Z toho vyplyva, ze byla fotografie pofizena rychle,
hrozilo, Ze se muz, jehoz dlan vidime, oto¢i, nebo Ze téla spadnou diive, nez stihne Nachwey

situaci zdokumentovat. Proto zvolil rychlejsi variantu a snimek vytvofil, aniz by se dival
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zblizka do hledacku. Dalsi pozoruhodnou okolnosti vzniku fotografie je vzdalenost, ve které
se autor nachazel. Nachwey je znamy tim, ze se pfiblizuje na dosah k mistim, ktera
fotografuje a vystavuje tak Casto svij zivot nebezpeci. I v tomto piipadé se nachazel piimo
V centru déje.86 I diky tomu se pfi pohledu na fotografii mizeme citit, jako bychom se

vyskytovali v bezprostiedni blizkosti a byli tak soucasti scény.

Obr. 9.: Chechen War - James Nachtwey

Snimek pochazejici z poloviny 90. let z Ce¢enské vélky zachycuje Zenu, ktera $la pro
zasoby a cestou byla zabita minometnym granatem. Fotografie je ukazkou dokonalé
kompozice. Vidime vysoky dievény plot, u kterého na zasnézené zemi lezi mrtva Zena
v zimnim kabate. Pohled pfitahuji jeji nohy v poptedi fotky. Pfedev§im pak leva noha, ktera je
zkroucend v neptirozeném uhlu. V pravém hornim rohu snimku spatiujeme dal$i Zenu, podle
popisku fotografie se jedna o sousedku, ktera télo objevila. Z vyrazu jeji tvaie mtizeme vycist
zdeSeni a zvédavost, jeji oci sleduji télo mrtvé Zeny. V pozadi pak vidime jednoduchy dim se

stiechou, na které chybi krytina.

% WENDERS, Wim. Eulogy for James Nachtwey at the occasion of the Dresden Prize. [online]. [cit. 2014-04-
09]. Dostupné z:http://www.burnmagazine.org/in-the-spotlight/2012/02/wim-wenders/
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Cela fotografie plisobi az neskutecné dokonalym dojmem a jeji nejvétsi kouzlo je
V tom, Ze nebyla naaranzovand. Nachtweyovi se zde podafilo zachytit sousedku piimo ve
chvili, kdy t&lo nasla.®” Diky tomu, Ze se sam opé&t vyskytoval v bezprostiedni blizkosti
fotografované scény, se stal jeji soucasti, stejné jako se jeji soucasti stava kazdy divak ve
chvili, kdy se na vyslednou fotografii podiva.

Fakt, Zze sousedka na fotografii nevnimd Nachtweyovu pfitomnost, ale soustiedi se
vyhradné na télo na zemi, fascinuje i odborniky. Wenders si situaci vysvétluje tak, ze
Nachwey musel byt na misté pfitomny ne jako fotograf, ale jako dal§i kolemjdouci, ktery
praveé uvidél télo a je stejné zmateny jako postarSi Zena. Jediné tak je podle Wenderse moZné,

7e ho Zena vnimala jako stejn& rovného a nevsimla si jeho fotoaparatu.®

Obr. 10.: Rwandan Genocide - James Nachtwey, 1994

8 WENDERS, Wim. Eulogy for James Nachtwey at the occasion of the Dresden Prize. [online]. [cit. 2014-04-
09]. Dostupné z:http://www.burnmagazine.org/in-the-spotlight/2012/02/wim-wenders/
8 WENDERS, Wim. Eulogy for James Nachtwey at the occasion of the Dresden Prize. [online]. [cit. 2014-04-
09]. Dostupné z:http://www.burnmagazine.org/in-the-spotlight/2012/02/wim-wenders/
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V roce 1994 se Nachtwey vydal do Rwandy, aby nafotil nasledky mistni genocidy.
Fotografie vlevo ukazuje télo v pokroCilém stddiu rozkladu — pozulstatek brutidlniho
vyvrazd'ovani pred katolickym kostelem a Skolou. Zavrazdéno zde bylo nékolik stovek
Tutsiti, véetné spousty déti. Obet’ na fotografii mé Siroce rozkrocené nohy, jako by se jesté
snazila dobéhnout do bezpeci, kterym muze byt budova kostela v pozadi. Pravé poloha, ve
které se bezvladné t€lo nachazi, dodava snimku nadech zoufalstvi, bezmoci a nakonec
i odevzdani.

Na fotografii vpravo vidime ukazku masového hrobu v Zairu. Na snimku je tolik
propletenych tél, ze je nemozné je vSechny spocitat. Nutno podotknout, Ze toto je jen maly
zlomek ze vSech zavrazdénych, v podobnych hrobech zde byly pohibeny tisice obéti.

Celkem bylo béhem rwandské genocidy béhem pouhych tfi mésict zavrazdéno
minimalné pl milionu lidi. Nej€astéji uvadény pocet obéti je 800 tisic.®

Nésledujici fotografie byla potizena 11. zati 2001 pii titoku na World Trade Center,
zveiejnéna byla ale az o deset let pozdéji v ¢asopisu Time.

V den narazu dvou letadel do budov Svétového obchodniho centra, zndmych jako
Dvojcata, se v New Yorku vyskytoval i James Nachtwey. Kratce poté, co z okna svého bytu
zahlédl hofici véze, vyrazil smérem k nim, aby celou situaci zdokumentoval. A¢koli je ze své
prace zvykly na nésili v§eho druhu, zazival tentokrat mnohem intenzivnéj$i pocity, protoze se
utok tykal pfimo jeho domova. Ptesto i1 tentokrat mifil tam, odkud vSichni ostatni utikali.

Na fotografiich se mu podafilo zachytit jedine¢nou atmosféru, o které sam fika, ze mu
piipominala misto nataceni sci-fi filmu. Mezi kusy Zeleza a betonu se pohybuji hasici, ktefi se
netinavné snazi najit nékoho zivého, a pfi tom sami vystavuji své zivoty v nebezpeci.

Podle Nachtweye byla nejhorsi absence mrtvych té€l, nikde nebyl nikdo, koho by mohl

zachranit. To znamenalo jediné: ,,VSichni byli pod troskami, a vSichni byli mrtvi.«%

8 NACHTWEY, James. When the World Turned Its Back: James Nachtwey’s Reflections on the Rwandan
Genaocide. [online]. [cit. 2014-04-09]. Dostupné z: http://lightbox.time.com/2011/04/06/when-the-world-turned-
its-back-james-nachtweys-reflections-on-the-rwandan-genocide/?iid=Ib-gal-viewagn#6

% | EVI STRAUSS, David. Revisiting 9/11: Unpublished Photos by James Nachtwey. [online]. [cit. 2014-04-
10]. Dostupné z: http://lightbox.time.com/2011/09/07/revisiting-911-unpublished-photos-by-james-nachtwey/#8
(v originale: ,,They were all underneath the wreckage, and they were all dead.)
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Obr. 11: September 2001 — James Nachtwey, 2001

5.1.2 Fotografie prirodnich katastrof

Soucasti Nachtweyovy tvorby jsou i fotografie z mist zasaZenych ptirodnimi
katastrofami. | v téchto oblastech vyhledava Nachtwey obrazy, od kterych vétSina ostatnich
odvraci zrak.

Nasledujici fotografie ukazuje obé&ti ni¢ivé viny tsunami, ktera v roce 2011 zasahla
Japonsko. Zachranafi prochazeji ruiny, nachazeji bezvladna téla, a opatrné je snaSeji
dohromady, aby je mohli identifikovat, poptipadé piedat do rukou pozustalych, aby se s nimi
mohli rozlouit.

Na této konkrétni fotografii nese pét policisti mrtvé télo. Na prvni pohled se zda, ze
jsou jen Ctyfi, protoze z patého vidime pouze nohy, zbytek téla zakryva muz v poptedi. Muzi
zabiraji pfiblizné¢ polovinu snimku. Druhou, levou, polovinu vénoval Nachtwey Ctyfem
mrtvym lidem, ktefi lezi na podmacené zemi a jsou zakryti bilymi plachtami, které pravé svou
barvou pfitahuji pozornost na jinak pomérné tmavé fotografii. V pozadi pak vidime trosky,

které sem zanesla voda, a které kontrastuji s klidn¢ vyhlizejicimi kopci rysujicimi se v dalce.
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Obr. 12.: Tsunami - James Nachtwey, 2011

Vlastnimi slovy vyjadfil své dojmy Nachtwey takto: ,Nejdiive jste Sokovani —
nevéfite, tomu, co na vlastni o¢i vidite. [...] Obrovské lidmi vytvoiené objekty jsou pohazené
kolem, jako by to byly hracky, které tu odhodilo rozzuiené dit&.«**

Z fotografie vyzatuje krutost a nekompromisnost pfirody, ale zaroven 1 lidskost

a ochota navzajem si poméahat.

5.1.3 Fotografie drogové zavislych a smrtelné nemocnych

Dalsi sférou, kterou se James Nachtwey ve velké mife zabyva, je zivot drogove
zavislych. Fotograf se s nimi dokaze szit natolik, ze si pted nim bez ostychu vpravuji drogy
do zil a viibec se svou zavislost nesnazi skryvat. Nachtwey si ziskava jejich diavéru v takové

mife, Ze se mu dokonce svéiuji se svymi piibehy. Dozvidame se tak naptiklad o dvacetiletém

% NACHTWEY, James. Dispatch from Japan: James Nachtwey’s Impressions in Words and Pictures. [online].
[cit. 2014-04-09]. Dostupné z: http://lightbox.time.com/2011/03/17/devastation-james-nachtweys-pictures-from-
japan/#4 (v originale: ,,First there is shock — disbelief at chat you are witnessingwith your own eyes. [...] Huge
man-made structures were swept away like toys toled about by a furious child.®)
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mladikovi z Afghanistanu, ktery je byvalym vojakem. Poté co byl zranén, zacal uzivat heroin,
aby vydrZel bolest a brzy si vypéstoval zavislost, které uz se nezbavi.”

Stejné jako na drogové zavislé zamétuje Nachtwey Casto svij objektiv na smrtelné
nemocné. Navstévuje centra pro pacienty s nevylécitelnymi chorobami a pofizuje v tomto

prostfedi dojemné snimky, na kterych ma smrt své neoddiskutovatelné misto.

Obr. 13.: Afghanistan, Kabul - James Nachtwey, 2010

v

V této fotografii se opdt projevil autortiv vytiibeny smysl pro kompozici. Uhlopti¢né
lezici muz na fotografii neni mrtvy, jak by se na prvni pohled mohlo zdat. Pravé si do bficha
injekci aplikoval davku heroinu a kratce padl na zada a usnul. Rukama stale ptidrzuje injekci
u téla. Na snimku se tedy nenachazi ani jedna mrtva osoba, pfesto ale fotografie s tématem
zobrazovani smrti Uizce souvisi. VSichni lidé, které na fotografii vidime, at’ uz je to muz
v popiedi, nebo skupinka drogové zavislych lidi v levém hornim rohu, ¢ekaji na bliZici se
smrt. Smutné na této fotografii je to, Ze objekty, které na ni vidime, jsou v§im, co tito lidé

k zivotu potiebuji — jejich nejcennéj$im majetkem jsou zapalky, injekéni stiikacky a drogy.

%2 MOTLAGH, Jason. The Lost Souls of Kabul: Photographs by James Nachtwey. [online]. 2011 [cit. 2014-04-
09]. Dostupné zZ: http://lightbox.time.com/2011/05/03/the-lost-souls-of-kabul-photographs-by-james-
nachtwey/#6
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Drogova zavislost je v Afghanistanu velkym a zatim nefeSitelnym problémem. Pocet
zavislych vzristd. Podle magazinu Time uzivala drogy v roce 2011 pravideln¢ az desetina
obyvatelstva. Zasadnim problémem je nedostatek 1é¢ebnych center, Nachtwey uvadi, ze dle
prazkum se 1é€by dockalo pouze 10% dotazanych, ackoli nutnost 1é€by ptiznalo az 90%.%

Fotografovanim téchto lidi a liCenim jejich osudi chce Nachtwey poukazat na

tragickou situaci, jejiz zlepseni je v nedohlednu.

Obr. 14.: Tuberculosis ward in Mumbai — James Nachtwey, 2012

Snimek vyfotil Nachtwey pii navstévé centra pro pacienty trpici tuberkul6zou
vV Mumbaii. Zachycuje Zenu sedici na posteli a truchlici za svého manzela, ktery nemoci
podlehl. Podle muzova vyhublého téla lze usuzovat, Zze pro né& posledni okamziky byly
utrpenim a smrt vysvobozenim. Nachtwey tento par vyfotografoval, aby upozornil na
problém, kterym jsou nebezpecné formy tuberkuldzy odolné vici veskerym léktim. Stejné
jako u vySe popisovanych fotografii je i z tohoto snimku vy¢ist autortiv postoj a cil, kterého

chtél dosahnout — zdokumentovat situaci, informovat vetejnost a ptispét k feSeni problému.

% MOTLAGH, Jason. The Lost Souls of Kabul: Photographs by James Nachtwey. [online]. 2011 [cit. 2014-04-
09]. Dostupné z: http://lightbox.time.com/2011/05/03/the-lost-souls-of-kabul-photographs-by-james-
nachtwey/#6
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6. Zavér

Hlavnim ukolem prace bylo odpovédét na otazku, kterou jsme si polozili v Uvodu, zda
je spravné vytvaiet a publikovat fotografie pfedstavujici smrt. V praci jsme reSerSi
a kompilaci vytvofili teoreticky ramec, ze kterého jsme dale vychazeli. Z kontextu vzniku
fotografie a pocatkl zobrazovani smrti vyplyva, ze fotografie zobrazujici smrt slouzila a stale
slouzi riznym ucelim. Pivodné se smrt zachycovala z diivodu zachovani podoby mrtvého,
fungovala jako pomysiné balzamovani, které zabranuje rozkladu téla. Dal§im neméné
podstatnym ukolem fotografie bylo zachovavani rodinnych vzpominek, jak jsme zmifovali
Vv Casti pojednavajici o fotografiich pfirozené¢ smrti. Nedilnou soucasti vyvoje smrti ve
fotografii bylo 1 vyuZzivani snimk k prosazovani ideologii a manipulaci, nebo jako prosttedku
ponizovani umirajicich. DilleZitou, a pro nasi préci stézejni, slozkou fotografii zachycujicich
smrt byla funkce dokumentarni.

Ugeld, za kterymi fotografie vznikaji, je tedy celd fada, a k tomu, abychom dokazali
urcit, zda je snimek vhodny k publikaci, je nutné znat a chépat okolnosti jeho vytvofeni
a predevsim postoj fotografa k zachycovane situaci.

V praci bylo pouzito celkem ¢&trnact fotografii, ztoho sedm historickych, které
poslouzily k ndzorné ukézce konkrétnich problematik probiranych v kapitolach o vzniku
a vyvoji fotografie predstavujici smrt. Zbylych sedm fotografii bylo ztvorby Jamese
Nachtweye. Tyto fotografie se nachazi ve druhé poloviné prace vénované Nachtweyovi a jsou
predmétem nasi analyzy. Seznam fotografii je k dispozici na konci prace.

Po zanalyzovéani vybranych fotografii a nastudovani okolnosti, které provazely jejich
vznik, jsme zaujali jasné stanovisko, které nas piiblizi k odpoveédi na pivodni otazku této
bakalarské prace. Nachtweyovy fotografie mohou vyvoldvat rizné emoce a mohou byt
davodem stfetu mnoha rozdilnych nazort, ale jejich primarni funkce je nezpochybnitelna. Je
to funkce dokumentarni. Fotograf nevytvaii snimky pro své potéSeni, nybrz aby informoval
vetejnost o brutalité, nespravedlnosti a dalSich svétovych problémech.

Stejné jako si rodi¢e uchovavali pomoci fotografie vzpominky na své zesnulé déti,
uchovava Nachtwey své vzpominky na obéti konfliktd, ptirodnich katastrof nebo smrtelnych
nemoci. S tim rozdilem, Ze neuklada své snimky do rodinného alba, ale publikuje je, snaZi se
je dostat do povédomi Siroké vetejnosti za ucelem vyvolani pozitivni zmény.

Na otazku, zda je vhodné/spravné fotografie zobrazujici smrt publikovat, nemtzeme
jednoznacné odpovedét, pokud ji ponechame v obecné formé bez zaméieni na konkrétniho
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autora. Odpovéd’ se odviji od okolnosti vytvaieni fotografie, bez jejichz znalosti nebudeme
kompetentni fotografie posuzovat. Pokud budeme konkrétni a budeme odpovidat v ramci vyse
analyzované tvorby Jamese Nachtweye, bude naSe odpovéd kladna. Nachwey cestuje po
svéteé a zastavuje se na mistech, ktera 1 jeho samotného dési. Citi se jako svédek, jehoz
poslanim je piedat lidem své zkuSenosti a ukazat jim, co piesn¢ vidél. At uz se budeme bavit
0 jeho fotografiich z oblasti vale¢nych konfliktl, z mist zni¢enych nekompromisnimi
pfirodnimi zivly, nebo z léCeben pro nevylécitelné nemocné a drogové zavislé, budeme bez
vahani tvrdit, ze publikovani jeho snimk ma pro vetejnost velky vyznam. Zastdvame nazor,
ze tyto piibéhy mnohdy zbyte¢nych smrti je dulezité zaznamendvat a upozoriovat tak na
krutosti, které se mezi lidmi v celém svété odehravaji. Pro nas vSechny je dulezité si takovéto
fotografie prohlédnout a uchovat je v paméti. Tim, Ze se nad snimky zamyslime a pochopime

jejich naléhavost, zvySujeme Sanci na zlepSeni situace.
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