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Diplomovéa prace se zabyva prezentaci barokniho slohového obdobi, predev§im
barokni hudby pro zdky 2. stupné zakladnich Skol. Prvni cast prace je zaméfena na
charakteristiku barokniho slohového obdobi. Déle se zabyva vymezenim baroka v RVP ZV,
SVP a tematickych planech. Shrnuje prezentaci baroka v uéebnicich hudebni vychovy
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LANGROVA, Jitka. Presentation of Baroque in Music Education at the 2nd Stage of
Primary School. Hradec Kralové: Faculty od Education, University of Hradec Kralové, 2020.
107pp. Diploma thesis.

The diploma thesis deals with the presentation of the Baroque style period, especially
Baroque music for pupils of the 2nd grade of primary schools. The first part of the work is
focused on the characteristics of the Baroque style period. It also deals with the definition of
Baroque in the FEP ZV, SEP and thematic plans. Summarizes the presentation of the Baroque
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including the use of interdisciplinary links and musical activities of students.

Key words: music, baroque, textbooks, modes of teaching



Obsah

L 07Ce FEOOTPTTT 1
1 Charakteristika slohového obdobi baroka.............cccceiiiiiiiiiiiii 3
1.1 Baroko Vv historickych souvisloSteCh...........cccviiiiiiiiiiiiicc e 3
1.1 Rozvoj modernich véd a flloZofie .........ccvviiiiiiiiiii 4
1.2 Vyuziti historickych poznatk v esteticko-vychovnych predmeétech ...........coovvvenennnne. 6
1.3 Baroko jako umelecky SION........cccoviiiiiiiiiiiiic 6
1.4 Hudebni znaky slohového obdobi baroka.............ccooveviiiiiiiiiii 7

2 Barokni hudba v kontextu kurikularnich dokumentli ............cccooeiiiiiiiiiiie, 17
2.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zékladni vzd€lavani ..........ccccocevviiiiiiiniiiie e, 17
2.2 Barokni hudba v RVP ZV ... 19
2.3 U¢ivo o hudebnim baroku v SVP ZS JEAOVNICE.........cevervrvrerceereiireesinessssesessesissensnes 23

3 Barokni uméni v hudebni vychové na 2. Stupni ZS ........c.ccceeuevrerereerererereee e, 26
3.1 Prezentace baroka v ugebnicich hudebni vychovy na 2. stupni ZS .........cccccvevvereencee, 26
3.2 Zavéry o prezentaci baroka v uebnicich HV na 2. stupni ZS.......cocoevvvrrvnrerrnennnnes 38

4 Pedagogicka prezentace baroka jako prifezoveé t€ma...........ccovveiiiiiieiie i 39
4.1 DEjepis — CESKE DATOKO .......ciueiiiieiiiiiiie et 39
4.2 VYtvarnad VYChOVA .......ccciiiiiiiiiiii s 40
8.3 COSKY JAZYK ..vrcvrceieeeeeeeie ettt 43

5 Pedagogicka prezentace hudebniho baroka v typologii poslechovych hodin.................... 46
5.1 Vyvoj poslechu hudby v zakladni SKOLE ...........cccoveviiiiiiie e 46
5.2 Charakteristika sou¢asné koncepce poslechu hudby v zakladni skole ............ccoeeueeee. 46
5.3 Typologie poslechovych hodin se zaméfenim na hudebni baroko ...........cc.cceevverinenne. 47
5.3.1 Obsahova a metodicka vychodiska ...........ccooiiiiiiiiinicie 47

5.3.2 Charakteristika vybranych typti poslechovych hodin ...........cccccoovviiniieiiinnnnn 48

5.4 Motivace v poslechovych hodinach hudebni Vychovy .........cccovvviiiiiiniiiiiiicc 51
5.4.1 Druny MOTIVACE .....ccviiiiiiieite sttt 51

5.4.2 Motivaéni hudebni hry s POZNAtKY ........cccooiiiiiiiiinieee e 52

6 Ucivo o baroku v souvislosti s regionem zakladni SKOLY..........c.ccoovviiiiiiiiiiniiiiicen, 56
6.1 Barokni pamatky regionu BlansKo...........cccceiiiiiiiiiiiiiiie e 56
6.2 SKOINi VZAEIAVACT PrOJEKL.....cvevvererereeiiceicicieeeeeeeee ettt 57
6.3 Barokni uméni regionu jako téma vzdélavaciho projektu ZS Jedovnice...................... 57
ZLAVET ettt e R R e e R e R e e e e e e nne e 64



TISEENE ZATOJC .vveevvveeeiiie ettt sttt et e e sbb e e e tb e e st b e e e nbbeesbeeeenbneeas 66

EleKtronicke ZAT0JE ......coviiiiiiiiieiic s 69
SeZNAM PITION ..o s 1
PTIONA A ..o 2

Systém kurikularnich doKumentil ............ccooooiiiiiiiiii 2
PHIONA B ... 3

PEXESO. . ...ttt s 3
PTIONA € ..o e 5

DOMINO. . ..o 5
PHIONA D oo 7

ICN — FOMME ... 7
PHIONA E ..o 8

KDO JSEMT? ..ot 8
PHIORNA Foe s 10

Fotografie exteriéru a interiéru barokniho chramu ve Kitindch..........cccoccooviiiiiicninnn, 10
PHIONA G oo 16

Fotografie baroknich kostelll blanensk€ho regionu ...........ccocceeviiiiiiiiiii e 16
PHIONA H ..o 21

Fotografie baroknich zdmkii blanenského regionu ...........ccccviiiiiiiiiii, 22
PHIONA L. s 29

Ukazky vytvarnych praci zaka v ramci vzdélavaciho projektu .........cccoooeeiiiiiiiiiiiicee, 29



Uvod

Tématem predlozené diplomové prace je prezentace barokniho slohového obdobi
V hodindch hudebni vychovy na 2. stupni zakladnich Skol. Toto téma jsem si nevybrala

nahodou. K jeho vybéru mé¢ vedly dva divody.

Narodila jsem se a ziji v srdci Moravského krasu, v prekrasném prostiedi plném nejen
prirodnich kras, ale také historickych pamatek. Vétsina z téchto architektonickych pamatek je
vystavéna v baroknim slohu. Okoli baroknich zamk zdobi krasné parky s baroknimi
sochami, v baroknich kostelich znéji barokni varhany. Do téchto kostelti mifi poutnici z celé
zemé ke kazdoro¢nim poutim a zdej$i Skoldci mnohdy ani netusi, jaké umélecké skvosty se
Vv jejich okoli nachdzeji. Jsem ucitelkou nejen na Zakladni umélecké Skole v Blansku, kde zaci
mého oddé€leni kazdoro¢né vystupuji na Akordeonovém koncertu v baroknim kostele
sv. Martina a s uménim baroka se tak pravidelné setkévaji, ale také na Zékladni Skole
v Jedovnicich. Pfremyslela jsem, jak Zzaky inspirovat k poznavéani barokniho uméni naSeho

regionu.

Druhym divodem k volbé tématu diplomové prace je nedostatek vhodnych ucebnich
materiald k této dil¢i tématice na zakladnich Skolach. Pouzivané ucebnice hudebni vychovy
poskytuji velmi mdlo potfebnych informaci k tomuto tématu, které¢ by se daly pfi hudebnim
vyucovani vyuzit. Na ucitelich proto zistava, jak kreativné obohati svou pfipravu na hudebni
vyucovani.

Cilem této diplomové prace je predstavit moznosti, jakymi metodami zakim star$iho
Skolniho v€ku barokni obdobi v kontextu s naSim regionem piedstavit. Pfedev§im pak vyuzit

moznosti meziptedméetovych vazeb, jeZ se pii tomto tématu piimo nabizeji.

Zpracovani tématu diplomové prace je rozvrzeno do Sesti relativné samostatnych
kapitol v rozsahu 94 stran vcetné ptiloh. Soucasti diplomové prace je Givod, zavér, seznam
odborné literatury, hudebnin a internetovych zdroji. Déle obsah kapitol dokumentuji

obrazové, textové a notové piilohy.

1. kapitola je zaméfena na charakteristiku slohového obdobi baroka. Kromé
historickych souvislosti je v€novana 1 moznosti vyuziti historickych poznatkli v esteticko-
vychovnych pfedmétech. Soucasti 1. kapitoly je rovnéZ popis baroka jako uméleckého slohu

véetné charakteristiky barokni hudby a jejiho vyvoje v tomto obdobi.

Vzhledem k pedagogicky zaméfenému tématu, bylo tfeba analyzovat kurikularni

dokumenty se zdmérem zafazeni uc¢iva o baroknim uméni. Tomu je vénovana 2. kapitola,



ktera ptrestavuje Ramcovy vzdélavaci program zakladniho vzd€lavani a z néj vychazejici
Skolni vzd&lavaci program zékladniho vzd&lavani. V této souvislosti je tato kapitola zaméfena
na barokni hudbu a jsou zde uvedeny otekavané vystupy pro 2. stupeit ZS a jejich indikatory

v kontextu s u¢ivem o baroku ve Skolnim vzdélavacim programu ZS Jedovnice.

Ve 3. kapitole je popsan soucasny stav, jak a v jakém rozsahu se baroknimu uméni
vénuji autofi uéebnic hudebni vychovy na 2. stupni ZS. Zavér této kapitoly nabizi kritické

shrnuti ziskanych poznatki o rozsahu a vhodnosti u¢iva o baroknim slohu.

4. kapitola je zaméfena na mezipfedmétové vazby a zabyva se tim, jak se tyto vazby
daji diky kooperaci uciteliit — v tomto piipadé hudebni vychovy, déjepisu, vytvarné vychovy
a ¢eského jazyka — vhodné vyuzit pii vyuce a pomoci tak zakiim 1épe se v baroknim slohovém

obdobi orientovat.

Prezentaci barokniho slohového obdobi v hodinach hudebni vychovy se zabyva
5. kapitola. Obsahuje typologii poslechovych hodin, ¢innostni uc¢eni zakt a dalsi aktivity
napiiklad vytvarné, pohybové, hry s poznatky atd., které vedou k lep§imu pochopeni barokni
hudby.

Vyusténim celé diplomové prace je kapitola €. 6. Je vénovéna Skolnimu vzdélavacimu
projektu Barokni uméni regionu. Je =zde predstavena jeho struktura, tématické
a mezipfedmétové vazby a Zzaci poznaji z historického, hudebniho, vytvarného hlediska

vyznamné barokni pamatky svého regionu.

Vysledky diplomové prace jsou shrnuty v zavéru.



1 Charakteristika slohového obdobi baroka

1.1 Baroko v historickych souvislostech

Obdobi baroka je datovano do 17. a 18. stoleti. Z historického pohledu jde o dobu
ran¢ho a Caste¢né i vrcholného novovéku. Vzhledem k tématu diplomové prace je pro tuto
dobu charakteristicky nejenom rozvoj nového umeéleckého smeéru, ale také vyvoj
filozofického mysleni a polozeni zakladi novym védnim oborim. Obdobi baroka je také

dobou vyznamnych politickych udalosti a konflikta.

V 17. stoleti dochéazelo k vzajemnému prolindni mocenskych a nébozenskych boju.
NejzasadnéjSim  konfliktem byla tficetiletd valka, jez ptvodné¢ vznikla jako
politicko-nabozensky konflikt v ramci habsburské monarchie, ale posléze se rozvinula
ve valku, ktera zasahla témét celou Evropu a rozdélila ji na dva nesmifitelné tabory. Jeden
tabor tvofili katoli¢ti Habsburkové, Spanélsko se svymi koloniemi, Bavorsko a ¢ast fi§skych
stavl. Do tohoto tdbora patiil také papez jakozto hlava katolické cirkve. Protikatolicka
opozice byla vice roztfisténd. Patfilo k ni predevsim Nizozemi s kalvinistickym vyznanim,
protestantské Svycarsko, Benatskd republika a staty severni Evropy, kde ptevladalo
luterdnstvi. Neutralitu se snazila udrzet Francie, kterd byla katolick4, ale také luteranské

Sasko a dal$i némecka kniZata luteranského vyznani.

Protikatolickd opozice pod vedenim Fridricha Falckého se zacala formovat v roce
1608. K vytvoteni katolického a protikatolického tdbora doslo 1 v Ceskych zemich a prave zde
zaCala tficetiletd valka. Obdobi 1618—1620 byva nazyvéno ceskd valka. Konflikt
odstartovala 2. prazska defenestrace, tj. svrzeni mistodrZicich z oken Prazského hradu dne
23. kvétna 1618.! Tricetileta valka pokracovala konflikty i v dalsich evropskych zemich.
Ty trvaly az do roku 1648, kdy byla tficetiletd valka ukondena Vestfalskym mirem.? Ten
ovlivnil smér vyvoje Evropy v letech nésledujicich po tficetileté valce, hlavné zménil
dlouhodobé snahy Habsburkl o nadvladu. Omezena byla moc cisafe Svaté fiSe fimské naroda
némeckého ve prospéch fiSského snému. Ziizeni, které ustanovil Vestfalsky mir, mélo

pomérné dlouhé trvani, vydrzelo az do doby napoleonskych valek.

V 18. stoleti si vybudovalo vyznamné postaveni Prusko, stat, ktery vznikl spojenim
Braniborska a vychodniho Pruska, teprve na pocatku tohoto stoleti. Zdkladem silné pozice

Pruska byla perfektné vycvi¢ena, poslusna armada a panovnik vladnouci v duchu

1 STEPANEK, Kamil a Jaroslav VACULIK. Obecné d&jiny novovéku IL—III. (17. a 18. stoleti). 2. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 6. ISBN 978-80-210-5567-4.
2 Tamtéz, s. 8-12.



osvicenského absolutismu, coz pomohlo Prusku ziskat ve valce o rakouské dédictvi (1740—
1748 po smrti cisate Karla VI.) rozsdhlé¢ uzemi. Postupné oslabovani panovnického
absolutismu, vedouci k rozpadu starého rezimu, dospélo ve Francii k tzv. Velké francouzské
revoluci (dale VFR). K ni pfispélo 1 usporadani spole¢nosti do tii stavii a celkové zhrouceni
statnich financi.®> Symbolem po¢atku VFR bylo dobyti Bastily pafizskym lidem 14. Gervence
1789. V srpnu 1789 byla vydana Deklarace prav ¢loveéka a obCana prosazujici rovnost obcanti
pfed zdkonem. Francie si v dobé VRF prosla velmi slozitym obdobim, které pokracovalo
vladou cisafe Napoleona Bonaparte. Ten v roce 1799 provedl statni pievrat a pievzal vladu

nad Francii.* Na tuto udalost navazovalo dlouhé obdobi tzv. napoleonskych valek.

18. stoleti je rovnéz dobou technického rozvoje a pokroku. K tomu velkou mérou
prispéla prumyslova revoluce rozsitfujici se z Anglie do celé Evropy, a poté i do celého svéta.
Pozitivni vliv mély snahy evropskych panovnikd vladnout sice absolutisticky, ale v duchu

osvicenskych myslenek stavéjicich rozum nad viru.

1.1 Rozvoj modernich véd a filozofie

Se spolecenskymi proménami a s technickym pokrokem v obdobi baroka souvisi
logicky rozvijeni modernich véd a filozofie. Po¢atky modernich véd byly jiz v renesanci, kdy
zacal byt dominantni rostouci vliv lidstva na pfirodu diky pfesnéjSimu poznavani piirodnich
zakonitosti. V obdobi baroka tento vyvoj vyrazné¢ pokracuje. Tyka se hlavné zakladt
astronomie, chemie, 1ékatstvi a dalSich piirodnich véd, jak dokladaji nésledujici priklady.

oy e

Kopernik dospél k poznani, Ze se Zemé& 1 ostatni planety otaceji kolem Slunce. Koncem
16. stoleti Giordano Bruno obhajoval své presvédceni o nekonecnosti vesmiru, za které byl
roku 1600 v Rimé upalen. Jan Kepler, plisobici na dvofe Rudolfa II. v Praze, zastaval teorii
0 pohybu Zemé a dal astronomii novy zaklad svymi zdkony o eliptickych drahach planet.
V prvni poloviné 17. stoleti zkonstruoval Galileo Galilei prvni dalekohled, s jehoZ pomoci
objevil hory na Mg¢sici, pozoroval svételné faze VenuSe a Marsu, slozeni Mlécné drahy
a dokonce 1 slune¢ni skvrny. Byly vybudovany prvni observatote, naptiklad v Greenwichi.
Neslo vSak jen o astronomickou védu, ale také o nova lékatfska pozndni. Napiiklad v roce

1628 objevil William Harvey velky krevni ob&h. V 17. stoleti Robert Boyle definoval

3 STEPANEK, Kamil a Jaroslav VACULIK. Obecné d&jiny novovéku IL-IIL (17. a 18. stoleti). 2. vyd.
Brno: Masarykova univerzita, 2011, s. 6. ISBN 978-80-210-5567—4., s. 75.

4 BLACK, Jeremy. Evropa osmndctého stoleti. Praha: Vysehrad, 2003,
s. 491-504. ISBN80-7021-376-0.


https://cs.wikipedia.org/wiki/International_Standard_Book_Number
https://cs.wikipedia.org/wiki/Speciální:Zdroje_knih/80-7021-376-0

zakladni pojmy chemie, Vv roce 1638 vynalezl Giovanni Toriccelli tlakomér a roku 1687 byl

objeven obecny gravitaéni zakon Isaacem Newtonem.®

Dalsi vyznamnou védou obohacujici lidské poznéni byla filozofie. V baroku se rozviji
empirické pojeti svéta v duchu renesanéniho piedchuidce Francise Bacona. Na né&j navazuje
Thomas Hobbes svou definici statniho absolutismu. Hobbes zastava nazor, Ze lidé musi
opustit svilj svobodny stav a oddat se vuli panovnika, jehoz vili se napliluje ville naroda.
Touto myslenkou pfipravuje pidu osvicenskému absolutismu. Proti Hobbesovu nazoru byl
John Locke, zakladatel socidlni filozofie, ktery naopak nabadal lidstvo k tomu, aby
se despotickému panovnikovi vzepteli. Zastaval nazor, ze ,,nejlepsi statni ustava je ta, ktera

deli rovnomérné moc zdakonoddrnou, vykonnou a soudni. “®

K nejvyznamnégjsim filozofim 17. stoleti patfil zakladatel moderniho racionalismu
a idealismu René Descartes. Ve své filozofickém pojednani doSel k zavéru, ze ,,myslicimu
duchu je véci zcela jistou jeho vlastni existence (Cogito, ergo sum — Myslim, tedy jsem)*’.
Na Descarta dale navazali Holand’an Baruch Spinoza a Némec Gottfried Wilhelm Leibnitz —

zakladatel filozofie svétové harmonie a zakladnich jednotek bytosti.®

Me¢nilo se také mySleni lidi, novy smér se nazyval osvicenstvi a poprvé se s nim
mizeme setkat na pocatku 18. stoleti v Holandsku a v Anglii. Osvicenstvi se promitlo
nejenom v mysleni, ale stalo se také smérem politickym a kulturnim. Osvicenstvi zdlraznuje
lidsky rozum, ktery stavi do opozice viuc¢i nabozenstvi. Dulezité je pro néj védecké poznani,

nikoli naboZenska vira.®

Pravé jiz zminény John Locke patfil mezi nejvyznamnéjSi osvicence. Osvicenstvi
se ujalo i mezi evropskymi absolutistickymi panovniky, ktefi diky nému zavadéli ve svych
zemich mnozstvi reforem. K vyznamnym osvicenskym panovnikiim pattila naptiklad Marie

Terezie i jeji syn Josef IL.

5 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury 2. 1. vyd. Praha: Idea servis, 1998-2011. 4 svazky,
S. 56-57. ISBN 80-8597-37-6.

6 MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury 2. 1. vyd. Praha: Idea servis, 1998-2011. 4 svazky,
S. 56-57. ISBN 80-85970-37-6.

7 Tamtéz, s. 57.

Tamtéz.

® BLACK, Jeremy. Evropa osmnactého stoleti. Praha: Vysehrad, 2003,
s. 239-250. ISBN80-7021-376-0.
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1.2 Vyuziti historickych poznatkii v esteticko-vychovnych piredmétech
Historicky vyvoj a promény svéta v baroknim obdobi s sebou pochopitelné ptrinasely
také zmény v kulturnim vyvoji. Rozvoj barokni kultury se tykal vSech druhii uméni,

architektury, sochaftstvi, malifstvi, uzit¢ho uméni a samoziejme také barokni hudby.

Piehled o zakladnich historickych udalostech by mél mit kazdy ucitel - i nehistorik.
Pro ucitele estetickych predméti je znalost déjin dalezita predevsim proto, ze dobové kliCové
udalosti vzdy ovliviiovaly spoleCensky zZivot a uméni. To je zdvazna podminka pro vychovné
a vzdélavaci plisobeni uciteld na zdky. Pritom je dilezitd volba pfiméfeného mnozstvi
klicovych poznatki, tzv. didaktizace uciva, které ucitel ptizptisobuje véku a dosavadnim
znalostem zaki. Ti by v daném kontextu méli pochopit, Ze kazdé uméni vychdzi ze situace
konkrétni doby. Neni mozné oddé€lovat historickou dobu a jeji uméni, nebot’ spolu velmi tizce
souviseji. To se tykd nejen esteticko-vychovnych predméti, ale také prurezovych témat dle
Ramcového vzdélavaciho programu pro zékladni vzdélavani (ddle RVP ZV) a projektového

vyucovani ve Skolach.

1.3 Baroko jako umélecky sloh

Nazev baroko pochazi pravdépodobné z portugalStiny, vyraz perles baroques znamena
nepravidelné perly a byl pouzivan jiz v 16. stoleti. Tento umélecky sloh vznikl v Italii na
konci 16. stoleti, odkud se postupné §ifil nejen do evropskych zemi, ale také do kolonii, které
nalezely evropskym mocnostem. Tak jako renesance vychazela z viry v lidsky rozum
a vzdé€lanost, vracelo se baroko k hluboké vife v Boha. Baroko ve své mohutnosti
a velkoleposti symbolizovalo nadiazenost a velikost Boha proti malému ¢lovéku. Baroko bylo
poslednim jednotnym uméleckym smérem, ktery pronikl do celé Evropy a ktery ji zasahl ve

vSech oblastech, vumeéni i v Zivots.!%Nejvétsi rozkvét zaznamenava v 17. stoleti. Bylo

a dodnes je ptuisobivé, vyznamné svou pristupnosti k vnimani nejsirsi vetejnosti.

Vsechny charakteristické znaky baroka jsou obsazeny v jednotlivych druzich uméni,
tedy nejen v architektuie, ale také ve vytvarném uméni ¢i hudbé.!! V barokni dobé se v celé
katolické Evropé¢ stavély architektonicky velkolepé chramy, které dodnes udivuji svou vnéjsi
I vnitini vyzdobou, funguji jako umélecké galerie a koncertni siné. I kdyz v architektufe
pievazovalo cirkevni stavitelstvi, bylo v této dobé¢ budovano v baroknim stylu také mnoho

zamkl a méstskych palécii.

19 BLACK, Jeremy. Evropa osmnictého stoleti. Praha: Vy3ehrad, 2003, s. 14. ISBN80-7021-376-0
1 NAVRATIL, Milo$. D&jiny hudby: piehled evropskych d&jin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 74.
ISBN 80-7220-143-3.
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Barokni malifi pouzivali vyrazné barvy, s nimiz dosahovali protikladu svétla a stinu.
Tato technika se nazyva Serosvit. Vytvarni umélci Casto zobrazovali svaté mucedniky, ale
zachovalo se také mnoho uméleckych portrétl a krajinomaleb. V této souvislosti je tieba
zaktm 2. stupné ZS predstavit zejména obrazy slavnych malift - Rembrandta van Rijna,
Petera Paula Rubense a v &eskych zemich tvoiiciho Petra Brandla.'? Jen pouhé zhlédnuti
obrazli z&ky ovSem nestaci, vhodné je doplnéni ukolem najit charakteristické znaky tehdejsi
mody, panskych i damskych odévi véetné doplnkt, naptiklad bilych paruk, fizi, Sperkd,
kloboukii apod. Inspirativnim ukolem je rovnéz urCovani baroknich portrétii ze série riiznych

dobovych portréti.

V sochafstvi se projevovalo baroko hlavné ve ztvarnéni pohybu, napéti ¢i vlajicich
Satl. NejvyznamnéjSim Ceskym baroknim sochatfem byl Matyas Bernard Braun, tviirce
nadhernych soch, znazornujicich lidské ctnosti a nefesti, umisténych v aredlu hospitalu
Kuks.® Tato barokni pamatka mize byt pro zaky 2.stupné ZS motivujici aktivitou
k zdivodnénému pojmenovavani kladnych a zapornych vlastnosti prezentovanych soch,

ptipadné motivaci k pfifazovani odpovidajicich vlastnosti soch z nabizeného souboru pojmu.

Také divadelni uméni mélo v baroku vyznamnou roli, hlavné co se tyce teatralizace
realného Zivota. Prosazovalo se divadlo pro smysly, divadlo oslovujici zrak a sluch divaki.
Inscenovala se predstaveni s cilem privést divaky k uzasu. Barokni divadlo smétovalo
K vnimani zivota naplnéného riznymi impulzy, a protoze se branilo déleni prezentace zivota
na komedii a tragédii - vytvofilo tragikomedii. Tragikomedie se stala velice oblibenym
zanrem baroka. Stejné tak opera, ktera v sob€ spojovala ¢inohru s hudbou. Postupné se zacal

objevovat také balet jako novy zanr, ktery vytésnil potfebu pFitomnosti textu.'*

1.4 Hudebni znaky slohového obdobi baroka
Obdobi barokni hudby je pfiblizné¢ ohraniceno lety 1600, kdy dochazi ke vzniku

vyznamného hudebniho Zanru — opery, a rokem 1750, které je rokem Uimrti nejvétsi osobnosti
hudebniho baroka Johanna Sebastiana Bacha. Pro potiebnou informaci ugitelii 2. stupné ZS

1ze délit baroko na rané, stiedni a vrcholné.*

12 NAVRATIL, Milo§. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 61.
ISBN 80-7220-143-3.

13 Neumann, Jaromir. Cesky barok. 2. vyd., pfepracované a rozsifené. Praha: Odeon, 1974, s. 57.
Ceské dgjiny; 49. svazek.

14 KAZAROVA, Helena. Baroko plné tance. Taneéni listy. 5/1999, s. 14.

15 NAVRATIL, Milo. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 78-79.
ISBN 80-7220-143-3.



Rané hudebni baroko

Rané hudebni baroko se datuje mezi roky 1600—1650. Vyviji se jako nova hudebni
epocha z hudebni renesance. V jejim zavéru se jiz vyrazn€ projevuje harmonické citéni, které
dava daraz na vysledny souzvuk hlavné v kompozicich Giovanni Luigiho da Palestriny,
Orlanda di Lassa nebo Giovanni Gabrielliho. V ran¢ barokni hudbé se nové prosazuje styl
monodie doprovazené akordy a basem. V tomto stylu vznikaji skladby s jednou melodickou

linkou a jednim textem, coz velmi piispélo k jeho srozumitelnosti.

Mezi predstavitele raného baroka patii skladatelé, intelektudlové a dramatici, sdruzeni
Vv tzv. Florentské cameraté kolem hrabéte Bardiho. Jednalo se o hudebni skladatele, ktefi
ve své tvorbé davali diraz na srozumitelnost slova, na rytmus ve vztahu slova a hudby,
na traktaci, tj. na rytmické ¢lenéni a na ton ve smyslu hudebné dramatického vyrazu, ¢imz
otevieli cestu ke vzniku doprovdzené monodie. Mezi skladatele Florentské cameraty patfili

hlavn¢ Giulio Caccini, Jacopo Peri a Emilio de Cavalieri.

V dobé raného baroka dochazi také ke vzniku nového hudebniho zanru — opery.
Autorem prvni opery Dafné, kterd se vSak nedochovala, je Jacopo Peri. Nejvyznamnéj$im
opernim skladatelem rané¢ho baroka je Claudio Monteverdi, pfedstavitel tzv. fimské Skoly
a také zakladatel benatské operni skoly. Zde byla Monteverdiho operni tvorba vzorem dalS$im
skladatelim. Byli jimi napiiklad Francesco Cavalli, Marc Antonio Cesti ¢i Giovanni
Legrenzi. V Benatkach bylo v roce 1637 otevieno prvni operni divadlo. Benatska opera méla
honosnou vypravu, Cerpala naméty vétSinou ze starovékych baji a d&jin a kladla diraz

na virtuoézni zpév.1®

Stiedni obdobi hudebniho baroka

Dalsi rozvoj barokni opery pokracuje ve stiednim obdobi hudebniho baroka,
tj. v letech 1650—1700. V Neapoli na benatskou $kolu navazal Alessandro Scarlatti svymi
tzv. operami séria a skladatel oper buffa Giovanni Battista Pergolessi. Hlavnim znakem
neapolské opery je tzv. bel canto, Cili krasny zpév. Hlavnim piinosem tviircti neapolské opery
jsou dva druhy recitativli — recitativ accompagnato doprovazeny hudebnimi nastroji a recitativ
secco, ktery byl doprovazen pouze basem continuem. Prvni Casti opery je tzv. sinfonia,
vstupni pfedehra. Komponovani oper se $ifilo i za hranice Italie. Prvni francouzskou operu,

tzv. tragédii lyrique, vytvofil Ital Jean Baptiste de Lully na dvotfe Ludvika XIV. Zde se také

16 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: od raného stiedovéku k J. S. Bachovi. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1982,
s. 98.



vyviji scénicky provadény dvorsky balet, tzv. ballet de cour. V Anglii sklada prvni anglickou

operu vynikajici varhanik, kapelnik anglického kralovského dvora Henry Purcell.

Operni skladatelé vétSinou komponuji také oratoria. Oratorium je hudebni Zanr
podobny opefte, ale s ndbozenskym tématem. Provozuje se v chramech, na rozdil od opery ma

vypravéce a je psano polyfonné. Mezi nejvyznamnéjsi skladatele patiil Giacomo Carissimi.

Dalsi vokaln¢ instrumentalni hudebni formou baroka je kantita. Mlze byt svétska —
k oslavé zivota, tou je kantata da camera, nebo kantata s cirkevnim namétem, nazyvana
kantata da chiesa — k oslavé Boha ¢i svétci. Chramova kantata prochazi nejveétSim rozkvétem
na severu Némecka. Jejim hlavnim tvircem byl pfedchiidce Johanna Sebastiana Bacha
Heinrich Schiitz, ktery je povazovan za nejvétSiho némeckého hudebniho skladatele

17. stoleti.

V Némecku se v tomto obdobi rozvijeji také instrumentalni hudebni formy. Na severu
se jednad predevS§im o varhanni kompozice pro bohosluzebné tucely. Naptiklad Dietrich
Buxtehude sklada varhanni pfedehry, fantazie, preludia, toccaty a fugy ¢i Johann Kuhnau,

predchidce J. S. Bacha v kostele sv. Tomase v Lipsku, komponuje klavirni suity a sonaty.

Instrumentélni hudba se v této dobé vyvijela také v ostatnich zemich Evropy. V Italii
sklada Girolamo Frescobaldi capriccia a canzony nebo Domenico Scarlatti klavirni sonaty.
V Anglii komponuje Henry Purcell suity pro klavesové nastroje — tim se stava vzorem pro
Georga Friedricha Hiandela. Ve Francii ptisobi tzv. clavecinova Skola, jejimz predstavitelem je
napiiklad Jean Champion de Chamboniéres, clavecinista na dvore Ludvika XIV., déle
Francois Couperin le Grand, ktery do svého dila Piéses de clavecin zkomponoval 27 suit
$ 220 klavirnimi kusy. Timto dilem se stal inspiraci nejen pro svého nésledovnika Jeana

Phillipa Rameaua, ale také pro Johanna Sebastiana Bacha.!’

Vrcholné hudebni baroko

Vrcholné baroko veetné tzv. barokni slohové syntézy se datuje mezi roky 1700—
1750. V tomto obdobi komponuji nejvyznamnéjsi barokni skladatelé. V Italii je to Antonio
Vivaldi, v Anglii Georg Friedrich Hiandel a v Némecku Johann Sebastian Bach. Diky nim

jsou dovedeny vSechny hudebni formy baroka k naprosté dokonalosti.

Houslovy virtu6z a skladatel Antonio Vivaldi, jehoz souborné dilo obsahuje opery,

sondty, oratoria, ale pfedevsim koncerty, ustalil formu barokniho koncertu do tfi vét.

17 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: od raného stredoveku k J. S. Bachovi. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1982, s. 98-100.



Georg Friedrich Héndel, ktery tvofil na anglickém kralovském dvoie, zase dovedl
k dokonalosti oratorium. Ve své tvorbé se vénoval rovnéz opete, barokni suité, koncertiim,

kantatam a sonatam.

K nejgenialnéjsim skladatelim baroka patii Johann Sebastian Bach. Tento vynikajici
varhanik a improvizator byl ve sluzbach cirkve, proto v jeho tvorbé prevazuji skladby pro
bohosluzebné ucely — mse, oratoria, pasije, concerta grossa, suity, sonaty, kantaty a koncerty.

Avsak vrcholem jeho polyfonni tvorby je nepochybné fuga.!8

Charakteristika hudebnich forem baroka

S barokni hudbou jsou spojeny nové kompozi¢ni principy, jako naptiklad dur-mollova
harmonie nebo generalbas, k naprosté dokonalosti je propracovana polyfonie, vznikaji nové
hudebni formy a zanry. Kromé jiz zminéné opery a oratoria se jedna o dvorsky balet, pasije,
kantatu, sonatu, koncert, concerto grosso, barokni suitu, variace — passacagliu, ciaconnu
a samoziejmé& fugu jako nejtypict&jsi formu barokni hudby. V nasledujicim ptehledu je

podéana jejich stru¢na charakteristika.

MsSe se jako cyklicka vokalné instrumentélni forma se nadale rozviji i v baroku, kdy je
v ni hojné vyuzivdna kontrapunktickd technika. Za vrcholnou msi baroka lze povazovat

Velkou ms$i h moll J. S. Bacha.

Oratorium vznika na konci 16. stoleti v Italii jako vokalné instrumentalni skladba
snabozenskym tématem. Uinkuji v ndm solovi zp&vaci, sbor a orchestr. Provadi
se V koncertni podobé po msi v chrdmu. Pivodné mélo i vypravéce, tato role vSak postupné
zanikla. Mezi nejvyznamnéjsi dila patii oratorium G. F. Héndela Mesia§ ¢i Velikono¢ni

oratorium J. S. Bacha.

Kantata je také vokaln¢€ instrumentéalni skladbou, kterou interpretuji solisté, sbor
a orchestr, rozsahem je vSak mensi neZ oratorium. Na duchovni téma byla komponovana
kantata do chiesa, svétské téma bylo ndmétem pro kantatu da camera. Znamé jsou kantaty

J. S. Bacha, napt. duchovni Magnificat ¢i svétska Kavova kantata.

Sonata je skladbou Cisté instrumentéalni. Mohla byt bud’ pro jednoho sélistu — sonata
solova, v niz hraje jeden melodicky nastroj (flétna, housle, hoboj a jiné) s akordickym
doprovodem cembala a violoncella, poptipadé violy da gamba. Dilezita pro dalsi vyvoj byla

sonata triova, v niz hrali ¢tyfi hraci, dva na so6lové nastroje a dva na doprovodné — cembalo

18 KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohii: od raného stredoveku k J. S. Bachovi. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1982, s. 98-100.
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a violoncello nebo violu da gamba. Z této sonaty se na sklonku baroka vyviji smyccovy
kvartet. Sonata mohla byt stejn¢ jako kantata svétskd — sonata da camera, v niz prevladaly
tance nebo chramova — sonata da chiesa, jez byla polyfonni a v chramu ji tvofily doprovod
varhany. Sonaty s oblibou komponovali naptiklad skladatelé Arcangelo Corelli, Antonio
Vivaldi, Domenico Scarlatti, G. F. Handel i J. S. Bach.

Barokni suita je instrumentalni cyklicka skladba, jejiz jadro tvoii Ctyfi tance —
pomaly allemande, rychly courante, pomald sarabanda a rychlad gigue. Barokni suita byla
komponovana pro ruzné nastroje, napiiklad pro cembalo, loutnu, flétnu, pozdé&ji i pro
orchestr. Postupem doby byly do schématu suity vkladany i jiné tance, naptiklad bourée,
menuet, gavota, polonéza nebo netanecni air. Bach vkladal jako pfedehru svych suit

preludium a jeho suity tvoii vedle Handlovych orchestralnich suit vrchol této barokni tvorby.

Sélovy koncert je instrumentidlni skladba urcena pro jeden sélovy nastroj
s doprovodem orchestru. V baroku se jeho forma ustaluje do tfi vét kontrastn¢ uspofadanych:
rychld — pomalé — rychla. Sélovym néstrojem mohly byt housle, hoboj, flétna, trubka, pozdéji
také kytara, loutna, mandolina, cembalo nebo varhany. K nejvyznamnéjsim skladatelim

baroknich koncertt patiili Antonio Vivaldi, Georg Friedrich Handel a Johann Sebastian Bach.

Concerto grosso je cyklicka instrumentélni skladba, kterd ma tfi nebo Ctyfti véty. Lze
Jji vnimat jako umély dialog mezi dvéma ndstrojovymi skupinami. Mensi skupinou je
tzv. concertino — skupina solisti napiiklad na flétnu, hoboj, cembalo a violoncello, vétsi
skupinou je orchestr, v némZz hraly vétSinou smyccové a dechové nastroje. Tyto skupiny
se bud’ stfidaly, nebo hraly soucasné. Concerti grossi komponovali naptiklad Arcangelo

Corelli, Antonio Vivaldi a dali.*®

Nejptiznac¢néjsi hudebni formou baroka je fuga, jejiz zaklady jsou patrné jiz
Vv renesanci. Jedna se o polyfonni skladbu pro klavesové néstroje, ale mlze byt i soucasti

velkych orchestralnich dél.2

Fuga se sklada ze tii ¢asti — v expozici postupné nastupuji jednotlivé hlasy s tématem
ajeho protivétou. V okamziku, kdy dozni téma v poslednim hlasu, pokracuje fugové

provedeni. V této ¢asti fugy pracuje skladatel s tematickym materidlem, provadi je v riznych

19 NAVRATIL, Milo. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 93-99.
ISBN 80-7220-143-3.

2 U zrodu fugy stal J. P. Sweelinck, ktery imita¢nim zptsobem provadi jediné téma s riiznymi protihlasy ve
svych varhannich fantaziich. Na n&j navazal v prvni polovin€ 17. stoleti G. P. Frescobaldi se svym tzv.
varia¢nim ricercarem, v némz melodicky nebo taktové obménuje téma. S pfichodem temperovaného ladéni

Vv roce 1691 byla oteviena cesta k tonalnim pfesuniim tématu a zajisténa diferencovanost polyfonniho proudu
hudby.
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toninach a melodickych ¢i rytmickych obménach. Posledni ¢ast — fugovy zavér — zacina
zpravidla tématem v puvodni, dominantni ¢i subdominantni tonin€, ¢asto se zde objevuji
tzv. tésny — kdy téma v jednom hlase jesté nedoznélo, ale uz se objevuje v hlase jiném a také

prodleva na tonice v basu.

Vrcholné fugy jsou obsazeny v dile Johanna Sebastiana Bacha. Jedna se o fugy dvou
az Sestihlasé, nékdy i dvoutematické. Naptiklad ve dvou svazcich Temperovaného klaviru
skladal Bach dvakrat 24 preludii a fug ve vSech toninach, jindy fugu spojil s kontrapunktickou
variaci — Passacaglia a fuga ¢ moll nebo s instrumentalni improvizaci — Toccata a fuga d moll
¢1 Chromatickd fantazie a fuga. Bach nachdzel nekoneéné mnoho moznosti, jak
kontrapunkticky pracovat s tématem, a proto je jeho posledni dilo Uméni fugy povazovano za

uéebnici, jak 1ze ke komponovani této hudebni formy pfistoupit.?

Barokni instrumentar

Zatimco v renesanci pievazovala hudba vokdlni, v baroku se zacind vyrazné
uplatiiovat hudba instrumentélni. Vyuzivany jsou hudebni néstroje piejimané z renesanéniho
obdobi a také se vlivem technického pokroku zdokonaluje stdvajici barokni instrumentar.
V umélecké hudbé se jedna o smycCcové hudebni nastroje: housle, violu, violoncello,
kontrabas, violu da gamba. V 17.stoleti byl podle housli vytvofen altovy typ — viola
a tenorovy typ — violoncello, kontrabas je nastrojem uchovavajicim si gambovy typ, meéni se
vSak tvar smycce. V Italii stavi mistrovské hudebni nastroje slavné houslatské rodiny Amati,

Stradivari a Guarnieri.

V baroku jsou hojné vyuzivany také drnkaci ndstroje jako loutna, theorba, kytara,

harfa, zejména v hudbé svétske sféry.

Z klavesovych hudebnich nastroji bylo ve stalé oblibé cembalo, piestoze v baroku
dochdzi ke zdokonaleni kladivkového klaviru. Také varhany prosly velkou technickou
proménou. Byly obohaceny dalSimi rejstiiky, zdokonalila se jejich pedalova technika, byly
zavedeny dva manudly. Vzhledem k pievazujici chramové hudbé byly v baroku varhany
nepostradatelnym hudebnim néstrojem. Vyznamnym stavitelem varhan velkého chramového

typu byl némecky varhanat Gottfried Silbermann.

Také dechové hudebni ndstroje proSly vyznamnymi konstrukénimi upravami, byly

vybaveny klapkami — tzv. strojivem. V baroknich skladbach jsou casto pouzivany flétny —

2L KOUBA, Jan. ABC hudebnich slohi: od raného stfedovéku k J. S. Bachovi. 1. vyd. Praha: Supraphon,
1982, s. 117-1109.
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zobcové 1 pficné, hoboje, fagoty ¢i pfedchidce klarinetu chalimeaux. Déle cinky, klariny,

trompety, lesni rohy a pozouny. Z bicich néstroju se uplatiiovaly predevsim bubny a tympany.

Tyto hudebni nastroje pln¢ vyhovovaly potiebé slavnostnosti a majestatnosti barokni

hudby, at’ hudby cirkevni v chramech ¢i hudby svétské na Slechtickych sidlech.

Déle k charakteristickému baroknimu instrumentafi patii téZ nastroje lidové, z nichz
se az do dnesni doby vyuzivaji dudy, cimbal, xylofon, zvonky ¢i fehtacky. Naopak nékteré
néstroje ¢asem zanikly??, naptiklad ninéra, $almaj, grumle ¢i krumhorn. V soucasné sobé lze
vyuzit k prezentaci hudebnich nastroji baroka ukazky na You Tube, naptiklad folklérni
skupinu Hradistan, ktera ma ve svém instrumentaii kromé tradicnich smyccovych nastroji
jako jsou housle, viola a kontrabas také ninéru. Z nahravky barokniho souboru Collegium
Marianum lze zaky navést k zarazeni do nastrojovych skupin typickych baroknich hudebnich

nastrojil, naptiklad barokni flétny, hoboje ¢i theorby.

Hudebni teorie a interpretace barokni hudby

K nejvyznamnéj$im pocinim v hudebni teorii baroka bylo ,pfedev§im pfijeti
temperovaného ladéni, které bylo prakticky dovrSeno Bachovym Temperovanym klavirem
(dorovnani pythagorejského komatu — dvanacté kvinty a sedmé oktdvy — rovnomérné na

v§echny kvinty).*?3

Déle byla urCena pravidla pouzivani generdlniho basu, vznikaly ucebnice, jak
S generalnim basem pracovat. Vyznamnou dobovou ucebnici kontrapunktu je dodnes
ucebnice Johanna Josefa Fuxe Gradus ad Parnassum, ktera inspirovala i1 skladatele prvni
videniské $koly — Josepha Haydna, Wolfganga Amadea Mozarta a Ludwiga van Beethovena.

Nelze opomenout ani uéebnici harmonie skladatele a pedagoga Jeana Philippa Rameaua.?*

Hudba se v baroku stala souc¢asti spolecenského Zivota, proto se hlavnimi hudebnimi

stiedisky stavaji Slechtické paldce a dvory panovniki. Nékteti hudebni skladatelé ve sluzbach

2 NAVRATIL, Milos. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 114-115.
ISBN 80-7220-143-3.

2 NAVRATIL, Milo§. Déjiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 113.
ISBN 80-7220-143-3.

24 Generalbas (basso continuo, ¢islovany bas) je zv1astni zplsob zapisu, ve kterém je vyznagena melodie jen v
basové poloze a pod kazdou notou jsou doplnén Cislice a posuvky, které vyjadiuji stavbu akordu.
Generalbas hral pouze jeden akordicky nastroj (napf. varhany, cembalo) a jeho basovou linku obvykle
zdvojoval jiny nastroj (violoncello, viola da gamba ¢i fagot). V barokni hudbé€ se generalbas uplatnil i jako
doprovod k s6lovym nastrojim ¢i zpévu.
Pythagorejské koma je rozdil mezi dvanécti €istymi kvintami a sedmi oktdvami, pouzivalo Cisté intervaly
Vv pfirozeném ladéni — cirkevni mody. V baroku vSak sili dur mollovd harmonie a z ni vyplyvajici potieba
temperovaného ladéni, v némz kvinty nejsou Cisté, ale temperované. V tomto ladéni se pak dvanacta kvinta
rovna sedmé oktave.
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aristokracie pozivali zna¢né ucty, byli to napiiklad Georg Philipp Telemann, Francois
Couperin, Jean Baptiste de Lully a Georg Friedrich Héndel. Diky témto hudebnim
skladatelim se Slechtickd sidla stala centry svétské vokalni i instrumentalni hudby. Obzvlasté
vyznamna mista z hlediska piinosu evropské svétské hudby byl francouzsky zamek
Verssailes, kde ve sluzbach krale Ludvika XIV. pisobil J. B. Lully a anglicky kralovsky dviir,
kde ptisobil jako dvorni skladatel a dirigent londynské opery G. F. Hiandel. V ¢eskych zemich
vyznamni skladatelé¢ této doby Heinrich Ignaz Biber a Pavel Josef Vejvanovsky. Dale jsou
v Cechach vyznamna mista barokni $lechtické hudby ve Vyskové, Hole$ové, Jaroméficich
nad Rokytnou, kde byla uvedena opera Frantiska Mi¢i O pivodu Jaroméfic a zamecka
stiediska v Praze nebo na Kuksu.V Praze méla velky tspéch opera Johanna Josepha Fuxe
Constanza e Fortezza, jez byla provedena pfti pfilezitosti korunovace krale Karla VI. na
prazském hradé v roce 1723. Na Kuksu pisobila italskd divadelni spolecnost na pozvani

mecenase uméni Frantiska Antonina Sporka.

DalSimi hudebnimi stfedisky byly chrdmy, ve kterych znéla ptedev§im chramova
vokalni a varhanni hudba. Mnoho skladatelli, naptiklad Dietrich Buxtehude ¢i J. S. Bach, bylo
ve sluzbach katolické cirkve, kterd si i prostiednictvim hudby zachovévala silnou pozici

v tehdejsi spole¢nosti.?®

Vyvoj notace baroknich hudebnich dél

Jiz v dobéach renesance zacala byt Cerna menzurdlni notace nahrazovana bilou
menzuralni notaci a postupné se prechédzelo na tzv. tabulatury. Ty byly pro hudbu renesance
a baroka typické. V tabulaturach nebylo mozné ptecist vySku tonu v notové osnove, ale
udavaly pifimo hmaty potiebné k jejich realizaci. Byly urceny pro kldvesové a strunné drnkaci
nastroje, napiiklad pro cembalo nebo loutnu. Na pielomu 16. a 17. stoleti se zacal uzivat
dnedni notaéni systém. Skladatelé zacali predepisovat takty, bylo zavedeno psani taktovych

¢ar. Novinkou byly grafické symboly pro ornamentiku, naptiklad mordent, obal a trylek.

Soucasna spoleCenska a pedagogicka prezentace barokni hudby

Barokni hudba, duchovni i svétskd, byla pfizpiisobena spoleCenskym potfebam doby.
Duchovni hudba ucelové slouzila zajmim cirkve, svétskd byla urena k zabavé
na Slechtickych dvorech. Vedle duchovni 1 svétské hudby vzkvétala také hudba lidova, nejen

vokalni, ale diky dostupnosti lidovych nastroji 1 hudba vokaln¢ instrumentélni a také dochézi

%5 NAVRATIL, Milos. Dé&jiny hudby: piehled evropskych déjin hudby. Praha: Votobia, 2003, s. 113.
ISBN 80-7220-143-3.
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ke vzniku lidovych kapel. Lidova hudba se provozovala pfi préci, pii lidovych zdbavach jako
byl masopust, mistni pouté, oslavy Vanoc, Velikonoc ¢i dozinek apod. Také vznikaly lidové
pisné, které byly spojeny s kazdodennim zivotem a opévuji lasku, provozuji se na svatbach,
pii oslavach pfichodu ditéte na svét nebo naopak jsou zpivany pii smutnych ptilezitostech —
naptiklad po pohibu. Tato hudba se provozovala vétSinou v hostincich nebo v jejich salech,
které slouzily v t€¢ dob¢ jako kulturni zafizeni té které obce. Vzhledem k tomu, ze se diky
rekatolizaci obCant prolinala hudba duchovni i lidové, nezfidka dochazelo k tomu, ze
se vV kancionalech objevovala duchovni témata na melodie svétskych pisni a naopak,
naptiklad pfi poutnich privodech se na melodii chrdmovou zpival svétsky text, ktery vznikl
pravé pii poutnim procesi a naopak v kostele byl ndbozensky text uveden na obecnou notu
lidové pisné. Lidova hudba vznikala spontanné, z daného prostfedi a lidi, ktefi ptejimali
impulzy ze zivota a diky své vife 1 z hudby duchovni. Lidova hudba nebyla zapisovéana, avSak

jeji autenticky text oslovuje lidi po desitkach a stovkach let.

V soucasnosti je hudba baroka vyhledavana interprety i publikem, o ¢emz svédci velké
mnozstvi festivalii barokni hudby. Mnozstvi baroknich skladeb je soucasnymi umélci
transkribovano pro jiné nastroje, nez pro jaké byly komponovany, napiiklad varhanni ¢i
cembalové party byvaji interpretovany akordeonem nebo riznymi néstrojovymi skupinami,

¢imz ziskéavaji zcela odlisnou barvu a v tomto ohledu sméfuji k ur¢itému zanrovému posunu.

S barokni hudbou se v soucasnosti lze setkat nejen na hudebnich festivalech,
koncertech, v televiznich pfenosech, na You Tube a dalsich soudobych nosi¢ich. To se tyka
i soucasnych Skolnich podminek mnoho inspirativnich pfilezitosti pro jeji prezentaci zakim.
Naptiklad pro vyklad fugy je optimalni k pedagogickému vyuziti tpravalidové pisn¢ Skakal
pes Jaroslavem Herdenem jako instruktivni piiklad trojhlasé fugy pro bici nastroje Orffova
instrumentafe a rytmickou deklamaci®®, dédle trojhlasi Giprava pisné Nebesti kavalérové
Adama VaclaMichny?’ &i vicehlasa tprava pro Sest hudebnich néstrojii a zpév é4rie Lascia
ch’io pianga z opery Rinaldo Georga Friedricha Hindela?®. Tyto upravy lze zpivat
v melodickém dvojhlasu, kde basovou linku mtZe hrat klavir nebo ji lze interpretovat na
nékolika melodickych i harmonickych néstrojich. V ramci hudebni vychovy na 2. stupni

zakladni Skoly se mohou zici s barokni hudbou setkavat zejména pii aktivnim poslechu

%6 HERDEN, Jaroslav. My pozor ddme a nejen poslouchame: poslouchdame hudbu se Zaky 2. stupné ZS a nizsich
ro¢nikti osmiletych gymnazii. Praha: Scientia, 1997, s. 174. Ucebnice pro zékladni $koly.
ISBN 80-7183-087-9.

27 Tamtéz, s. 175.

28 HERDEN, Jaroslav. My pozor ddme a nejen poslouchame: poslouchdme hudbu se zaky 2. stupné ZS a nizsich
ro¢nikd osmiletych gymnazii. Praha: Scientia, 1997, s. 176—177. U&ebnice pro zakladni $koly.
ISBN 80-7183-087-9.
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zné¢jici hudby vcetné zapojeni ostatnich hudebnich Cinnosti zakh. Dalsi pftilezitosti je téz

poznavani skladatelskych osobnosti barokni doby a jejich vliv na hudbu dalsich generaci.?®

2 Viz modelové situace, kap. 5
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2 Barokni hudba v kontextu kurikularnich dokumentu

Ceskou vzdélavaci soustavu definuji dva kurikularni dokumenty. Na statni arovni to
jsou tzv. Ramcové vzdélavaci programy, formulované pro jednotlivé stupné vzdélavani —
predskolni, zékladni a stfedni. Na urovni $kolské to jsou Skolni vzd&lavaci programy, podle

nich se uskuteciiuje vyuka na jednotlivych skolach.

2.1 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani

Charakteristika RVP ZV

Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani (dale RVP ZV) byl potvrzen
dne 24. 8. 2004 schvalenim S$kolského zdkona o predskolnim, zakladnim, stfednim, vysSim
odborném a jiném vzdélavani. VSechny uvedené RVP jsou zaloZzeny na nové strategii

vzdélavani, ktera zdiraziuje tzv. klicové kompetence®®, hlavné jejich provazanost

se vzdélavacim obsahem a ndasledné uplatnéni ziskanych védomosti a dovednosti
v praktickém zivoté. RVP vychazeji z koncepce celozivotniho uceni. Na zaklad¢ toho
formuluji ocekavanou uroven vzdélani stanovenou pro vSechny absolventy jednotlivych etap
vzdélavani tzv. ofekavané vystupy S diirazem na jejich ¢innostni zaméfeni. V t€ souvislosti
je podporovana pedagogickd samostatnost Skol a profesni odpovédnost ucitelt za vysledky
vzdélavani na zakladé $kolami vytvarenymi Skolnimi vzdélavacimi programy.
V etapé zakladniho vzdé€lavani jsou za klicové kompetence povazovany:

— kompetence k ucent

— kompetence k feSeni problémi

— kompetence komunikativni

— kompetence socialni a personalni

— kompetence ob&anské

— kompetence pracovni.

Vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani je v RVP ZV orientacné rozdélen do deviti
vzdélavacich oblasti. Jednotlivé vzdélavaci oblasti jsou tvofeny jednim vzdélavacim oborem

nebo vice obsahové blizkymi vzdélavacimi obory:

30 Kli¢ové kompetence predstavuji souhrn védomosti, dovednosti, schopnosti, postojii a hodnot dleZitych pro
osobni rozvoj a uplatnéni kazdého ¢lena spole¢nosti — viz www.msmt.cz
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Vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani

Vzdélavaci oblast Vzdélavaci obory

Jazyk a jazykovéa komunikace Cesky jazyk a literatura, Cizi jazyk
Matematika a jeji aplikace Matematika a jeji aplikace

Informacni a komunikaéni technologie Informacni a komunikaéni technologie
Clovék a jeho svét Clovek a jeho svét

Clovék a spole¢nost D¢jepis, Vychova k obcanstvi

Clovék a piiroda Fyzika, Chemie, Ptirodopis, Zemé&pis
Umeéni a kultura Hudebni vychova, Vytvarna vychova
Clovek a zdravi Vychova ke zdravi, Télesna vychova
Clovék a svét prace Clovék a svét prace

Tab. 2.1.1: Vzdélavaci obsah zdkladniho vzdélavani

Soucasti zakladniho vzdélavani jsou téZ okruhy zaméfené na aktudlni problémy, které
jsou v RVP ZV uvadény jako ,prufezova témata“, maji formovat zejména postoje a hodnoty
zaklt. Tematické okruhy prufezovych témat prochazeji vzdélavacimi oblastmi, ve kterych
umoziuji propojeni vzdélavacich obsahli jednotlivych oborti. Tim optimalné ovliviiuji

rozvijeni kli¢ovych kompetenci zak.

Charakteristika SVP ZV

V névaznosti na RVP ZV maji ucitelé moZznost vytvofit si vlastni vzdélavaci program
podle jejich predstav a zkuSenosti s vyukou zakd. Spolupraci vSech pedagogti na skole 1ze bez
dal§iho schvalovani vytvofit uceleny Skolni vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani,
podporujici samostatné pedagogické rozhodovani s ohledem na potieby zaka. Ucitelé jiz
nejsou vazani tradi€nimi osnovami, protoZze v planech nepopisuji, ,,co ma probrat®, ale to,
jaké dovednosti maji jeho Zaci mit. Velmi snadno tedy lze nékteré méné podstatné pasaze
uciva vynechat nebo zredukovat se zdmérem splnéni zdkladnich cild vyucovani, ptipadné
mohou néktery ptinosny projekt prodlouzit. Ucitelé se mohou spolecné radit, hledat nové

moznosti efektivniho vzdélavani. Kazda $kola formuluje SVP pro své ziky v dobie znamych
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podminkach, pfizpisobeny tomu, co dobie zvlada a zplisobem, ktery si sama stanovi a dal

bude rozvijet 3.

2.2 Barokni hudba v RVP ZV

Ramcovy vzdé€lavaci program pro zakladni vzdélavani (dale jen RVP ZV) ucivo
0 barokni hudbé pifimo neobsahuje, aviak otekavané vystupy pro 2. stupeti ZS vychazeji
z toho, ze zak opousti zakladni Skolu se vSeobecnym pichledem a zdkladnimi znalostmi ze
vSech obord, tudiz i se znalostmi z hudebni vychovy. RVP ZV definuje o¢ekavané vystupy na
konci 2. stupné a ty jsou nastaveny tak, Ze poskytuji vyuéujicim pii tvorb& Skolniho
vzdélavaciho programu (dale jen SVP) a z n&ho vychazejicich tematickych pland pro
jednotlivé roéniky utvofit ucelenou koncepci predmétu hudebni vychova, ktery je soucasti

vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.

Vzdélavaci oblast Uméni a kultura umozZiiuje Zakiim jiné pozndvani svéta nez pouze
racionalni a odrazi nezbytnou soucast lidské existence — umeéni a kulturu, preferuje estetickou

slozku a estetické citéni.

Oc&ekavané vystupy pro 2. stupeii ZS a jejich indikatory

Konkretizované ocekavané vystupy zptesiiuji a rozpracovavaji jednotlivé ocekavané
vystupy v ramci vzdélavacich oblasti v RVP ZV. Tyto ocekivané vystupy pomahaji
pedagoglim konkretizovat nejen védomosti a dovednosti zaki, ale také formovat jejich

postoje a hodnoty, které by si méli prostfednictvim dil¢ich témat a innosti osvojit.%?

V této kapitole jsou uvedena cisla ocekdvanych vystupi dle RVP ZV, které jsou
formulovany indikatory. Jednotlivé indikéatory jsou dale konkretizovany pro vyuku barokniho

uméni v hodinach HV na ZS Jedovnice.
HV-9-1-01: Zdk vyuZiva své individudlni hudebni schopnosti a dovednosti pFi hudebnich
aktivitach.>
Indikatory:
1. Zak se orientuje v notovém zdapisu (délkové hodnoty not a pomlk, tempova oznaceni,

dynamicka znaménka, takt, opakovaci znaménka)

31 Pro tvorbu $kolniho vzdélavaciho programu je ptipraven dokument od MSMT nazvany jako Manuél pro
tvorbu SVP. Ten obsahuje kompletni rozbor toho, jak by mél takovy program vypadat, co by mél obsahovat
a jak ho vytvofit

32 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.nuv.cz/vystupy/doporucene-ocekavane-vystupy-1

33 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.
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2. zdk zazpiva v jednohlase, pripadné vicehlase, respektuje dany Zanr

3. zdk zahraje na zvoleny hudebni ndstroj solove, ve skupiné nebo jako soucast
doprovodu

4. Zak postihne dominantni hudebné vyrazové prostiedky pri poslechu hudebniho dila

nebo jeho casti a urci pravdépodobnou dobu jeho vzniku
5. Zak pohybem reaguje na hudebni ukazku a na zmény v jejim priitbéhu. “ 3*

Aby bylo mozné tyto ofekavané vystupy zvladnout, je nutné, vénovat se v hodinach
hudebni vychovy nejen zpévu a pohybu, ale také zaroven neopomijet hudebni teorii,
procvi¢ovat ji a propojovat s praktickymi ukazkami. Vicehlasy zpév je vhodné zacinat
vicehlasem polyfonnim, harmonicky vicehlas Ize vyuzit pti zpévu lidovych pisni se zpévnou
ttidou. U stylového pfednesu daného zanru se predpoklada jeho znalost a také pochopeni
vyznamu pisné. Z hudebné vyrazovych prosttedkli se zacina rozliSenim durové a mollové
toniny. Dale orientaci v tempové a dynamické Skale, pokrauje se vniménim metrické

pulzace, zvukomalby atd..

HV-9-1-02: Zdik uplatiuje ziskané pévecké dovednosti a ndvyky pii zpévu i pii mluvnim
projevu v béiném zivote; zpiva dle svych dispozic intonacné cisté a rytmicky presné

V jednohlase i ve vicehlase, dokdze ocenit kvalitni vokadlni projev druhého.

Indikatory:
1. Zdk popise a zdiivodni zasady hlasové hygieny a vyuZije je pri zpévu a mluveném
projevu

2. zZak popise a ohodnoti slySeny vokalni projev s vyuzitim jemu dostupné

terminologie. “®

V kazdé hodiné hudebni vychovy pfichazi pted zah4jenim péveckych aktivit opfeni
dechu do branice, rozezpivani, brumendo, bzuceni z piana do forte a navrat do piana atd. Pti

zpévu jednotlivelt mohou ohodnotit pévecky projev spoluzéka.

HV-9-1-03: Zdik reprodukuje na zdkladé svych individudlnich hudebnich schopnosti
a dovednosti ruzné motivy, téemata i casti skladeb, vytvari a voli jednoduché doprovody,

provadi jednoduché hudebni improvizace.

34 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.

85 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.
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Indikatory:

1. Zak zvoli nejvhodnéjsi zpusob reprodukce slyseného ¢i zapsaného hudebniho motivu,
tematu ci skladby (zpev nebo hra)

2. zadk zahraje s prihlédnutim k charakteru hudebniho motivu, tématu ci skladby
jednoduchy doprovod (rytmické ostinato, harmonicky doprovod na funkcich toniky,
dominanty a subdominanty)

3. zdk vytvori jednoduchou obmenu slySeného ¢i zapsaného melodického motivu

(rytmickou, melodickow, dynamickou). 3

Pti zpévu je v hudebni vychové umeéni reprodukce slySené¢ho hudebniho motivu
zakladnim pozadavkem. Dal$i néplni je hra na rytmické hudebni nastroje, pfi aktivnim
poslechu také naptiklad hra na télo na zéklad¢ grafického partu (naptiklad 1. cast Allegro

Braniborského koncertu €. 3 J. S. Bacha), nebo na zaklad¢ vlastni rytmické improvizace.

HV-9-1-04: Zdik realizuje podle svych individudlnich schopnosti a dovednosti pisné a skladby
riiznych stylit a zZanru.
Indikatory:
1. Zak zazpiva, zahraje ¢i doprovodi vybranou pisen ci skladbu (napriklad: beat box,
scat, rap, vybérem doprovodu z databanky keyboardu, pripravenym doprovodem)

2. zak zazpiva spolecné se spoluzaky statni hymnu a popise okolnosti a spolecenské

souvislosti jejiho vzniku. 3

Ocekévany vystup €. 1 plni Zaci vétSinou ve skupinové praci — instrumentalné
zdatnéjsi zak doprovazi na hudebni nastroj a vokaln¢ zdatnéjsi zak zazpiva a mize svij zpév
rytmicky doprovodit naptiklad na ozvu¢na dfivka ¢i jiny vhodny rytmicky néstroj. Vystup
¢. 2 je pro vSechny povinny — vSichni musi zvladnout zpév statni hymny a z hodin hudebni

vychovy i eského jazyka znat jeji ptivod. Zde lze doporucit i referat s audiovizualni ukazkou.

HV-9-1-05: Zdk rozpoznd nékteré z tancii riiznych stylovych obdobi, zvoli vhodny typ hudebné
pohybovych prvkii k poslouchané hudbé a na zakladé individudlnich hudebnich schopnosti
a pohybove vyspelosti predvede jednoduchou pohybovou vazbu.

% Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.

37 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.
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Indikatory:
1. Zak rozlisi na zdklade audio i video ukdzek vybrané typy tancii (lidové tance,
historicke, spolecenské, soucasné styly) a odlisi balet jako druh umeéni

2. zadk si zvoli ukazku tanecni hudby a predvede (ve skupiné nebo solo) typicky prvek

daného tance (zakladni kroky, vybranou tanecni figuru). 3

Tento ocekavany vystup Ize v hodinach hudebni vychovy naplnit nacvikem zakladnich
kroki a tane¢nich figur vybraného tance. Aby byl zak schopen rozlisit riizné tance, musi byt
snimi sezndmen. V souvislosti s barokni hudbou je vhodné napodobit tanecni figuru

menuetu.

HV-9-1-06: Zdik se orientuje v proudu znéjici hudby, vnimd uzité hudebné vyrazové
prostiedky a charakteristické semantické prvky, chdpe jejich vyznam v hudbé a na zaklade

toho pristupuje k hudebnimu dilu jako k logicky utvdarenému celku.

Indikatory:
1. Zdk rozlisi a ve znéjici hudbé pojmenuje vybrané vyrazové prostredky hudby (tempo,
rytmus, melodii, barvu, dynamiku)
2. Zak rozpozma useky, v nichz je pouzita citace, zvukomalba; rozpozna kontrast
a gradaci, opakovani melodie, rytmu

3. zdak rozpoznd na vybranych hudebnich ukdazkdach operu, muzikal, balet, komorni

a symfonickou hudbu, pisen, sborovou tvorbu. “

Pro splnéni indikatoru €. 1 a 2 je vhodné zaradit k aktivnimu poslechu cyklus koncertti
A. Vivaldiho Ctvero ro¢nich dob. Je vhodné Zaky také seznamit s programem koncertu, aby
1épe vnimali vyrazové prostiedky hudby. Zaci se nauéi poslouchat detaily a zaroveii pochopi
vyznam vyrazovych prostfedkit v hudbé, vcetn¢ zvukomalby, kontrastu, gradace

a v opakujicich se ritornelech také opakovani melodie.

Indikator ¢. 3 je potom zaméfen na souhrnné opakovani a spociva v utfidénych

znalostech zaka a také ve sluchové orientaci.

HV-9-1-07: Zdk zaradi na zdkladé individudlnich schopnosti a ziskanych védomosti slySenou
hudbu do stylového obdobi a porovnava ji z hlediska jeji slohové a stylové prislusnosti

S dalsimi skladbami.

38 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.

39 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [online]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.
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Indikatory:

1. zZak popise zdikladni znaky typické pro hudbu jednotlivych slohovych obdobi
(jednohlas, vicehlas, homofonie, polyfonie, hudba vokalni a instrumentalni, hudebni
forma, hudebni druhy)

2. zadk zaradi se znalosti zakladnich hudebné vyjadrovacich prostredkiit vybrane ukazky
do prislusného slohového obdobi (od nejstarsich hudebnich pamatek po soucasnost)

3. Zdk urci styl a zanr vybrané ukdazky moderni popularni hudby. “ *°

Pti pInéni tohoto vystupu se jiz pocitd s tim, ze zak zvlada jednohlasy zpév a orientuje
se V notovém zaznamu. Také mé zakladni ptfehled o charakteristickych znacich i hudebnich

rozmanitostech riiznych slohovych obdobi a byl seznamen s druhy hudebnich forem.
HV-9-1-08: Zdk vyhleddva souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy umén.

Indikatory:
1. Zak zdiivodni vyznam hudby u umélecké a bézné produkce (filmovd a audiovizudlni
tvorba, dramatické uméni, sport, reklamy)
2. zak zdiivodni vhodnost ¢i nevhodnost hudebni slozky ve vybrané ukdzce
3. zdk pisemnou ¢i ustni formou vyjadri, jakou roli hraje hudba a umeni obecné v jeho

Zivote, uvede situace, ve kterych se nelze bez hudby obejit. ** al

V hodinidch hudebni vychovy je mozné tento ofekavany vystup rozvijet napiiklad
u udiva pochod. Zakam jsou predstaveny rtizné druhy pochodu - svatebni, vojensky, pohiebni,
slavnostni, pochod jakou souéast opery atd.. Zak nasloucha, pantomimicky piedvadi, miize
i malovat na slySenou hudbu, diskutuje o vhodnosti jejiho pouZiti pfi riznych ptileZitostech

a na zavér vyvodi, kdy se v zivoté Clovek bez hudby neobejde.

Vsechny tyto ocekavané vystupy lze uplatnit na ucivu barokni hudby. Jednotlivé
vystupy RVP ZV jsou dale individualné rozpracovany v SVP kazdé $koly. Zalezi na uditeli
hudebni vychovy, nakolik se bude barokni hudbé ve svych hodindch vénovat a na co bude

klast daraz.

2.3 U¢ivo o hudebnim baroku v SVP ZS Jedovnice

Skolni vzd&lavaci plan Zakladni $koly Jedovnice s ndzvem ZS Jedovnice — odrazovy

miistek do Zivota *? byl vytvoten dle platného RVZ ZV. Zakladni §kola Jedovnice se dle SVP

4 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [onling]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.

4 Standardy pro zdkladni vzdélavani. Hudebni vychova. [onling]. 30. 4. 2013 [cit. 20. 2. 2020].
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/wp-content/upload/prilohy/17383/hudebni_vychova.pdf.
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zamétuje na ,, vSestranny rozvoj osobnosti kazdého jedince, myslenku zprostredkovavat zakiim
takové znalosti a dovednosti, které dobie uplatni v praktickém Zivoté.“*®* Mezi hlavni cile
celého vzdelavaciho programu patii mimo jiné , umoznit Zdakiim osvojit si strategie
a motivovat je pro celozivotni uceni, podnécovat k tvorivéemu mysleni, logickéemu uvazovani
a ke schopnosti resit problémy, vest zaky k vSestranné, ucinné a oteviené komunikaci, rozvijet
u zakii schopnost spolupracovat a respektovat prdaci a uspéchy vlastni i druhych, vést zaky
k toleranci a ohleduplnosti K jinym lidem, jejich kulturam a duchovnim hodnotim, ucit se Zit

spolecné s ostatnimi lidmi*“** a podobné.

Dle ucebniho planu ma piredmét Hudebni vychova na 1. 1 2. stupni ¢asovou dotaci
1 hodinu tydn¢ v kazdém ro¢niku. PredmétHudebni vychova je zatfazen do vzdélavaci oblasti
Umeéni a kultura, kterd je vyrazné zaméfena na rozvoj estetického citéni zakl. Predmét
Hudebni vychova (dale HV) dle SVP ZS Jedovnice ,, vede Ziky prostiednictvim vokdlnich,
instrumentdlnich, hudebné pohybovych a poslechovych cinnosti k porozuméni hudebnimu
umeni a hudbé, jejimu aktivnimu vnimdni.“ *> Na 1. stupni probihd vyuka v jednotlivych
kmenovych tridach, zaci se predevsim ,,seznamuji s vyrazovymi prostredky a s hudebnim
Jazykem. “*® Na 2. stupni ma byt pro HV vy¢lenéna tfida se specidlnimi pomickami, zatim
v8ak kvili nedostatku financi probihd vyuka HV v rlznych tfidach, ptfi¢emz vyucujici HV
musi nosit pomicky a hudebni nastroje s sebou. Obsahové je HV zaméfena nejenom na
vnimani samotné hudby a jeji spojitosti s dal§imi druhy uméni, ale také na S$irSi historické

a spolecenské souvislosti.

Uéivo HV je vSVP rozdéleno na vokélni, instrumentalni, hudebné-pohybové
a poslechové Cinnosti. Mezi vokalni €innosti je fazen zejména ,,pévecky a mluvni projev
(pévecké dovednosti), hudebni rytmus, rozvoj hudebniho sluchu a piedstavivosti*®'.
Instrumentalni ¢innosti zahrnuji hru na hudebni nastroje nebo tvorbu hudebnich doprovodu.
Hudebné-pohybové Cinnosti se soustfedi na pohybové ztvarnéni hudby, pohybovy doprovod,
tanec. Pfi poslechovych €innostech se Zaci seznamuji s hudebnimi dily a jejich skladateli, uci

se 0 hudebnich stylech a zanrech, poznéavaji hudebni formy a uci se rozliSovat hudbu vokalni

42 SVP 78 Jedovnice je platny od 1. 9. 2010.

4 Zakladni $kola Jedovnice — odrazovy mistek do Zivota. [online], s. 6. 29. 6. 2010 [cit. 21. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.zsjedovnice.cz/wp-content/uploads/2019/10/svp-upravene.pdf.

4 Zakladni $kola Jedovnice — odrazovy mustek do Zivota. [online], s. 6. 29. 6. 2010 [cit. 21. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.zsjedovnice.cz/wp-content/uploads/2019/10/svp-upravene.pdf., s. 7-8.

4 Tamtéz, s. 107.

4 Tamtéz.

47 Zakladni $kola Jedovnice — odrazovy miistek do Zivota. [online], s. 6. 29. 6. 2010 [cit. 21. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.zsjedovnice.cz/wp-content/uploads/2019/10/svp-upravene.pdf.
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a instrumentalni.® V souladu s pfirozenym fyziologickym, emociondlnim a rozumovym
rozvojem zakl hudebni vychova smétuje zvlasté k tomu, aby zaci kultivovali svoje chovani,

vystupovani a ziskévali kulturni rozhled.

Pfedmét HV je realizovan nejenom formou hudebniho vyucovani, tedy konkrétnimi
hudebnimi ¢innostmi a s tim souvisejicimi poznatky z oblasti hudby, ale uplatiuje se také
projektové vyucovani a vzdélavaci exkurze. Uciva o barokni hudbé se tyka projekt Barokni
uméni regionu, ktery je realizovan praveé v ramci exkurze. Samotnému projektu je vénovana
kapitola ¢. 6, kde je hudebni baroko zakim piedstavovano také v souvislosti s vyznamnymi

regiondlnimi pamatkami.

Pfredmét HV rozviji vSechny klicové kompetence zakil, tedy kompetence k uceni,
kompetence socidlni a persondlni, kompetence pracovni, kompetence k feSeni problémi
kompetence komunikativni a kompetence obCanské. Ve vzdélavacim oboru HV jsou zatazena
prifezova témata Osobnostni a socidlni vychova — téma Kreativita, Vychova k mysleni
v evropskych a globalnich souvislostech — téma Jsme Evropané, prifezové téma Multikulturni
vychova — dil¢i téma Kulturni diference a prufezové téma Medialni vychova — zahrnuje

témata Vnimani autora medialnich sdéleni a Tvorba medialniho sdéleni.*

A& je ucivo o barokni hudbé soustfedéno piedevsim do 8. ro¢niku, je mozné toto téma
¢astecné vyuzit ve vSech rocnicich s vyjimkou 1. a 2. ro¢niku, kde jde o zalezitost zcela
okrajovou. Détem mladSiho Skolniho v€ku je mozné také ukéazat skvosty barokni hudby, ale

s diirazem na tempo, kontrast, vyrazové prostiedky hudby, na dynamiku.

V tabulce (viz pfiloha A) je uveden piehled oCekavanych vystupt a uc¢iva HV ve vSech
ro¢nicich, kde se Zzaci sbarokni hudbou setkavaji. AC se tato tabulka mutze zdat
predimenzovand, je nutné uvédomit si, Ze zminény vystup a s nim souvisejici u¢ivo nemusi

vzdy zahrnovat celou vyucovaci hodinu, ale miiZe byt jen soucasti jiného tématu.

4 Tamtéz
49 Zakladni $kola Jedovnice — odrazovy miistek do Zivota. [online], s. 108. 29. 6. 2010 [cit. 21. 2. 2020].
Dostupné z: http://www.zsjedovnice.cz/wp-content/uploads/2019/10/svp-upravene.pdf. s. 109.
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3 Barokni uméni v hudebni vychové na 2. stupni ZS

Ve 2. kapitole byla souhrnné¢ zmapovana charakteristika kurikularnich dokumentt pro
2.stupet ZS zhlediska zafazeni u¢iva o baroknim uméni v §irSich kontextovych
souvislostech a se zohlednénim kli¢ovych kompetenci i ofekavanych vystup zaka. V této
souvislosti poslouzily jako informacni zdroj také uvedené vyucovaci metody v hodinach HV,
to jest vyuziti tematického projektového vyuCovani a prufezovych témat. K charakteristice
soucCasného stavu prezentace barokniho hudebniho uméni zaktim starsiho Skolniho véku mutize
ptispét také analyza ucebnic hudebni vychovy pro 2. stupenn z hlediska zastoupeni uciva

0 baroknim uméni *°.

3.1 Prezentace baroka v u¢ebnicich hudebni vychovy na 2. stupni ZS
Nakladatelstvi SPN

HUDEBNI VYCHOVA PRO 6. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY !

V této ucebnici je pouze jedina zminka o barokni hudbé v kapitole ¢. XIlI. Hudba na
Jjevisti, v podkapitole Opera (s. 84-85). Zde po vstupnich otazkach: 1. Co je to opera? 2. Znas
néjaké opery? 3. Byl jsi na néjakém opernim ptedstaveni? nasleduji informace o vzniku
opery v 17. stoleti v Italii. Zaci se dozvédi, Ze prvni opery erpaly naméty z antiky a zpivalo
se vétSinou italsky. Nasleduje podnét k poslechu ukazky z opery G. F. Hindela Xerxes — arie
Omra mai fu. Ukolem 74kt je z poslechu zjistit, v jakém jazyce je opera interpretovand.
Chybi zde vSak dal§i ukoly k aktivnimu poslechu zaki, napiiklad pojmenovat emocni
pusobeni arie ve spojeni s uzitim hudebné vyrazovych prostredkd.

Celkové je v ucebnici kladen diiraz na zpév lidovych pisni, pozndvani hudebnich
forem (pisiiovych forem a variaci) a vlastnosti tont. Dal§im ucivem jsou hudebné vyrazové
prostiedky, intervaly a akordy i opakovani durovych stupnic. U¢€itelé hudebni vychovy mohou
dopliiovat a obohacovat obsah ucebnic HV dle svého zadméru, tedy v piipad¢ vySe uvedeného
uciva lze vhodné zatadit 1 ukazky barokni hudby.

HUDEBNI VYCHOVA PRO 7. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY 52

Ucebnice je zaméfena piedevSim na vyklad hudebnich forem a druhii. Jedna
se 0 kanon, fugu, sonatu, symfonii a symfonickou basen, kantatu, oratorium a muzikal, avSak

ke snadngjSimu pochopeni chybi schéma hudebnich forem. V ucebnici jsou téz kapitoly

%0 Piehledné tabulky s obsahem uciva o barokni hudbé ve viech niZe uvedenych ugebnicich HV viz Piiloha C.

51 CHARALAMBIDIS, Alexandros, PILKA, Jiti a CISAR, Zbyn&k.Hudebni vychova pro 6. rocnik zdkladni
skoly. 2. vydani. Praha: SPN — pedagogické nakladatelstvi, akciova spole¢nost, 2008. 125 stran. ISBN 80—
7235-296-2.

52 CHARALAMBIDIS, Alexandros, PILKA, Jiti a CISAR, Zbyné&k.. Hudebni vychova pro 7. rocnik zdkladni
Skoly. Praha: SPN — pedagogické nakladatelstvi, akciova spole¢nost, 2005. 152 stran. ISBN 80-7235-297-0.
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0 taktovani, hlasové hygiené ¢i problematice skladatelského a interpretacniho umeéni i vyvoji
zvukové techniky.

Tato ucebnice se vénuje barokni hudbé dikladngji v kapitole ¢. IV. Polyfonie neboli
vicehlas (s. 49-58 ). Zaci se zde seznamuji nejen s definici polyfonie jako vicehlasu, kdy zni
nekolik hlasi soucasn¢ a vSechny jsou pfitom rovnocenné, ale také je Zzadouci, aby
si vicehlasné zazpivali. V ucebnici jsou doporuceny tii lidové pisné¢ — Ja do lesa nepojedu,
Jede, jede postovsky panacek a Nevidéli jste tu mé panenky. Podafi-li se zazpivat vSechny tfi
pisné dohromady, vznikne polyfonni trojhlas (Ize pouze u pisni s harmonickym ptadorysem).

Dalsim tematickym ucivem jsou kdnon a fuga jakozto zékladni formy barokni hudby.
Aby bylo mozné s zaky vyvodit expozici fugy, je vhodné zacit zpévem kanonu, napiiklad
pisnémi Bejvavalo nebo Cervena se line zafe, Bratie Kubo apod. Na vokalni polyfonii, kterou
si zaci vyzkouSeli zpévem kénonu, navazuje polyfonie instrumentalni, jejimz vrcholem je
nejdokonalej$i mnohohlasd hudebni forma — fuga. Kromé poslechu Uméni fugy je v této
kapitole také medailonek s podobiznou nejgenialnéjsiho skladatele fugy — J. S. Bacha.
Pozitivné lze hodnotit navod, kterak si zazpivat kanon, avSak chybi namét k aktivnimu
poslechu — vSechny poslechy v této kapitoly jsou pouze pasivni.

V kapitole ¢. V. To je koncert! na s. 59-62 nasleduje vyklad o koncertu jako skladbé
uréené pro sdlovy hudebni nastroj s orchestralnim doprovodem, kterd vznikla také v obdobi
baroka. Pivodné se jednalo o concerto grosso, coz byla zvlastni hudebni forma, kdy dvé
skupiny hudebnikt — concerto (velkd skupina — orchestr) a concertino (mala skupina nastrojl)
spolu vedly ,rozhovor®. Z concerta grossa postupné vznikl koncert pro so6lovy néstroj
a orchestr.

Vyznamnymi skladateli koncertd byli A. Vivaldi (autofi ucebnice zde doporucuji
poslech 1. véty z koncertu pro housle a smy¢covy orchestr Jaro), J. S. Bach (zde ukazka
Z Braniborského koncertu €. 2), G. F. Hédndel a dalsi. V ucebnici je k dispozici uryvek notové
ukazky a uryvek ze sonetu ke koncertu Jaro, ktery zaktim pftiblizi, na co se pfi poslechu maji
zam¢ftit. Nasledujici dalsi informace je o dvojkoncertu. Pokud je koncert urcen pro vice
solovych nastrojii, jednd se o dvojkoncert (napiiklad Bachiiv Koncert pro dvoje housle
a smyccovy orchestr d moll), ptipadné trojkoncert. Toto téma urcit€¢ vyzaduje od uciteld
doplnéni o zdmémém vnimani interpretani virtuozity pii poslechu, pfipadné urcovani
solového hudebniho nastroje dle barvy tonu. Kapitola je rozsahld, plna teorie. Namét na
¢innost zakl je zcela nevyhovujici — v domaci diskotéce najit koncert a piinést jej do Skoly,
aby si ostatni zaci rozsifili znalosti koncertnich skladeb.

V Kkapitole ¢. VII. O sondté a sondatové formé (S. 73) je informace o sonaté, ktera

se vyskytuje od 16. stoleti jako instrumentalni skladba, s vyjimkou skladeb pro klavesové
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nastroje, které se nazyvaly toccaty. Ucitel miize uvést jest¢ pro baroko typickou triovou
sonatu (pro dva melodické hlasy a bas) a také dvé barokni sonaty, které se délily podle mista
provozovani — pro chramové predvedeni se jednalo o sonatu da chiesa a pro ,,svétské™ pouziti
sonata da camera. Z této sonaty se postupné vyvinula barokni suita. U¢ivo déle pokracuje
sonatovou formou, ktera vznika v klasicismu.

Kapitola ¢. VII. Duchovni a svetska hudba. Kantata a oratorium (S. 97-100) se vénuje
predeviim vyjadfeni vztahu mezi duchovni a svétskou hudbou. Zaci by méli pochopit, Ze
svétskd hudba je hudbou, kterd nas kazdodenné obklopuje, plisobi na nas prostfednictvim
médii. Naproti tomu duchovni hudba nese tematiku viry, je urCena pro cirkevni vyuziti, je
Casto spjata s chramovym prostiedim. Mezi vokalné instrumentalni skladby, které mnohdy
vznikaly v baroku pro potieby kostela, patii kantaty a oratoria. Kantata je skladba vétSinou
mensiho rozsahu s lyrickym obsahem. Oratorium se da nazvat duchovni operou. Vznika jako
opera také v obdobi baroka. Podobné jako v opefe, najdeme v oratoriu s6lové i sborové darie,
avsak na rozdil od opery ma duchovni ndmét, provozuje se v kostele a d&j je v ranych
oratoriich popisovan vypravécem. K poslechu je zde doporucena sborova arie Hallelujah
Zz Handelova oratoria Mesias. Kapitola pfindsi teoretické informace, avSak opét postrada
jakékoli naméty na hudebni ¢innosti zakl, dokonce ani poslech hudby nepocita s aktivnim
zapojenim zakl. Kladn¢ hodnotim dva obrazky, které doplnuji u¢ivo — na jednom zpiva
potulny rytit za doprovodu loutny piset své milé, druhy obrdzek vystihuje varhanika
Vv kostele, obklopeného zpivajicimi veficimi. Na téchto obrdzcich lze vidét rozdil mezi

provedenim duchovni a svétské hudby, zaroveinl oba vystihuji dobovou maédu.

HUDEBNI VYCHOVA PRO 8. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY 53

Tato ucebnice se zabyva vyvojem evropské i svétové artificialni a nonartificidlni
hudby. Proto je dle mého nazoru vhodné zafadit do vyuky i poznatky o barokni hudbé
(naptiklad formou opakovani z minulych ro¢niki, pfipomenuti nejvyznamnéjSich baroknich
skladateld a jejich dél), a to do kapitoly ¢. 1. Co je artificidalni a nonartificidlni hudba a do
kapitoly €. II. Letem hudebnimi déjinami. Dal uz se ucebnice zabyva popularni a vdznou
hudbou 20. stoleti.

U této ucebnice je patrné, Ze se autofi nezabyvali mezipfedmétovymi vazbami. Néplni

uciva déjepisu jsou v 8. ro¢niku historické udalosti 17. a 18. stoleti, proto by bylo vice nez

WV

5 CHARALAMBIDIS, Alexandros, PILKA, Jiii a CISAR, Zbyn&k. Hudebni vychova pro 8. rocnik zdkladni
skoly. 2. vydani. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, akciova spolec¢nost, 2005. 151 stran.
ISBN 80-7235-298-9.
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HUDEBNI VYCHOVA PRO 9. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY **

V této ucebnici se autoii zaméfili na piehled vyvoje Ceské artificidlni a nonartificialni
hudby.

Barokni hudbou se zabyva pouze kapitola &. VI Letem hudebnimi déjinami — Ceské
hudebni baroko. V této kapitole se zaci seznamuji s ¢eskymi skladateli barokni hudby (s. 43—
46). Jsou zde velice struéné popsany hlavni znaky barokniho uméleckého slohu, ktery je
popséan jako sloh ovliviiujici vSechny druhy uméni. Baroko se v hudbé uplatiiovalo od konce
16. do poloviny 18. stoleti a od renesance se odliSuje dirazem na cit, vzneSenost,
majestatnost a zboznost. Text je vhodné doplnén fotografiemi baroknich architektonickych
skvosti. — chramu sv. MikuldSe v Praze na Malé Stran¢ a zamku v Jaroméficich nad
Rokytnou. Dale autoti popisuji nelehkou situaci v ¢eskych zemich po bitvé na Bilé hote a také
vysvétluji, pro¢ méli hudebnici mélo pftilezitosti k uplatnéni. Hudba se vSak dale rozvijela
predeviim diky venkovskym uéitelim — kantorim. Zéci se v této kapitole dozvédi o Zivoté
a dile Adama Vaclava Michny z Otradovic — jednoho z nejznaméjSich Ceskych skladateld
tohoto obdobi. K poslechu je doporucena jeho nejznaméjsi pisenn Chtic, aby spal, tentokrat
s prilezitosti sledovat partituru této pisn¢ ve ¢tythlasu. Dopliluji, Ze tuto partituru Ize ve tiidé
vyuzit po poslechu i ke ctythlasému zpévu nebo k instrumentilnim ¢innostem zakt. Dale
se ucivo tyka prvniho skladatele instrumentalni hudby u nas — Pavla Josefa Vejvanovského,
K poslechu je zde uvedena jeho Intrada, opét bez podnéti k elementarni analyze vyrazovych
prostiedkit hudby. Ve vyctu vynikajicich hudebnich skladateld ¢eského baroka nasleduje
vedouci knizeci kapely v Drazd’anech Jan Dismas Zelenka, jehoz duchovni i svétska dila dnes
mnozi oznacuji jako tvorbu ,,Ceského Bacha®. Poslednim skladatelem, jenz je v ucebnici
uveden, je Bohuslav Maté&j Cernohorsky, ktery piisobil v Praze a v Italii a byl jednim
z prvnich skladatelti varhannich dé¢l. Kapitolu uzavira pouha zminka o prvni Ceské opete
O pivodu Jaromeric, kterd vznikla v Jarométicich nad Rokytnou, kde u hrabéte Jana Adama
Z Questenbergu byl zaméstnan jako kapelnik FrantiSek Vaclav Mic¢a. Kromé& Jaroméfic nad
Rokytnou se opera provozovala také na Kuksu, kde hrab& Frantisek Antonin Spork hostil
italské operni soubory.

V této kapitole 1ze pozitivné hodnotit zafazeni partitury pisné Chtic, aby spal, kterou
lze vyuzit k poslechu se zrakovou oporou, k vicehlasému zpévu ¢i k instrumentalnim

¢innostem. Jinak zde opét chybi konkrétni aktivizacni ukoly k instrumentdlnim a hudebné

% CHARALAMBIDIS, Alexandros, PILKA, Jiii a CISAR, Zbyn&k. Hudebni vychova pro 9. rocnik zdkladni
Skoly. 2. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2005. 125 s. ISBN 80-7235-310-1.
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pohybovym ¢innostem zakii. Jedinym tkolem pro Zaky na konci kapitoly je vypujcit

si Ceskoslovensky hudebni slovnik a zjistit v ném informace o A. V. Michnovi z Otradovic.

Nakladatelstvi Fortuna

HUDEBNI VYCHOVA PRO 6. ROCNIK %°

Ohledné& hudebniho baroka je v této ugebnici ucivo o kanonu (S. 22) s vysvétlenim, co
je to kanon a jak maji nastupovat jednotlivé hlasy. Zaci se seznami s terminem polyfonie
jakozto vicehlasem, ve kterém dochdzi k proplétani samostatnych melodii, pficemz kazda
melodie, ¢ili kazdy hlas, ma v polyfonii svou rytmicko-melodickou samostatnost. Polyfonie je
jednim z hlavnich znaki barokni hudby.

Daéle se polyfonii vénuje kapitola Umeéni vicehlasu. V této kapitole se Zaci seznami
s nejvyznamngjSim skladatelem polyfonni hudby J. S Bachem (s. 113-115). K poslechu je
doporucena Fuga ¢. 9 z Umeéni fugy Tato fuga je dle autorti ucebnice k poslechu velmi
vhodnd, protoze ,,md vyraznou hlavu tématu, kterd zacind oktavovym skokem, proto jsou
Jednotlivé nastupy hlasii v polyfonnim piedivu pro Zdiky snadno a dobie identifikovatelné.**®
Pro lepsi orientaci zakl v polyfonnim ptedivu hlasti fugy v ucebnici chybi alespon kratka
ukazka notového partu fugy. Dale je zde teoreticky vysvétlena fuga jako kontrapunkticka
hudebni forma, avSak opét chybi schéma fugy, podle néjz by Zaci pochopili jeji stavbu. Pro
vnimani kdnonického nastupu hlasii v expozici fugy autoti doporucuji se zaky zazpivat kanon:
Nas. 115 je uveden kanon Zdrav Bud’ podle zlidovélého popévku z Anglie.

I tato ucebnice je prevazné zaméiena pouze na teoreticky vyklad poznatki, ¢astecné
I na zpév a pasivni poslech hudby, postrada naméty k hudebné pohybovym a instrumentalnim

¢innostem v z4jmu ovéfeni prostfedkl hudebni feci.

HUDEBNI VYCHOVA PRO 8. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY 57

Tato ucebnice se obSirn€é zabyva nonartificialni hudbou 20. stoleti od zrozeni jazzu,
jeho vyvojem pies rockovou a popularni hudbu az po hudbu folkovou. V druhé casti
se v d&jinach vraci k renesan¢nimu, baroknimu a klasicistnimu slohu, kon¢i hudbou

romantismu a hudbou 20. stoleti.

5% MIHULE, Jaroslav a STRELAK, Miroslav. Hudebni vychova pro 6. ro¢nik zakladni 8koly. Vyd. 2.,
pteprac., v nakl. Fortuna vyd. 1. Praha: Fortuna, 1997. 237 s. Ucebnice / Fortuna. ISBN 80-7168-390-6.

5% MIHULE, Jaroslav a STRELAK, Miroslav. Hudebni vychova pro 6. roénik zakladni skoly. Vyd. 2.,
pteprac., v nakl. Fortuna vyd. 1. Praha: Fortuna, 1997. 237 s. Ucebnice / Fortuna. ISBN 80-7168-390-6,
s. 113

57 MIHULE, Jaroslav, MASLAN, Petr a POLEDNAK, Ivan. Hudebni vychova pro osmy rocnik zdkladni
(obcanské) skoly. 1. vyd. Praha: Fortuna, 1994. 254 s. ISBN 80-7168-172-5.
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Hudbé¢ baroka se vénuje (s. 135-157) piipominkou vzniku opery (C. Monteverdi —
ukazka Nafek Ariadny) a rozvojem instrumentalni hudby (G. Gabrielli — jeho tvorbou
vV chramu sv. Marka v Benatkdch, kde byly diky dvéma karim polozeny zaklady
dvojsborovosti, téz zaklady skladeb, vnichz se uplatiuji dvé nastrojové skupiny).
Se zdokonalenim smyccovych néstrojii dochazi v tomto obdobi k ustaleni dnes béznych druht
smyccovych nastroji (housle, viola, violoncello, kontrabas) a instrumentalni hudba zaziva
nebyvaly rozkvét. Vynikajici houslista a hudebni skladatel A. Vivaldi komponuje prosluly
cyklus &ty houslovych koncertti Ctvero roénich dob. Posledni dvé kapitoly jsou vénovany
vrcholnym skladateliim tohoto obdobi — G. F. Hiandelovi, skladateli Hudby k ohiiostroji a J. S.
Bachovi, ktery je zde prezentovdn nejen jako vynikajici varhanik, ale hlavné jako
nejvyznamngéjsi skladatel polyfonni hudby.

V této ucebnici je teorie barokni hudby podepfena také ukizkami a naméty
k ¢innostem. Pfi vysvétleni vzniku opery Ariadna je v ucebnici uryvek staré fecké baje, na
jejiz ndmét vznikla, dale notovy part uryvku z éarie Ariadny ,,Nechte mé zemfit®, ktery lze
vyuzit nejen jako zrakovou oporu pii poslechu, ale také ke zpévu. Zde zaci uplatni citové
zabarveny, teskny zpév — vnimaji emociondlni funkci hudby a dramati¢nost opery.
K vicehlasému zpévu jsou v této kapitole urceny Ctyti kanony, k motivaci zaki literarni text —
maly detektivni piibéh, ktery odhaluje okolnosti nalezeni dila A. Vivaldiho a hudebni
hadanku — jméno Bach ukryté v notovém zépisu. V priibéhu kapitoly se autofi vénuji také
hudebnimu instrumentéfi. Ve spojeni s vytvarnym uménim je na s. 151 obraz Michelangela
de Caravaggiho Loutna a housle a na s. 152 obraz Jana Kupeckého Violoncellista. Tak mohou
Zaci porovnat hudebni nastroje barokniho obdobi s dne$nimi. I kdyz se tato uc¢ebnice vénuje
baroknimu umeéni dostacujicimi informacemi, opét v ni chybi ndméty k hudebnim ¢innostem

a k rozvoji hudebni kreativity zaka.

HUDEBNI VYCHOVA PRO 9. ROCNIK A PRO VICELETA GYMNAZIA %8

V kapitole &. 1. Clovék a hudba autoti doporucuji poslech dila Toccata a fuga d moll
J. S. Bacha k vyuziti jako pfikladu funkéni hudby napfiklad u svatebniho obtadu (s. 17). Poté
jsou stru¢né vysvétleny hudebni formy toccata a fuga a nasleduje ptfipominka baroka jako
hudebniho slohu véetné historické zatfazeni. AvSak u téchto hudebnich forem, alesponl u fugy
chybi schéma této kontrapunktické hudebni formy. Déle jsou wuvedena jména

nejvyznamnéjSich skladatel barokni slohové syntézy — Vivaldi, Héndel, Bach.

%8 MIHULE, Jaroslav, MOURYC, Frantisek a MASLAN, Petr. Hudebni vychova pro 9. roénik zékladni $koly
a pro viceleta gymnazia. 1. vyd. Praha: Fortuna, 1997. 261 s. ISBN 80-7168-500-3.
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Na s. 39 je uveden notovy part lidové ukolébavky Hajej, miij andilku k nacviku nové
pisné. V komentafi je pfipomenuto, Ze tuto piseit pouzil B. Smetana ve své opefe Hubicka
aze jeji melodie se vyskytuje jiz v Serenddé¢ C dur Ceského barokniho skladatele
P. J. Vejvanovského.

Dalsi informace o baroknich skladatelich a jejich dilech lze v ucebnici nalézt
ve 2. kapitole Spolecnost a hudba. Zde je v ramci chramovych skladeb pfipomenuta Velka
mse h moll J. S. Bacha (s. 89), medailonek G. F. Hiandela, a k poslechu doporucena ukazka
Menuetu z jeho suity F dur — Vodni hudba (s. 92). Opét je na misté kriticka poznamka, Ze
chybi podnét k aktivnimu poslechu. Ten je pouze u poslechu zaméfeného na vnimani
zvukomalby v hudbé& imitaci pta¢iho zpévu v 1. vété koncertu Jaro z Vivaldiho dila Ctvero
ro¢nich dob (s. 131).

Na s. 138 lze nalézt medailonek némeckého skladatele pielomu renesance a baroka
Leo Hasslera, ktery byl skladatelem vicehlasych némeckych pisni. Jeho milostna piseit Ma
mysl zmamena se stala jednou z nejznaméjSich némeckych protestantskych pisni (chorald),
které n€kolikrat pouzil i J. S. Bach ve svych kompozicich. Zde opét zaleZi na pedagogovi, zda
najde vhodné metody k aktivizaci zaki pii poslechu nebo naptiklad zpracuje graficky part ke
zpévu a poslechu pisné s vyuzitim rytmické hry na télo.

Dale se v podkapitole Opera (s. 143) autofi ucebnice soustiedili na informace o vzniku
opery na pocatku baroka v r. 1608. V této souvislosti jsou uvedeni skladatelé C. Monteverdi
a G. Gabrieli, doporucen je opét pouze informativni poslech ukazky z barokni opery
C. Monteverdiho Nafek Ariadny.Ariadna je zde prezentovana jako prvni opera vcetné
seznameni s jejim obsahem a inspiraénim zdrojem. Soucasti je i vysvétleni nastrojového
doprovodu, tzv. generalbasu (s. 144).

V podkapitole Hudba na zadmcich je charakterizovana reprezenta¢ni funkce hudby,
jejiz vyznam vzristal s rozvojem kulturnich center. Jednalo se naptiklad o skladani oper ke
korunovacim panovnika nebo o komponovani skladeb ke svatbdm na zamcich. Na dvore
olomouckého arcibiskupa v Kroméfizi skladal sva dila cesky barokni skladatel
P.J. Vejvanovsky. Téz J. S. Bach pusobil ve slechtickych kapelach, naptiklad ve Vymaru
jako houslista kapely vévody nebo v Kthenu jako dvorni kapelnik (s. 145-146).

Na s. 147 je dopliujici ukadzka barokniho malifstvi — obraz nizozemského malife
Johannese Vermeera s nazvem Dama u klavichordu. Na ném mohou Zaci sledovat nejen
dobovou modu, ale také hudebni nastroje baroka — klavichord a tenorovou violu da gamba.

Na s. 148-149 je vysvétlen rozdil mezi oratoriem a operou. Uveden je vyznamny

skladatel barokniho oratoria G. F. Héndel a jeho dilo MesidS. Jako ukazka oratoria je
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k poslechu uvedena sborova arie Alleluja. Dale jsou zde objasnény rozdily mezi polyfonii
a homofonii a je zdliraznén vyznam polyfonie i v barokni komorni hudbé (s. 150).

Na nasledujicich strankach je vénovan prostor uméleckym souvislostem v baroku.
Ukézka barokniho malifstvi — obraz Ceského malife Jana Kupeckého s nazvem Hracka na
altovou violu da gamba je na s. 152, kde mohou Zaci porovnat souc¢asnou violu s violou
Z barokni doby a vnimat barokni modu. Dale pokracuje vycet architektonickych pamatek
vystavénych v baroknim slohu, naptiklad chram sv. MikuldSe v Praze na Malé strané,
arcibiskupsky paldc v Praze, Valdstejnsky palac, zdmek Karlova Koruna v Chlumci nad
Cidlinou, Veltrusy, Jarométice nad Rokytnou atd.

Jsou zde uvedena také jména vyznamnych baroknich sochatii: Matya$ Bernard Braun
a Ferdinand Maximilian Brokoff, z baroknich maliiti jsou zminéni Petr Brandl, Jan Kupecky,
Karel Skréta (s.153). Na zacatku kapitoly Klasicismus je na s. 154 znovu p¥ipomenut
J. S. Bach, a to v souvislosti s tim, ze dva jeho synové Carl Phillipe Emanuel Bach a Johann
Christian Bach byli vyznamnymi skladateli nového hudebniho slohu.

Tato ucebnice je také zaméiena predevsim na vyklad teorie barokni hudby, pozitivné
lze hodnotit poznatky, které pifinds$i — pfedevSim historické souvislosti a spojitost barokni
hudby s barokni architekturou, malifstvim a sochafstvim. Nabizi malo prostoru k péveckym
aktivitdm, poslechy baroknich skladeb jsou pouze receptivni, nejsou zde naméty k vyuziti

komplexu vSech hudebnich aktivit zaka.

Nakladatelstvi Fraus

HUDEBNI VYCHOVA PRO 6. a 7. ROCNIK ZAKLADNI SKOLY *°

V této ucebnici jsou o hudbé baroka pouze strucné informace. Na s. 13 je v rdmci
sezndmeni se sruznymi barvami tonu doporucena k poslechu skladba Ave Maria.
V komentafi k této skladbé je uvedeno, ze ji slozil J. S. Bach jako Preludium C dur a v dobé¢
hudebniho romantismu k ni Charles Gounod dopsal melodii na text modlitby Ave Maria.
Vznikla tak jedinecnd skladba, u niZ se autorsky uvadéji dva skladatelé, ktefi se nikdy
nepotkali. Zadany ukol pro zaky se netyka poslechu, ale maji fici, co z hodin dé€jepisu nebo
Ceského jazyka védi o obdobich, kdy tito skladatelé zili — 0 baroku a romantismu.

Na s.35 se zaci u¢i zpivat kanon. Autofi doporucuji piipomenout kanony
z predchozich roénikil, napiiklad Bejvavalo, bejvavalo nebo Cervena se line zate. Nové je zde

kanon Bratfe Kubo, ktery 1ze zazpivat i v anglickém nebo némeckém jazyce. Pokud se zpév

5 SEDIVY, Jakub a ROHLIKOVA, Lucie. Hudebni vychova: pro 6. —7. ro¢nik zékladnich kol a odpovidajici
ro¢niky viceletych gymnazii. 1. vyd. Plzen: Fraus, 2013. ISBN 978—-80-7238-901-8.
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kanonu dafi, mohou Zzaci je$té zkusit zazpivat i dalsi zde uvedené kanony — Banuwa nebo
Viva la musica. K instrumentalni ¢innosti zakti vyhovuje notovy part pro rytmicky ¢tythlasy
kanon. Jako ukazka kdnonu pro melodické hudebni nastroje je doporucen poslech skladby
Kénonicka sonata ¢. 1 G. Ph. Telemanna v podani dvou pfi¢nych fléten. K aktivnimu
poslechu neni zadan zadny impulz.

Na s. 65 je uveden vyklad o varhanach a je pfipomenut J. S. Bach jako skladatel
mnoha varhannich skladeb. Urcité bude tieba doplnit u¢ivo o varhanach poslechem nékteré
varhanni skladby.

Na s. 81 v kapitole Kam za hudbou se Zaci dozvédi o moznosti navstévy hudebnich
festivali v riiznych ro¢nich obdobich. Na jafe tak mohou vidét i slySet tzv. pasije, coz jsou
velikono¢ni hry pro sbor, orchestr a vypravéce. Nejzndméjsi a nejmonumentalnéjsi pasije ve
svétové hudebni literatute jsou Janovy a MatouSovy pasije, které vytvofil J. S. Bach.

Z dalSiho uciva jsou zde zaklady hudebni nauky, vlastnosti tonu (barva, vyska, sila,
délka), rytmus a tempo a nauka o hudebnich nastrojich, které jsou ptrehledné predstaveny,
vcetné popisu, fotografii a typickych poslechovych ukéazek.

Tato ucebnice je nejnovejsi na trhu. Ma oporu v interaktivni uéebnici, v niz lze nalézt
ukéazky ¢i testy, dale zpévnik s instrumentdlnimi doprovody, MP3 nahravky ke zpévniku,
audionahravky a karaoke ke zpévniku s instrumentdlnimi doprovody. Ucebnice obsahuje
zasady spravné techniky zpévu, zéklady hudebni teorie a vede Zaky k orientaci v notovém
zapisu. Lze v ni nalézt mnoho hudebnich aktivit, pfi kterych Zaci poznavaji, rozSifuji
a zdokonaluji své hudebni znalosti a dovednosti. Vede nejen ke zpévu a ke hfe na rizné
hudebni néastroje, ale také k aktivnimu poslechu, poznavani hudebnich néstroji a objevovani

riznych styl a zanr hudby. Soucasti u¢ebnice jsou 1 hudebni kvizy a kfiZovky.

Nakladatelstvi Jinan

HUDEBNI VYCHOVA PRO 6. ROCNIK 7S °

V  této wulebnici se Ize setkat s barokni hudbou poprvé v ramci
kapitoly ¢. 4 Pripravujeme vdanocni besidku, a to o Ceském baroknim skladateli
A. V. Michnovi a jeho dile Loutna Ceska (s. 43). Zde autoii doporucuji nacvicit na vanocni
besidku Michnovu pisen Chtic, aby spal.

V nasledujici kapitole ¢. 5 Cestujeme po stiedni Evropé JSOU V ramci u¢iva o baroknim

uméni uvedeni slavni némecti hudebni skladatelé J. S. Bach, G. F. Héndel. S. 56 je vénovéana

80 KOLAR, Jifi a STIBROVA, Ivana Hudebni vychova pro 6. roénik zakladni $koly (hudebni dilna II.). Nakl.
JINAN, Uvaly, 1. vyd. 1997, 111 s.

34



seznameni s hudbou Anglie pojednanim o vrcholnych osobnostech anglického baroka —
H. Purcellovi a G. F. Héndelovi.

V kapitole ¢. 6 Cestujeme po jihozapadni Evropé je na s. 71 zminén vyznamny
skladatel francouzské barokni hudby Jean Phillippe Rameau, na s. 74 je stru¢né piipomenuta
italska barokni hudba. Jsou zde jmenovani skladatelé G. Gabrieli, A. Corelli a A. Vivaldi.
Nasledné jsou uvedeni vyznamni ital§ti houslafi — Amati, Guarnieri, Stradivari, ktefi méli
velky vliv na vyvoj smyc¢covych nastroju (s. 75).

V této ucebnici je dostatecné podana teorie o barokni hudbé, hudebnich skladatelich
této doby, jejich zivoté a dile, avSak opét chybi ndméty na ¢innosti, podpora k pedagogicky
fizenému poslechu, motivace, hadanky, kvizy, hudebni hry apod.

HUDEBNI VYCHOVA PRO 7. ROCNIK, VYBRANE KAPITOLY %!

V této ucebnici po kratkém uwvodu, ktery charakterizuje vyvoj Ceské hudby
od pocatku 18. stoleti, lze nalézt v ramci kapitoly Malé skladatelské profily, profily
vyznamnych autorti ¢eského hudebniho baroka. Byli to v Cechach ptisobici Adam Vaclav
Michna z Otradovic, Johannes Pecelius, Pavel Josef Vejvanovsky a Jan Dismas Zelenka.
Samostatny profil je zde vénovan Bohuslavu Mat&ji Cernohorskému, predstaviteli eské
hudebni emigrace (s. 48-52).

Barokni hudb¢ je vénovana i kapitola 4 jesté néekolik slov o hudebnich formdch, kde je
teoreticky vyklad o vzniku a vyvoji hudebnich forem. Z barokniho obdobi to jsou suita,
koncert, sonata a toccata.(s. 65). Chybi zde pidorysné grafy hudebnich forem ¢i notové party

ke zrakové opofe pii aktivnim poslechu.

Nakladatelstvi Scientia

MY POZOR DAME A (NEJEN) POSLOUCHAME, s podtitulem Kterak usi naladiti,
aby se srdce radovalo.®2

Podle mého nazoru se jedna o nejzdarilejsi ucebnici HV, kterd je uréena zakiim
2. stupné ZS a niz§ich roéniki osmiletych gymnazii. Jeji sou¢asti jsou nejen pisné pro sélovy
zp&v, ale také partitury pro sbor, hudebni hry, navodné rytmicka cviceni pro hru na nastroje
Orffova instrumentaie, hru na télo ¢i popis zdkladnich tane¢nich krokt lidovych tancu.

Velmi zdafila je barevné vyvedena ¢asova osa. V jejim zdhlavi jsou fazeny v Casové

posloupnosti hudebni slohy vcetné jejich nejvyznamnéjSich predstavitelti. Ve vertikalnim

61 BRABEC, Jindfich. Hudebni vychova pro 7. roénik: vybrané kapitoly. Uvaly: Jinan, 1995 [v tiraZi spr.]

1996. 75, [4] s. ISBN 80-238-0564-9.

HERDEN, Jaroslav. My pozor dame a (nejen)poslouchame: poslouchdme hudbu se Zaky 2. stupné ZS
a niz8ich ro¢nikl osmiletych gymnazii. Praha: Scientia, 1997. 210 s. Ucebnice pro zakladni skoly.

ISBN 80-7183-087-9.
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sméru lze ze sloupcii odvodit historické souvislosti s déjinami uméni, historickymi udéalostmi,
vyvojem filozofie i s vyvojem védy a techniky (s. 76—77). Zde muZeme ziskat vSechny
poznatky o spolecenskych a historickych podminkach barokni doby.

Barokni hudbé se autor vénuje jiz v uvodni kapitole ¢. 1 Hudba kolem nds, kde na
s. 15 vede k aktivnimu poslechu koncertu Léto z cyklu Ctvero roénich dob A. Vivaldiho.
K tomuto poslechu jsou urceny Ctyfi ukazky, ke kterym je k dispozici nakreslené schéma.
Toto schéma slouzi ke zrakové opote pfi poslechu. Nésledné maji Zaci slySené uryvky hledat
v celé skladbé. Dal$im tkolem je porovnat program skladatele s vlastnimi predstavami:
, Hrmi a blyska se. Pysné vztycené obili se lame pod naporem deste a krup. Boure vrcholi.
Déle maji zaci sugestivn¢ popsat, jak na né¢ ve skladbé pilisobi stiidani sélovych housli
a orchestru.

O barokni hudbé k tanci pojednava kapitola ¢. 3 Porddek v diskotéce, kdy v souvislosti
S objasnénim funkce hudby je odkaz na vzneSenost tance v obdobi baroka. K poslechu je
do dilu udebnice pro 1. stupeit ZS, tukoly k poslechu nejsou znovu uvedeny.

V kapitole €. 4 Prochazka staletimi autor provazi nejen déjinami hudby, ale také
d&jinami vytvarného uméni od renesance az po 20. stoleti. Zaci maji piileZitost seznamit
se s ptiznacnymi architektonickymi znaky jednotlivych slohovych obdobi vcetné baroka
(s. 99). Nasleduje kol — poznat na fotografii zamku Opo¢no, v jakém slohovém obdobi byl
vystavén. Nasledné autor nabada zaky, aby si v§imali architektonickych paméatek ve svém
okoli, fotili si je a nasledné urc¢ovali podle charakteristickych architektonickych ryst, v jakém
slohu byly vystavény.

V ramci seznameni s hudebnim nastrojem zvanym fortepiano je uveden spravce sbirky
hudebnich nastroja florentskych Medicejii a Bachliv soucasnik Bartolomeo Christofori, ktery
tento kladivkovy nastroj, schopny odliSovat silnou a slabou hru podle pfani hudebnik,
postavil v r. 1698 (s. 57). Nasleduje vycet klavirnich virtuozti napfi¢ staletimi a také
doporuceni zaktim, aby sledovali koncertni programy, vyhledavali si v rozhlasovém
ateleviznim vysilani koncerty klaviristh svétového jména ¢i sledovali  vysledky
mezinarodnich soutéZzi, naptiklad Concertino Praga nebo Smetanova Litomysl.

Barokni hudbé se autor vénuje na s. 112-117, kdy nejprve ptfipomind ceského
hudebniho skladatele A. V. Michnu z Otradovic, poté doporucuje opakovany poslech 3. véty
Léto z cyklu houslovych koncerti A. Vivaldiho a vraci se jest¢ do 3. kapitoly k poslechu
Héndlovy Vodni hudby. Nasledné se podrobné vénuje zivotu a dilu ,, nejvétsiho tviirciho
ducha vSech dob“ J. S. Bacha, a to nejen poslechem, ale nabada k rozvoji fantazie, aby zkusili
zazpivat nebo zahrat jako Bachovi neposedni zaci v kostele sv. Tomase v Lipsku pisnicku Na

naSem dvofe, pfiCemz musi vzit v uvahu, ze tehdejsi klavir neumél zahrat dlouhé tony.
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Zaroven leva a prava ruka musely hrat samostatné hlasy. Pokud by fantazie zakt selhala,
ptipojuje notovy part, aby jej mohl zahrat ucitel a zaci aktivné poslouchali a vnimali melodii
pravé i levé ruky.

Poslechu Toccaty a fugy d moll piredchazi ndvodny text o tom, jak Bach postupoval
pii kolaudacich varhan, k nimz byl ¢asto jako vynikajici varhanik zvan. Pfed poslechem
Bachova Preludia ¢. 1 C dur z Temperovan¢ho klaviru je zadan ukol pro zéky, aby hledali
melodii k podlozenym akordim - tonika, subdominanta, dominanta, toénika v C dur
a nasledné porovnali slySené melodie.

Déle inspiruje zaky také k hudebnim cinnostem, jednak ke zpévu ,hlavy témat*
Bachovych fug, jednak sam pro zaky slozil instruktivni fugu Skakal pes pfes oves s vtipnym
vyuzitim slov této pisné. Notovy part zatradil do kapitoly D&jiny hudby v ptikladech na s. 174.
Tuto fugu doporuc€uje nejprve rytmicky deklamovat Septem, nésledné hledat jeji Casti —
expozici, provedeni, tésnu, zavér. V rdmci hudebné pohybovych cinnosti je na s. 115
pripraven postup nacviku barokniho tance gavota. Jako sluchova opora k tanci poslouzi
Gavota [, II. Ze Suity ¢. 6 — Bachova dila Anglické suity. Notovy part Gavoty ¢. 1. najdeme
na s. 117 a na pfedchozi stran€ je vyobrazen parovy tanec pro piedstavu vzneSené barokni
spolecnosti.

Kapitola ¢. 5 Hudebni citanka poskytuje motivacni vybér literarnich textl, jez jsou
spjaty s hudbou ¢i znamymi osobnostmi, které hudba ovlivnila nebo které ovlivnily hudbu.

V posledni kapitole €. 6 Déjiny hudby v prikladech jsou Upravy pro Skolni sbory
a kapely. Z dél baroknich skladatelti jsou zde k dispozici dvé partitury: Nebesti kavalérové
Adama Michny z Otradovic v tGpravé J. Herdena na s. 175 a Héndelova arie Lascia ch'io
pianga Vv upravé Jifiho Holubce na s. 176-178. Tyto partitury mohou slouzit k vicehlasému
zpévu i k instrumentalnim ¢innostem zakt v hodinach HV.

Tato ucebnice jako jedina splituje kritéria soucasné koncepce HV, pii niz se maji zaci
vénovat nejen zpévu soOlovému, ale také sborovému, hudebni teorii, pohybovym
a instrumentalnim c¢innostem. Vzhledem k tomu, Ze ucebnice je zaméfena na progresivni
koncepci poslechu hudby, nabizi rozmanité ndméty k aktivnimu poslechu, ke vniméni
funk¢nich typti hudby, at’ uz se zrakovou oporou v notovém partu nebo s nacrtem schématu
poslouchaného dila. Vede zaky k poznadvani barvy ténu hudebnich nastroji v proudu slySené
hudby. Namétem k vytvarnym aktivitdm je naptiklad navrh scény, kostymi v pfipravovaném
vystoupeni nebo ilustrace k poslechu hudebni ukazky. Jaroslav Herden vede zaky
motivovanymi ukoly k vnimani rytmu, rozviji jejich rytmické citéni a upeviiuje ho i pfi

nacviku tanct nebo pfi rytmické hie na télo.
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3.2 Zavéry o prezentaci baroka v u¢ebnicich HV na 2. stupni ZS

Z hlediska prezentace kazdého slohového obdobi, v tomto piipad€ barokniho, by mély
ucebnice obsahovat poznatky:
— spolecenskych a historickych podminkdch doby, kulturné historickych
souvislostech, ptiznacnych znacich barokniho uméni
— hudebni znaky: funkce hudby v baroku, vyznamni hudebni skladatelé a jejich dila,
inspiracni zdroje, hudebni formy, instrumentaf
— motivace zaki: texty, obrazy, grafy, notové party, schémata (napiiklad k ptadorysu
hudebnich forem)
— podnéty k hudebnim ¢innostem zaki: grafické party, naméty ke zpévu, poslechu,
k pohybovym a instrumentalnim ¢innostem vcetné rozvoje kreativity
Tyto optiméalni pozadavky spliluje pouze ucebnice My pozor dame a (nejen)
poslouchame autora Jaroslava Herdena. VSechny ostatni ucebnice, které se vénuji prezentaci
barokni hudby, zpracovavaji téma utrzkovité, bez pottebnych souvislosti. Chybi v nich
predevs§im motivaéni texty, zadani konkrétnich ukolti zdkim k hudebnim, pohybovym
a instrumentalnim c¢innostem. VétSina ostatnich ucebnic HV je zaméfena piednostné na
seznameni s informacemi o hudebnich skladatelich, na doporuceni skladeb k poslechu, aniz
by k nému byli Zaci motivovani. Strukturu téchto u€ebnic vystihuje véta na uvod IV. kapitoly

., A musime jit dal. Jak je nasim zvykem, zase viplné jinam. <3

68 CHARALAMBIDIS, Alexandros, PILKA, Jiii a CISAR, Zbynék.. Hudebni vychova pro 7. roénik zakladni
Skoly. Praha: SPN — pedagogické nakladatelstvi, akciova spole¢nost, 2005. 152 s. ISBN 80-7235-297-0,
s. 49
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4  Pedagogicka prezentace baroka jako priifezové téma

3. kapitola byla vénovana charakteristice soucasného stavu prezentace barokniho
hudebniho uméni zdkim starSiho Skolniho véku a ptredevSim analyze ucebnic hudebni

vychovy pro 2. stupeit ZS z hlediska zastoupeni uéiva o baroknim uméni.

Kazdé slohové obdobi a jeho umélecky raz jsou odrazem doby, v niz vznikaly
arozvijely se. Proto nelze pominout spoleCenské a historické podminky barokni doby, které
se odrazely v zivoté a dile nejen hudebnich skladatelt, ale také provozovatelti hudby a vSech
ostatnich lidi, ktefi hudbu tohoto obdobi vnimali. Proto je ke spravnému pochopeni hudby
obdobi baroka nutnd meziptedmétovd vazba s d¢jepisem a Ceskym jazykem. Vzhledem
k tomu, ze hudba je neoddélitelnou soucasti ostatnich druhti uméni, je téeba pii vykladu
vyuzivat mezipredmétové vazby s vytvarnou vychovou — objasnit hlavni architektonické
znaky barokniho slohu, typické techniky pro barokni malifstvi, nejvétsi sochaiska dila
baroknich sochatti. Nejen proto, Ze mnozi umélci spolupracovali, ale pfedev§im proto, Ze se

jedno dilo stdva inspira¢nim zdrojem pro dilo jiného umélce.

4.1 Déjepis — Ceské baroko

Cechy kruté doplatily na boje tficetileté valky v letech 1618—1648. Ve zpustosené
zemi zustala jen polovina pivodniho obyvatelstva, navic zde existovaly i problémy
naboZenské. Rozhodnuti vestfalského miru potvrdilo platnost nafizeni namifenych proti
nekatolikiim, kterd byla vydana po prohie Ceskych stavii na Bilé hofe. Jedinym statnim
naboZenstvim se stalo ndbozenstvi katolické, nekatolicti duchovni museli opustit zemi, Slechta
a svobodni obyvatelé¢ se museli rozhodnout, zda piestoupi ke katolickému nébozenstvi, nebo
odejdou do emigrace. Zatimco emigrace se do roku 1623 tykala predevSim nekatolickych
duchovnich, v poloviné dvacéatych let zacali hromadné odchazet evangelicti meéstané
kralovskych meést. Nejvétsi vlina se datuje mezi roky 1627 az 1629, kdy zacala masove
odchézet i §lechta. Slo o bezprostfedni diisledek vydani rekatolizaénich patenti pro Cechy
z31. Cervence 1627 a pro Moravu z 9. bfezna 1628. VétSina nesvobodnych lidi musela
povinné prestoupit ke katolickému nabozZenstvi. Cisai Ferdinand III. se jiz nemusel soustiedit

na obranu zem¢, tak se jeho pozornost uptela na rekatolizaci ¢eskych zemi.

Otazkou je, zda Slo o emigraci nebo exil. V 17. stoleti odrdZela volba mezi témito
pojmy vztah k nabozensko-politickému vystéhovalectvi. Jako exulanti — vyhnanci se sami
oznatovali ti Ce§i a Moravané, ktefi pro viru opustili vlast. Davali tak najevo, Ze byli
k odchodu donuceni. Z Kkatolického pohledu vSak Slo pouze o emigranty — vystéhovalce,

protoze méli moznost zlstat doma a jejich odchod byl vysledkem svobodné volby mezi
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konverzi ¢i setrvanim v dosavadni vife. Pro potieby rekatolizace si nechal cisaf Ferdinand III.
vypracovat Soupis poddanych podle viry, ktery zachycoval jmenny seznam veskerého

obyvatelstva v€etné malych déti a uvadeél, kdo je jakého vyznani.

Ceska nekatolicka §lechta v eskych zemich uz po tficetileté valce téméf neexistovala.
Slechtici bud’ piestoupili ke katolickému naboZenstvi, nebo emigrovali. V &eskych zemich
se usazovala Slechta rakouskd, némecka a italska, které cisaf levné prodaval majetek zabaveny
ptvodni eské §lechté. Do emigrace také odesla fada méstant, Sasto velmi vzdélanych. Ceské
zem¢ tak pfiSly o politickou reprezentaci 1 0 znacnou ¢ast vzdélancii. Kromé nejznaméjsiho
exulanta Jana Amose Komenského emigrovali také spisovatelé Pavel Stransky, Pavel Skala
ze Zhote, grafik Vaclav Hollar a také spousta hudebnich skladatelt, naptiklad Jan Dismas
Zelenka, Josef Myslive¢ek, Bohuslav Maté&j Cernohorsky a dalsi. K prosttedkam rekatolizace
patfilo 1 posilovani tcty vici svétcim. Katolickd cirkev se snazila vytvofit vlastni ¢eskou
katolickou tradici, jejiz soucasti se stal kult uctivani. V této dobé¢ se stal uctivanym svétcem

Jan Nepomucky. S obdobim rekatolizace je nerozlu¢né spjata barokni kultura.®

4.2 Vytvarna vychova
Architektura

Tézistém barokni architektury se stavaji vedle svétskych staveb hlavné cirkevni
stavby. Ty osliuji nejen vnéjsi i vnitini dekorativni vyzdobou, jako jsou spiralové sloupy,
ozdobné hlavice, baldachyny, prolamované vyklenky, kupole a jiné, ale také odvaZznou

monumentalni koncepci. Kromée kostelti a chrdmt vznikaly také nové klastery.

K nejvyznamnéj$im italskym architektim patii Giovanni Lorenzo Bernini, Francesco
Boromini, ve Francii tvoii Jules Hardouin Mansart, v Némecku to byli bratfi

Zimmermannove.

Za nejstarsi barokni kostel v Cechach je povazovan chram Panny Marie Vitézné na
Malé Stran€. Uznavanym rané baroknim architektem byl Carlo Lurago. Zacal s barokni
Podilel se na barokni vystavbé poutniho aredlu na Svaté hofe u Pfibrami, vystavél téz

zamecek Humprecht.

Na Moravé byl umélecky vyvoj urychlen blizkosti k cisatskému méstu Vidni. Tento

byl zna¢né podporovan zdmoznymi rodinami LichtenStejnii a Dietrichsteinl, v jejichz

8 VALKOVA, Veronika. D&jepis 8 pro zakladni $koly: novovék. 2. vyd. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2014, s. 32—-33. ISBN 978-80-7235-540-2.
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sluzbach pusobil naptiklad Giovanni Giacomo Tencalla, ktery postavil loretu a zamek
Vv Mikulové i kostel Nanebevzeti Panny Marie ve Valticich. Na Moravé pusobili také
architekti Fileberto Lucchese a Giovanni Pietro Tencalla, ktefi ve 2. poloviné 17. stoleti

vvvvv

zapsan na seznam pamatek UNESCO.

Obdobi vrcholného baroka byva v ¢eskych zemich fazeno do prvni poloviny 18. stoleti
V tomto obdobi se jiz jedna o tzv. barokni gotiku, ktera spojuje barokni architekturu
s gotickymi prvky. Jejim tviircem a nejvyraznéj§im piedstavitelem je Jan Blazej Santini-
Aichel. Jeho dvé barokné gotické stavby jsou zapsany na seznamu svétového kulturniho
dédictvi UNESCO - poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe a kostel
Nanebevzeti Panny Marie a svatého Jana Kititele v Sedlci u Kutné Hory. Podilel se i na
dalsich pfiblizné osmdesati stavbach, z nichz lze uvést i chrdm ve Kitinach, ktery byva

nazyvan ,,Perlou Moravy*.

K nejvyznamnéjsim architektim ¢eského baroka patii Krystof a jeho syn Kilian Ignéc
Diezenhoferové. Jejich spolecnym dilem se stal pfedevsim chrdm svatého MikulaSe na Malé
Strané v Praze. Jsou hlavnimi pfedstaviteli sméru oznacovaného jako radikalni ¢i dynamické

baroko, které¢ se vyznacuje zvinénymi zdmi a piidorysy slozenymi z priniku ovala.

V baroknim slohu se budovaly také zamky. Jednim z typicky baroknich zamku

v Cechach jsou Jaroméfice nad Rokytnou.

Kromé zamkd se v tomto slohu stavély také méStanské domy a radnice. Pii
prestavbach mést se dbalo na celkovy dojem ulice ¢i namésti. Své statky si prestavovali
do barokniho stylu i bohati sedlaci. Tento styl se nazyva selské baroko. Jedna se stavebni sloh
lidové architektury, ktery se uplatnil pfedev§im v jiznich Cechach b&hem 19. stoleti. I kdyz
vychézi z klasicistni a barokni architektury, jednd se o naprosto svébytny sloh. Objevuje

se v dobg, kdy bylo baroko ve svété jiz minulosti.®

Socharstvi

Vyvoj sochafstvi byl logicky spjat s vyvojem architektury. Sochy a sousosi tvotily
soucast pruceli i vnitini vyzdoby kostelli, zdobily zamecké i paldcové interiéry a staly
v zahradach. Barokni sochy byly k vidéni i na méstskych kaSnach, na nameéstich i na mostech.
Sochafi si bez ohledu na to, zda jejich dilo ztvariiuje ndboZensky motiv nebo vyjev z antické

mytologie, davali zaleZet na tom, aby co moZna nejvérnéji zachytili vyraz postavy odraZejici
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kazdé hnuti jeji mysli. NejvyraznéjSim baroknim sochaiem byl Ital Giovanni Lorenzo

Bernini.

Z ran¢ baroknich Ceskych sochati vynikl Jan Jitfi Bendl, autor vyzdoby jezuitského

kostela sv. Salvatora a staroméstského marianského sloupu.

Projevy vrcholného baroka jsou v Cechach patrné ke konci 17.stoleti v dilech
tzv. zdomécnélych cizinct, napiiklad Ottavia Mosta ¢i Jana Brokoffa. Jeho syn Ferdinand
Maxmilian Brokoff a v Praze usazeny RakuSan MatyaS Braun patfili k vrcholnym
predstavitelim ceského barokniho sochafstvi. Oba dva se podileli na vyzdob¢ Karlova mostu
v Praze. Braun je navic tviircem mnoha soch v okoli hospitalu Kuks, pfedevs§im pak

alegorickych soch Ctnosti a nefesti, které jsou umistény v lapidariu na Kuksu.®

Malifstvi

Také malifstvi se uplatiovalo pfi vyzdobé kosteld. Malby na stropech vytvately
dojem, Ze chram nema stfechu a ¢lovek hledi rovnou do nebe, kde ptebyvaji svétci a and¢lé.
Oltare zase zdobily velké obrazy s vyjevy ze zivota svétcl,, Panny Marie ¢i Krista. Na omitky

sloupi a stén se maloval falesny mramor.

Néstropnimi a nasténnymi malbami si nechavali sva sidla vyzdobit 1 panovnici
a Slechtici, ktefi si také davali malovat obrazy nejriznéjSich velikosti. Malovalo se olejovymi
barvami na platno. Krom¢ nabozenskych motivii miZzeme vidét barokni obrazy s vyjevy

z antické mytologie, s vale¢nymi scénami, popiipadé portréty

Barokni malifi radi uZivali techniku Serosvitu — z temného pozadi obrazu vystupovala
hlavni postava jakoby nasvicend reflektorem. Hra svétel a stini dodavala scénam

dramati¢nosti.

rv o

Z obrovského poctu baroknich maliit je tfeba uvést italské mistry Caravaggia, Quido
Renia, Span€lského Velasqueze, Nizozemce Petera Paula Rubense, Anthonise van Dycka,

Jana Vermeera van Delfta a dalsi.

Nejvyraznéjsi osobnosti ¢eského raného baroka byl Karel Skréta. Obsahem jeho dél
byla ndbozenskd témata a portréty, napiiklad skupinovy portrét brusi¢e drahokami
Miserioniho. Na Skrétu navazovali Antonin Stevens a Jan Jifi Heinsch. Samostatné misto

zaujima v exilu v Anglii ptisobici Vaclav Hollar.
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K nejvyraznéjsim osobnostem ceského vrcholného barokniho malifstvi patii Petr
Brandl, autor oltafnich obrazti, Jan Kupecky, vyjimeény portrétni malii a také Véaclav
Vaviinec Reiner, autor nasténnych i oltdinich obraz. Ve freskafském dile pokracovali

FrantiSek Xaver Palko a Jan Lukas Kracker.®’

4.3  Cesky jazyk
Literatura

Barokni literatura se podoba baroknimu vytvarnému uméni svou okazalosti. Stejné
jako monumentélni chramy, ma slozitou vétnou stavbu, podobn¢ jako jsou slozité ptidorysy
baroknich budov. Tak jako obrazy, odévy, Sperky, nabytek i palace byly zdobeny zlatem
i slozitymi ornamenty, i jazyk barokni literatury je zdobeny mnozstvim pfirovnani, ptivlastka
nebo bohaté¢ vybiranymi synonymy. Obzvlast' v basnich se uplatiiuje celd bohatost jazyka,

na rozdil od baroknich dramat, v nichz ptevladala hovorova, ne tak slozitd mluva.

Proslavenym baroknim autorem divadelnich her je Francouz Jean Baptiste-Poquelin,
zvany Moliére, ktery se proslavil hlavné komediemi. Nékteré z jeho her se hraji dodnes,

napiiklad Lakomec, Zdravy nemocny a dalsi.

Ceska barokni literatura byla ¢tendisky dlouho opomijena a barokni obdobi bylo
dlouho spojovano s upadkem ceského jazyka. Jednalo se pfedev§im o nabozenskou literaturu,
v oblibé byly rozsahlé¢ kanciondly. Dal§im typickym Zanrem byly tzv. nebekli¢e a jiné
modlitebni knihy. Napfiklad vysla Svatovaclavska bible, dilezité¢ dilo v ¢eskych biblickych
déjinach. Krom¢ doméci tvorby katolickych autorti vznikala také literatura exilova. Psali ji
lidé, kteti z nabozenskych divodi po bitvé na Bilé hote opustili rodnou zemi. Do souboru

barokni literatury patii také tvorba lidové a pololidova.

Domaci autofi tvofili pfedevSim poezii, v niz navazuji na dobu vlady Karla IV. a na
rozvoj Ceské kultury z doby predhusitské. K hlavnim pfedstavitelim pattil Bedfich Briedl,
Bohuslav Balbin, hudebnik a basnik Adam Vaclav Michna z Otradovic nebo Antonin Konias,

ktery byl pozdé&ji oznaCovan za symbol jezuitského tmatstvi a Gtlaku ceské kultury.

Do exilové literatury jsou zafazovana také dila Jana Amose Komenského, ktery
prezentuje humanismus a knihy Pavla Skaly ze Zhote, v nichZ jsou zaznamenany paméti

0 dob¢ po bitveé na Bilé hofte.

67 VALKOVA, Veronika. Déjepis 8 pro zdkladni skoly: novovék. 2. vyd. Praha: SPN - pedagogické
nakladatelstvi, 2014, s. 45-46. ISBN 978-80-7235-540-2.

43



Vyznamna stiediska exilové kultury vznikala rovnéz na Slovensku, v Polsku, Sasku
a Vv Nizozemi. Tato dila sice malo ovlivnila soudoby vyvoj v ¢eskych zemich, ale Slo o dila
zasadniho vyznamu. Komensky, Skéla, Pavel Stransky ze Zap a Jifi Tranovsky, znamy téz
jako Tranoscius, patfili ke Spickam ceské literatury 17. stoleti. Slovenské stfedisko navic
sehralo dulezitou roli v ¢esko-slovenskych kulturnich stycich a v pozdé¢jSich dobach ptispélo

k pocatkiim slovenského narodniho obrozeni.

Lidova tvorba nemé¢la pisemnou podobu, byla pfeddvana z generace na generaci, autor
nebyval znamy. Pro tuto tvorbu je charakteristickd improvizace. Mezi pouzivané formy patii
legendarni povésti (o blanickych rytifich), balady (o utlaku poddanych), nabozenské hry
(vanoc¢ni a velikono¢ni dramata), loutkovéa divadla a kramarské pisné. Pololidova literatura
byla psana ¢asto vzdélanymi autory z venkova, tzv. pismaky. Mezi né patfil napiiklad Jan

FrantiSek Vavak, rychtat v Milcicich u Nymburka.

Z hlediska historického vyvoje je velmi vyznamna také déjepisnd prdza, které se
kromé& Balbina, jenZ psal pouze latinsky, vénoval i Toma§ Pesina z Cechorodu. Jeho dilo
Cerpa z Kroniky c¢eské Vaclava Hajka z Libocan, snazil se tak ctenafim nahradit jeji

nedostupnost.

Dale se v barokni literatufe setkavame s prakticky zaméfenymi texty — mluvnicemi,

vvvvv

zivého kulturniho a jazykové ¢eského proudu knizky lidového Cteni a kramarske tisky.

Vzdélanost a literatura v ¢eskych zemich

V 17. stoleti sice existovaly Skoly, ve kterych se mohly déti naucit ¢ist a psat, ale
vétSina lidi zhstavala stdle negramotna. DéEti musely pracovat doma, Skoly byly placené, tudiz
si vzdélani nemohl dovolit kazdy. Bezplatné vzdélani poskytovaly Skoly, které vedli jezuité
a piaristé. Tyto fady vedly gymnazia, jezuité i univerzity. 17. stoleti dalo ¢eskym zemim dva
vyznamné vzdélance: Jana Amose Komenského, posledniho biskupa jednoty bratrské,

a jezuitu Bohuslava Balbina.

Komensky se vénoval ucitelstvi prakticky 1 teoreticky. Psal jazykové ucebnice
a sestavoval slovniky, také je autorem filozofickych a ndboZenskych pojednani. Balbin
vystudoval filozofii a teologii, poté nékolik let pusobil jako misionaf v nekatolickych

oblastech Ceskych zemi. Stejn¢ jako Komensky, 1 Balbin ucil a psal dila, ktera se ucitelstvi
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vénovala. Vice vSak proslul jako historik, sepsal dilo vykladajici Ceské déjiny od pocatka az

do r. 1526 a mnoho vlastivédnych knih o Cechach.%®
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5 Pedagogicka prezentace hudebniho baroka v typologii
poslechovych hodin

5.1 Vyvoj poslechu hudby v zakladni Skole

Poslech hudby se stava soucésti predmétu Hudebni vychova ve dvacatych a tricatych
letech 20. stoleti, kdy se vyuCovaci predmét Zpév piejmenovava na Hudebni vychovu
zasluhou moderniza¢nich tendenci reformnich pedagogtli, zejména Vladimira Helferta, ktery
ve svém spisu Zaklady hudebni vychovy na nehudebnich $kolach (1930) rozsitil pojeti tohoto
predmétu. Ve vysledku $lo o poslech vybranych skladeb s ucitelovym verbalnim komentarem
motivaé¢nim 1 hudebné poznatkovym. Kromé Skolniho poslechu se tento tzv. receptivni ptistup

tykal i v té dob¢ oblibenych vychovnych koncertt.

Pocatky elementarné analytické koncepce poslechu hudby pro zékladni Skoly i pro
zajemce SirSi vefejnosti predstavuje Ilja Hurnik v motivaéné poetickém metodickém
komentafi k analytickému poslechu cyklu osmi gramofonovych desek Uméni poslouchat
hudbu z roku 1972. Jedna se o prikopnické dilo diky reprezentativnimu vybéru skladeb
Z dgjin Ceské a sveétové hudby veetné Hurnikovych analyticky nazornych kompozic hudebnich
1 literarnich. Podle Hurnikaby mé¢l poslech hudby smétovat k zazitku. Teprve po ném by mély

nasledovat teoretické informace a vyklad o zivoté hudebnich skladatelii. Nikoli opacné.

Na Hurnika navazuje ve svém pedagogickém dile Jaroslav Herden s névrhem
metodického postupu pedagogicky fizené analytické prace s poslechovou skladbou a Eva
Jen€kova, kterd v Herdenové odkazu pokracuje. Ve svych celozivotnich aktivitach se vénuje
zejména poslechu hudby jako aktivnimu procesu, pii némz dochézi k ¢innostnimu ovétovani
hudebnich poznatkl ziskanych pii poslechu. Tento pfistup se projevuje v Ucelné integraci
hudebnich, literarnich a vytvarnych projevi, ktera vede k rozvoji individualnich schopnosti

74kt i jejich emocionality.®®

5.2 Charakteristika soucasné koncepce poslechu hudby v zakladni Skole

Z charakteristiky kurikularniho dokumentu RVP ZV ve 2. kapitole této diplomové
prace jednoznacné vyplyva vyznam piredmétu Hudebni vychova pti formovani zaka mladsiho
1 starSiho veéku v oblasti estetického a emociondlniho vniméni svéta. V soucasné hudebni
vychove ,ustupuje tradicni model s prevahou verbalniho vyucovani a je preferovan rozvoj

osobnostnich predpokladii podle programové triady hudebniho vyucovani: emocionalni
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zazitek — hudebni dovednost — poznatek."’® Tato tridda Evy Jenckové vyjadiuje poradi
dualezitosti pedagogického pisobeni uciteli hudebni vychovy, vyznamné se tykd hlavné
aktivni poslechové Cinnosti zaki a je v souladu s vyjadienim Jaroslava Herdena o smyslu
Skolniho poslechu hudby: ,, Nesetkavame se s hudbou jen proto, abychom se o ni ucili, ale
predevsim proto, aby na nas pusobila, abychom ji potiebovali, abychom ji vyhledavali prave
Pro jeji nezastupitelna obsahovd sdéleni.“™ Z toho vyplyva, Ze hlavni slozkou pifedmétu
Hudebni vychova je ziva hudba, tedy aktivni hudebni c¢innosti — pévecké, poslechové,
instrumentalni a hudebné pohybové, které umoznuji rozvijet hudebni dovednosti zakt. Ty se
pro n¢ zaroven stavaji zdrojem emocionalniho zazitku z vlastni hudebni aktivity, ale zaroven
| ptilezitosti k elementarni analyze ,hudebni fe¢i“, k aktivnimu poslechu s porozuménim
obsahu hudebnich dé€l. Jedna se o pedagogicky fizené vyvozeni hudebnich poznatkd zaky
Z poslechu hudby nebo z jeji interpretace. K celkovému vysvétleni vzdjemné propojenosti
polozek programové triady pii respektovani jejich poradi Eva Jenckova piipomina:
,, Prostrednictvim vhodné zvolenych hudebnich cinnosti Zakii Ize co nejndzornéji predstavit
fungovani vybranych hudebnich zdakonitosti zZakim tak, aby se pro né staly srozumitelnym
hudebnim poznatkem.“’? Jde o to, aby nepievazoval teoreticky vyklad ugitele, ale aby byla
ptilezitost k aktivnimu rozvijeni hudebniho myS$leni Zz4k elementarni analyzou hudebné
vyrazovych prostfedkii pii opakovaném poslechu skladby. Dale jest¢ dodava: ,, Vzdjemny
vztah hudebnich cinnosti a poznatku je sice diileZitou soucasti hudebné vychovné prdace,

nicméné jejim hlavnim cilem je individudlni proZitek hudby Zaky. «™

5.3 Typologie poslechovych hodin se zamérenim na hudebni baroko

5.3.1 Obsahova a metodicka vychodiska

Vychodiskem pedagogické prezentace slohovych obdobi — tedy i baroka — v hudebni

vychové na 2. stupni ZS jsou hudebni &innosti 74kt Zakladnim uéivem pro tyto ¢innosti jsou

hudebni dila — ulitelem zamérné vybrané charakteristické barokni skladby. S nimi se Zaci

seznamuji béhem pedagogicky fizeného poslechu a podle svych hudebnich schopnosti na né
aktivné reaguji zpévem, instrumentdlni hrou nebo vhodnymi pohybovymi prostredky.
Napftiklad na dominantni vyrazové prostiedky (metrum, rytmus, melodické, harmonické,

tempové a dynamické kontrasty), na strukturu hudebnich forem a charakteristické funkéni

0 JENCKOVA, Eva. Princip integrace v sou¢asném systému hudebniho vzdélavani. In: Kontexty hudebni

pedagogiky Il. Praha: Univerzita Karlova 2007, s. 1. ISBN 978-80-7290-324-5.

I HERDEN, Jaroslav, JENCKOVA, Eva, KOLAR, Jiii. Hudba pro déti. Praha: Karolinum, 1992. s. 10.
ISBN 80-7066-522—X.

2. JENCKOVA, Eva. Podzimni zpivani, 1. dil. Hradec Kralové: Tandem, 2012, 56 s. sv. Hudba v souasné
Skole. Vybérova fada, s. 5. ISBN 978-80-86901-76-3.

3 TamtéZ, s. 5.
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typy hudby (pochody, tance, fanfary). Konkrétné tfeba zpévem kanont, pokusem o tanecni
kroky menuetu véetné instrumentalniho doprovodu, vyjadienim zvukomalby a dynamickych

kontrastt apod.

[ 24

vysSich rocnicich 1 mnozstvi dilezitych hudebnich poznatkli a zajimavych motivacnich

detailt nejéastéji z déjin hudby. Naptiklad o zivotnich podminkach skladatell a inspira¢nich

zdrojich jejich kompozic, o vyvoji baroknich hudebnich forem, hudebnich néstroji apod.

Je pochopitelné, Ze vSe potiebné a zajimavé se neda zaradit do jedné vyucovaci hodiny
HYV napftiklad i pii prezentaci slohového obdobi baroka. To vyzaduje vice vyuCovaciho Casu
K uspotadani uciva o dil¢i charakteristice hudebniho baroka do tematicky ucelenych bloka
nebo vyucovacich hodin dle zaméru uditele HV. Aby mnozstvi téchto informaci nebylo na
ukor zné&jici hudby a hudebnich ¢innosti Zakl, pfedpoklada Eva Jenckova jejich optimalni
rozdeleni do nasledujicich typl poslechovych hodin. Zaroven pocita s tim, ze nepljde jen

0 poznatkové hodiny HV, ale ze v nich bude zachovan princip programové triady.

Typologie poslechovych hodin dle Evy Jen¢kové: ™
1. Poslech dila s elementédrni analyzou

Srovnédvani dvou skladeb

Hudebni portrét skladatele

Charakteristika slohového obdobi

Opera a balet

Hudebni forma

Interpreti hudby

O N o g B~ WD

Koncert zaku a ucitele

5.3.2 Charakteristika vybranych typu poslechovych hodin

Pro vysSe uvedené typy poslechovych hodin plati, Ze mohou byt tematicky dale
roz§ifovany nebo spojovany podle zdméru ucitele HV 1 aktualnich hudebnich a osobnostnich
dispozic zakl. Napiiklad k zaméteni poslechové hodiny na Interprety (barokni) hudby lze
pfidat u¢ivo o hudebnich nastrojich apod., ptipadné z tohoto uciva vytvoftit dalsi typ hodiny
HV o baroknim hudebnim instrumentéii. Vzhledem k prezentaci slohového obdobi baroka na

2. stupni ZS mohou byt postupné vyuzity vsechny uvedené typy poslechovych hodin nebo

™ JENCKOVA, Eva. Strategie poslechové hodiny. Hudebni vychova, 1993-94, ro&. 2, ¢&. 4, s. 60-61.
ISSN 1210-3683; JENCKOVA, Eva. Pedagogické aspekty poslechu hudby ve $kole. In: hudba a jeji
posluchaci. Sbornik z konference s mezinarodni ucasti. Plzen: Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Zapadoceské univerzity, 1995, s. 129-135.
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jejich casti. Poznédmka: Nasledujici charakteristiky poslechovych hodin jsou vénovany
nejfrekventovanéjSim typtim poslechovych hodin, jejich struktura dil¢ich hudebnich situaci

plati tedy nejen pro komplexni vybér uciva o baroknim slohovém obdobi.

5.3.2.1 Analyza hudebniho dila

Pti poslechu dila s elementarni analyzou skladby je velice dulezité zaky k poslechu
skladby nebo jeji ¢asti vhodn& motivovat.”

Poté by mél nésledovat asociacni rozhovor ucitele s zdky o emocich — jak na né¢ skladba

zapusobila, co se jim pii poslechu vybavovalo, na co si vzpomnéli, popiipadé co jim

pfipominala. Pfi opakovaném poslechu jiz zaci mohou vnimat vyrazové prostredky hudby,

strukturu hudebniho dila, funkéni nebo emoc¢ni typ ad., a s pomoci uditele je terminologicky

pojmenovat. Posledni navazujici dil¢i situaci je ovéfeni zjiSténych poznatkii o hudebnich

zakonitostech libovolné vybranymi hudebnimi ¢innostmi.

Pro méné zkuSené posluchace je optimalnim vychodiskem k soustfedénému poslechu
drobna charakteristickd skladba, kterd byva svym obsahem srozumitelnd a rozsahem
prehlednd. Proto mize dobfe vést k analyze hudebni feci a k jejimu oveéfovani v hudebnich
¢innostech. Vyhodou je téz rozvoj schopnosti zakli soustfedit se na poslech, tim aktivizovat
hudebni pamét a piedstavivost, napiiklad poslechem Menuetu G dur z Knizky pro Annu
Magdalénu Bachovou od J. S. Bacha.

Hudebni dilo ur¢ené k poslechu je hlavnim vychodiskem k rozvoji hudebnosti zakt na
vSech Skolskych stupnich. Proto k orientaci pedagogl pfipravila Eva Jen¢kova poznatkovy
soubor hudebni fec¢i k elementarni analyze se stoupajicimi naroky na posluchacské
zkuSenosti:

a) Hudebn¢ vyrazové prostfedky: melodie, rytmus, dynamika, tempo, nastrojova barva,
harmonie.

b) Hudebni formy: Zaci poznavaji zakladni principy vnitini struktury hudebnich forem,
jako jsou opakovani, kontrast a gradace. Dale malé hudebni formy, rondo, variace,
fugu a dalsi.

c) Funk¢ni a emocionalni typy hudby, kde zaci urcuji, zda jde o hudbu slavnostni,
smutecni, svatebni; ukolébavku, druhy pochodi a tanc.

d) Stylotvorné prostfedky — Zaci poznavaji a rozliSuji na zakladé své piedchozi
zkuSenosti, zda jde o hudbu starou, novou, pfipadné ur¢i slohové obdobi a zdivodni

svou volbu.”®

> Viz podkapitola 5.4.1
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5.3.2.2 Hudebni portrét skladatele

V poslechové hoding, zaméfené na hudebni portrét skladatele, by méla byt
predstavena charakteristicka dila z hlavnich oblasti skladatelovy tvorby. VétSinou se hudebni
dilo skladatele prezentuje na péti az Sesti kratkych ukazkach, které vystihuji nejen skladateltiv
hudebni vyvoj, ale také by tyto ukdzky mély seznamit zaky s inspiraénimi zdroji tohoto
skladatele. Dle Jenckové ma podani zakladnich informaci o skladateli navazovat na
poslouchanou hudbu, nasledn€ maji byt poznatky upevnény prostrednictvim kreativnich her.
vétsSinou zadadnim ukoli k poslechu. Ty se nejCastéji tykaji vniméani nalady hudby
a charakteristickych vyrazovych prostredkii hudby.

Jednou z motiva¢né atraktivnich forem, jak lze zaky se skladatelem seznamit, je
tzv. ich forma. Ich forma je pojem literarni védy, ktery oznacuje jeden ze zpusobu vypravéni
ptibc¢hu. V ptipadé ich formy jde o vypravéni v 1.0sobé jednotného Ccisla, jde tedy
0 subjektivni pohled vypravéce.”” K ich formé& v souvislosti s hudebnim portrétem skladatele
Eva Jenckova pise: ,,Jedna se o motivacni text formou vypraveéni v prvni osobé jménem
skladatele, osnova tvorena poloZkami: deétstvi, mladi, studia, inspiracni zdroje, pratelé,
dilo.“"® Ich formu mohou tvofit z kli¢ovych informaci ucitelé nebo i star$i Zaci. Ti se pfi

vyudovani obvykle stiidaji pfi vyrazném é&teni jednotlivych polozek’®.

5.3.2.3 Slohové obdobi

Stejné jako poslechové hodiny zaméfené na portrét hudebniho skladatele, patii poslech
vénovany slohovému obdobi k tradi¢nim typim poslechovych hodin. V uvodu hodiny jsou
Zaci seznameni s kulturné historickymi souvislostmi daného slohu, s charakteristickymi znaky
architektury, sochatstvi, malifstvi, dobovou mddou a nésledné s hudebnimi znaky obdobi. Pti
poslechu se potom Zaci zaméfi na ,, hudebni styl, formy, hudebni nastroje, obsazeni orchestru,

funkce hudby, osobnosti a jejich dila %

6 JENCKOVA, Eva. Integraéni moznosti v piipravé uciteld hudebni vychovy, In: Multidisciplindrni

komunikace v hudebni a polyestetické vychové. Sbornik z hudebné pedagogické konference s mezinarodni
ucasti. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2001, s. 111.

77 Ich forma. In: VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie[online], s. 148. Ustav pro &eskou
literaturu AV CR, Edice E. [cit. 3. 5. 2020]. Dostupné z:
http://www.ucl.cas.cz/edicee/data/prirucky/obsah/VLAS/6.pdf.

8 JENCKOVA, Eva. Strategie poslechové hodiny. Hudebni vychova, 1993-94, ro¢. 2, &. 4, s. 60-61. ISSN
1210-3683.

™ Viz Pfiloha D Ich forma, P¥iloha E Kdo jsem?

8 JENCKOVA, Eva. Integraéni moznosti v pripravé uéiteld hudebni vychovy, In: Multidisciplindrni
komunikace v hudebni a polyestetické vychovée. Sbornik z hudebné pedagogické konference s mezinarodni
ucasti. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2001, s. 111.
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Pti aktivnim poslechu Ize opét poznané prostiedky hudebni feci ovéfit v Cinnostech.
Pro barokni obdobi lze vyuzit ptiklad motivacniho poslechu s ndslednymi c¢innostmi
slavnostni hudby G. F. Hindela 8!

Kromé¢ vyse jmenovanych typt poslechovych hodin se lze v hodinach hudebni
vychovy jesté vénovat specifickému typu poslechu zaméfenému na hudebné dramaticky zanr
operu a balet. Po sezndmeni se s jednotlivymi slozkami jevistniho dila nasleduje emoc¢ni
vypravéni libreta proklddané vybranymi videoprezentacemi, napiiklad éariemi, recitativy,
taneCnimi a sborovymi ukdzkami. DalSim setkdnim s jevistnim dilem muze byt tzv. didakticka
Hra na operu, Hra na balet, kdy zaci vychézeji z kliCovych momentt déje. Piitom je kladen
diraz na hudebni, pohybové, vytvarné a dramatické aktivity z4aki.%2

V typu poslechové hodiny zamétené na Hudebni formu se Zaci po seznameni
S hudebni formou snazi v instruktivnich hrach na hudebni formu zvolenymi c¢innostmi
hudebni formu dobte poznat a upevnit si poznatky o jeji struktufe.

Hodiny zaméfené na interpretaci hudby ¢i koncert zakii a ucitele jsou uréeny

predevsim pro hudebné zkusengjsi zaky 2. stupné a zaky zakladnich uméleckych skol.

5.4 Motivace v poslechovych hodinach hudebni vychovy
Dulezitym zahdjenim pedagogicky fizeného poslechu jsou rtizné zplsoby pusobivé

vstupni motivace, zaméfené na vnimani vyrazné emocionality hudebnich i jinych uméleckych

dél. U zaku star§iho Skolniho v€ku casto motivacn€ a aktivizacn€ pusobi i zadané Ukoly
K elementarni analyze hudebné vyrazovych prosttedkti pifi poslechu. Jejich nasledné

pojmenovani vede zaky k vyvozeni hudebnich poznatkt, k orientaci v systému hudby véetné

osvojeni zakladni terminologie.

5.4.1 Druhy motivace

Motivace zaka k poslechu ma nezastupitelnou roli — vzbuzuje v zékovi zvidavost,
radost a ocekavani. K motivaci lze ze strany ucitele pouzit motivaci slovni. Velmi G¢inna je
motivace prubéznd, pii niz jsou tematicky spojeny tkoly zadavané ucitelem se spontannimi
reakcemi zaki na slySenou hudbu. Zaky lze také motivovat naptiklad obrazkem, pfiblizenim
dobové atmosféry, prostiedky dramatické vychovy. Pro Zaky je také zajimavé zhlédnuti
dobového tance spojené s predstavenim dobové mody a nésledné vyrobeni kostymovych
dopliikii a pokus o zvladnuti tane¢ni figury daného tance. K motivaci patii také motivacni

hudebni hry s poznatky.

81 JENCKOVA, Eva. Hudba a pohyb ve §kole. Hradec Kralové: Tandem, 2002. s. 137. ISBN 80-903115-7-1.
8 Tamtéz, s. 149-200.
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5.4.2 Motiva¢ni hudebni hry s poznatky

Vedle motivacnich etud a piib¢hti s hudebni tematikou maji motivacni efekt také
hudebni hry. Hudebni hry vSak neslouzi pouze k motivaci zaka, ale pomahaji i pii upeviiovani

a opakovani jiz probraného uciva.

Hudebni hry

Jsou vétSinou zaméfeny na rozvoj hudebnich aktivit i na osvojeni hudebné
teoretickych poznatkl. Efektivni je jejich zpracovani pro rizné formy samostatné prace.
Nejcastéji se jednd o détské karty, pexesa, domina, nejriznéjsi skladacky atd. ,,Maji
nepochybné znacny motivacni efekt. Podporuji schopnost zaku vybirat dominantni informace
a pouzit je v riiznych souvislostech. Usnadnuji uciteli nalézt prah védomostni urovné zZaki,

aby se zamezilo dublovani uciva. 8

a) Pexeso
Pexeso je hra se specialnimi obrazkovymi kartami, jenz spociva Vv hledani dvojic
stejnych obrazki. Karty jsou obraceny obrazkem dolti. Hraci postupné odkryvaji dva obrazky.
Pokud se obrazky neshoduji, vraci se zpatky na své misto, opét obrazkem dold. Hraci si musi
zapamatovat polohu obrazkl a hledat stejné dvojice. Nazev PEXESO je akronym vznikly ze
slov Pekelné se soustfed’, coz byla televizni soutéz zalozend na podobném principu hry.
Nazev vymyslel Zdenék Princ.3*

Konkrétni zadani:

Ve dvojicich najdéte co nejvetsi pocet dvojic obrazku s portréty hudebnich skladatelti
barokniho obdobi, s nazvy dél téchto autorti nebo s obrazky a nazvy dél barokni architektury,
sochatstvi a malii'stvi, které k sobé patii.®> Vzdy mizete otodit pouze dva obrazky, Nepatfi-li
k sob¢, zase je otocte obrazkem dolli, pokracovat bude spoluzak stejnym zptisobem. Patfi-li
Kk sobé&, potom mate jesté piilezitost — znovu otacite dva obrazky. Hra konci, kdyZ nezlstane
ani jedna karti¢ka neotoCend. Vyhrava ten, kdo mé vice dvojic obrazkd.

Obména:

Misto karticek s obrazky mohou byt soucasti hry karticky s hudebnimi pojmy, jmény

skladatelti ¢i ndzvy hudebnich dél, kterd se daného slohového obdobi tykaji.

8 JENCKOVA, Eva. Integraéni moznosti v piipravé uciteld hudebni vychovy, In: Multidisciplindrni

komunikace v hudebni a polyestetické vychovée. Sbornik z hudebné pedagogické konference s mezinarodni
ucasti. Praha: Pedagogicka fakulta Univerzity Karlovy, 2001, s. 111.

8 PRINC, Zdenék. Vymyslel jsem Pexeso. Tosipis.cz[online]. 4. 1. 2015 [cit. 3. 5. 2020]. Dostupné
z: https://blog.abchistory.cz/cl281-zdenek-princ-vymyslel-jsem-pexeso.htm.

8 Viz Pfiloha B Obrazky: Pexeso
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Na upevnéni uéiva:

Povidejte o obrazku — feknéte, co predstavuje, co o tomto dile, skladateli apod. vite.

74k ma povidat pred tiidou nebo ve dvojicich v ramci didaktické metody uéime se navzajem.

b) Domino
Domino je stolni hra s kostkami. Tyto kostky jsou rozdéleny na poloviny, kazda
polovina je oznacena urcitym poctem bodli. Misto bodii mohou byt na kostkach naptiklad
obrazky. Hrac¢i musi prikladat kostky k sobé tak, aby vedle sebe byl stejny pocet bodi,
Vv ptipad¢ obrazkového domina musi byt na piiloZzenych kostkach stejny obrazek. Hrac¢ se pti
hte snazi ptipojit jednu ze svych kostek k uspotraddani lezicimu na stole. Vitézem se stane ten,
komu se jako prvnimu podafii zatadit své kostky rozdané na zacatku hry.®

Konkrétni zadani:

Ve dvojicich si zahrajte domino s kostkami, na kterych jsou vyobrazeny portréty
baroknich hudebnich skladatelt.8” Smyslem hry je pouzit v§echny kostky domina.
Obmeéna:

Misto obrazkli na kostkdch domina lze pouzit ¢asti textu, ktery bude-li sloZen
dohromady, da urcity smysl — slozi se jméno skladatele, ndzev dila, Zivotopisné udaje atd.

Na upevnéni uciva:

Vyberte si jednoho hudebniho skladatele a povidejte ostatnim, co o ném vite. Cim byl
vyznamny? Ve které zemi zil? Znate n¢jaké zajimavosti z jeho Zivota? Jaké dilo znate? Jaké
ukéazky jsme poslouchali? Atd. Pomoci tohoto povidéani se Z4ci uci navzajem.

Tato hra je ¢asove narocna a slouzi k opakovani a upevnéni zvladnutého uciva.

¢) Kdo jsem?

Smyslem této hry je poznat na zdklad€ vypravéni v 1. osob¢ (tzv. ich formée), 0 kterého
hudebniho skladatele se jednd.®® Tato hra je zaloZena na principu spravné vystihnout
Zivotopisné udaje hudebniho skladatele, klicové momenty jeho Zivota jako moZné inspiracni
zdroje pro tvorbu dél. Tato forma je velmi vhodnd na procviovani a upeviiovani jiz

probraného uciva.

8 PIJANOWSKI, Lech, PIJANOWSKI, Wojciech. Encyklopedie svétovych her. Praha: Euromedia
Group a Universum, 2008, s. 380—-381. ISBN 978-80-242-2225-7. Kapitola Domino.

87 Viz Pfiloha C Obrazky: Domino

8 Viz Ptiloha D Ich forma
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d) 3+1
Tato hra je zalozena na pochopeni zak1, ze jeden vyraz ze Ctyt predlozenych do vycétu
nepatii a vysvétli, pro€. V ramci upevnéni poznatkll ze zivota a dila barokniho skladatele J. S.
Bacha je vhodna nasledujici hra:

housle — harfa — varhany — klavir

Lipsko — Eisenach — Vymar — Patiz

opera — oratorium — fuga — kantata

Sest némeckych suit — Sest anglickych suit — Sest francouzskych suit — Sest italskych
suit

Hudebni obétina — Temperovany klavir — Braniboii v Cechach — Uméni fugy

e) Sifrovacka

Z4ci na zakladé notového zapisu vylusti jméno hudebniho skladatele.

f) !
1 1 il |
P Fa i |
i i |
LN I | 1 | il |
[ I I I

Obr. 5.4.2.1: Zadani hry Sifrovacka

Témito tony zacind téma posledni fugy, kterou hudebni skladatel slozil tésné pted
svou smrti. Jedna se o posledni fugu z jeho dila Uméni fugy. Je vhodné tony nejprve zahrat na
klavir, na zobcovou flétnu nebo na jiny hudebni nastroj. Poté, co si zaci tony na jména not

zazpivaji, si tuto fugu spolecné poslechnou.

f) Vytvarné zpracovani slySené hudby

Vniméani zvukomalby v hudb& lze vytvarné vyjadfit. Zaci si pii poslechu cyklu
smyécovych koncertli Antonia Vivaldiho Ctvero roénich dob — vzdy 1. véty rozdéli ¢tvrtku
papiru na 4 ¢asti. DilleZita je motivace ucitele, ktery upozorni Zaky, na co se maji pfi prvnim
poslechu ukédzek zaméfit. Napiiklad na melodii, barvu téonu, dynamiku, kontrasty a jiné
vyrazové prostiedky hudby. Pfi dal§im poslechu maji tkol vybrat si vhodnou barvu pastelky,
voskovky ¢1 kiidy a malovat na ptipravené ctvrtky papiru svou reakci na dominantni vyrazové
prostiedky hudby. Zavérecnym tkolem je uvédomit si, jak se podatilo skladatelovi vyjadiit
jednotliva ro¢ni obdobi.

Vsechny vysSe popsané aktivity by mély v Zacich vzbuzovat zajem o hudbu, probudit
vnich emoce, zvidavost, soustfedéni na poslech hudby, poznat hudebni fte¢, umét

se orientovat ve vyrazovych prostiedcich hudby, poznat hudebni skladatele a jejich dilo,
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uvédomit si zivotopisné udaje, seznamit se s jejich inspira¢nimi zdroji a pii ¢innostnim uceni

a aktivnim poslechu zazivat radost z hudby.
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6  Ucivo o baroku v souvislosti s regionem zakladni Skoly

6.1 Barokni pamatky regionu Blansko

Zijeme v piekrasné zemi plné nejen piirodnich kras, ale také uméleckych pamatek.
V souvislosti s tématem diplomové prace je tato kapitola vénovana regionu Blansko, ktery je
mym rodnym krajem, kde Ziji a u¢im hudebni vychovu na 2. stupni ZS Jedovnice.

Zaci ZS Jedovnice ziji piimo uprostied Moravského krasu, jenz je jednou
z nejkrasngj§ich chranénych krajinnych oblasti v Ceské republice. V nasem okoli je nejen
piirodni bohatstvi, ale také mnoho architektonickych skvostli, z nichZ je vétSina vystavéna
praveé v baroknim slohu.

Pouhé Ctyti kilometry od Jedovnic se nachazi v pivabném udoli obec Kitiny, jiz
vévodi nadherny poutni komplex s kostelem Jména Panny Marie. Na misté tohoto dneSniho
kostela, pravem nazyvaného ,,barokni perla Moravy*, se odehravaly pohanské kultovni ritualy
jiz v pravéku. Svéd¢i o tom archeologické néalezy ze Kitinského tdoli v tzv. By¢i skale, ktera
lezi nedaleko. Podle legend zde byli kiténi pohané po ptichodu cyrilometodéjské mise na
Velkou Moravu. Od té doby kazdoro¢né navstévuji tisice poutnikli toto maridnské misto.
Misto ndkladnych oprav starych kostelli bylo rozhodnuto, Ze zde bude stat kostel novy,
vznosny a byl povolan nejvétsi a nejoriginalnéjsi z baroknich architekti Jan Blazej Santini-
Aichel. Ten sice vytvofil projekt, av§ak zahajeni stavby se nedozil. Stavba byla zapocata az
pét let po jeho smrti v roce 1728 a vlastné¢ az do dneSniho dne se ji nepodatilo dokonCit.
Poutni chram mél byt vystavén na pidorysu feckého kiiZe, avSak jedno rameno kiiZe chybi —
neni dostavéna kaple sv. Josefa. Piesto patii tento chram k nejkrasnéj$im baroknim stavbam

v Evropé.

Kromé chramu ve Kitinach nalezneme ve svém okoli mensi kostely, které byly pfestavény do
barokni podoby — naptiklad ve Sloupu v Moravském krasu, v Blansku, v Réjci, v Petrovicich
a dalgich.%®

Krom¢ kostelli byly stavény v baroknim slohu i zdmky. V regionu Blansko tak
miZeme najit zamek v Rajci, v Kunsitatu &i v Lysicich®®. Rovnéz skvosty barokniho malifstvi
a sochartstvi si 1ze prohlédnout pravé v téchto zdmcich nebo kostelich. Baroknimi pamatkami
jsou také sochy sv. Jana Nepomuckého, které symbolicky stoji témét v kazdé obci, at’ jiZ na

navsi nebo u kostela.

8 Viz Ptiloha G Fotografie baroknich kosteld blanenského regionu
% Viz Ptiloha H Fotografie baroknich zdmki blanenského regionu
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Uvedené barokni pamatky regionu Blansko jsou pro ucitele ZS pifimo vyzvou
k optimalnimu vychovnému i vzdélavacimu pusobeni na zaky piimo v zivém kontaktu
S baroknimi pamatkami architektonickymi, sochatfskymi, malifskymi a zejména hudebnimi.

Tomuto pedagogickému zaméru nejlépe vyhovuje tzv. projekt.

6.2 Skolni vzdélavaci projekt

Charakteristika projektového vyucovani

Projektova vyuka vychazi zprojektové metody navrzené Johnem Deweyem na
prelomu 19. a 20. stoleti. Projektem se rozumi celistvy pracovni ukol, téma, vychdzejici
idealné z vnitinich potieb z4ku, které je vyfeSeno jejich samostatnou aktivitou. Zaci jsou
motivovani a vedeni k postupnému zpracovavani dil¢ich ukoll, diky nimz dokéazi zpracovat
téma komplexné. To by nemélo byt odtrzeno od reality, naopak by se mélo zakladat na
zivotni realité zakl. Vystup projektu je vzdy konkrétni, miize se jednat o materialni véc, ale
tteba také o praktické feSeni tématu. Pfi vyuziti projektové metody dochdzi k vyuziti
mezipfedmétovych vztahli, nékdy je mozné mluvit dokonce o integraci vyucovacich
predméti. Role ucitele v projektové vyuce je omezend, hlavni ¢innost vyvijeji samotni zaci

pod ucitelovym metodickym dohledem.®

6.3 Barokni uméni regionu jako téma vzdélavaciho projektu ZS
Jedovnice

Obsahova a organiza¢ni struktura projektu Barokni uméni regionu

Anotace:
Cilem projektu Barokni uméni regionu je pozitivné ovlivnit vztah zaka

ro~vor

k architektonické pamatce v blizkém okoli, ovlivnit estetické citéni zaka.

Jedna se o projekt, kterého se kazdoroén& Gidastni zaci 2. stupné ZS Jedovnice. Tento
Skolni projekt na téma poznavani regionalniho barokniho uméni probihd zaroven v nékolika
ttidach. Vyzaduje celoro¢ni kooperaci ucitell déjepisu, hudebni a vytvarné vychovy, jez
spolupracuji na tomto projektu a vedou zéky k ziskdvani védomosti a dovednosti, které pti

realizaci projektu vyuziji.

Projekt Barokni uméni regionu kazdoro¢né vygraduje pied Velikonocemi exkurzi do

arealu poutniho chramu Jména Panny Marie ve Kitinach. V zavérecné fazi projektu pak Zaci

9% 7ZORMANOVA, Lucie. Projektova vyuka. Metodicky portal: Clanky [online]. 21. 05. 2012, [cit. 20. 6. 2020].
Dostupny z www: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/s/14983/PROJEKTOVA-VYUKA.html. ISSN 1802—4785.
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zpracovavaji ziskané védomosti a na zékladé¢ svych poznatkli, zkuSenosti a dovednosti

vypracovavaji dil¢i ukoly formou samostatné nebo skupinové prace.

Projekt Barokni uméni regionu mé n¢kolik fazi. Piipravna faze probiha v kmenovych
ttidach, realiza¢ni fazi je samotna exkurze a nasledné plnéni dil¢ich tkoll. Soucasti zavérecné
faze je také beseda o baroknim uméni regionu, kde Zaci piedstavuji ostatnim své zpracované
prezentace, dale pfiprava vystavy vytvarnych dél zakid. Tato vystava je tradiéné zahdjena
vernisazi, na niz obvykle zahraji zaci ZS, ktefi navitévuji hudebni obor ZUS, barokni skladbu

ze svého repertoaru.

Formy realizace:
— celoro¢ni piiprava a motivace zakl ke vzdélavacimu projektu
— exkurze do komplexu narodni kulturni paméatky chramu ve Kitinach
— tvorba prezentaci, beseda o baroknim slohovém obdobi a o baroknich paméatkach
regionu
— tvorba vytvarnych d¢l
— pfiprava vystavy vytvarnych dél zaka

— pftiprava vernisadze a hudebniho vystoupeni

Kli¢ové kompetence:

Kompetence k uceni, kompetence k mysleni a uvazovani (vnimat hodnoty uméni,
chapat rozdily mezi minulosti a soucasnosti), kompetence obfanské (seznamujeme zaky
s dédictvim statu a regionu Blansko), kompetence pracovni (umoziujeme zakiim vyuzivat

informacnich technologii k samostatnym pracim a k prezentaci svych pract).

Cil projektu:
Hlavnim cilem projektu Barokni uméni regionu je na zaklad€ osobniho kontaktu
s uménim pozitivné ovlivnit vztah k uméleckému projevu, ovlivnit estetické vnimani a citéni

zak.

Dil¢i cile:
— poznat architektonickou pamatku ve svém regionu
— dozvedét se o ni co nejvice informaci
— poznat hlavni znaky barokni architektury, barokniho sochaftstvi a malitstvi
— prohlédnout si varhany, seznamit se se stavbou tohoto néstroje, naslouchat jejich
zvuku

— porovnat barvu zvuku varhan s barvou zvuku zvonkohry
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— prohloubit pozitivni emoéni vztah k uméni, prohloubit pozitivni emocni citéni

a vnimani.

Ocekavané vystupy:

1. prezentace
Zaci 7. roéniku vytvoii prezentaci v programu PowerPoint na téma barokni uméni.

2. prezentace
Zaci 9. ro¢niku se seznami s historii barokniho komplexu Kitiny v souvislosti
S pamatkami regionu a sestavi pro spoluzaky stru¢nou prezentaci v programu
PowerPoint.

3. vytvarné dilo
Vsichni zG¢astnéni zaci si vyberou obraz, na kterém je bud’ chram ve Kitinach (malba
nebo kresba), nebo n&jaky nabozensky vyjev, ktery je pii exkurzi zaujal, tento obraz
popisi a zdivodni svou volbu obrazu pojmenovanim vyrazovych prostiedkli

a emocionalniho piisobeni dila.

Mezioborové piredméty a vazby:

Hudebni vychova — Vytvarnd vychova — D¢jepis

Priifezova témata:
1. Osobnostni a socialni vychova — Kreativita
2. Vychova k mysleni v evropskych a globalnich souvislostech - Objevujeme Evropu
a svét, Jsme Evropané
3. Medidlni vychova - Vniméni autora medialnich sd€leni, Tvorba medidlniho sdéleni,
Préce v realiza¢nim tymu
Organizace a Fizeni uc¢ebni ¢innosti:
Individudlni 1 skupinova
Organizace prostorova:

Skolni t¥ida, chramovy barokni komplex Kitiny, vystavni prostor §koly, poéitatova

ucebna na tvorbu prezentaci, multifunkéni uebna pro besedu o baroknim umeéni.

Pomiicky:
Psaci potieby, pastelky, barvy, papiry, zajiSténi technika na zpracovani dokumentace,

pocitatova ucebna, multifunkéni u¢ebna, vystavni prostory skoly.
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Realiza¢ni priibéh projektu Barokni uméni regionu
Projekt se uskutecniuje kazdorocné. Podileji se na ném ucitelé predmétd Hudebni

vychova, Vytvarna vychova a D&jepis na 2. stupni ZS. Jeho vyusténim je exkurze do poutniho

chramu ve Kitinach a jeji nasledné zpracovani ¢innostnimi vystupy zak.%

Cilova skupina Zaku a zarazeni do vyucovaciho predmétu:
zaci 7. tiid — Hudebni vychova
zaci 8. tfid — Vytvarna vychova
zaci 8. tfid — Dé&jepis
zéci 9. tfid — Hudebni vychova
Metody uzité v projektu:
— samostatnd a skupinova prace
— metoda samostudia v jednotlivych ptfedmétech — HV, DEJ, VV — vyhledavani
klicovych pojmi
— v chramovém komplexu Kitiny: v chramu, v kapli sv. Anny, v ambitu a v kostnici
pozorovani architektury, malifskych a sochatskych dél a jejich vytvarné ztvarnéni.
— metoda aktivniho poslechu hudby
— pozorovani architektury, malifskych a sochatskych dél a jejich vytvarné ztvarnéni

— metoda hodnoceni a sebehodnoceni

Poznémka: Ptipravu i realizaci projektu maji na starosti vyucujici jednotlivych pfedméta.

Obsahova priprava projektu Barokni uméni regionu v jednotlivych predmétech

Motivované setkani s poslechem barokni hudby, zaméfené na jeji emociondlni
pusobeni, piileZitostné zazivaji v HV jiz Zaci na 1. stupni ZS. V 6. a 7. ro¢niku pokraduje
rozSifeni uciva o baroknim uméni poslechem vybranych baroknich skladeb, spojenym
napiiklad s poznavanim zvukomalby v dile A. Vivaldiho, zvukovou barvou varhan,
dynamickymi kontrasty apod. Soucasné€ se zaci seznamuji se zakladnimi poznatky o Zivoté
adile J. S. Bacha a G. F. Handela.

Zaci 9. ro¢niku se v ramci u¢iva o hudebnich formach vraci do barokniho obdobi,
které znaji jiz ze 7. ro¢niku, jsou motivovani poslouchat dila baroknich skladatelt se

zamé&fenim na elementarni analyzu hudebnich prostiedki.

%2 Viz Pfiloha F Fotografie exteriérli a interiérii barokniho chramii ve Kitinach; P¥iloha I Ukazky vytvarnych
praci zakl v ramci vzdélavaciho projektu
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Pii nasledné casti projektu — exkurzi — je v baroknim chramu Kitiny pfileZitost
srovnani barvy zvuku hudebniho nastroje dechového (varhany) a melodického biciho

(zvonkohra) pro zaky pfinosnd a zajimava emo¢né i poznatkove.

Vytvarna vychova

Zaci 8. roéniku se ve vytvarné vychové seznamuji s baroknim maliistvim
a sochatstvim, poznavaji zdkladni architektonické znaky baroka. Z tohoto diivodu je pro né
navstéva chramu ve Kitinach velikym pfinosem. Tento chram je nazyvan Perla Moravy, jeho
architektem byl jeden z nejvétsich baroknich stavitela J. B. Santini-Aichel. Pravé ve Kitinach
mohou zaci esteticky vnimat osliiujici vnéjsi i vnitini dekorativni vyzdobu chramu, jeho
spirdlové sloupy, ozdobné hlavice, baldachyny, prolamované vyklenky, kupole, ale také
odvaznou monumentélni koncepci. Krom¢ architektonickych znaki mohou Zéci percipovat
| barokni malifstvi. Malby na stropech zde vytvaii dojem, ze chram nema stfechu a ¢lovek
hledi rovnou do nebe, kde piebyvaji svétci a and€lé. Oltar je vyzdoben velkymi obrazy

S vyjevy ze zivota svétcll, Panny Marie ¢i Krista.

Déjepis

Historické souvislosti s baroknim uménim — tedy déjiny Evropy v 17. a prvni poloviné
18. stoleti jsou u¢ivem dé&jepisu v 8. ro¢niku ZS. Nedilnou souéasti tohoto uéiva je i rozmach
barokniho stavitelstvi a barokni kultury v Cechach. Stavby monumentalnich baroknich

chram totiZ uzce souvisely s nésilnou rekatolizaci ¢eskych zemi.

Faze projektu Barokni uméni regionu - exkurze

a) Faze pripravna

— ucitelé maji v rdmci svych predméti vySe jmenované ucivo probrano a Zaci je maji
upevnéno

— je zajisténa exkurze do chrdmového komplexu na kitinské farnosti, véetné zajisté€ni
vykladu panem paterem a také otevieni kostnice, kterd je bézné neptistupna

— je zajiSténa pfitomnost varhanika, ktery nejen hraje barokni skladby, ale je také skvély
improvizator na riiznd témata, kterd si déti na mist¢ vymysli, dokdze improvizovat
fugu

— je zajiSténa pritomnost kostelnika, ktery spravuje a provozuje unikatni zvonkohru
V ambitu chrdmu

— jsou zajistény pocitacové ucebny, v nichz budou Zaci po navratu z exkurze do skoly

tvofit ve skupinach své prezentace

61



— jsou zajistény vytvarné pomticky pro zaky, kteti budou malovat bud’ v chramu, nebo
V jeho okoli

— je zajistén vystavni prostor pro vystavu praci zakul a jeji vernisaz

Motivaéni uvod:

Stojime pied architektonickou pamatkou naseho regionu. Do jakého slohového obdobi
patfi? O jakém stoleti hovoiime? Co se v 17. a 18 stoleti d¢lo u nds i ve svéte? Znas néjaké
jiné architektonické pamatky v nasem regionu? Které z nich mohou pochézet z barokni doby?
Jaké jsou typické znaky barokni kultury? Jaké hudebni nastroje mizeme vidét a slySet

V baroknich chramech?

b) Faze realiza¢ni

— k této fazi nalezi vlastni exkurze

— 74ci se seznami s narodni kulturni pamatkou, poznaji barokni architekturu, pozoruji
prekrasné fresky, obrazy, sochy, pochopi stavbu varhan, naslouchaji zvuku varhan
a ten mohou porovnat se zvukem zvonkohry ¢itajici 33 zvont, kterou si poslechnou
V ambitu chramu

— Z4ci se snazi vytvarné zachytit, co na né v tomto prostiedi zapiisobilo

— Z4aci zpracovavaji prezentaci na téma barokni uméni, barokni komplex Kitiny

v souvislosti s jinymi pamatkami regionu

c) Faze diagnosticka

— zhodnoceni vysledk prace jednotlivych zaka ¢i skupin zak Toto hodnoceni probiha
formou reakci 74k, ktefi jsou pfitomni na besedé ¢i vernisazi, autoevaluaci zaku, kteti
na projektu pracovali a v neposledni fad¢ i hodnocenim uciteld. Pedagogové zhodnoti
celoro¢ni praci zakd na piipravé a priubéhu projektu, vyuziti jejich védomosti,
dovednosti a také vyuziti poznatk, jez ziskali. Rovnéz ucitelé¢ hodnoti formu a Groven

vystupll.

Zavérecna reflexe vysledkii projektu Barokni uméni regionu

Vzhledem k tomu, ze v jarnim terminu Skolniho roku 2019/2020 se nemohla kvili
uzavieni vSech Skol a kulturnich pamatek uskutecnit zavérecna cast projektu — exkurze,

ptedlozim jeji hodnoceni dle srovnatelnych vysledkt uplynulého Skolniho roku 2018/2019.

Zaci ukoly projektu Barokni uméni regionu zpracovali na velmi dobré urovni.

vvvvv

ukoly. ProtoZe projekt probihal v rtiznych tfidach a napti¢ n€kolika pfedméty, byly pedagogy
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zucCastnénych predméti vyuzivany optimalni pedagogické metody k prubézné motivaci zakd,
aby byli schopni vnimat barokni uméni regionu v komplexu zakladnich hudebnich poznatki

a muzickych ¢innosti.

Vyusténim celého projektu Barokni umeéni regionu je beseda o baroknim uméni
regionu, kde zaci pfedstavuji ostatnim své zpracované prezentace. Tyto prezentace se netykaji
pouze chramu ve Kitinach, ale mohou se tykat baroknich pamatek regionu nebo mohou byt
zaméfeny na vyvoj barokniho slohu na uzemi naseho statu, ¢i dokonce v Evropé. Vytvarna
dila 74kt se tykaji komplexu poutniho chramu ve Kitinach. Jsou vystavena v prostorach
$koly a uvedena vernisazi vystavy, kterou maji v reZii zaci ZS. Na vernisazi obvykle zahraji
7aci Z8, jez navitévuji hudebni obor ZUS, barokni skladbu ze svého repertoaru. P¥i vernisazi
vysvétli Zaci ostatnim, co ztvariiuje jejich obrazek a vystihnou svoje emociondlni citéni pii

tvorbé tohoto dila, dokéazi svoje dilo prezentovat.

% Viz Pfiloha I Ukéazky vytvarnych praci zékd v rdmci vzdélavaciho projektu
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ZAVER

Téma diplomové prace bylo zaméfeno na komplexni prezentaci slohového obdobi
baroka zadkim 2. stupné zékladnich Skol. Cilem bylo pfedstavit optimalni pedagogické
moznosti, které zakiim star§iho Skolniho veéku zprostfedkuji zejména barokni hudebni uméni

a zaroven zohledni formovani jejich vztahu k regionalnim baroknim paméatkam.

Vzhledem Kktomu bylo tieba zmapovat podminky stanovené v kurikularnich
dokumentech a vyuzit je k aplikaci na barokni uméni. Tento dil¢i cil je zpracovan ve
2. kapitole a pfindsi podrobny piehled ocCekavanych vystupt zaki vcetné sledovanych
indikatord a jejich konkretizaci na poznatky a ¢innosti zaki. Toto lze povazovat za dilezity
vysledek, prospésny pedagogtim hudebni vychovy hlavnd pii vytvafeni jejich Skolnich
vzdélavacich programi a tematickych plani na zdkladé respektovani Ramcového

vzdélavaciho programu zékladniho vzdélavani.

S tim souvisi 1 dal§i podnétny vysledek teSené problematiky v 1. kapitole. Tim je
komplexni informativni charakteristika barokniho slohového obdobi z hlediska historického,
spolecenského, technického, filozofického a uméleckého kontextu. Tento poznatkovy piehled,
zpracovany na zékladé odbornych publikaci, je rovnéz wuzite¢nou pomickou pro
pedagogickou vefejnost, a to nejen hudebni. Mize inspirovat k integrativnimu vyuziti
mezipfedmétovych vazeb, ale hlavné jako vychodisko k tzv. didaktizaci poznatkt a jejich
vyuziti v ramei vzdélavacich cilii ¢i zajimavého motiva¢niho plisobeni. Kromé toho se jesté
bliz§im propojenim barokniho hudebniho uméni s baroknim slohem v dalSich vybranych

pfedmétech zabyva 4. kapitola.

Jednim z dil¢ich potfebnych vysledkti diplomové prace je charakteristika zakladnich
I alternativnich uc¢ebnic hudebni vychovy pro 2. stupen zékladnich $kol z hlediska prezentace
barokniho hudebniho uméni. Tento informativni ptehled ufiva o hudebnim baroku ve
sledovanych ucebnicich je uveden ve 3. kapitole. Dulezitym vysledkem bylo zjisténi, ze
pouze alternativni u¢ebnice hudebni vychovy pro 2. stupenn zadkladnich kol spliuji pozadavky
nejen kurikuldrnich dokumentt, ale také soucasnych pozadavkli na tzv. ¢innostni hudebni

ukoly pro individualni i skupinovou ¢innost Zak.

Zjisténi hlavné tohoto nedostatku ucebnic HV si vyzadalo zpracovani ptikladi akéni
pedagogické prezentace hudebniho baroka s preferovanim ¢innostniho uc¢eni a motivovaného
ziskavani potfebnych poznatkt o hudebnim baroku. Tomu je vénovana 5. kapitola i tematické

piilohy, které mohou uvedenymi ptiklady inspirovat ucitele hudebni vychovy.
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Pedagogicky uzite¢nym vysledkem diplomové prace je z hlediska pozadavkii RVP ZV
je skolni vzde€lavaci projekt Barokni uméni regionu, ktery je predstaven v 6. kapitole. V tomto
projektu jsou splnény dil¢i cile diplomové prace se zaméfenim na region. Je vyuzito
integrativniho vyucovani, uplatnéni mezipredmétovych vazeb a etické vazby zaki na region,
ve kterém ziji. Diky motivovanému poznani regionalnich baroknich pamatek je v Zacich

posilovano vlastenecké citéni a emocni vazba k odkazu nasich predk.
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Priloha A

Systém kurikularnich dokumenti

STATHI
UROVEN

SKOLNI VZDELAVACI PROGRAMY (3VP) ' Jouy

Obr. 1: Systém kurikuldrnich dokumentil

Vysvétlivky pro systém kurikularnich dokumenti:

— RVP PV: Ramcovy vzdélavaci program pro piedskolni vzdélavani

— RVP ZV-LMP: Ramcovy vzd¢lavaci program pro zékladni vzdélavani a piiloha
Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani upravujici vzdélavani

zakl s lehkym mentalnim postiZenim
— RVP GV: Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia
— RVP SOV: Ramcové vzdélavaci programy pro stiedni odborné vzdélavani

Ostatni RVP napftiklad:

— RVP ZUV: Ramcovy vzdé€lavaci program pro umélecké obory zakladniho uméleckého

vzdélavani

— RVP JS: Ramcovy vzdélavaci program pro jazykové skoly s pravem statni jazykové

zkousky



Priloha B

Pexeso

Antonio Vivaldi

Portrat

Antonio Vivaldi

Hudebrs dile

Claudio Monteverdi

Portrét

Claudio Monteverdi

Hudebni dilo

Matyas Bernard Braun

sochafzké dilo

Ctvero roénich dob

Sochy ctnosti a nefesti (Kuks)

Ludvik XIV.

Architektonicks skvost

Zamek Versailles

Jan Blazej Santini—
Bichel

Architektonické dilo

Opera Orfeus
Ariadna

Korunovace Poppey.

Kostel Jména Panny Marie ve
Kitinich

Diego Velazauez

Wtvarné dilo




lohann Sebastian
Bach

PoOrtrét

Johann Sebastian
Bach

Hudebni dilo

Velka mse H mol

Uméni fugy

G. F. Handel

Portrat

G. F. Handel

Hudebni dilo

Oratorium
Mesias

Vodni hudba

Obr. 2: Pexeso




Priloha C

Domino

Antonio Vivaldi B. M. Cernohorsky

Adam Véclav Michna H Jan Dismas Zelenka

G. P. Telemann J. Pachelbel

Obr. 3: Domino

Zdroj: vilastni



Obr. 4: Domino
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Zdroj: vlastni



Priloha D

Ich — forma

Johann Sebastian Bach - Zivotopisny portrét skladatele

Jsem vyznamny hudebni skladatel barokniho obdobi. Narodil jsem se 21. 3. 1685
v Eisenachu jako nejmladsi ze Sesti synll. Navstévoval jsem latinskou Skolu pii kostele
sv. Jifi. Zde jsem také zpival ve Skolnim sboru. Naucil jsem se hrat na housle, violu, klavir
i varhany. Postupné se ze mé stal vynikajici varhanik. V deseti letech jsem zcela osifel.

Pisobil jsem na rtiznych mistech v Némecku, poslednich dvacet sedm let svého Zivota
jsem prozil v Lipsku, kde jsem byl ve sluzbach cirkve jako varhanik a regenschori v chramu
sv. Tomase.

Poprvé jsem se ozenil ve dvaceti dvou letech, podruhé o ¢trnact let pozd¢ji. Ze dvou
manzelstvi se mi narodilo dvacet déti. Nekteti z mych synt dokonce $li v mych §lépéjich
astali se z nich vyznamni hudebni skladatelé. Mé druhé Zené€, zpévacce Anné Magdaléng,
jsem vénoval cyklus drobnych klavirnich skladeb Knizka pro Annu Magdalénu Bachovou.

Mg¢ celozivotni dilo ¢itd vice nez tisic opusi, avSak marné byste v ném hledali operu.
Mezi moje nejvétsi dila patii Velkd mSe h moll, Hudebni obétina, Braniborské koncerty, dva
dily Temperovaného klaviru, Vano¢ni a Velikono¢ni oratorium ¢i Uméni fugy.Soucasti mého
dila jsou také virtu6zni koncerty pro sélové hudebni nastroje s orchestrem.

Ke konci zivota jsem zcela oslepl. Rok mé smrti 1750 byva spojovan s koncem éry

barokni hudby.



Priloha E

KDO JSEM?

Dopliiovani zakladnich pojmi, jména a prijmeni skladatele, nazvi jeho skladeb do

pracovniho listu dle ICH -FORMY

Zadani ulohy:

Poznate hudebniho skladatele podle vypravéni jeho Zzivotopisu v 1. osob&? (némecky
Ich-forma)

Zkuste spravné doplnit v pracovnim listu chybéjici slova misto tecek. Zapamatovali jste si je?

Pokud ne, vyberte slova ve spravném potadi z napovédy pod pracovnim listem a zapiste je.

Jsem vyznamny hudebni skladatel ................. obdobi. Narodil jsem se 21. 3. 1685
Vo, jako nejmladsi ze Sesti synt. Détstvi jsem nemél bezstarostné, jiz v deseti
letech jsem zcela ositel.

Navstévoval jsem latinskou Skolu pfti kostele sv. Jifi. Zde jsem také zpival ve Skolnim
sboru. Naucil jsem se hrat na housle, violu, klavir i varhany. Postupné¢ se ze mé stal
................. svétového véhlasu.

Piisobil jsem na riznych mistech v Némecku. Poslednich dvacet sedm let svého Zivota
jsem prozil v ................ , kde jsem byl ve sluzbach cirkve jako varhanik a regenschori
vchramu sv. Tomase.

Poprvé jsem se oZenil ve dvaceti dvou letech, podruhé o ¢trnéct let pozdéji. Ze dvou

manzelstvi se mi narodilo ......déti. Nekteti z mych synt dokonce §li v mych $lépéjich a stali
se z nich vyznamni ....................ocoel M¢ druhé Zené, zpévacce Anné Magdaléné, jsem

vénoval cyklus drobnych klavirnich skladeb — Knizku pro Annu Magdalénu Bachovou.

Me¢ dilo ¢ita vice nez tisic opust, avSak marné byste v ném hledali ..............

Mezi mé nejvétsi dila patii Velka mSe h moll, Hudebni obétina, ............. koncerty,
dvadily ............ klaviru, Vanoc¢ni a Velikono¢ni ........... ciUméni ................. Soucasti
mého dila jsou také koncerty pro hudebni nastroje s orchestrem.

Ke konci zivota jsem zcela oslepl. Rok mé smrti 1750 byva spojovan s koncem éry

barokni hudby.



Népovéda: Braniborské, hudebni skladatelé, Temperovaného, dvacet, oratorium, Lipsku,

varhanik, fugy, barokniho, operu, Eisenachu

KDO JSEM?
NAPISTE SPRAVNE OBE MA JMENA A PRIJMENI.
POCET PISMEN VAM NAPOVI TECKY.



Priloha F

Fotografie exteriéru a interiéru barokniho chramu ve K¥tinach

Obr. 1: V;vtup do aml;irdu ve Kfti )
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Obr. 3: vonohra

Obr. 4: Zvonkohra
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Obr. 6: Vez
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Obr. 8: Oltar
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Obr. 10: Varhany pod stropni malbou v kupoli chramu
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Obr. 11: Chram Jména Panny Marie ve Kitindch
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Priloha G

Fotografie baroknich kostel blanenského regionu

Obr. 1: Kostel sv. Petra a Pavla, Petrovice

Obr. 2: Kostel sv. Petra a Pavla, Petrovice
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Ob. 3: Kostel sv. Jana Kititele, Doubravice nad Svitavo

Obr. 4: Kostel sv. Jana Kititele, Doubravice nad Svitavou
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Obr. 5: Kostel sv. Martina, Blansko

Obr. 6: Kostel sv. Martina, Blansko
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Obr. 7: Socha sv. Jana Nepomucké‘ho, Jedovnice
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Obr. 8: Socha sv. Jana Nepomuckého, Jedovnice
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Obr. 10: Poutni kostel Panny Marie Bolestné, Sloup v Moravském krasu
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Obr. 11: Kostel Vsech svatych Rdjec-Jestiebi

Obr. 12: Kostel Vsech svatych Rdjec-Jestrebi
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Priloha H

Fotografie baroknich zamku blanenského regionu

Obr. 1: Zdamek Lysice — vstupni portdl

Obr. 2: Zdamek Lysice
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Obr. 3: Zdamek Lysice

Obr. 4: Priiceli vstupu s baroknimi sochami, zamek Lysice
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Obr. 5: Priceli vstupu s baroknimi sochami, zamek Lysice

Obr. 6: Nadvori zamku v Lysicich
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Obr. 7: Zamek Kunstat

Obr. 8: Zamek Kunstat
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Zamek Kunstat

Obr. 9:

Obr. 10: Zamek Kunstat
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Obr. 11: Zamek Rajec-Jestrebi
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Obr. 12: Zdamek Rdjec-Jestiebi
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Obr. 13: Zdamek Rajec-Jestrebi

Obr. 14: Zdamek Rdjec-Jestiebi

28



Priloha I

r .

Ukazky vytvarnych praci Zaki v ramci vzdélavaciho projektu

Obr. 1: Kostnice — jedna z pomalovanych lebek
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Obr. 2: Chram ve Kitindch
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Obr. 3: Zvonkohra Kitiny
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