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Uvod

Tato diplomova prace popisuje klavesové nastroje z hlediska
jejich uplatnéni v ptfedmétu hudebni vychova na prvnim stupni
zakladni Skoly. Podava zakladni informace o jejich stavb¢ a historii
a uvadi priklady jejich vyuziti. Poukazuje také na soucasnou situaci
tykajici se nizké urovné ptripravenosti ucitelit na efektivni vyuzivani
téchto nastroju v praxi.

Duvodem Kk volbé tohoto tématu byl osobni blizky vztah
k ptedmétu hudebni vychova, snaha poukazat na klesajici Groven
prace s klavesovymi néastroji v dneSni hudebni vychové na primérni
Skole a podat zakladni informace o praci s témito nastroji, které by
zejména budouci pedagog primarni $koly mél brat v avahu, touzi-li
kvalitné vyucovat hudebni vychové a ptfispét ke zméné soucasné
situace.

Prvni kapitola prace je vénovana historii klavesovych nastroj,
uvadi jejich zakladni druhy, nastifiuje jejich stavbu, pojednava o
klavesovych néastrojich z hlediska teoretického.

Druhd a tfeti kapitola sleduje vyuzZiti kldvesovych ndastroji ve
vyucovacim pifedmétu hudebni vychova od rané historie az po
souCasnost v naS§i zemi a nastinuje postaveni tohoto pfedmétu mezi
ostatnimi pfedméty. UvaZuje také nad soucCasnou situaci hudebni
vychovy a nad vyuzitim klavesovych nastroju v tomto pfedmétu.

Ctvrta kapitola je vénovana klaviru a moznostem jeho vyuziti
v ptredmétu hudebni vychova a podavd konkrétni nédvrhy c¢innosti.
Pata kapitola obdobné popisuje vyuziti keyboardu. Ob¢&é posledni
kapitoly wuvadéji odkazy na dalsi literaturu rozSifujici danou
problematiku, o které by podle mého nazoru mél mit ucéitel hudebni
vychovy alespon zakladni ptehled.

Jestlize se C¢tendf bude zajimat pouze o vyuziti klavesovych
nastroju elektrickych, doporucuji prostudovat i kapitoly vénované
vyuziti klaviru, nebot v nich odkazuji 1 na praci s elektrickymi

klavesovymi nastroji a v pozd¢jSich kapitolach se k jiZz zmiftiovanym



¢innostem nevracim, ale uvadim c¢innosti nové a proveditelné pouze
na nastrojich elektrickych.

Jelikoz v praci nelze podrobné obsdhnout vSechno tykajici se
zvoleného tématu, coZz ostatné neni ani jejim cilem, nalezne v ni
¢tenaf mnoho odkazi na odbornou literaturu pro hlubsi studium

vybranych problematik.



1 Klavesové nastroje

Tato kapitola strué¢né pojednava o d&jinach klaviru, popisuje
klavir jako hudebni nastroj, nastinuje historicky vyvoj elektrickych
klavesovych nastroji, objasiiuje nékteré pojmy z této oblasti a
seznamuje s vybranymi typy elektrickych klavesovych nastroju

podle vyuzitelnosti na primarni Skole.

1.1 Klavir

1.1.1 Struénda historie

Historie klaviru je velmi bohatd a v ranych stadiich spole¢nda i pro
ostatni strunné nastroje'. Jiz primitivni kmeny pozorovaly, Ze rizné
dlouhé napjaté tétivy luku vydavaji zvuky razné vysky a od této
postupné vyvinul klavir az do své dnesSni podoby.

Za nejstar§iho pfedchidce je povazovan anticky monochord? ktery
pouzival jiz Pythagoras (pfiblizné¢ 570 - 480 pt. n. 1.) a uvadi se, zZe
jej ptevzal od Egyptana (Oling, Wallish, 2004). Jak dale popisuje
Sykora (1973), nejednalo se pfimo 0 hudebni nastroj, ale 0 pfistroj
urc¢en k akustickému méfeni. Na desce byla napjata jedna struna a na
ni umisténa posuvna kobylka, ktera délila strunu na rizné dlouhé
useky, podle nichz se na desce znacCily zatezy. K drnkéani se
pouzivalo takzvané plektrum.

Ve 2. stoleti n. 1. se k monochordu zacaly pfidavat dal$i struny a
vznikl vicestrunny monochord, n&kdy nazyvan téz polychord® Ten
béhem stfedovéku jiz zacal plnit funkci hudebniho néstroje. Slouzil
ve Skolach zpévu k urovani vysky toénu, ptilezitostné i k doprovodu
pisni, jejichZ tempo vSak muselo byt pomalé kvali komplikované
obsluze nastroje, ktera zahrnovala posouvani kobylky s naslednym

drnkanim na strunu. Situace se zacala zlepSovat po dalSim ptridavani

! Klavir patti do skupiny strunnych néstroji.
2V prekladu jedna struna nebo jednostrunny.
3V prekladu mnoho strun nebo vicestrunny.



strun, ve 14. stoleti se pocet strun zvys$il na 19. To umoziovalo také
polyfonni (vicehlasou) hru, ktera v té dobé¢ byla zadana. Obrat
v obsluze nastroje vSak znamenalo aZ propojeni strun s klavesami®,
coz hru zna¢né usnadnilo. Tento okamzik je povazovan za zaclatek
vlastnich déjin klaviru (Sykora, 1973).

Novy nastroj, ktery vznikl spojenim kldves se strunami
monochordu, se nazyva klavichord (clavichord)®. Nebylo vzdy zcela
jasné, do kterého obdobi jeho vznik zatadit. Obvykle se uvadi 12. az
14. stoleti, ale néktefi autofi jeho vznik fadi do 8. az 9. stoleti,
jelikoz v této dobé byly zndmy varhany a tudiz i mechanika kléaves.
Nazev byl vSak poprvé pouzit az v roce 1404 (Sykora, 1973).
Klavichord je povazovan za prvni strunny klavesovy ndastroj a
v dobé¢ od 14. do 18. stoleti zastaval misto nejvice uzivaného
klavesového nastroje spolu s varhanami a cembalem (Oling, Wallish,
2004).

Cembalo (téz clavicembalo)® bylo dalsim nastrojem, ktery
ptedchéazel dneSnimu klaviru. Jeho vznik se datuje do obdobi vzniku
klavichordu, cembalo ma vSak odliSnou mechaniku nez klavichord.
Vzniklo spojenim klaves a psalteria, coz byl pfedchudce cimbalu.
Rozdil spo¢iva v tom, ze struny zde nejsou zkracovany, ale ladény
na pozadovany toén a kmita cela jejich délka. Lezi v poloze kolmo ke
klavesnici, zatimco u klavichordu jsou struny umistény rovnobézné
s klavesnici. Na konci klavesové paky psalteria se nachazi desticka
(trsaci sloupek), kterda ma rozkmitat strunu (Sykora, 1973).

Nastrojem podobnym cembalu byl spinet’, anglicky nazyvany
virginal. Mé&él mens$i rozméry, proto se lépe piepravoval, vznikaly
také cestovni spinety. V literatufe se objevuji rozpory o vzniku
pojmenovani tohoto nastroje. Neé&ktefi autofi, napfiklad Vrkocova
(1996), uvadéji, ze nazev vznikl podle tehdejsiho vyrobce nastroju
Johanna Spineta. Jini (Oling, Wallish, 2004) se zase pfiklanéji

kK nazoru, Ze nazev ma pavod v latinském slové spina, coZ znamena

* Nejedna se o prvni vyuziti klaves, klavesy v té dobg jiz byly sougsti varhan.
% Viz Piiloha 1, obr. 1.

® Viz Pfiloha 1, obr. 2.

" Viz Piiloha 1, obr. 3 a 4.



trn, osten, trsaci sloupek. Sykora (1973) se také ptiklani k nazoru,
ze nazev pochazi ze slova spina.

Dals8i stupen ve vyvoji ptedstavuje kladivkovy klavir®, ktery uz se
dneSnimu klaviru podoba nejvice. Kladivkovou mechaniku vynalezl
v 18. stoleti Ital Bartolomeo Cristofori. Nasledkem tohoto objevu
bylo odsunuti pfedchozich nastroju (klavichordu, cembala a spinetu)
do pozadi a kladivkovy klavir zaujal vedouci pozici mezi
klavesovymi néstroji (Modr, 1982). Od té doby se podoba klavirl az
na né¢kolik drobnych vylepSeni v podstaté nezménila (Bartos, 1983).

Mezi ptedchudce klaviru, ktefi ptretrvali dodnes a existuji vedle
klaviru, mizeme =zafadit nastroje cimbal, cembalo a spinet. Jsou
vyuzivany k co nejvérnéjSi reprodukci staré hudby, cimbal® se také
vyuziva v hudb¢ lidové (Bartos, 1983).

NejznaméjSim ceskym vyrobcem klavirti je kralovéhradecka firma
Petrof, ktera je soufasné fazena I mezi nejlepSi vyrobce evropské,
vyrovna se vSak 1 vyrobcim svétovym. Celosvétové zndma je téz
americka firma Steinway & Sons (Hejzlar, Jiranek, 1979).

U samotného klaviru se vsSak vyvoj kladvesovych néstroju
nezastavil. Ve 20. stoleti, kdy i do hudby stale vice zasahovala
elektfina, se zacaly vyrabét elektrické klavesové nastroje. Tyto
nastroje se také postupné vyvijely az do podoby dneSniho
keyboardu, syntezatoru ¢i digitalniho piana a jejich vyvoj pokracuje
dale. Nepftetrzité vznikaji nové typy se stale stoupajici kvalitou
zvuku a novymi funkcemi (podrobnéji viz 1.2).

V dneSni dob& je mozné zvuk klaviru velmi vérohodné
elektronicky napodobit, pfesto nebyl -elektronickymi nastroji
odsunut a svoji pozici si nadale zachovava. Jeho ptfednosti je
pifedevsSim Siroky tonovy rozsah, dale je plnohodnotnym koncertnim
nastrojem jak doprovodnym tak i s6lovym a soufasné se vyuziva pfi
Skolni hudebni vychové, kde mnapomaha celkovému rozvoji

hudebnosti déti (Bartos§, 1983).

® Viz Piloha 1, obr. 5.
% Cimbal se té2 jako klavir fadi mezi strunné nastroje uderné; kovové struny jsou rozezvudeny pomoci udert
palicek.
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1.1.2 Zakladni terminologie

Klavir se fadi do skupiny strunnych nastroju, protoze zvuk vznika
na zakladé rozkmitani struny, zde konkrétné uderem difevéného
kladivka. Jedna se tedy o uderny strunny néastroj, zvany také
klavesovy strunny nastroj.

Pojem klavir pochazi z latinského slova claves (klice, kldvesy),
jelikoz u stfedovékych varhan byly klavesy nejprve chapany a také
uzivany jako kli¢e k otvirdni ptfivodu vzduchu do pistal (Sykora,
1973). Synonymem Kk pojmu klavir je piano. V minulosti, po
vynalezeni kladivkového klaviru, se k jeho oznaceni uzivaly pojmy
pianoforte nebo fortepiano, které mély odpovidat moZnostem
nastroje tvofit zvuk o ruzné sile (Bartos, 1983). Pivodem téchto
oznaceni jsou italska slova piano (slabé) a forte (silné). Pozdé&ji byl
nazev zkracen na piano a v této form¢ je pouzivan dodnes.

Rozlisujeme dva zakladni druhy klaviru: pianino® a kridio™.
Pianino je méné naro¢né na prostor, jelikoZ struny, kladivka a cela
konstrukce zaujimaji svislou polohu. Konstrukce kiidla lezi v poloze
vodorovné, jeho délka se pohybuje v rozmezi pfiblizné od 1,25 m do
3 m (Hejzlar, Jiranek, 1979) a je tieba, aby byl nastroj umistén
V prostorné mistnosti s vy$Sim stropem, jelikoz ktidlo produkuje

zvuk o vétSi intenzité.

9v/iz Piiloha 1, obr. 6 a 7.
1 viz Piiloha 1, obr. 8.
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1.1.3 Stavba klaviru

Stavba klaviru je pomérné slozitd, proto se zaméfime pouze na
nejzakladnéjsi casti.

Dle Sykorova (1973) popisu Kklavir obsahuje zvukovy systém,
uderovy aparat, kostru a skfin.

Zvukovy systém zahrnuje struny, koli¢nik, zachytné koliky,
agrafy a resonan¢ni (ozvuénou) desku s kobylkami. Struny jsou
vyrabény z prvotfidni oceli, basové struny jsou navic obtaceny
médénymi draty, aby nemusely byt ptili§ dlouhé a bylo dosazeno
pomalého kmitdni. Matematickymi vypocty je urcena délka, sila,
napéti strun a misto uderu kladivek. Struny jsou vedeny od
koli¢niku a prochazeji skrz agrafy (Srouby s otvory pro struny),
¢imz je dosazeno pfesného vedeni strun. Do koli¢niku jsou
zaSroubovany ladici koliky. Zachytné koliky drzi litinovy ram, ktery
je spolu s rezonan¢ni deskou nesen barasi (dfevénou konstrukci).

Spojeni vSech Céasti néstroje musi byt velmi pfesné, nebot kazdy
detail ma vliv na kvalitu zvuku. Dulezité je také dfevo, ze kterého
je vyrobena rezonanc¢ni deska. Obvykle se pouziva dievo smrkové,
které musi projit specidlnimi procesy ftezani a nékolikaletého
vysychéani, aby bylo dosazeno pozadované kvality zvuku.

Dalsi c¢asti klaviru je klaviatura (klavesnice) umoznujici kontakt
S hrdcem, ktery stiskem kldves tvofi tony. Celkovy pocet kladves u
obvyklych néastrojt je 88; pocet bilych klaves je 52 a ¢ernych 36.

Zvuk je tvofen uderem kladivek na struny. U tzv. videnské
mechaniky jsou kladivka potazena kuzi, castéji uzivand je vSak
mechanika anglickd, u které se misto klUze pouziva na potah
kladivek plst (Bartos, 1983). Horakova navic doplnuje informaci, ze
anglickd mechanika zpisobuje ,,m&ké&i zvuk a leh&i chod klaves“™

Jeden tén je obvykle tvofen tfemi strunami. Po stisku klavesy
nasleduje zvednuti dusitka (tlumice), coz je kratky kousek plsti,

ktery zabranuje znéni strun. Néasleduje uder kladivka, coz struny

12HORAKOVA, M. Ziklady hudebnich ndstrojii, hudebnich forem a déjiny hudby. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2002, s. 7.
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rozezvuci. Po preruSeni stisku klavesy dopadne zpét na struny
dusitko (Modr, 1982).

Silu zvuku nebo délku jeho trvani muzeme ovladdat nejen ruéni
hrou, tedy tlakem vyvijenym na klavesy a dobou drzeni klaves, ale i
pomoci pedalid. Klavir obsahuje obvykle dva, pfipadné tfi pedaly.

Pravy pedé4l je spojen s dusitky. Pfi jeho pouziti se dusitka
nadzvednou, ¢imz je prodlouzeno trvani zvuku i Vv ptipadé, kdy
pustime klavesu. Levy pedal neboli una corda (jedna struna)
umoznuje dosdhnout tlumenéjSiho zvuku. Pfi jeho pouziti se
klaviatura posune a kladivko udetfi pouze do dvou strun namisto tfi
(Sykora, 1973). Nazev una corda pochazi z minulosti, kdy byly pro
jeden tén zavedeny pouze dvé struny, pti seSladpnuti una cordy znéla
struna jedna. Dnes tedy ndzev una corda neni GUplné pfesny, spravné
by znél due corde (Sykora, 1973). Horakova (2002) vsak jeSté
upfesiiuje, ze vysoké tony znéji pomoci tftech strun, stfedni pomoci
dvou a hluboké pouze pomoci jedné struny.

Prostiedni pedal, pokud klavir obsahuje tii pedaly, mize mit dvé
funkce. V prvnim ptipadé se jedna o pedal sostenuto, ktery dle
popisu Sykory prodluzuje jen ten tdén, ,ktery byl drzen v okamziku
seflapnuti pedalu“®® V opaéném piipadé, jak uvadi Modr (1982), se
prostiedni peddl nazyva moderator a umoznuje ztlumeni zvuku na
delsi dobu. Lze jej zarazit do strany tak, Ze neni nutné mit na ném
polozené chodidlo. Pfi jeho pouziti se pfed struny vysune plsténa
lista, ptes kterou kladivka biji do strun. Tento pedal se vyskytuje u
pianin.

O stavbé klaviru pojednava také Pavilek a kol. (1968) cestou
podrobného popisu postupu V}'Iroby14 nastroje. 1 pfes vycerpavajici
mnozstvi informaci je text zpracovan piehledné a srozumitelné,
nechybi ilustrace ¢asti néastroje. Na zavér této podkapitoly zatfadme

ilustraci a popis skfiné nastroje; viz Pfiloha 2.

13 SYKORA, V. Déjiny klavirniho uméni. Praha: Panton, 1973, s. 48.
¥ Fotografie zobrazujici faze postupu vyroby néstroje obsahuje publikace autorti Hejzlara a Jiranka (1979).
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1.1.4 Uchovdavani ndastrojiu

Je dulezité dodrzovat nékolik zédsad, aby se zZivotnost ndstroji CO
nejvice prodlouzila (Sykora, 1973). Nepfiznivé plusobi prach, vlhko,
ale 1 nadmérné sucho, pfimé slunecni svétlo, pfilisna zima nebo
horko. Tyto zdsady by mély byt brany v uvahu pfi umisténi néstroje
ve tfid¢, klavir by nemél stat tésné¢ u okna nebo topeni a neméla by
byt opomijena jeho pravidelnd udrzba.

Dodrzovani téchto zasad plati i pro nasledné zminované elektrické

klavesové nastroje.
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1.2 Elektrické klavesové nastroje

1.2.1 Struéna historie

S nartstajicim pokrokem v oblasti elektroniky zacaly ve 20.
stoleti vznikat hudebni néstroje elektrické. Divodem pro vyuziti
elektfiny v hudbé bylo usili ziskat zvuk o vétsi sile, aby se koncerty
mohly konat ve velkych prostorach, dale zde byla snaha tvofit nové
barvy zvuku a vytvafet zvuky umélé (Modr, 1982).

Vibec poprvé byla elektfina vyuzita ve varhanafstvi. Jak uvadi
Modr, upln& .prvni pokus o elektrické buzeni tonu“®® se udal jiz
Vv roce 1895 pti vynalezeni prvnich elektrickych varhan. V pruabéhu
20. stoleti vznikalo mnozZstvi dalSich typi elektrickych varhan.

V roce 1914 byla vytvofena systematicka klasifikace hudebnich
nastroju. V této dob¢ jiz existovaly jednoduché elektrické nastroje a
objevovaly se o nich informace v tisku, autofi klasifikace vS$ak
ucinili rozhodnuti tyto néstroje do systému nezatfadit, nebot nebyly
chapany jako dulezité (Oling, Wallish, 2004).

Oling a Walish (2004) ve své encyklopedii uvadéji také pozdé&jsi
objev elektronického oscilatoru (zdroje kmita), ktery je podle nich
povazovan za jediny novy princip tvorby zvuku od dob
prehistorickych. Dnes se vSak uplatinuje také princip digitalni tvorby
zvuku (ddle viz str. 20).

V 60. letech 20. stoleti byl vynalezen syntezdator, ktery se rychle
stal Casto vyuzivanym ndastrojem pfedev§im v hudbé zabavné a
v tvorbé modernich skladatelu, ktefi s oblibou kombinovali
syntezatory s nastroji akustickymi (klasickymi) a experimentovali
S kombinacemi zvuk@ umélych a klasickych. Prvni syntezdtory byly
monofonni (jednohlasé), coz znamenalo, Ze v jeden okamzik mohl
znit pouze jeden ton’® (tamtéz).

Zacinaly se tvofit také ruzné typy elektroakustickych néstroji,

které se svym vzhledem podobaji svym klasickym variantam.

> MODR, A. Hudebni ndstroje. Praha: Supraphon, 1982, s. 217.

'8 Dnes se mezi vlastnosti elektrickych klavesovych nastrojii fadi tzv. polyfonie, ktera udavé, kolik toni nebo
zvukl je néstroj schopen vyprodukovat v jeden okamzik. Napfi. ,polyfonie 16 hlasi znamend mozZnost
soucasné¢ho znéni maximalne Sestnacti tonti nebo zvukil najednou.
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Elektfina je v pfipadé téchto nastroji vyuzita jen jako jejich soucast
slouzici k zesileni nebo mirné Gpravé zvuku. Jedna se naptiklad o
elektrickée piano, které se vyuzivalo jiz od 30. let v jazzové a
popularni hudbé (Oling, Wallish, 2004).

V 90. letech se rozs$ifila vyroba néastroje zvaného Kkeyboard
(klavesy). Na rozdil od syntezatoru zde hudebnik zvuky nevytvafi,
protoze jsou jiZz do nastroje mnaprogramovany. Postupem CcCasu
ziskavaly zvuky stale vétsi kvalitu a zvySoval se poCet rozmanitych
funkci budovanych do téchto nastroju.

V soucasnosti do elektrickych nastroju vyrazné zasahuje
vypocetni technika, lze s ni nastroje propojovat a pracovat se
zvukem pomoci pocitace. Je také mozné nékteré nastroje propojovat
mezi sebou a pirenaset informace z jednoho nastroje na druhy.

Mezi nejznaméjsi a ve Skolstvi nejlépe vyuzitelné jsou zatfazovany
elektrické klavesové nastroje vyrobené firmou Yamaha.

Vyvoj elektrickych ndastroji neustale pokracuje velmi rychlym
tempem, coz je umoznéno také finanéni nenarofnosti
elektrotechnickych soucéastek a umélych materidlti. Tyto nastroje
dnes zaujimaji plnohodnotné misto mezi nastroji akustickymi a
nabizeji dalSi mozZnosti objevovani novych zvukid a efektl, které

mohou soucasnou hudbu ozivit.
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1.2.2 Zakladni terminologie

V oblasti elektrickych klavesovych nastrojit mohou vzniknout
nejasnosti v chapani a uzivani nékterych pojmu, jednd se zejména o
oznaceni ndstroje elektrické, elektrofonické a elektronické. Tyto
vyrazy, ackoliv jsou si velmi podobné, zde neznamenaji zcela totéz.
Ucitel vyuzivajici néktery =z elektrickych nastrojit by se m¢l
orientovat ve vyznamech téchto pojmu alespont v nejzdkladnéjSich
souvislostech, proto si nyni uvedené vyrazy stru¢né objasnime.

Jak uvadi Modr (1982), veskeré elektrické nastroje se dale déli na
nastroje elektrofonické a elektronické. Rozdil mezi témito dvéma
skupinami spoc¢ivad v odliSnych zpisobech tvofeni tonu.

Elektrofonické nastroje, nazyvané téz mechanicko-elektrické nebo
elektroakustické, ptripominaji svym vzhledem své klasické
pifedchidce a v oblasti klavesovych nastroju byl na tomto principu
sestavovan zejména klavir a cembalo. Jak napovidaji ostatni dvé
oznaceni, ton se tvofi stejné¢ jako u neelektrickych variant téchto
nastroju, tedy mechanickym rozkmitanim struny. K néstrojim je
pfiddno zatizeni zvané snimace, skrz které je mozZné zvuk zesilit
nebo i mirné¢ pozménit jeho barvu. Pfi vyuziti elektfiny je vS$ak
zbytecné zachovavat puvodni rozméry néastroje a neni nutné drzet se
ani puvodniho tvaru, nebot sila a kvalita ténu zde nezavisi na
rezonanc¢ni desce. Proto jsou tyto ndstroje mens$i a mohou mit i
odli§ny tvar, jsou ponechany pouze dulezité <casti, jako je u
klavesovych nastroji klaviatura.

Jinymi slovy dle Modra jsou elektrofonické nastroje ,,normalnimi
nastroji s elektrickym zatizenim, které je umisténo v ndstroji a ma
funkci mikrofonu®«®,

U elektronickych ndstrojii  vznikd zvuk pouze na zakladé
elektrickém. Toény jsou tvofeny v tonovych generdtorech neboli

oscilatorech, kde wvznikaji elektrické kmity. T&émito néastroji je

7 Mikrofon je zafizeni ménici zvuk na elektrickou energii, kterou je nasledn&d mozné zesilovat, piipadn&
jinak ménit (Modr, 1982).
¥ MODR, A. Hudebni ndstroje. Praha: Supraphon, 1982, s. 213.
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mozné napodobovat zvuky jakychkoliv jiz existujicich hudebnich
nastroju nejen klavesovych, ale i strunnych, dechovych, bicich apod.
Lze také tvofit zvuky Uplné nové, coz je hlavnim smyslem téchto
nastroju. Jejich tvar i1 velikost mohou byt rizné, muze se liSit 1
rozsah klaviatury. Hlavni nastroje patfici do skupiny elektronickych
klavesovych nastroju jsou elektronické piano, elektronické klavesy a
syntezator.

Pro vSechny elektrické hudebni nastroje je spole¢né, ze elektrické
kmity se zesiluji, upravuji a nédsledné¢ méni na kmity akustické
(zvukové). Tento proces postupuje od mikrofonu, snimace nebo
generdtoru pres elektrické frekvencéni filtry a vykonové zesilovace
k reproduktorim, kde se elektricka energie pfetvafi na zvukovou a
je nasledné vyzatovana do prostoru (Modr, 1982). Dnes vSak vétSina
téchto néastroju pracuje na principu digitalnim, od néhoz se odvijeji
I nové nazvy nastroju, napf. digitalni piano (ddle viz str. 20).

Vyhodou vSech elektrickych klavesovych ndstrojl je jejich menSi
velikost a hmotnost, a tudiz snadna manipulace s nimi. Také naklady
na jejich vyrobu nejsou tak vysoké, jelikoz se vyrabéji z umélych
materiald. Na druhou stranu vSak maji nékolik nevyhod, mezi které
patfi mozna poruchovost soucasti uvnitf nastroje a nemoznost
produkovat hudbu pti pferuSeni dodadvky elektrického proudu, jinymi

slovy zavislost na elektrickém proudu.
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1.2.3 Elektronické piano

Elektronické (digitalni) pianolg nejvice kopiruje klasicky klavir
nejen zvukem, ale i svym vzhledem. Obvykle vypada jako niz$i
pianino, jsou zndmy i varianty pfipominajici kfidlo ve zmenSené
(krat$i) podobé&. Povrch nastroje ¢asto imituje vzhled dieva, ackoliv
vyrobni materidly jsou obvykle umélého charakteru.

Klaviatura, téz vyrabéna z plastu, zde rozsahem odpovida klaviru,
stejné jako rozméry klaves. Tlak potifebny ke stisku klaves je vsak
nepatrné¢ mensi. Dynamika se ovldad4a pomoci tlaku na klavesy a déle
zvlast na ndstroji pomoci ovladacu zesilovani nebo zeslabovani, coz
je vyhodné pfi préci s nastrojem ve tiidé. Vyucujici se nemusi
soustfedit na ovladani hlasitosti pouze ru¢né, ale muze si optimalni
hlasitost nastavit na nastroji a upravovat ji podle aktualnich potfeb.
Neni tedy tfeba plsobit na kldvesy ptiliSnou silou, abychom dosahli
hlasitého zvuku, sta¢i pouze zvySit celkovou hlasitost ndastroje
pomoci ptislusného ovladace. V opac¢ném priipadé, ma-li ucitel
tendenci vyvijet velky tlak na kldvesy, muze celkovou hlasitost
nastroje snizit.

Nastroje obsahuji pedaly (obvykle dva) se stejnymi funkcemi jako
u klaviru. Elektronickd piana mohou mit navic dal§i funkce,
nejcastéji se jedna o vybér z nékolika zvukll a mozZnost zaznamenani
a nasledného ptehravani vlastniho vykonu. Funkce i jejich pocet se
lisi podle typu nastroje, nebyva jich ovSem takové mnozstvi jako u
keyboardu (podrobnéji o funkcich keyboardu viz 5.1).

Ale i moznost volby jen z nékolika barev zvuki muze pozitivné
ovlivnit pribé&h vyulovani. Zici nemuseji jako doprovod k pisni
vnimat pouze zvuk klaviru. Elektronickd piana nejcastéji nabizeji
zvuk kostelnich varhan, cembala, smyccového orchestru nebo rizné
varianty zvuku elektrického piana. Zaci se mohou sami podilet na
volb¢ adekvatni barvy zvuku k dané pisni. To vSe napomaha

k vytvotfeni veétsi motivace v hodinach hudebni vychovy.

9 viz Piiloha 1, obr. 9.
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Tento néstroj lze vyuzit jako plnohodnotnou ndhradu pfi absenci
klasického klaviru. Elektronicka piana, dnes pod nazvem digitdini®
piana, jsou navic skladné&jsi, lépe se pifemistuji a jako vSechny
elektronické klavesové nastroje se nerozladuji. Jejich vysSka je niz$i
nez vySka tradi¢niho pianina, coz se jevi jako pohodlné pro ucitele,
ktefti mohou ptfi hie sedét celem ke tfidé a sledovat tak noty a
vSechny zaky soucasné. Pokud vsSak dojde k vypadku elektrického

proudu, nelze na ndstroji vyprodukovat zvuk, coZ je jeho jedina

nevyhoda ve srovnani s klavirem.
1.2.4 Elektronické klavesy (keyboard)

Keyboard? je podstatnd mensi nez elektronické piano, jeho vyska
obvykle nedosahuje vice nez dvaceti centimetrd. | rozsah klaviatury
je mens$i, nejcastéji pét oktav. Tento nastroj jiz také pracuje na
principu digitalnim, proto se objevuje oznaceni digitdlni klavesy.
Néastroj je vyroben z umélé hmoty a umistuje se na samostatny
stojan. Dnes lze k témto nastrojum dodatecné pfipojovat rizné druhy
pedalt, naptiklad pedal s funkci pravého peddlu u klaviru nebo
pedal k ovladani hlasitosti (podrobnéji viz 5.2).

Ke stisku kladves je tfeba minimalni sily, ale je moZné ovladat
hlasitost i tlakem na klavesy, pokud je aktivovana ptislusna funkce.
Keyboardy obsahuji mnoho dalSich funkci, jejichz pocet se lisi
podle typu néastroje. Nabizeji velky vybér barev zvukiu a
automatickych doprovodi. Pro danou pisein ¢i skladbu tak Ilze
vytvofit bohaté aranzma. Ucitel ovladajici hru na keyboard muze
umoznit zakim vnimat zvuk riaznych hudebnich nastroju nebo pfimo
celé skupiny ndstroji.

Na soucasném trhu existuje mnoho typd keyboardid pro specifické
ucely, napiiklad keyboardy studentské nebo uréené pfimo pro

vyuziti profesionalni.

0 Digitalni néstroje pracuji s digitalni neboli &islicovou formou zvukovych i ostatnich signali pomoci
zabudovaného zafizeni pracujiciho podobne¢ jako pocitac (Syrovy, 2001).
?! Viz Piloha 1, obr. 10.
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Moznostem prace s keyboardem v hodinach hudebni vychovy je

vénovana kapitola 5.
1.2.5 Syntezdtor

Syntezator? je vzhledové podobny keyboardu, rozdil je v3ak
VvV tom, Ze v keyboardu jsou jiz zvuky vytvofeny, zatimco u
syntezatoru ma hudebnik moZnost se zvukem déale pracovat,
upravovat jej podle své potieby nebo tvofit zvuky Gplné nové. Dnes
v§ak existuji i kombinace keyboardu a syntezatoru v jednom
néastroji.

Syrovy ve svém slovniku definuje pojem syntezator jako
»elektronicky hudebni néstroj kldvesové i neklavesové koncepce
blize nespecifikovanych zvukovych vlastnosti (na rozdil napft. od
elektronickych varhan) s moZnosti programovani za pouzité metody

« 23

zvukové syntézy““. Zvukovou syntézu Syrovy popisuje jako ,,zménu

C . < . . 24
vlastnosti signdlu za uGcelem naplnéni zvukového zdméru*®

, tedy
jako proces, pti kterém dochéazi ke zmé&né charakteru zvuku.
Syntezatory na prvni pohled obvykle nemivaji tolik tlacitek jako
keyboardy a neobsahuji automatické doprovody. Také nemuseji
obsahovat reproduktory. Vyuzivaji se spiSe na profesionalni Grovni
nez ve Skolnim prostiedi, proto se jimi ndasledujici kapitoly jiz

nebudou zabyvat.

?2 Viz Ptiloha 1, obr. 11.

B SYROVY, V. Maly slovnik zédkladnich pojmii z hudebni akustiky a hudebni elektroniky. Praha: AMU,
2001, s. 65.

24 Tamtéz, s. 41.
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2 Historie hudebni vychovy s prihlédnutim na vyuzZivani

klavesovych nastroju

2.1 Prvni vyuziti klavesového nastroje pri vyucovani

Jiz od prvopocatku vyucovani hudbé¢, zahrnujiciho pfedevsSim
vyucovani zpévu, byla patrna potfeba hudebniho nastroje, ktery by
byl pfi vyuce maximdlné vyuzitelny a soucasné lehce dostupny. Tyto
podminky splnovaly pravé néastroje klavesové a jejich puasobeni
vV hudebni vychové zacalo jiz od jejich prvniho pfedchidce -
monochordu.

V 8. - 9. stoleti, kdy stfedisky hudebniho vyucovéani byly klastery,
se pii vyuce zacaly vyuzivat varhany a ptfiblizné do stejného obdobi
se datuje i pocatek uplatnovani monochordu. Ten byl v té dob¢ jiz
vicestrunny. Slouzil ve S$koldch zpévu zejména Kk urcovani vysky
tond, ojedinéle k doprovodim pomalejsich pisni, jelikoz obsluha
nastroje neumoznovala hru v rychlejsim tempu (viz 1.1.1).

V 11. stoleti vyuzival monochord i prosluly Quido z Arezza® pii
své vyuce zpévu. V tomto obdobi dochézelo k dalSim upravam
monochordu (viz 1.1.1), aby se nastroj uré¢eny k méfeni zac¢al ménit
na nastroj hudebni. Po pfidavani strun ndsledovalo doplnéni klaves a
od tohoto okamziku se jiz jednalo o klavichord (Sykora, 1973).

Ve stftedovéku tvotilo vyucovani hudbé, piedevsSim
bohosluzebnému zpévu, velmi podstatnou slozku vzdélavani. Prvni
vyucovani probihalo soukromou cestou, pozdéji vSak bylo dostupné i
vyucovani hromadné, které se konalo v kldSternich Skolach a na
univerzitach (Vrkocové, 1996).

Krom¢ zpévu se samoziejmeé vyucovalo i hfe na samotné kldvesoveé
nastroje, coZz je nezbytné proto, aby dale existovaly osoby schopné
nastroj ovladat a vyuzivat jej pfi pedagogickych Cinnostech. O jaky

nastroj se v daném obdobi jednalo, pojednavé kapitola 1.1.1.

% Quido z Arezza vytvofil metodu pro nacvik zp&vu z not na zakladg solmiza¢nich slabik a vybavovani toni
S nimi spojenych. Je pfedchiidcem dnesni metody opérnych pisni.
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2.2 Historie hudebni vychovy a vyuzZivani klavesovych nastroji

v Ceskych zemich

Nasledujici kapitola bude sledovat vyvoj hudebni vychovy
s vyvojem vyuziti klavesovych nastroja v Ceskych zemich dle
Gregora a Sedlického (1990).

Jak tito autofi uvadéji, pocatek hudebni vychovy u nas se datuje
ptfiblizné do roku 970, kdy jeji hlavni ndplni bylo Sifeni jiz
zminovanych bohosluzebnych zpéva. Jedna z prvnich §kol, kde byl
tento zpév vyucéovan, vznikla v 10. stoleti a vyucovali zde némecti
ucitelé. Dalsimi stfedisky vyuky byly klastery.

Ve 13. stoleti byl u nas vytvofen prvni pé&vecky sbor, jehoz
¢lenové byli muzi a chlapci. Ve 14. stoleti vznikaly dals§i sbory pfti
katedrale sv. Vita. Ucitelé zde méli za ukol starat se o vSe, co
souviselo s chramovym zpévem, tedy i o varhany. Ucitelé i varhanici
se pfipravovali v cirkevnich Skoldch, které se v této dob¢ rozvijely.
Hudba tehdy byla hned druhym nejdulezitéj§im piredmétem (po
latiné) a byla fazena do vyucovani kazdy den. Kromé zpévu se
vyucovalo 1 instrumentalni hfe, ale tato vyuka byla prozatim
soukroma. Od 16. stoleti se vSak v nékterych S$kolnich fadech
hovofilo o vyucovani instrumentdlni hudb¢é od 4. roc¢niku Skolni
dochazky.

17. stoleti je obdobim pusobeni Jana Amose Komenského, ktery
hudbu povazoval za nezbytnou slozku vzdélavadni. Uznéval kromé
zpévu i hudbu instrumentdlni, o niz tvrdil, Ze podtrhuje plsobeni
zpévu. Zatazoval hudebni vychovu jiz od piedSkolniho véku a
nabadal k tomu, aby se déti seznamovaly s rliznymi dé&tskymi
hudebnimi néastroji (piStalky, bubinky...), coz dokazuje, ze i
vV oblasti hudebni vychovy byl J. A. Komensky nad¢asovy. Vénoval
se také hudebni teorii vcéetné nauky o0 hudebnich néastrojich, ke
kterym tvofil ilustrace.

Hudba instrumentalni se zacala stavat soucasti zpévu ve vyuce
v dob¢ pobélohorské a byla uplatiovdna na Skoldch méstskych i

vesnickych. Zaci sami hrali na rizné hudebni nastroje, mohli se také
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ucit v domech varhanikd hfe na klavichord. Tato vyuka probihala
skupinové, v mistnosti staly napt. Ctyfi klavichordy a déti na né
hraly soucasné. Vznikaly 1 hudebni Skoly a dovednost hry na
hudebni nastroj se postupné stavala dialezitou slozkou celkového
vzdélani. Skolsti uéitelé (kantofi) byli vybirani podle toho, jaké
urovné dosdhli ve svém hudebnim vzdélani, ptedevSim museli
ovladat hru na hudebni nastroj, coz znamenda, ze ucitelé byli tehdy
pro vyucovani hudebni vychové po této strance velmi dobfte
ptipraveni. I kdyz vyuka casto probihala v chudych podminkach,
vyborné vysledky nasSich kantort byly zndmy i za hranicemi.

V tomto obdobi vSak fungovaly i Skoly klaSterni a dals§i cirkevni
zafizeni, kterd davala moZnost hudebné se vzdélavat i1 détem
chudym. Vyuka zpévu zde byla doplnéna vyukou hry na hudebni
nastroje. V kolejich cirkevnich t4dd se instrumentdlni hudbé¢
vyucovalo vecer <¢tyfikrdat tydné. Béhem 19. stoleti se v tzv.
klaSternich fundacich studenti vénovali kone¢né i hie na klavir.

Zustanme vSak jesté v obdobi vlady Marie Terezie, kdy v dusledku
mnoha zmén ve Skolstvi pfestavala byt hudebni vychova jednim
jimz se mé&lo vyucCovat, tzv. trivium (&teni, psani, pocitani). Hudebni
vychova Dbyla na nékterych S$kolach nepovinna nebo dokonce
vymizela Uplné. Ani béhem ptipravy uciteld nebyl kladen takovy
dliraz na jejich hudebni vzdélani. O zachovani hudebni vychovy ve
Skolach, jeji propagaci a rozvoj se snazili vlastenecti pedagogové.
Jednim z nich byl Jakub Jan Ryba, ktery zahrnoval do odpoledniho
vyucovani i hudbu instrumentalni.

Roku 1811 vznikla v Praze hudebni konzervatof. Vyuka hry na
varhany zacala roku 1830, na klavir az roku 1888. Proto pusobili
ucitelé klaviru i mimo konzervatof; uvedme napf. jména FrantisSek
Xaver DuSek nebo Vaclav Jan ToméSek, mezi jejichz zaky pattilo
mnoho slavnych klaviristi a skladateltd. V této dobé byly také
vydavany klavirni §koly a koncipovany metody vyuky hry na klavir.

Hra na tento néastroj se stala velmi zddanou.
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I mimo Prahu bylo postupné zakladano mnozstvi hudebnich skol,
kKteré si navic kladly za cil vzdélavani budoucich ucitelt. Prvni
Skola tohoto typu vznikla v roce 1813 pobliz Kutné Hory.

Béhem narodniho obrozeni na naSich méstskych a predevSim
venkovskych trivialnich Skoldch pusobila ftada vlasteneckych
pedagogt, ktefi propagovali hudebni vychovu a prohlasovali ji za
dilezitou pro rozvoj ditéte. Do pfipravného studia budoucich ucitelt
byly stale vice zafazovany hodiny zpévu a hry na varhany a na
klavir. Skola, ktera v této dob& zamérné pfipravovala pedagogy pro
jejich povolani, byla varhanicka §kola v Praze, nikoliv konzervatof.
Déle vznikaly tzv. ucitelské ustavy, kde se také vzdélavali budouci
ucitelé. Hlavnim z4djmem pedagogi bylo tvofit pisné a celé zpcévniky
co nejvice odpovidajici détskym potifebdm od véku ptedSkolniho az
po vék studentsky. Ucitelé hudby hudebné pusobili i mimo Skolu,
¢asto v ruznych kapeléach.

Po vydani $kolského zakona v roce 1869 nastaly v ¢eském Skolstvi
dalsi zmény. Pfibyly nové pfedméty, kterym se meélo vyucovat, a
prodluzovala se doba pfipravného studia budoucich ucitelti. Cirkev
ztracela svuj do té doby velky vliv na ucitele, coz znamenalo i
ztratu povinnosti vénovat se chramové hudbé a hie na varhany.
Naopak vznikaly vlastenecky zamétfené pévecké spolky, které byly
centrem hudebniho déni spolec¢nosti. Déale prob&hly zmény tykajici
se didaktiky hudebniho vyucovani. Byla ustanovena jedna hodina
hudebniho pfredmétu tydné¢, byl zformulovan obsah vyuky a postupné
vznikaly ¢eské metodiky. Prvnim autorem, ktery se zabyval hudebni
pedagogikou, byl vsak jiz dfive zijici Josef Leopold Zvonat (1824 -
1865), ktery vytvofil i prvni ¢eskou ucebnici harmonie pro ucitele
hudby.

Praveé roku 1869 byl do vsSech typt Skol i do ptfipravného studia
uciteli povinné zaveden pfedmét tykajici se hudebni vychovy. Na
Skolach nesl nazev zpév, na ucitelskych ustavech hudba. Pfipravné
studium ucitelt zahrnovalo hru na varhany a klavir, ale hlavnim

divodem pro to byla spisSe neustala potifeba cirkve mit k dispozici
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dostatek wvarhanikt. Ve S8koldch se az do roku 1918 objevovalo
mnoho osob vyucujicich zpévu neodbornym zpusobem.

Postupem <casu rostly naroky mna instrumentdlni schopnosti
hudebnikt, vznikala ftfada soukromych hudebnich S§kol, kde se
zdokonalovaly principy vyuky hry na klavir, bylo mozné navs§tévovat
kurs pro ucitelky klaviru a celkové dochazelo k rozSifovani hry na
klavir 1 ostatni hudebni nastroje.

Rozvoj hudebni vychovy a hudebni pedagogiky soubézné probihal
i na Moravé. Zde se na ném podilel zejména LeoS§ Janacek, ktery
pisobil jako profesor ucitelského ustavu v Brné, kde také vznikla
varhanickd S8kola a bylo zde zalozeno klavirni oddéleni. Dalsi

Koncem 19. stoleti se zacaly objevovat rozdily mezi Skolskou
hudebni pedagogikou a pedagogikou hudebnich Skol ostatnich. Byly
vydavany metodiky pro uclitele a tvofeny nové pomicky pro hudebni
vychovu. Zménila se metodika vyuky zpévu, ktery se diive vyucoval
pomoci opakovani po uciteli, nyni vSak bylo prosazovano pouzivani
doprovodnych néstroji véetné klaviru. V tomto obdobi tedy jiz
dochazelo k vyuzivani klaviru jako doprovodného nastroje a jako
pomocného nastroje pfi nacviku pisni ve Skolni hudebni vychové,
kterd se tak zacala stavat bohatsi.

Pedagogové kladli diraz na intonacni schopnosti zakd a néktefi
k tomu jako pomicku vyuzivali predstavu klaviatury. Jini pfi
nacviku pisné kombinovali vice nastroji a klavir byl pouzivdn pouze
vV jedné z fazi nécviku; pro pifedstaveni pisné nejcastéji slouzily
housle, klavir byl pak uplatiovan pfi doprovodu a mohl tedy jiz
rozvijet harmonické citéni. Rlzni autofi zpracovali v této dob¢é
rizné metodiky a to vedlo k urcité nejednotnosti ve vyucovani
zpé€vu. Nasledné¢ se objevily tendence vytvofit postupy jednotné a
byla zvolena jedna ucelenda metodika. Klavir si nadale zachoval
funkci doprovodného nastroje a ucitelé jej museli umét nalezité
ovladat.

Hudebni pedagogika méla znacné zdsluhy na rozvoji ¢eské hudby

na konci 19. stoleti. Hudebni vychova byla prosazovana jiz od
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mateiské Skoly pfes Skolu zdkladni a stfedni a stavala se ¢im dal
vice kvalitni, konzervatofe produkovaly mnoho schopnych
hudebnikii. Na wucitelskych ustavech byla ptfiprava hudebnich
pedagogt také stale kvalitnéjsSi. Soudobi autofi zacali vydavat
détskou instrumentalni literaturu, kterd zahrnovala klavirni Skoly a
drobné skladby pro klavir odrézejici tehdej$i inklinaci k lidové
hudb¢é a snahu ptiblizit se détskému svétu. Byly tedy u nés jiz
vytvofeny podminky pro vychovu klaviristi od nejutlejSiho véku,
aby ti, ktefi se pozd¢ji rozhodli stat uciteli hudebni vychovy, mohli
nastroj nalezité ovladat a vyuzivat jej ve vyucovani.

Zacatek 20. stoleti byl poznamenan dalsimi zménami dosavadniho
pojeti hudebni vychovy. Zpév uz nebyl povazovéan za jediny zpisob
vychovy dé&éti k hudebnosti, dialezitosti nabyval i poslech vazné
hudby a hudebni uméni celkové. Zaci se také zucastiiovali
vychovnych koncertl, které v nich mély péstovat schopnost vnimani
hudby.

| pfesto se az do prvni svétové valky nadale prosazovali i zastanci
hudebni vychovy zaloZzené na zpévu. Jejich vyufovaci hodina se
skladala z dechovych, hlasovych, sluchovych, intonac¢nich a
rytmickych cviceni. V popfedi byla pravé intonace, které se
vénovala fada metodikl. Postupné ale intonac¢ni cviceni nabyvala az
ptili§ velké diuleZitosti a zastiiovala ostatni slozky hudebni
vychovy, pfedevS§im poslechové ¢innosti. Tento jednostranny ptistup
vyvolal u zakt mensi zdjem o predmét zpév a hromadily se tendence
situaci zménit, coz znamenalo zatfazovat do hudebni vychovy kromé¢
zpévu 1 ¢innosti poslechové.

Hudebni vychova v tomto obdobi jeSté zdaleka neméla pevné
postaveni mezi ostatnimi pfedméty. Ani ucitelé zpévu nebyli stavéni
na stejnou uroven jako ucitelé ostatnich pfedmétd. I ucitelé télesné
vychovy méli jistéjsi postaveni. Takova situace vSak byla pouze na
Skolach vSeobecnych, odpovidajicich dneSnim Skoldm zéadkladnim. Na
vys§Sich a hudebnich Skolach kvalita vyuky naopak stoupala, neustale
pfibyvali zaci a =zakladaly se S$koly nové, coz alespon trochu

vyvazovalo ipadek hudebni vychovy na vSeobecnych Skolach.
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Béhem prvni svétové valky dosSlo ke zpomaleni vyvoje hudebni
vychovy. Po valce do poptedi op¢t nastoupila snaha o pojeti hudebni
vychovy zahrnujici vesSkeré jeji slozky, nikoli jen zpév.

V obdobi mezi svétovymi valkami se schylovalo k mnoha zménam,
které mély zlep§it dosavadni situaci pfedmétu zpév. Zadalo se, aby
tento predmét byl povinny, mél rovnopravné postaveni mezi
ostatnimi pfedméty, a aby byli budouci ucitelé odborné pfipravovani
a ovladali hru na housle; klavir byl zatim vétSinou nepovinny.
Dilezita byla neustala snaha o zménu pojeti, tedy nezaméfovat se
pouze na zpév, ale na veskeré hudebni pisobeni na zdka zahrnujici i
vyuéovani hudebni teorii. Dokladem toho je Kohoutkova metodicka
pfirucka Hudebni prvouka vydana roku 1939, kde si mizeme ovéfit i
prozatimni  preferovdni  housli jako doprovodného nastroje
(Kohoutek, 1939).

Nové chapani pfedmétu vyzadovalo zménu jeho nédzvu, proto se
poprvé zacal brat v vahu néazev hudebni vychova (dale HV). Ta se
jiz stala védnim oborem, byl formulovéan jeji obsah, cile a smysl,
vs§e se spolupraci ¢eskych i zahrani¢nich pedagogt.

Zacaly se vyuzivat poznatky ziskané psychologickymi vyzkumy,
zkoumala se hudebnost déti a byl vznesen pozadavek na aktivni a
tvofivé ¢innosti zakt b&éhem vyucovani HV. Vysledkem téchto snah
bylo zatazeni hudebné pohybovych ¢innosti do vyucovani, zaci méli
napf. ke zpévu improvizované tancit, zacal se také pouzivat Orffiv
instrumentaf. ZvySoval se pocet vyucovacich pomicek, které meély
usnadiiovat intonaci, vznikaly specidlni uc¢ebny pro HV. Zakladnim
krokem k cilenému poslechu hudby byl vynalez gramofonové desky a
jeji vyuzivani v hodindach HV, dale piusobeni tzv. Skolského
rozhlasu. Byla jiz nastinéna metodika poslechu hudby. Zakladaly se
Skolni détské pévecké sbory a bylo skladdno mnoho pisni pro déti.

Béhem prvni republiky tedy dochazelo k rozvijeni snah
zapocCatych pifed prvni svétovou valkou. Dalsi rozvoj byl vsak
zkomplikovan valkou druhou, ale i Vv této nepfiznivé dob¢é doslo
v ramci HV k nékolika pozitivnim zménam. Na vSeobecnych Skoléach

byly napf. formovany détské orchestry, ve kterych mél kromé¢ jinych
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nastroju dilezitou roli také klavir. Dale vznikaly nové metodiky pro
pocate¢ni vyuku hry na klavir. Na konzervatofi Vv Praze pusobila
dalsi fada vynikajicich klavirnich pedagogl nasledovanych jejich
nemén¢ schopnymi zaky.

Po druhé svétové valce vznikly dal§i vyznamné hudebni instituce:
v roce 1954 Akademie muzickych uméni v Praze, v roce 1947
Janackova akademie muzickych uméni. Pro vyucovani HV na
vSeobecnych Skoldch byla ustanovena povinnost budoucich ucitelt
vzdélavat se na pedagogickych fakultdch, coz mélo zajistit jejich
odbornou ptipravenost. V roce 1953 byly vytvofeny osnovy pro HV
a pfedmét jiz nemél byt chdpan pouze jako provozovani zpévu.
Resily se otazky poslechu hudby a vychovnych koncerti. Byly téz
hojn¢ zakladany lidové Skoly uméni.

Avsak ani po roce 1950 jesté nebylo postaveni HV na niz$im
stupni Skoly idedlni. Dochédzelo k jejimu odsouvani do pozadi jako
méné dulezitého prfedmétu, ruSily se obory hudebni vychovy na
pedagogickych fakultach, coZz zpusobilo pokles poftu aprobovanych
ucitelt, mimoSkolni vyuka hry na klavir probihala skupinové. To vSe
zplsobilo sniZeni Grovné HV, 1 kdyz proti této situaci neustéle
probihaly boje, pfedevSim za zlepSeni pfipravy wuciteld na
pedagogickych fakultach a motivaci ke studiu tohoto oboru, nebot
HV od 8. ro¢niku a na stfednich Skoldch nebyla povinnd a vyucovani
HV proto neptfedstavovalo perspektivni povolani.

Stale také nedoSlo k definitivhimu vymezeni obsahu HV. Na
prvnim misté meél byt esteticko-vychovny ucinek hudby, braly se na
zietel psychologické vyzkumy. Prozitek z hudby a porozuméni
hudebnimu dilu mély zastdvat stejnou pozici jako aktivni Cinnost.
V hodinach HV mél byt zastoupen zpév, poslech hudby a hudebni
nauka, nesmély chybét ani tvofivé cinnosti. To vSe zahrnoval tzv.
boj o hudebni vychovu. Bylo zdarazinovano ptfedevSim obdobi
dalSi hudebni rozvoj ¢lovéka. Proto byl kladen diraz na ptipravu
ucitelll tehdej$i nérodni Skoly. Po pfedchozim upadku HV, kdy se

studenti dlouhou dobu hudebnimu vzdélani nevénovali vibec, méli
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pfi vysokoSkolském pripravném studiu znac¢né problémy pifedevsim
ve hfe na nastroje a nemohli tak zezacatku obstat novym narokidm
kladenym na HV.

Vyse uvedené cile se zacaly realizovat kolem 70. let, kdy byly
vydany  jednotné osnovy, zpracovany nové metodiky a
zdokonalovany vyucdovaci pomucky. Hudebni vychova na vSech
typech Skol zacala nabyvat vyssSi arovné. V této dobé¢ také vzrostl
z4djem o hru na klavir.

Co se tykalo poslechovych <¢innosti, vlivem moderni hudby
obklopujici zadky v jejich kazdodennim zivoté bylo stale t&zsi
vybirat k poslechu hudbu kvalitni a pfitom pro déti zajimavou.
S timto problémem se setkavaji ucitelé i dnes, kdy vétSina déti
nejevi zajem o vaznou hudbu a je u nich tézké docilit jejiho
pochopeni. O vyuziti kldvesovych nastroji k poslechovym ¢innostem
se dozvidame az z pozdé&jsi historie HV, zejména v souvislosti
s keyboardem, jehoZz moznosti z hlediska poslechu popisuje napf.
Herden (2003). | klavir se vSak mize vyznamné podilet na rozvoji
poslechovych schopnosti (podrobnéji viz 4.2).

Od padesatych let se pfedmét HV na zédkladnich Skoldch umistil
rovnocenné mezi ostatni pfedméty, 1 kdyz boj za HV byl velmi
obtizny a dlouhy. Pfinosem byly také védecké prace pedagogickych
fakult zkoumajici obsah HV a obhajeni nazoru, Ze esteticka vychova
je stejné dulezita jako predméty technické, a Ze hudebnost naroda je

tfeba péstovat neustale.
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3 Soucdasna situace hudebni vychovy a vyuziti

klavesovych nastroju

Koncem 20. stoleti se kldvesové néstroje v Cele s klavirem staly
nepostradatelnou pomickou v HV. Béhem vzdélavani budoucich
ucitelt byl jesSté neddvno kladen velky duraz na dovednost ovladat
klavir a efektivné jej vyuzit pii HV. Dokladem toho jsou talentové
zkousky, které byvaly samozfejmou soucdsti ptfijimacich zkouSek na
pedagogické fakulty.

Dnes je vSak situace ponékud odlisnda. Talentové zkousSky na
vétSiné pedagogickych fakult vymizely a jsou pfijimdni i uchazeci
bez jakychkoliv pfedchozich zkuSenosti s hrou na klavesoveé
nastroje. Je témeéf nemozné, aby se tito jedinci béhem studia naudcili
nastroj ovladat na takové urovni, aby s nim mohli bez problému
v hodinach HV pracovat® Disledkem toho je v soucasnosti snaha
vyhybat se pouzivani nastroje ve vyucovani nebo hrani jen ve velmi
omezené mife.

HV je v takovych pfipadech ochuzena o mnohé Cinnosti, které by
vSak kvalitni pedagog mél byt schopen realizovat. Jedna se 0
pfednes skladby k poslechu, ndpomocnou hru pfi nacviku pisné a
kvalitni doprovod pisné, ptfi kterém ucitel musi zvladnout nékolik
dalSich ¢innosti navic, zahrnujicich napovédu pti zpévu a celkové
sledovani tfidy. Misto toho je dnes role mnoha ucitelia v tomto
ohledu pasivni a omezuje se na zprostiedkovani hudby z ptehrévaci,
a to jak hudby poslechové, tak i ve funkci ukazky nové pisné ¢i
doprovodu.

Nedostate¢na pripravenost ucitele na ovladdni ndstroje vSak neni
jedinou pfi¢inou nerealizovani vlastni hry ve vyucovani. Klavesovy
nastroj nebyva Kk dispozici ve vSech ucebnach a HV v mnoha
pifipadech probiha i bez vyuziti tohoto nastroje. Ne vSechny Skoly

také maji specializovanou wucebnu pro HV. Klavir se vétSinou

% Opakuje se podobna situace jako po roce 1950, kdy hudebnimu vzd&lavani na zékladni a stiedni skole
nebyla pfikladana dtlezitost a studenti pedagogickych fakult v ném zaostéavali.
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nachazi v jedné tfidé, kde se kona vyuka vSech pfedmétt jednoho
ro¢niku a neni tak k dispozici pro kazdou hodinu HV roénika
ostatnich (Sedlak, 1988). Jindy je nastroj ve tfidé nevhodné¢
umistén, coz odrazuje vyucujiciho od jeho ¢astého pouzivéani. Jedna
se o umisténi, kdy ucitel na zaky nevidi ptfes skfin pianina nebo
K nim sedi zady.

Nékdy ¢ini problémy i pouzivani elektronickych klaves. Nékteti
pedagogové mnemaji s témito nastroji zkuSenosti, proto je
nepouzivaji. K ovladéani klaves je totiz také tifeba urcita priprava,
zahrnujici ptfedevsim obsluhu nastroje, znalost akordovych znacek a
schopnost vyuzit akordové znacky ptfi doprovodu. Nékteti ucitelé si
stéZuji napf. na absenci pravého pedédlu, ktery se nachazi u klaviru,
ale pedal s touto funkci a mnoho dalSich pftisluSenstvi lze ke
klavesam doplnit (podrobnéji viz 5.2).

Pfedmét HV tedy na ucitele klade naroky zahrnujici dostateéné
zvladnutou hru na klavir, pfipadné dnes i schopnost ovladat
elektronické klavesy. VyucCovaci hodina bez Dbezprostiedniho
vnimani zivé hudby interpretované ucitelem, at uz se jednd O
pifednes skladby k poslechu, napomoc pfi nacviku pisné a predevSim
doprovod ke zpévu, ptisobi ponékud netplné a je méné ulinna. Zaci
jsou ochuzeni o zazitky spojené s hrou ucitele, ktera c¢ini HV
pestiejSi a zajimavéjsi.

DneSni déti, které se nevénuji hfe na hudebni nastroj, se velmi
nepravdépodobné budou castéji setkavat s Zivou hudbou. Hudbu
vnimaji pfevazné prostiednictvim pfehravacu a televize, kde, jak
vystizné tvrdi 1 Sedlak, ,,vysiland hudba snizuje uroven hudebniho
vkusu a neklade vysoké ndroky na posluchaCovu soustiedénost a
spoluucast, coz pusobi problémy pfi Skolnim poslechu narocné¢jsi
hudby“?.

V hodinach HV se také stale castéji vyuziva didaktické techniky,
ktera by vSak méla byt pouzivana jen tehdy, nemuze-1li ucitel hudbu

interpretovat sdm (jednda se napf. o orchestrdlni dila) nebo pouze pro

2" SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1988, s. 127.
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zpestieni vyuky. Z dGvodu uvedenych v pfedchozim odstavci je
proto povazovano za dulezité, aby alesponn ve Skole méli zaci
piilezitost kontaktu s Zivou hudbou a poznali, Zze i jediny nastroj,
V naSem prfipad¢ nastroj kladvesovy, mulze poskytovat kvalitni
hudebni prozitek, je-li navic k dispozici i pohled na ucitele (¢i
zaka), jak v daném okamziku hudbu interpretuje. To umoznuje
zakim uvédomit si, co vSe obnaSi zivé vystupovani, naucit Se
vhodnému chovani na koncerté apod. Zajimavé mySlenky o aspektech
souc¢asné hudebni vychovy zahrnujici dualezitost poslechu hudby ve
Skolni hudebni vychové podava Herden (1992).

I kdyz ucitelova hra na klavir nemusi mit profesionalni Groven,
vyznamné pusobi na psychiku a estetické vnimani ditéte (Sedlak,
1988). Bohuzel, vlastni udcitelova interpretace v hodinach HV je
dnes stale vzacnéjs$i. Pokud se v uc¢ebné klavir, pfipadné keyboard,
nachazi a ucitel jej dovede vyuzit, je tato skuteénost vnimana spise
jako nadstandard nez jako samoziejmost.

Tento fakt ilustruji 1 zkuSenosti z vlastni souvislé praxe vykonané¢
na zakladni Skole, kde téméf na celém prvnim stupni nebyl v HV
vyuzivan klavesovy nastroj, ackoliv k dispozici byl. Divodem byla
ucitelova nizkd uroveinn ve hie na nastroj, a pokud jiny vyucujici hru
ovladal, bylo to pro néj nepohodIné, protoze u pianina sedél zady
k zakim a nemohl je tak kontrolovat a udrzovat stoprocentni kazen.
Ucitelé¢ zde pouzivali Kk doprovodu pisni pouze rytmické nastroje,
pfipadné zobcovou flétnu. Novou pisen predzpivavali nebo
zprostifedkovavali pomoci nahravky na CD.

Pfi ptilezitostném mapovani nazoru zaku této skoly na HV bylo
zjiSténo, ze tento predmét patii mezi jejich nejméné oblibené
z divodu jednotvarnosti a pozadavku vyucujiciho wucit se pisné
nazpamét pod hrozbou znadmky nedostatecné. Tento uciteliv piistup
patrné¢ vychazi ze snahy udrzet v hodinach kazen ptfi vysokém poctu
zaku, ktery se ve zdejSich tfidach pohybuje okolo ¢isla 30.

Pfedmét HV ma v Zadcich 1 uciteli vzbuzovat pfijemné pocity,

péstovat cit pro esteti¢no a rozvijet jejich osobnost. Je proto velmi
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zarazejici, kdyz se setkame S pusobenim opac¢nym i v dnesni dobé¢,
kdy je k dispozici tak Siroky vybér pomulcek a moZnosti prace.

Pfi mém praktikantském puasobeni se zaci jiz prvniho roc¢niku
divili, pro¢ jsme se na hodinu HV pfemistili do ucebny s klavirem a
jeho vyuziti v HV bylo pro né¢ novou a osvézujici zkuSenosti. Tato
zadkladni Skola ptisobila v minulych letech jako hudebné¢ zamétfend a
smutné je, ze HV zaznamenala v tomto ohledu tpadek i na takovém
typu Skoly. Divodem byla nedostate¢na schopnost a caste¢né i
neochota soucasné zde puasobicich pedagogi vyuzivat klavesovy
nastroj v praxi.

Nasledujici kapitoly budou vénovéadny tomu, co konkrétné musi
ucitel zvladat, aby byl schopen kldvesové néstroje plné vyuzit a jeho
vyucovaci hodiny HV tak byly krokem ke zméné soufasné situace

HV.
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4 Vyuziti klaviru v hudebni vychové

Ackoliv z pfedchozi kapitoly tento fakt nemusi vyplyvat,
povazujeme klavir z hlediska $kolni HV za nepostradatelny néstroj,
ktery by mél zastavat funkci zakladni vyucovaci pomucky (Sedlak,
1988). Poskytuje mnoho moznosti vyuziti, ¢imZ se velmi zasadné
podili na rozvoji tfady hudebnich schopnosti28 jiz od velmi utlého
véku ditéte.

Dité ptedSkolniho véku vnimé nejprve rytmus a melodii, v obdobi
nastupu do Skoly si vSak uvédomuje i1 souzvuky a tfibi se jeho
hudebni vkus. Spravné utvofend a pestrd harmonie pfi doprovodech
pisni tak pfispiva k rozvoji celkové hudebnosti ditéte (Kodejska,
Popovic, 1996).

Sedlak (1988) téz poukazuje na pozdé&jSi zacatek vyvoje
harmonického citéni, coz bylo dokédzdno faktem, zZe dité¢ vnima
harmonicky interval nebo akord nejprve jako jeden tén a zpocatku
také obvykle nedovede posoudit vhodnost doprovodu k melodii
pisné. Uroveit harmonického citéni v3ak nezavisi pouze na véku
ditéte, ale 1 na jeho nadani a pifedevSim na castém pulsobeni
vhodnych hudebnich podnétd rozvijejicich harmonické citéni
(Sedlak, 1988). Pravé z tohoto divodu je nezbytné vyuzivat klavir
(pfip. keyboard) v hudebni vychové jiz od piedSkolniho véku a
soucasné je nutnd ucitelova vysokd troven nejen dovednosti ve hte
na nastroj, ale i jeho znalosti v oblasti harmonizace a stylizace
doprovodu pisni (viz 4.1).

Rozvinuté harmonické citéni je pfedpokladem napft. pro UspésSné

zvladéani vicehlasého zpévu.

%8 Hudebni schopnosti (Sedlak, 1988), na jejichz rozvoji se podili klavir (p¥ip. keyboard):

Schopnosti sluchové percepéni: rozliSovani vlastnosti tont (vyska, sila, délka; u keyboardu téz barva) a
chapani hudebnich vztaht vyskovych (intervaly), dynamickych a tempovych.

Schopnosti sluchové pohybové: pohybové reakce téla na rizny charakter hudby.

Schopnosti analyticko-syntetické: zachyceni melodie a jejiho pohybu, zachyceni rytmu, dynamiky, agogiky
(zmén v tempu) a harmonie.

Tonalni citéni: schopnost ur¢it ton, ktery nepatfi do dané téonové tady; schopnost poznat ukonéenost a
neukoncéenost melodie.

Harmonické citéni: schopnost chapat libozvucnost a nelibozvucnost souzvuki a jejich funkei ve skladbeé,
schopnost analyzovat akordy.
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Klavir ve spojeni s tvofivym ucitelem vyznamné napomaha i
rozvoji détské hudebni tvofivosti. Ucitel, ktery dovede flexibilné
improvizovat, tvofit pfedehru a dohru k pisni, napojit se na
improvizaci zdka nebo hudebné ztvarnit urcitou naladu, poskytuje
motivaci a podnéty pro vlastni hudebni tvofivost déti (Sedlak,
1988).

Klavesové nastroje hraji dialezitou ulohu také pifi diagnostice
hudebnich schopnosti déti nejen pifi vstupu do Skoly, ale i béhem
Skolni dochéazky. Této problematice se podrobnéji téz vénuje Sedlak
(1988).

Jak plyne z pifedchoziho textu, klavir se v HV vyuziva k mnoha
ucelim, z nichz nékteré jsou tradi¢ni vice, jiné méné. V oblasti
prace s klavirem v HV je tfeba urcité tvofivosti ucitele a jeho zajmu
objevovat a ndsledné zkousSet nové moznosti vyuziti nastroje.

Nejcastéji tedy klavir slouzi k doprovédzeni pisni, pfedtim poméha
pti jejich nacviku, uplatiuje se obvykle pfi rozezpivani, pfi
zadavani toniny pfed zpévem a jako napomoc ke spravné intonaci.

Dale lze klavir vyuzit k pfipravé na poslech neboli k propedeutice
poslechu a nasledné¢ i k poslechu samotnému. Nastroj lze uplatnit
také pfi ¢innostech hudebné pohybovych.

Vybrané moZnosti budou podrobnéji popsany v néasledujicich

kapitolach.
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4.1 Klavir jako doprovodny nastroj

O nutnosti vyuziti doprovodného ndastroje ke zpévu nas
piesvédCuji mnozi autofi didaktik HV. Jako ptiklad opét uvedme
slova Sedlaka (1988), ktery potvrzuje, ze klavir jako doprovodny
nastroj umoznuje stanovit vhodnou téninu, napomdhéd k predstavé
melodie a rozviji harmonické citéni. Ucitelovo kvalitni pévecké
pfedvedeni pisné spolu s doprovodem néstroje vyvolava u zéakt
emoce, navozuje ur¢itou naladu, napomaha k pochopeni obsahu pisn¢
a rozviji hudebni ptedstavy, kterych vétSina déti ptfi vstupu do Skoly
neni schopna. Sedldk vSak také dodava, ze hra na ndastroj nesmi
nahradit udcitelav zpév, jelikoz neposkytuje ,ndzor pévecké
interpretace, ale velmi vhodn& jej dopliiuje«®.

I kdyz mame pro HV k dispozici i jiné hudebni nadstroje, nejcastéji
kytaru, housle nebo zobcovou flétnu, Zddny z nich ndm neumozni tak
komplexni harmonicky doprovod pisné jako klavir®,

Aby ucitel mohl pIné vyuzit klavir Kk doprovazeni pisni, musi
k tomu splnovat jisté pifedpoklady. Samotna dovednost hry na
nastroj podle not neumozni uciteli byt schopen doprovodit pisen. Je
tfeba =zakladni orientace Vv teorii harmonie, znalost zakladnich
postupt, jak doprovazet dané typy pisni a predevSim schopnost to
vSe pruzné prevadét do praxe. K doprovodu je potfeba vytvofit i
vhodnou ptedehru a dohru, pfipadné pisen alespon vhodné zakoncit.

O této problematice pojednava a stru¢ny navod podava mnoho
publikaci, z nichz mohou cerpat nejen budouci, ale 1 soucasni
ucitelé. Jmenujme napf. pfirucku Kodejsky a Popovice (1996) nebo
Pechacka (1999). Podrobnéji a hloubé&ji se touto problematikou
zabyvaji autofi nasledujici: specifikim doprovodu lidové pisné se
vénuje Klapil (1989), ktery srozumitelné objasnuje teoretické
zakonitosti doprovodi <ceskych a moravskych lidovych pisni a

podava navod k uplatnéni téchto znalosti v praxi; podobné pojal

2 SEDLAK, F. Didaktika hudebni vychovy 1. Praha: SPN, 1988, s. 207.
% Klavir viak nemusi doprovazet pouze zp&v, jeho vyuziti jako doprovodného néstroje je Siroké i pfi
hudebné pohybovych ¢innostech a to nejen v HV, ale i v rdmci piedmétu télesna vychova (viz 4.4).
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svoji publikaci také Bezdék (2006), ktery poskytuje prapravna
cviceni k tvorbé doprovodu, priklady lidovych pisni zapsanych
V notovém zdpisu vcetné¢ textl pisni, dale nastinuje problematiku
piedehry, mezihry a dohry, fesi stylizaci doprovodu a uvadi ukazky
na konkrétnich pisnich.

Doprovodem lidovych i wumélych pisni se =zabyvaji autorky
Knopova a Kiifhaberovd (1995), jejichz publikace obsahuje ve
srovnani s predeSlymi nejvice not v poméru k textu, a to not
K pisnim lidovym i umélym, vhodnym pro prvni stupen zakladni
Skoly. Autorky se téz vénuji harmonizaci a stylizaci doprovodu,
zminuji se navic o pedalizaci a o vyuziti klavirniho doprovodu pfi
hlasovych cvicenich a intonaci. Zde také nezlstédvaji pouze v roviné
teoretické a podavaji konkrétni ptriklady hlasovych cviceni a
opérnych pisni s notovym zdznamem doprovodu klaviru.

Mezi dalsi dovednosti potfebné k doprovazeni pisni patii
uplatnovani transpozice. To znamena pifevedeni pisné do jiné polohy
(toniny) smérem nahoru nebo dolu v pfipadé, je-li vybrana pisen
zaznamenana V poloze nevyhovujici a neodpovidajici hlasovym
moznostem zaku. Kazdy toén pisné pak transponujeme o stejny
interval® (Vrko&ova, 1996). Aby byl uéitel schopen okamzité a bez
probléma transponovat 1 doprovod k pisni, je tfeba znalosti
uvedenych Vv ptfedchozim odstavci, tedy znalost harmonickych
zakonitosti pti tvorb¢ doprovodd.

Nepostradatelna pti doprovazeni pisné je i ucitelova schopnost
improvizace, coZz znamend hra bez notového zaznamu, bez ptipravy,
provedena v pfitomném okamziku (Vrkocova, 1996). Tato schopnost
se uplatni ptfedevSim pfti stylizaci doprovodu. K problematice
klavirni improvizace také existuje mnozstvi literatury, ucitel mize
¢erpat napi. z publikace Nedélkovy (1997). Je vSak zapotifebi mnoho
let praxe ve hfe na nastroj spolu se znalostmi z oblasti harmonie,

aby mohla byt improvizace ucelné vyuzita a pusobila tak spravné na

%! Interval je vzdalenost mezi dvéma tény.
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rozvoj harmonického citéni ditéte. Zalezi vSak i na osobnosti ucitele
a jeho nadéani improvizaci provad&t®,

Harmonické citéni je dulezité pro realizaci vicehlasého zpévu, pii
jehoz nacviku ma klavir téz nédpomocnou funkci. Ucitel muze
souc¢asn¢ hrat dva hlasy (kazdou rukou jeden) a ma-li navic
k dispozici elektronické piano (¢i keyboard) s funkci tvofeni
zaznamu, muze dva hlasy nahrdt a po spusSténi nahravky pfidat hlas

tfeti, pfipadné ctvrty.

%2 Nejjednodussi zpiisob improvizace je hra pouze na Eernych klavesach, které tvoii pentatonickou fadu, jejiz
veskeré souzvuky ptisobi libozvucné.
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4.1.1 Zpiasoby zaznamu doprovodu

V ucebnicich hudebni vychovy a zpévnicich nalezneme rizn¢
varianty zaznamenani doprovodu k pisni. Proto je nutné, aby udcitel
dovedl pracovat v idealnim pfipadé se vSemi zpuisoby zaznamu
doprovodi.

V ucebnicich hudebni vychovy vétSinou doprovod zaznamenan
neni, protoze Zaci jej sledovat nepotifebuji. Prostudované ucebnice
hudebni vychovy (viz Seznam pouzité literatury) uéitele odkazuji na
metodické prirucky nebo jiné doplnujici publikace obsahujici
klasicky klavirni doprovod k pisnim uvedenym v uéebnici.

Avsak muzZze nastat i ptfipad, kdy ucitel nema doprovod k dispozici
vibec a vV notovém zapisu je zaznamenana pouze melodie pisné (viz
str. 42, ukdzka 1). Jednd se zejména o pisné lidové. Zde je nutné,
aby ucitel dovedl adekvatni doprovod vytvofit. K tomu je zapotiebi
znat alespon zakladni zédkonitosti harmonizace a stylizace pisné, o
kterych pojednavaji publikace zminované v kapitole 4.1, v nichz
nalezneme mnoho ptikladd pisni bez doprovodu a také navod, jak
postupovat pfi jeho tvorbé a stylizaci.

Napi. KodejSka a Popovi¢ (1996) pocitaji také s transpozici pisni,
proto zna¢i doprovod v podob¢é vztahtt ~mezi zdkladnimi
harmonickymi funkcemi (T - tonika, D - dominanta, S -
subdominanta apod.), jelikoz tento zdpis lze univerzalné vyuzit ve
vSech toéninach (viz ukdzka 2). Kromé téchto pismen uvadéji také
zakladni modely doprovodné hry levé ruky (viz ukdzka 3). Podobnou
cestou podava navod téz publikace Klapilova (1989), ktery spolu se
znaCkami T, S, D apod. uvadi ptfesny zdpis téchto akordt v notové
osnove.

Jiz jsme zminili, jak postupovat v pfipadé, kdy doprovod neni
uveden. Pokud vSak uveden je, muZe tomu tak byt riznymi zpusoby.
Jednim z nich je klasicky notovy zaznam pro klavir (viz ukdzka 4),
kdy melodie pisné se zpiva a ucitel hraje doprovod pomoci obou
rukou, coz znamenda, ze hra pravé ruky obvykle nekopiruje zcela

pfesné zpivanou melodii. Tato varianta je nejndroc¢néjSi jak pro
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ucitele, ktery musi byt zdatnym klaviristou, tak pro zdky, protoze se
sami museji orientovat v melodii pisné. S timto zplisobem se
setkame nejcastéji Vv péveckych sborech a pfi individualni vyuce
zpévu v zakladnich uméleckych Skolach.

Nejcastéji, predevSim ve zpévnicich, je doprovod naznacen
pomoci akordovych znacek (viz ukdzka 5). Ty jsou vhodné zejména
v pripad¢, vyuziva-li ucitel elektronické klévesy33. Zde staci pouze
stisknout dany akord v jeho libovolném obratu a nastroj na zakladé¢
tohoto akordu a typu automatického doprovodu vytvofi bohaty
podklad (podrobnéji viz 5.1.2). P¥i hie na klavir by vSak pouhé
stisknuti akordu a jeho doznivani do dalsi akordové zmény pusobilo
v mnoha pfipadech pomérn¢ chudym dojmem. Je tedy opét zapotiebi,
aby wucitel dovedl podle akordovych znacek nejen hrat, ale i
stylizovat praci levé ruky dle charakteru pisné¢ a téz akordy
transponovat. Akordové znacky nalezneme naptiklad ve zpévnicich
Ja, pisnicka (1993), Pisnicka (Polivka, 1999) nebo Mali¢ka su
(Stojan, 1997).

Jako pomicka pro hudebniky existuji pfehledy akordd uvadénée
ve Skolach hry na nastroj (nejéastéji keyboard), mezi klaviristy je
dobfe znamy téz Polivkav piehled akordt vcetné jejich obrata
(1953). Také internet mize byt v tomto ohledu pro ucitele uziteény,
nebot na mnoha adresdch nalezneme navod, jaké klavesy dané
akordové znacce odpovidaji. Napt. stranka S nazvem Basic
Piano/Keyboard Chord Shapes uvadi ptehled akordu i s fotografiemi

stisknutych klaves.

%% Akordové znacky se vyuZivaji také pfi hie na kytaru.
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4.1.1.1 Ukazky

Ukazka 1

SLUNECKO ZACHAZI ZA HORY lidovi z Cech
| Mirnd rychle

% ”g“ —— ﬁ' T % ! } 1 ! 1 % 3

S ° D & R
1. Slu-nédko 2zachazi za hory, za hory,
2. Slu-nélko zachdzi za kostel, za kostel,

4

N1
R1Y

pa-sé-ci pe-&ou brambory, pa-sd-ci pe-Zou brambory.
pa-sd.ci 1le-zou na postel, ps-sd-ci le-zou na postel.

Ukazka 2

ADAMKU NAS
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ADAMEKU NAS
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Ukazka 4

KOCKA SMAZI CIBULKU

hudba: Alexandr HANSIK

slova: Joset KOZISEK

Rychleji
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Ukazka 5
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4.2 Vyuziti klaviru pri poslechovych ¢innostech

Nyni si uvedeme moznosti vyuziti klaviru (pfip. keyboardu) pfi
poslechovych ¢innostech. Jedna se spiSe o Cinnosti pfipravujici na
poslech, protoze skladby pfimo uréené k poslechu na 1. stupni
zadkladni Skoly jsou vétSinou komorniho nebo orchestrdlniho
charakteru. Schopny ucitel je vSak dovede interpretovat i Vv Gpraveé
pro klavir, dovede také pifednést jednoduchou klavirni literaturu
tematicky (ve vétsiné pfipadd i technicky) uréenou pro déti a dale
s ni pracovat. Jedna se zejména 0 skladbicky s tematikou zvifeci, 0
jednoduché tance apod.

Nasledujici dvé podkapitoly wuvadéji ptriklady, jak lze klavir

V ramci poslechovych ¢innosti vyuzit.

4.2.1 Cinnosti pFipravujici na poslech

S ptipravnymi ¢innostmi je mozné zacit jiz od pfedSkolniho véku.
Vyhoda pfi vyuziti klaviru spocéiva v mozZnosti okamzitého
pfizpGsobeni ucitele prozatimni Urovni poslechovych schopnosti
déti. Ucitel postupuje od nejjednodussich krokl, postupné ptridava
na narocnosti a peéstuje tak citlivost détského sluchu a détskou
hudebni vnimavost. MuUZe zadani ukolu kdykoliv zopakovat, Zdaci
také maji moznost vizudlniho nahledu na hru ucitele. U velmi
malych déti je délka soustfedéni velmi kratka, proto zde nelze
zatazovat dlouhodobé&jsi soustiedény poslech. To je jeden z divodu,
pro¢ nejprve zafazovat <¢innosti pfipravné, které vyzZaduji
k provedeni pouze n¢kolik sekund, pfip. minut.

Uvedme si nékolik zakladnich ptikladd téchto c¢innosti, je zde
vSak vyhodna wurcéita mira Kkreativity uditele, ktery muze tvofit
¢innosti vlastni, pfipadné je upravovat a pohotové obménovat podle

konkrétni situace vzniklé ve ti¥idé.
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4.2.1.1 Priklady cinnosti

Vétsina uvedenych naméta uzce souvisi S hudebné pohybovymi
¢innostmi (viz 4.4) a vzajemné se S nimi prolind. Pro nejmladsi déti
je totiz snadnéjs§i reagovat na slySené jevy pohybem, star$i zaci by
vS§ak méli byt schopni i slovni odpovédi, sdélit napt. zda slySi ton
vysoky, hluboky, dlouhy, kratky, hlasity, tichy, ton jeden nebo ténu
vice apod. VSechny tyto ¢innosti rozvijeji hudebni schopnosti ditéte,

které byly popsany v kapitole 4 (viz str. 35).

1)Reakce na vySku tonu: ucitel hraje zpocatku pouze nejvyssi a
nejhlubsi tony a urc¢i zadkim zpisob projevu pii slySeni danych
ténl, napt. vysoké tony symbolizuji ptacka, hluboké medvéda;
déti pak tato zvitatka pohybové napodobi. Dal§i moznosti
reakce na vysoké tony je protazeni, na hluboké diep. Po pfidani
tonid ve stfedni poloze zaci reaguji stojem s pfipazenim. B&hem

cviceni se mohou volné pohybovat po prostoru.

2)Reakce na silu ténu: nejprve opét uvedeme krajni ptipady, tedy
velmi tiché a velmi hlasité tony, pozdéji doplnime stfedné silné
tc')ny34. Zalezi na uciteli, jakym zplisobem budou zaci reagovat
na silu zahraného ténu. Na velmi tiché téony mohou reagovat
naslapovanim po Spickach, na stfedné silné tény normélni
chlizi, na hlasité tony dupotem. Lze také opét vyuzit diep, stoj
a protazeni; zaci se mohou pifi poslechu pohybovat a podle
dynamiky ptfenaset pohyb do diepu, stfedni polohy <¢i do
protazZeni.
Béhem této c¢innosti neni nutné hrat pouze izolované tdny,

mohou byt hrany celé pisnicky ¢i skladby.

3 Pii této aktivite Ize vyvodit pojmy piano (slab&), mezzoforte (stiedné silng) a forte (silng).
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3)Reakce na délku tonu: ptfi dlouhém toénu se zaci protahnou, pfi
useéném (staccato) dfepnou nebo jedenkrat poskoci. U
vnimavéjSich zakl se lze pokusit o stfedni variantu ,,ani dlouhy
ani useény ton“ (portamento), kdy zaci zistanou beze zmény

stat.

4)Reakce na chybu v pisni: zaci sedi se zavienyma oc¢ima, coZ
podpofi jejich soustiedéni, ucitel hraje péasmo jiz znadmych
pisnic¢ek, pfi chybném ténu zaci zvednou ruku. Nejprve ucitel
»chybuje®“ v tonech melodie, coz znamend, Ze misto ténu, ktery
do pisné patti, zahraje toén jiny, nejprve zné€jici disharmonicky
(pro zaky ,falesné*“), pozdé&ji znéjici harmonicky, ale nepatfici
do pisné (tén v harmonickém intervalu). Nakonec ucitel zméni
néktery akord v doprovodu tak, aby znél disharmonicky, a
sleduje, zda jsou Zaci schopni zaznamenat zménu i v doprovodu

pisné¢. Témito aktivitami pozorujeme a soucfasné rozvijime

tonalni a harmonické citéni ditéte.

5)Identifikace pisné: ucitel zaéne hrat pisen a zaci maji za ukol
Jji poznat, pfipadné dozpivat. Pozdé&ji je mozné volit nejen
zatatky pisni, ale i jejich stfedni ¢asti (refrén).
Ziaci oceni, zatadi-li ué&itel i pisné umélé a v soulasnosti
popularni (napt. pisné z pohadek). Neni-li vSak k vybrané
popularni pisni k dispozici notovy material, je vyhodné,
dovede-li ucitel melodii pisné interpretovat na zakladé sluchu.
Jestlize wuplatni své znalosti z oblasti tvorby doprovodu
popisované v kapitole 4.1 a soucasné¢ dovede ,,odposlouchat® i
harmonizaci pisné, ma ptilezitost doplnit k melodii i doprovod,

ktery si ovSem muze podle vlastnich potieb zjednodusit.
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6) Nalada pisné: ucitel hraje pisen nebo skladbic¢ku smutného
nebo veselého charakteru, nabizi se zde i moZnost improvizace.
Zaci maji tvofit pohybovy projev odpovidajici jejich dojmu ze
slySeného hudebniho utvaru. Nasleduje rozbor aktivity, kdy
ucitel klade otazky tykajici se napt. dynamiky a tempa ,, veselé*
a naopak ,smutné“ skladby. Zaci si pak uvédomuji, jak se vie
odrazilo v charakteru jejich pohybu. Tato aktivita také

pfipravuje Zdky na pojmenovani fady durové a mollové.

7)Rozpoznani melodie vzestupné a sestupné: ucitel hraje
vzestupny a sestupny sled tond nejprve v fadach durovych,
pozdéji zatazuje fady mollové. Narocnéjsi varianta cviceni je
hra vzestupné ¢i sestupné 1 pfes vétsi intervaly nez se
vyskytuji ve stupnicich, pfipadné vyuziti vhodnych pisni ¢i
klavirnich skladeb, zejména etud®. Zaci opét reaguji pohybem
celého téla smérem nahoru nebo doll, pozdé€ji smér naznacuji
rukou, lze se také pohybovat v prostoru a urcit pro vzestupnou
melodii chizi vpfed a pro sestupnou chtzi vzad. Bez reakce

pak zlstavaji za sebou fazené tony stejné vysoké.

8)Reakce na tempo skladby: k této aktivité jsou vhodné
pifedevSim klavirni skladbicky s tematikou dopravnich
prostiedkd, u kterych je vyrazna a pestra agogika®. Lze ale
vyuzit jakoukoliv pisen, pfi jejimZz hrani bude ucitel ménit
tempo. Zaci maji uréen smér pohybu v prostoru, zdkladem je

napi. chize, kterou bud zpomaluji, nebo zrychluji.

% Etuda [etyda] je skladba procvitujici urdity technicky problém (Klimes, 1986). K této aktivité by byly
vhodné etudy procvicujici hru stupnic (Hurnik, Liskova, 2001).
% Agogika znamen4 zmény tempa b&hem skladby, tedy zrychlovani nebo zpomalovani (Linhart, 2008).
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4.2.2 Poslechové skladby interpretované ucitelem

Jestlize ma ucitel interpretovat skladbu k poslechu, je bezpochyby
nutné, aby byl zdatnym klaviristou. V tomto pfipadé muze obohatit
hodiny HV svymi vlastnimi pfednesy, zvySit tak motivaci zakid pro
vlastni hru na hudebni néstr0j37 a poskytnout zéazitek z zivého
hudebniho vystupu, ktery, jak jiz bylo v této praci zminovano (Viz
str. 32, odst. 3 — str. 33, odst. 2), pusobi pfiznivé na psychiku Zaka
a jeho emoce. Také vybrani autofi ucebnic hudebni vychovy, napft.
Hurnik a Liskova (2000), kladou daraz na wucitelovu Zivou
interpretaci a doporucuji konkrétni jednoduché klavirni skladbicky
vhodné praveé pro ucitelsky pfednes.

Na vybér dnes existuje mnozstvi klavirni literatury blizké
détskym posluchadiam. Patfi zde zejména klavirni $koly®, které
obsahuji kratké skladbicky s motivujicimi nazvy a odpovidajicim
obsahem vyuZitelné 1 v hodindch HV na prvnim stupni zdkladni
Skoly.

Uvedme si priklad prdce se skladbami tohoto typu: Z4aci mohou
podle svych dojmid ,hadat“, o ¢em skladba pojednava, vytvofit jeji
nazev a skladbu pohybové ztvarnit. Az poté jim ucitel sdéli skutecny
nazev skladby a néasleduje konfrontace s ndvrhy Zdkovskymi.
Pohybové ztvarnéni lze také realizovat i po sdéleni skuteéného
nazvu skladby a porovnat s pfedchozim, pokud nebylo provedeno
okamzité pfi prvotnim poslechu skladby s védomim jejiho néazvu.
Tato ¢innost op¢t spada i do hudebné pohybové vychovy (viz 4.4).

Déale miZe ucitel vyuZzit orchestralnich skladeb upravenych pro
klavir (piip. keyboard)®. D&ti obdivné& hodnoti, dovede-li ucitel
piednést pro né zdanlivé obtiZznou skladbu, plsobi na né také

ucitelova schopnost zahrat alespon Uryvek soucasné populdrni pisné

¥ Motivaéng pusobi také skutecnost, kdy zaci vénujici se hie na klavesovy nastroj maji pfilezitost své
dovednosti predvést v hodiné HV pied ostatnimi spoluzadky. Ucitel tedy nemusi byt jediny aktivni
poskytovatel zivého hudebniho vystupu v hodinach HV.

%8 Napt. Sarauerova Klavirni $kola pro za&ate¢niky (1971).

% Napt. soubor &tyficeti upravenych d&l (nebo jejich &asti) s ndzvem Popularni melodie (N&mec, 1994),
zaméten pro klavir i keyboard, jelikoz je doplnén akordovymi znackami.
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¢i skladby. Toho lze vyuzit i jako odmény na konci vyucovaci
hodiny.

Vyhodna je zde moznost prace s elektronickym pianem, které ma
rozsahové 1 dynamické vlastnosti klaviru a navic obsahuje funkci
tvofeni zdznamu, coz umoznuje uciteli svlij vykon zaznamenat i pred
vyucovanim. Pokud ucitel hodl4d zatadit ctyfrucni skladbu, muze
jeden part nahrat pfedem a druhy doplnit hrou pfimo ve vyucovaci
hoding™®.

Ucebnice hudebni vychovy (viz Seznam pouzité literatury) uvadéji
také nékolik tanct, s nimiz se Zaci maji prostifednictvim poslechu
seznamit. Jednd se zejména 0 menuet, polonézu, kalamajku, valcik,
polku, mazurku, okrajové i c¢arda§ a matenik. Cerpénim z détské
klavirni literatury muze ucitel uvedené tance zakim svou vlastni
hrou zprostifedkovat a ptriblizit.

Z oblasti non-artificialni hudby lze formou kratkych ukazek
seznamit zaky také s prvky jazzu a rock-and-rollu, demonstrovat
typicky rock-and-rollovy doprovod a objasnit jeho =zakonitosti
S vyuzitim pfimého nahledu na hru ucitele.

Co se tyce ucitelova vlastniho zprostfedkovani hudby k poslechu,
je nam uzite¢na také jiz zminovana (viz 4.1) publikace autorek
Knopové a Kiithaberové (1995), které poskytuji uciteli pestry vybér
klavirnich skladbi¢ek vhodnych pro prvni stupeit ZS. Nalezneme zde
pfiklady skladeb z obdobi od baroka aZz po soucasnost i soucasnych
umélych pisni. Notovy material je Cerpan pifevazné z détské klavirni

literatury.

0 Dalsi vyhodou elektronického piana nebo keyboardu je moznost zvolit ke skladbé jeji dobovy a autenticky
zvuk. Keyboard vsak nedisponuje rozsahem klaviatury jako klavir, v éemz naopak spo¢iva jeho nevyhoda.
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4.3 Vyuziti klaviru pfi vyucovani hudebni teorii

Klavir muze slouzit jako vyucovaci pomucka pfi vyucovani
hudebni teorii neboli hudebni nauce, coz dokazuji u¢ebnice hudebni
vychovy (viz Seznam pouzité literatury), které pfimo nabadaji
ucitele 1 zaky, aby klavir vyuzivali i timto zplUsobem. Nazorna
sluchova a zrakova ukazka k dané problematice hudebni nauky je
pro zaky mnohem 1épe pochopitelna a snadnéji zapamatovatelnd nez
pouhy slovni vyklad. Zici mohou navic ziskat vlastni hmatovy
prozitek z dotyku s klaviaturou, nékteré jevy si na klaviru mohou
sami vyzkouSet a ovéfit.

Pfi vyucovani hudebni nauce se jako pomilcka bézné vyuziva
tiSténa podoba <¢asti klavesnice. V nasledujicim textu se vSak
zaméfime na praci pfimo s néastrojem. Uvedme si né¢kolik ptiklada
tohoto vyuziti, z nichZ mnohé jsou obsazeny V ucebnicich hudebni
vychovy pro prvni stupen zakladni Skoly.

Zaprvé klavir mizeme pouzit k pfredvedeni stupnice a k procviceni
urcovani melodie vzestupné a sestupné, k c¢emuz lze zatadit 1 vhodné
klavirni etudy, ve kterych si zaci budou v§imat melodie vzestupné a
sestupné (Hurnik, LiSkova, 2001), pfipadné téZ mollové ¢i durové.

Dale mizZzeme demonstrovat pentatonickou fadu a nechat Zzaky
oveéfit si jeji fungovadni hranim pouze na cCerné klavesy. K nastroji
lze ptizvat veésSi pocet zakli, muze byt s citem vyuzit | pravy pedal
(tamtéz). Zaci tak sami poznaji jednoduchost improvizace na
cernych kldvesach, jelikoZ souzvuk ténid pentatoniky zni libozvucné.

Také problematika celého toénu a pulténu byva vyvozovana
s pfedstavou klaviatury. Zaci maji obvykle k dispozici jiz
zminované natisténé klavesnice na papirové podlozce, dokonalejsi je
vSak uvést i ukazku sluchovou, pfipadné povolit zakum, aby sami
ukazovali a stiskdvali spravné klavesy klaviru (Budik, 1997).

Pti zavadéni pojmu tonika, dominanta, subdominanta a akordu
jimi pocinajicich je podstatné i sluchové vnimani téchto akordu.
Ziaci si uvédomi, pii kterém akordu maji pocit ukonéenosti &i

neukonc¢enosti skladby (tamtéz), coz rozviji jejich harmonické
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citéni. Zrakové se pfesvédc¢i o tom, ze tonika je prvni ton,
dominanta paty ton a subdominanta ¢tvrty toén stupnice, a ze akord
se sklada alespon ze tii tont.

Intervaly jsou dalSim prvkem hudebni nauky, u kterého je nutna
sluchova piedstava. Castym opakovanim si zaci interval zafixuji,
coz napoméahd pii intonaci.

Na klavir zakiim nédzorné¢ ptfedvedeme také hudebni ozdoby, napft.
uc¢ebnice HV pro 5. ro¢nik podédva ndvrhy, jak v takovém ptipadé
postupovat (Rajmon, 1996).

Hrou na klavir mizeme seznamit zadky téz S riznymi hudebnimi
utvary, na prvnim stupni se jednd pfedevSim o tance ¢i fanféru.
Pozdéji mohou Zaci poslechem kratkych ukazek urcovat, o jaky tutvar
se jedna.

Pokud maji Zaci za ukol pisemné dokoncit zapocatou melodii,
pfehrani jejich pokusu poskytne okamzitou zpé&tnou vazbu, zda
postupovali spravné (Budik, 1995). Ve vys§sich ro¢nicich lze zatadit
hru ,,na hudebni skladatele®, kdy Zaci zapi§i vlastni melodii, ucitel
ji ptehraje na klavir a ostatni Zadci mohou pokus zhodnotit se
ztetelem na elementdrni vlastnosti melodie (zejména jeji
ukoncenost).

Podobné lze pracovat pifi melodizaci tikadel, kdy pifedvedeni
pévecké mize byt doplnéno a tim 1 wupfesnéno predvedenim
klavirnim (Rajmon, 1996). Zaci maji moZnost zvolit si jejich vkusu
nejvice odpovidajici variantu, rozviji se tak jejich argumentacni
schopnosti a u¢i se vzajemné toleranci. Na tyto prvky vyucCovani je
dnes kladen zvlastni duraz, a pravé pfedmét HV umoznuje zakdm
hodnotit, rozhodovat se, vyslovit svij nazor a mit moznost volby. |
k témto aspektim vyucovani muze znacné prispét prace s nastrojem.

Pfi probirdni druh@ hudebnich néastroji je samozfejméa ukézka
klaviru jako celku, ptip. jeho ¢asti. Pro zaky bude stavba klaviru
zajimavéjsi, budou-li mit moznost ndzorné ukazky. Lze také hovoftit
0 problematice hry na klavir, o dulezitosti, zpisobu a vysledcich
cviceni, ptipadné pfednést atraktivni skladbu a motivovat tak zaky

ke hife na nastroj.
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4.4 Vyuziti klaviru pri hudebné pohybovych ¢innostech

Pohyb v souvislosti s hudebnim vnimanim patfi mezi pfirozené
détské potieby. Cim je dité mlad§i, tim vice citi potfebu se b&hem
poslechu hudby nebo zp&vu* pohybové projevovat.

Hudebni vychova na primarni Skole by méla tuto détskou potiebu
uspokojovat a nalezité ji vyuzivat, protoze soucasné probihajici
hudebné pohybové ¢innosti rozvijeji osobnost ditéte mnohem 1épe,
nez pouze izolované ¢innosti hudebni nebo pohybové (Viskupova,
1972).

Détsky prozitek je navic umocnén zivym hudebnim doprovodem,
ktery lze velmi G&inné& provadét na klaviru. Zivy doprovod také
umoznuje uciteli okamzité reagovat na konkrétni pohybové projevy
déti a pruzné¢ se jim ptizpuisobovat. To vSak zahrnuje urcitou miru
ucitelovy pohotovosti a také schopnosti improvizace (tamtéz).

Béhem hudebné pohybové vychovy se Zaci u¢i vnimat a pohyboveé
vyjadfovat zakladni vyrazové prostiedky hudby, tedy rytmus, tempo,
dynamiku, vlastnosti melodie a celkovy vyraz. Klavir je v tomto
pfipadé ndastrojem, S jehoz pomoci lze vSechny uvedené prvky
demonstrovat a vytvofit tak plnohodnotny doprovod k pohybovym
¢innostem.

Hudebné pohybovad vychova vSak nespada pouze do pifedmétu
hudebni vychova, kde je pohyb soucdsti <cinnosti péveckych,
rytmickych nebo poslechové pripravnych (viz 4.2.1). Nalezi 1 do
vychovy télesné a dané pohybové Cinnosti (napf. nacvik tanecnich
kroka®, jednoduchych baletnich prvkl apod.) by mély probihat za
doprovodu hudby, v idealnim pfipad¢é zivé hudby v podobé hry na
klavir. Tento fakt opét klade zvySené naroky na schopnosti a
dovednosti ucitele a na vybaveni uceben a télocvicny. Ucitel musi

byt schopen sledovat nejen klaviaturu, ale pfedevsim pohyb zakd a

! Pohyb pti zp&vu Ziky aktivizuje, motivuje a &ini pro n& piseit zabavngjii. Pohybové prvky by viak v tomto
ptipadé mély byt co nejjednodussi (Viskupova, 1972). Jedna se o hru na télo nebo jednoduché pohybové
doprovody (tanecky) k pisnim ¢i pochod (Hurnik, Liskova, 2000).

*2 Podle ucebnic HV se Zaci na prvnim stupni seznamuji s kroky t&chto tanci: polka, val&ik, mazurka,
kalamajka.

52



svoji hru jim podle potfeby pfizpisobovat (Viskupova, 1972).
Vyhodna je pfitomnost pedagogl dvou, z nichz jeden doprovazi na
klavir a druhy vede zaky, jak tomu byva v zdkladnich uméleckych
Skoléch.

V kapitole 4.2.1 jiz bylo podrobnéji pojednano o pohybu jako
soucasti ¢innosti pfipravujicich k poslechu, pfi kterych zaci reaguji
na hudbu a jeji vyrazové prvky pohybem. Mnoho dalSich namétu pro
hudebné pohybové ¢innosti podavaji Viskupova (1972) a Jenckova
(1997, 2002).

Hudebné pohybovéa vychova by méla v idedlnim pfipadé sméfovat
ke zvladnuti pohybové improvizace (Sedldak, 1988). Je vSak nutné
zatfazovat hudebné pohybové cinnosti jiz od utlého véku ditéte,
protoze s naridstajicim veékem klesd pfirozena détskd spontaneita,

coz muze u star$ich zakd vést k uréitym zabranam pti pohybu.
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5 Specifika a moZnosti prace s keyboardem v hudebni

vychové

Jak jiz bylo fe¢eno v pfedchozim textu, keyboard je mozné vyuzit
téméf vzdy, neni-li  k dispozici klavir. Cinnosti popisované
Vv moznostech vyuziti klaviru tedy muizeme az na nékolik vyjimek
provadsdt i na keyboardu, ktery je oviem dostatednd kvalitni®,

Hodiny HV vsak budou pestfejsi, jsou-li k dispozici a patti¢né
vyuzivany néastroje oba, protoze keyboard ndm nabizi dal§i mozZnosti
vyuziti, kterymi klavir nedisponuje. Velky vyznam keyboardu
spo¢iva i Vv jeho silné¢ motivacnim puasobeni. Vnasi do hodin HV
moderni prvky, kterymi jsou Zéaci dnes obklopovani a po kterych
touzi.

Praktické jsou také rozméry nastroje a nizka hmotnost umoznujici
snadnou manipulaci s nastrojem. Vyucujici neni izolovan od zbytku
ttidy, jak tomu mnohdy byva v ptipadé hry na klavir. Keyboard lze
polozit napt. i na koberec a zaci mohou sedét okolo v pulkruhu.
Béhem hry na keyboard ma ucitel ptehled o veSkerém déni ve tfid¢ a
miuze zaky lépe kontrolovat.

Pfi préaci s elektrickymi ndstroji je nutné pamatovat na urcité
bezpecnostni zasady, jelikoz ke hte vyuzivame elektricky proud.
Zaci mohou zavadit také o kabely, ¢imz miuze dojit k irazu. Kabely

je tfeba umistit co nejvice mimo dosah zakd a pokud se zaci

o

pohybuji po tfidé, je nutné je upozornit, aby dbali zvySen
opatrnosti pii pohybu v blizkosti kabeld.

Pokud se ovsem ucitel rozhodne vyuzivat ve svych vyucovacich
hodinach keyboard, samotna dovednost hry na klavir k tomu nestaci.
Je nutna i dovednost nastroj obsluhovat a ochota dale se v této
oblasti vzdélavat a pruzné reagovat na nové a vylepSené modely
nastroju. Jakmile vSak pochopime obsluhu jednoho nastroje, nebude

nam ovladdani dalSich nastroji ¢init velké obtize, jelikoz nézvy

* Na modernich keyboardech Ize pomoci jediného tlaitka aktivovat zvuk vérng piipominajici zvuk klaviru.
Jediny nedostatek ve srovnani s klavirem spocivd v mensim rozsahu klaviatury keyboardu. VétSina nastroji
vSak obsahuje funkci umoziujici alespon posunout vysku tonid o nékolik oktav vyse nebo nize.
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funkci se neméni a nastroje jednoho vyrobce jsou si v zakladech
podobné.

Keyboard je pfistupnéjsi pro ty ucitele, ktefi nedosahli ve hfe na
klavir takové technické vyspélosti, aby klavir plnohodnotné¢
vyuzivali pfi doprovodnych i jinych ¢innostech. Ke hie na keyboard
je tfeba ovladat pravou ruku ke zvladnuti jednoduchych melodii,
umeét vyuzivat akordové znacky pfi doprovodu a samoziejmé¢ zvladat
obsluhu néastroje. V tomto pfipadé mulUzZze 1 méné zdatny ucditel
kvalitné doprovodit pisen na keyboard, ackoliv u klaviru by
vysledek ptili§ uspokojivy nebyl.

Nejvice doporucované, a proto nejcastéji se v ucebndch
vyskytujici, jsou nastroje znacky Yamaha. Divodem je jejich snadné
ovladani a prijatelnd kvalita i levnéjSich modelt, které jsou pro
vyuziti v HV postacujici a vhodné i pro ucitele, ktefi s keyboardem
teprve pracovat zacinaji. O tom, jak ndstroj ovladat, se lze docist
Vv manudlech ptfiloZenych ke kazdému néstroji.

Vyuziti keyboardu nemusi byt omezeno pouze na jeden néstroj
V ucebné a pouze na vyucfovaci hodiny HV. Diky jeho pfistupné
pofizovaci cené lze zakoupit nédstroji vice a vyuZzivat je soucasng,
coz znamena zapojit do hry na keyboard i zaky. Lze vytvofit
keyboardovy soubor plsobici mimo vyucovani, nastroj muze
dopliiovat téz soubor klasickych nastroji. Souborovd hra na
keyboard je velmi efektivni, coz dokazuji zkuSenosti =ziskané
vlastnim vedenim keyboardovych soubori zaloZenych na koncepci
Hudebni §koly Yamaha, na kterou odkazuje téz autor zabyvajici se
problematikou vyuziti elektronickych nastroju v HV Jaroslav Herden
(2003).
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5.1 Zakladni funkce keyboardu

Nasledujici text popisuje zakladni funkce ndstroje a moZznosti
jejich vyuziti v hodindch HV. Ackoliv mame k dispozici mnozstvi
rozdilnych nastroji, tyto funkce jsou obecné obsazeny v kazdém
nastroji, proto je muazeme uvést jako spole¢né pro vSechny tyto
nastroje.

Zamétfime se pfedevsim na keyboard jako doprovodny néastroj, lze
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jej vSak vyuzit i k poslechovym™ a hudebné¢ pohybovym c¢innostem

obdobné jako klavir.

5.1.1 Barvy zvuku

Kazdy keyboard obsahuje databazi barev zvukl (tzv. zvukovy
rejstfik, na néastrojich pod oznadenim voice), jejichz pocéet se na
jednotlivych nastrojich lisi. Obvykle vSak byva k dispozici nejméné
sto polozek a jiz tento fakt naznacduje, jak muze byt vyucovaci
hodina diky keyboardu obohacena.

Ke kazdé pisni midzeme zvolit jiny zvuk, a to jak klasického
nastroje, tak zvuk umély, zcela novy (synteticky). Zaci se mohou na
vybéru zvuku podilet, ucitel jim pifedehraje na vybér nékolik variant
a nasledné prob¢éhne hlasovani. Béhem pisné¢ lze také zvuky stfidat a
pouzit jiny pfi sloce a jiny pfi refrénu. Muze byt vyuzito i vice
zvukl soucasné.

MozZnosti pii volbé zvuku jsou skutec¢né Siroké. Kazda pisenn muze
byt doprovdzena jinym zvukem a stejnd pisen muze byt pokazdé
doprovazena jinak. V kazdé hodiné¢ HV tak mame pfilezitost navodit
novost ¢innosti, coZ pusobi motivaéné, spolu s moznosti podilet se
aktivné na volbé zvuku. Dochazi tedy i k cilevédomému poslechu,
béhem kterého zak uvazuje nad barvou zvuku, posuzuje jeho

vhodnost vzhledem k pisni a tim je uplatfiovana esteticka slozka HV,

# Utitel miize vyuzit moznosti pibliZit se originalni zvukové podobé skladby, napi. zvolit zvuk néstroje, pro
ktery byla skladba pivodné napsana; zvolit vice nastroji soucasné nebo cely orchestr; pomoci automatickych
doprovodu vytvorit dojem kapely s bohatym obsazenim nastroji véetné nastroji bicich apod. MizZe také
spole¢né s zaky volit zvuky vystihujici charakter skladby.
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jelikoz zak projevuje a dale tfibi svaj hudebni vkus. I béhem zpévu
dochazi k aktivhimu a zdmérnému vniméani doprovodu, protoze zak
pii vysledné ¢innosti hodnoti svoji volbu.

I kdyz bychom velmi neradi podcenovali moznosti klaviru,
nezbyvad nez pfiznat, ze vySe popsané aktivity jsou na ném
proveditelné jen v omezené mife. Pokud doprovazime pisné pouze na
klavir, zaci doprovod brzy zacnou vnimat pasivnéji, jelikoz na ném
nelze mnoho zménit, barva zvuku je pro né stale stejné45 Proto
povazujeme za nejvice pfinosnou takovou situaci, ve které mame
k dispozici oba nastroje a pouzivame je V HV rovnomérné, aby
zadny z nastroji zakim nezevSednél.

Jak jiz bylo feceno, muzeme volit zvuky klasickych nastroju,
(smyc¢covych, dechovych, strunnych apod.) nebo =zvuky umélé.
V ptipadé klasickych zvuki je tfeba zauvazovat nad kvalitou zvuka
obsazenych v keyboardu. PtedevSim u starSich typt nastroju jsou
tyto zvuky znacéné vzdalené zvukium nastroju realnych, proto neni
pfili§ vhodné pouzivat je pro jejich ilustraci. U novych typd se vSak
vyrobci snazi o co nejvérnéj$i napodobeni skuteénych nastroju. Zde
z4lezi na pedagogovi, jak zvuky posoudi a vyuZije.

Dal§im uskalim pfi vybéru klasickych zvukd je znalost a
pfedevsim uvédomeéni si toho, jak tyto néstroje znéji ve skutecnosti,
jaka je technika hry na n¢ a jaky maji tonovy rozsah. To vSe patii do
kompetenci osoby hrajici na keyboard spolu se zvlddnutim hry na
nastroj a jeho obsluhy. Bohuzel, jen maly pocet pedagogl si toto
uvédomuje. Zde mame mozZnost tvrdit, ze hra na keyboard neni tak
snadna, jak se na prvni pohled mnohdy zda. Pokud se nam zamlouva
napf. zvuk trumpety a mé& byt pomoci keyboardu dosaZeno vérné
interpretace skladby trumpetou, nelze vyuzit rozsah celé klaviatury
a hrat zpisobem, jakym hrajeme na klavir. Je tfeba si uvédomit, jak
by v této konkrétni pisni znéla skutedna trumpeta a hru tomu
pfizplusobit. Mizeme se zvuky pracovat kreativné, keyboard k tomu

pfimo vybizi, je vSak tfeba zachovat uvedené zédsady, pokud se

* Zvuk klaviru je ovliviiovan zptisobem thozu a praci s pedaly. K zachyceni rozdil ve zvuku je viak tieba
citlivéjsi sluchové vniméni, zaci v HV na primarni skole tyto rozdily zachyti jen stézi.
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snazime zakim zprostifedkovat dojem ze hry realného akustického
nastroje.

Pti pouzivani syntetickych zvukd méame vétSi volnost, ale i zde je
tfeba uvazovat nad charakterem zvuku a dané pisné. Pro rychlou
pisen nebudeme volit zvuk s dlouhym dozvukem, pro pisenn pomalou
zase nezvolime kratky tisecny zvuk.

Pokud zvuky kombinujeme, je nutné zamyslet se, zda se k sobé¢
hodi. Kratce znéjici zvuk mize byt doplnén zvukem déle znéjicim a
naopak, u nékterych nastrojui je jeSté mozné jeden zvuk zesilit a tim
vyzdvihnout, druhy zeslabit a ponechat v pozadi. Kombinovanim
zvukil médme mozZnost tvofit mnozstvi origindlnich zvukovych variaci
a dale tak zpestfovat hodiny HV.

Mame-li k dispozici nastroj s vysokou kvalitou zvukt, diky ¢emuz
na ném lIze UspéSné demonstrovat zvuky klasickych nastroju, je
velmi pifinosné, dovede-li uditel zahrat kratkou ukizku
charakteristickou pro dany klasicky nastroj, vyhodna je =zde i
schopnost improvizace. Zici mohou téz poznavat zvuky formou
soutéze, kdy ucitel ptedehraje usek skladby, a Zzaci se pokusi urcit
nastroj, kterym byl ptedveden.

AvSak neZ zafCneme zafazovat pozndvani zvukl hudebnich
nastroju, muzeme keyboard vyuzit jiz od prvnich ptfipravnych kroku
v oblasti poslechu. Keyboardy totiz obsahuji i zvuky nemelodické,
jedna se naptf. o zvuky ruznych bicich nastroji, zvonéni budiku,
Suméni mofte, let helikoptéry, vrzani dvefi, smich, projevy zvitratek
apod. Toho lze vyuzit béhem pfipravnych ¢innosti, kdy chceme zaky
k poslechu nasmérovat, pifimét je soustifedit se a identifikovat
slySeny zvuk.

Dalsi poslechova c¢innost spofivda v tom, Ze nechame zaky dany
zvuk charakterizovat. Nabidneme jim urc¢ité pojmy (napf. zvuk
dlouhy, kratky, pfijemny, nepfijemny, jemny, ostry, teply, chladny
apod.) a nechame je vyjadfit pocity, které v nich vybrané zvuky
vyvolavaji. Toho nédsledné vyuzijeme pii volbé zvukl pro konkrétni
skladbu, pti¢emz charakter zvuku by mé&l s charakterem skladby

korespondovat.
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5.1.2 Automatické doprovody

Podobn¢ jako databazi zvukd obsahuji keyboardy 1 Sirokou
databazi doprovodu (na nastrojich pod oznacenim style), napf.
doprovod polkovy, val¢ikovy, country, disko apod.

Muzeme vyuzit samotné bici nastroje bez harmonického podkladu,
pokud je tfeba pouze urcit a udrzet tempo béhem aktivity. Tehdy
sta¢i zvolit pozadovany typ rytmu, pficemZ bereme v uvahu takt
(nejéastéji 4/4, 3/4), nastavime tempo a nakonec rytmus spustime
pomoci daného tlacitka. To je uzitecné pfi provaddéni rytmickych
cviceni, napt. pii opakovani rytmickych celkidi po uciteli pomoci hry
na télo nebo na détské rytmické ndstroje. Timto zplisobem ur¢ované
tempo napomaha rozvoji rytmického citéni a orientaci v taktu,
soucasné je pro zaky atraktivni diky dojmu hry skute¢nych bicich
nastroju.

Pokud aktivujeme harmonicky doprovod, pti hie akordid nastroj
produkuje k rytmu bicich nastroju také harmonicky podklad slozeny
z nékolika dalSich ndstroji a odpovidajici druhu zvolené¢ho rytmu.

% pokud ucitel ovlada akordové

Harmonie se méni podle hry akordi
znacky, mize tak zaklim zprostfedkovat doprovod znéjici jako
pocetné hudebni seskupeni. Spolu s akordy je mozné hrat i melodii
pravou rukou.

Spustime-li automaticky doprovod, na displeji nastroje je
znazoriovana kazd4a doba taktu, coz uciteli usnadiiuje orientaci v
taktu. Prvni doba je vzdy diraznéjsi, a proto i zaci, ktefi na displej
nevidi, se brzy zaénou Vv taktech 1épe orientovat a bude pro né
snadné¢jSi reagovat na dobu, kdy maji zacit zpivat nebo hrat. U
noveéjSich nastroji je na displeji navic zobrazovan nazev a slozeni

pravé hraného akordu poskytujici zpétnou vazbu pro ucitele, zda

hraje zamySleny akord spravng.

* Akordy za pouziti automatického doprovodu viak nelze hrat v libovolné poloze na klaviatufe. V néastroji je
nastaven tzv. délici bod (split point), kterym je obvykle malé fis, akordy tedy hrajeme od malého fis smérem
dold. Pokud bychom stiskli klavesu vy$si, automaticky doprovod ji nebude ovlivnén. Polohu déliciho bodu
Ize v nastaveni nastroje ménit podle aktudlnich potieb.
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Aby byl doprovod uUplny, muzeme vyuzit nabizené ptedehry a
dohry dostupné ke kazdému typu doprovodu. Je tieba aktivovat
piislusna tlac¢itka (dle pfilozeného navodu k nastroji), stisknout
akord, ve kterém mé pisen zacit, a ndstroj sam vytvofi pfedehru,
béhem niz na displeji vidime odpocitavani taktt urcujici dobu trvani
piedehry. K ukonceni hry staci stisknout tlacitko pro dohru a néstroj
skladbu zakon¢i v harmonii posledniho hrané¢ho akordu.

| oblast vybéru automatickych doprovodt vsSak skryva uréita
uskali, jako tomu bylo pfi vybéru zvukid. Jiz pojem ,automaticky”
naznacuje, ze se jednd o nastaveni vytvofené pfedem na zdkladé¢
urc¢itych obecnych pravidel, a soubor ncékolika takovych nastaveni
ma zjednoduS§it praci S nastrojem. Zkombinujeme-li vSak né&kolik
takovych ,automatickych® nastaveni, tykajicich se i1 oblasti zvuka
pro melodii, vysledek obvykle nespliiuje naSe aktualni pozadavky a
hudebnik alespon caste¢né obdatfeny citem pro instrumentaci citi
potfebu automaticky urc¢ené prvky upravit.

Jinymi slovy, pokud usilujeme o jednotné a vyvazené pusobici
vysledek naSeho vybéru, méli bychom posoudit, zda automaticky
doprovod, pfedevsSim piedehra a dohra, celkové ladi k ostatnimu
aranzmé skladby, tedy zda zvuky, které jsme zvolili pro hru
melodie, koresponduji se zvuky trvale zadanymi do doprovodu,
zejména do predehry a dohry. Pokud se tak nestane, je Iépe tyto
funkce nevyuzit a vytvofit bud vlastni pfedehru a dohru anebo nas
vybér upravit. V opacném pfipadé ziska vytvofené aranzma
nesourody dojem, vzbuzujici pocit, ze nastroj hraje sam. Bohuzel,
ani mnozi pedagogové vyucujici hru na keyboard v zédkladnich
uméleckych Skoldch si tento fakt neuvédomuji a nepiedavaji jej
svym zakim, coz bychom mohli povaZzovat za nedostatek ve
vzdélavani ve hfe na tento nastroj. Absolvent studia hry na keyboard
by mél mit znalosti o vkusném aranzovani skladby, tedy volbé
vhodnych zvukt a doprovodl a tvorbé jejich ucelnych kombinaci.

Hra na keyboard tedy nezahrnuje pouze technickou vyspélost
rukou, dilezitd je 1 schopnost aranzovani skladeb, ktera by nemé¢la

byt podcenovéana, jelikoz ovliviiuje celkovy dojem posluchact ze
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skladby. Zvlasté u déti mladsiho Skolniho véku je dilezité aranzovat
doprovody k pisnim ¢i poslechové skladby s citem, protoze v tomto
obdobi se teprve utvari jejich hudebni vkus a je mozné jej rozvijet a

pozitivné ovliviiovat, a to i pomoci citlivé prace s keyboardem.

5.1.3 Dalsi funkce
5.1.3.1 Tempo

Nezbytnou soucasti vSech keyboardi je funkce nastaveni tempa,
kterd souvisi s jiz zmiiovanymi doprovody. Tempo lze nastavit pted
hrou, v pfipadé¢ potfeby kdykoliv béhem ni. P#i nacviku novych
dovednosti se doporucduje zacinat v pomalém tempu a zvySovat jej
postupné. Tempo lze ménit i v pribéhu pfehravani ulozené skladby.
Zména tempa muze byt okamzita i plynula, kdy béhem hry hodnotu
tempa postupné zvySujeme €i snizujeme. Pokud oc¢ekdvame zvladnuti
ur¢ené aktivity v jistém tempu a prokdzZe se opak, lze béhem
¢innosti tempo plynule zpomalit, aniz bychom museli c¢innost
pferusit a zacinat znova.

Nastroje obsahuji také funkci metronomu, ale jak uz bylo feceno,
pro zaky je mnohem atraktivnéj$i udrzovéani tempa pomoci
doprovodu bez harmonizace. Metronom vsak lze pro lepSi zduraznéni
prvnich dob aktivovat soufasné s doprovody. Milzeme také
demonstrovat zakdm wurcovani tempa v minulosti a srovnat jej

S modern¢jSimi metodami.

5.1.3.2 Transpozice

Dalsi uzite¢nou funkci keyboardu je moznost transpozice. Na
nastroji ur¢ime, o kolik phGlténd chceme téninu zvySit ¢i snizit a
pfitom hrajeme stale v pavodni poloze. To je vyhodné zvlasté pro ty
ucitele, ktefi nedosdhli ve hfe na klavir takové Grovné, aby mohli
podle potfeby kdykoliv transponovat melodii i doprovod pisné
soucasné. Pfitom tato dovednost je v HV velmi dilezitd, protoze je

nutné piizpusobovat se zakim a jejich aktualnim hlasovym
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moznostem. Ne vzdy ndm také vyhovuji nabizené tdéniny pisni
ve zpévnicich. Pokud ovSem mame ve tfidé¢ keyboard, mizeme stale
hrat v poloze toniny C dur a pisen libovolné transponovat pomoci

funkce na néstroji.

5.1.3.3 Vytvoreni zaznamu

Pro ucitele zacateénika v oblasti hry na klavir i keyboard je
vyhodné, muze-li si vytvofit zaznam svého vykonu (doprovodu
k pisni, ukazky apod.) pfedem a v hodiné uz jej pouze spustit.
Béhem spusténé nahravky lze do ni kdykoliv a jakkoliv zasahovat,
coz znamena ménit tempo, transponovat, pozastavit ji a opét spustit
od stejného mista, ménit zvuky a doprovod, hrat dalsi party nebo
doplnovat rizné zvukové efekty. Pokud si ucitel pfedem vytvofii
zaznam pisné, muze se ve vyucovani vénovat téz taktovani a klast
veét§i pozornost na <cinnost zakl, coz je dulezité predevsSim

v pocate€nich fazich nadcviku pisné.

5.1.3.4 Uderovd citlivost

Na rozdil od klaviru je klaviatura keyboardu vyrobena z plastu a
ke hie neni potifeba velkého tlaku prsti na klavesy. | na keyboardu
vSak muZze byt vyuzita funkce citlivosti kldves umoziiujici ovladat
hlasitost hry stejnym zpidsobem jako na klaviru. Na nastroji
nastavime celkovou hlasitost a dale vyuzivame citlivosti klaves.

Tato funkce vSak muze byt deaktivovana, tudiz vSechny klavesy
znéji stejné silné bez ohledu na to, jaky tlak je na né vyvinut. Ucitel
nemusi brat zfetel na tlak vyvijeny na kldvesy a miuzZe se Iépe
soustfedit na cinnost zaku. Kazdy tén s jistotou zni ve stejné
kvalité, aniz by tomu musela byt vénovana specidlni pozornost.
Béhem cCinnosti tak nejsou vyvolavany rusivé jevy zpusobené pfrilis
hlasité zahranym tonem nebo naopak jeho nezaznénim a nutnosti jej

zopakovat.
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5.1.3.5 Rozdéleni klaviatury

Tato funkce nese na keyboardu nazev split. Pfi aktivaci dojde
v uréeném misté K rozdéleni klaviatury na dvé ¢asti, pfi¢emz pro
kazdou c¢ast je mozné nastavit jinou barvu zvuku. Toho muZeme
vyuzit, ptfizveme-li Kk nastroji dva zaky. Uré¢ime, jaké klavesy bude
kazdy z nich hrat a na jaky zvuk. Z toho vyplyvé, ze keyboard mtuze
zastavat i roli chybéjicich nastroji Orffova instrumentafe, at uz se
jedna o nastroje rytmické (napt. dfivka, bubinky, tamburinu apod.)
nebo melodické (xylofon, metalofon apod.). K néstroji je mozné
pfizvat 1 vice zakd nez dva, pficemz dva mohou pfedstavovat shodny
zvukovy rejstiik.

Muzeme v$ak volit zvuky i jinych nez dé&tskych hudebnich
nastroju pro zakovskou hru na keyboard. Bereme pfitom zfetel na
nenaroc¢nost tkolu, jedna-li o zaky s prozatimni nulovou zkuSenosti
S hrou na hudebni nastroj. Pokud jsou ve tfidé zaci vénujici se hte
na hudebni nastroj, lze jim ptedlozit jednoduchy notovy zidznam a
keyboard tak muze byt opé&t vyuzit i k ¢innosti zaka. Ziskame tak
dal§i motivacni prostifedek v hodindch HV ¢i k samotnému pfihlaSeni
do zakladni umélecké Skoly. Doprovodem pisni lze pak zaméstnat

z4dky jiz ovladajici hru na kldvesovy néstroj.
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5.2 PrisluSenstvi

Keyboard je nastroj, ktery muze byt vyuzivan velmi variabilné po
mnoha strankach. K jeho umisténi jsou urCeny samostatné¢ vyrabéné
stojany nastavitelné podle vysky hrace, aby bylo mozné u néastroje
stat i sedét. Pfi pouzivani peddlt a dlouhodob¢jsi hie je pohodInéjsi
sezeni.

Na kazdy néstroj lze pfipevnit stojan na noty, ktery vSak mizZeme
lehce odejmout, pokud noty momentalné nepouzivame a potfebujeme
mit lepSi ptrehled o aktivité zaku.

Keyboard byva dopliovan riznymi zafizenimi rozS$ifujicimi jeho
vyuziti. Pokud nahlédneme na zadni stranu ndastroje, zjistime, Ze Se
zde nachazi mnohem vice zdifek nez pouze pro napajeni elektrickym
proudem. Jednéd se o vstupy a vystupy urcené¢ k pfipojeni riznych
piisluSenstvi. Opét existuji rozdily mezi konkrétnimi typy
keyboardi, obvykle vSak mlZeme vyuzZit ndsledné popsané moznosti.

Jako prvni bychom méli zminit mozZnost pfipojeni pedéald, zejména
pedalu vyskytujiciho se u klaviru vpravo, na jehoz absenci si ucitelé
pii hfe na keyboard ¢asto stéZuji. Jednad se o pedal s funkci dozvuku.
Po jeho pfipojeni s nim mizeme pracovat stejné jako u klaviru a je
funk¢ni pti hie se vSemi zvukovymi rejstiiky.

Dale existuje pedal urceny k ovladani hlasitosti, ktery pracuje na
podobném principu jako plynovy pedal automobilu. Slouzi
pfedevsim tehdy, je-li tfeba velmi plynulého zesilovani nebo
zeslabovani zvuku béhem hry. Nutna je zde citliva prace chodidla.

Posledni pedal, ktery zde zminime, slouzi Kk pfepinani rtznych
funkci, nestihame-li v prubéhu skladby provadét zmény ruéné na
nastroji. Pfedem si zvolime a do néastroje zaddme, co se pii jeho
seSlapnuti bude meénit ¢i spoustét (zvukovy rejstiik, varianty
doprovodu, razné zvukové efekty apod.).

Elektronické klavesové nastroje miazeme Ppropojit s pocitacem a
vyuzivat tak moZnosti nabizené vypocetni technikou. Jedna se

zejména o pifenos nahranych skladeb a jejich néasledné pfehrdavani a
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upravovani pomoci specidlnich pocitacovych programu, ukladéani
skladeb na CD ¢i pamétové karty apod.

V pripadé starSich typt nastroju byla data pfenaSena pomoci
disketové mechaniky zabudované v téchto nastrojich. Dnes se misto
disket vyuzivaji pamétové karty S veétsi kapacitou paméti a menSimi
rozméry.

Je mozné piendsSet udaje také z jednoho nastroje na druhy. Ucitel
si muze pfripravit skladby nebo jejich aranZma mimo vyucovani na
vlastnim néstroji a pomoci karty je pak pfenést na néastroj v ucebné¢.
Typy pouzivanych ndstroji vSak museji byt kompatibilni.

O moznostech komunikace mezi nastroji a vypocetni technikou
pojednavaji manudly k ndstrojim a literatura vénovand problematice
prace s elektronickymi nastroji, napf. publikace Jirdska a Vondracka
(2003) (viz také 5.3), ktera wuvadi zakladni informace o praci
S pocitatovymi programy ur¢enymi pro upravy skladeb.

MozZnosti pfenaSeni dat mezi néastroji a pocitacem jsou obsazZené
pod zkratku MIDI. Jak uvadi ve svém slovniku Syrovy, tato zkratka
pochazi z anglickych slov ,,Musical Instrument Digital Interface“?,
coz znamena ,systém standardni digitdlni komunikace neboli
pienosu dat mezi elektronickymi hudebnimi ndastroji, pfristroji a
pocita¢i zavedeny od roku 1983, umoziujici propojovani ndastroji
mezi sebou, ovlddani vice ndstroji jedinym néstrojem nebo
po&itadem apod.«*®

Zalezi vzdy na typu ndastroje, jaka pfisluSenstvi a jaké jejich
mnozstvi je mozné k nému pfipojit. Je vyhodné orientovat se na
souc¢asném trhu vyrobku, jelikoz oblast keyboardovych komponenti,

moznosti propojovani s vypocetni technikou a oblast pocitacovych

hudebnich programt se stejné€ jako néstroje neustale vyviji.

* SYROVY, V. Maly slovnik zdkladnich pojmii z hudebni akustiky a hudebni elektroniky. Praha: AMU,
2001, s. 57.
*® Tamtéz.
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5.3 Zvladnuti obsluhy keyboardu — moZnosti pro udcitele

Zakladni literaturou pro zvlddnuti obsluhy keyboardu je navod
neboli manual ptilozeny ke kazdému typu nastroje. Obsahuje popis
nastroje zahrnujici jeho funkce a jejich ovladani.

Se zpusobem hry s vyuzitim automatickych doprovodu i dalsich
funkci néstroje seznamuji Skoly hry na keyboard urcené zakim
zdkladnich uméleckych Skol (napt. Maly, 1996), ptipadné publikace
pro samouky ve véku dospélém 1 détském (napt. Spacil, 1992). |
materialy urcené détem mohou vyznamné pomoci pedagogovi
zaCinajicimu s hrou na ndstroj, jelikoz podédvaji zéaklady hry a
hudebni nauky srozumitelnou a poutavou formou (napf. Marks,
2000). Pokud wucitel jiz ovlada hru na klavir, zvladnuti hry na
keyboard pro né&j nebude casové naroc¢né. Ale i v pfipadé, nema-li
pfedchozi zkuSenosti s hrou na klavir, je mu literatura tohoto typu
ndpomocna, protoze vysvétluje uplné zdklady hry na néstroj platné
jak pro keyboard, tak i pro klavir. Uvedend literatura mize byt dale
vyuzita wucitelem v hodindch hudebni vychovy jako material
zpestfujici vyklad hudebni nauky nebo muize slouzit pfi zapojovani
samotnych zakt do hry na klavesové nastroje.

Pokud wucitel jiZz ovladd hru na keyboard ¢i klavir a hleda
literaturu podavajici navod k ucelnému vyuziti funkci keyboardu,
mél by vyhledat publikaci od autort Jirdska a Vondracka (2003),
zminovanou v pifedchozi kapitole. Srozumitelné a ptehledné jsou zde
popsany elektronické ndstroje a zpisob jejich fungovéani, ovladaci
funkce keyboardu a navody k jejich pouzivani véetné navodu
kK vyuziti ptisluSenstvi a propojovani s vypocetni technikou.
Publikace je pojata jako pfiruc¢ka, obsahuje vycerpédvajici informace
tykajici se vyuziti keyboardi a objasiuje zakladni a nejCastéjsi
otazky hudebnikl tykajici se tohoto hudebniho néstroje.

Ucitel ma dnes moznost navs§tévovat téz vyuku hry na keyboard
v Hudebnich §kolach Yamaha pisobicich v celé Ceské republice a
poskytujicich skupinovou vyuku pro vSechny vé&kové kategorie za

finanéné pristupné Skolné. Do vyuky je mozné piihlasit se kdykoliv
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béhem Skolniho roku a Ize ji také kdykoliv pterusit, pfipadné
ukoncit. Notové materidly poskytované touto Skolou jsou velmi
nazorné a systematicky zpracovany, takze studenti Skoly vykazuji
vysledky jiz po kratké dobé studia. Vyuka obvykle probiha jedenkrat
tydné odpoledne, je tedy ptistupna i pro pracujici ucitele. Vyhodou
je okamzitd zpétnad vazba a také prfima prédce s nastrojem pod
odbornym vedenim s moznosti okamzité konzultace, coz muze byt
pro nékteré pedagogy vyhodnéjsi nez studium samostatné.

Z ptedchoziho textu plyne, Zze v oblasti hry na keyboard je
skute¢né nutnd ochota ucitele stadle si Vv tomto oboru dopliovat
vzdélani a pfedevSim s ndstrojem pracovat i ve svém volném case a
dlouhodobé. Jediné tak je mozné naucit se jej ovladat s jistotou a
efektivné a byt pfipraven na neustdle vytvafené modernéjsi verze

nastroju.
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Zavér

Jiz z obsahu této diplomové prace je patrné, Ze klavesové nastroje
tvofi podstatnou soucéast hudebni vychovy na primarni Skole.
Bohuzel, dnes vyucuje hudebni vychové stdle vice ucitelt, ktefi tyto
nastroje nejsou pii vyuce schopni nalezité vyuzit, coz prameni
pfedev§im z pfijimdni uchazec¢l s nulovou ptfedchozi zkuSenosti
S ovladdnim ndstroji na pedagogické fakulty a z nedostatecné
piipravy téchto budoucich uciteld na praci s nastroji.

Poklddam za dualezité, aby vyucujici hudebni vychovy mé¢l alespon
drobny ptehled o dé&jinach kladvesovych ndastroji, orientoval se
V jejich zakladnich typech a v celkové historii hudebni vychovy u
nas, a ptredevsim aby si uvédomil, Ze pro kvalitni vyuéovani hudebni
vychové je nutné ovladat zejména hru klavir na odpovidajici urovni.

Cilem této prace bylo poukazat na dnesSni situaci klavesovych
nastroju Vv hudebni vychové a wurcitym dilem pfispét k jejimu
zlepSeni, tedy poskytnout podnéty pro vyuziti kldvesovych néstroji
v pfedmétu HV a doporucit vhodnou literaturu k Cerpani
roz§ifujicich informaci zejména pro ty ucitele, ktefi by neradi
ochudili své zZdky o moznost rozvoje jejich hudebniho citéni, na

kterém se nezastupitelné podileji praveé klavesové nastroje.
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Summary

This diploma project describes keyboard instruments and their
application in the Music subject at primary school.

The first chapter briefly describes historical development of these
instruments with their basic types and construction. The next two
chapters are dedicated to usage of keyboard instruments in Music at
primary school from the very beginning up to the present times.
Reflection on current situation of the Music subject with usage of
keyboard instruments in this subject is included.

The fourth chapter studies usage of a piano in Music and gives
practical examples of activities involving the piano to a reader. The
fifth chapter deals with a keyboard in similar way.

This work provides many references for further studying of
particular topics in case of individual readers’ interests.

The main aim of this project is to provide a material for future
teachers in order to help them with questions of using keyboard
instruments in their lessons and to improve the standard of Music at
Czech primary schools this way.
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PRILOHY
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Seznam priloh

Ptiloha 1: Obrazova pfiloha ke kapitole 1

Ptiloha 2: Popis skiiné pianina a ktidla
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Priloha 1

Obriazek 1 — klavichord (str. 9)
(Oling, Wallish, 2004)

Obrazek 2 — cembalo (str. 9)
(tamtéz)

Obriazek 3 — spinet (str. 9)
(tamtéz)
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Obrazek 4 — spinet (str. 9)
(tamtéz)

Obriazek 5 — kladivkovy klavir/fortepiano (str. 10)
(tamtéz)

T AN

Obrazek 6 — pianino (str. 11) Obrazek 7 — moderni pianino (str. 11)
(tamtéz) (tamtéz)
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Obrazek 8 — kiidlo (str. 11)
(tamtéz

Obrazek 9 — digitalni piano (str. 19)
(‘Yamaha Corporation, Hudebni nastroje Yamaha)
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Obrazek 10 — keyboard (str. 20)
(tamtéz)

Obriazek 11 — syntezator (str. 21)
(tamtéz)
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Priloha 2

9

Skiin pianina: I — bok, 2 — ucho, 3 — viko (popf. pfedni vi-
ko a zadni viko), 4 — vrchni rdm, 5§ — pfiklop, 6 — poklop, 7 — zémko-
va lifta, 8 — nosny rdm, 9 — spodni rdm, 10 — podnoZ, 1I — noha,
12 — vzpéra, 13 — notov¥ pult, 14 — kryci lifta, 15 — Kklavesovd vypli

17 /18 15/ [17\ 16 \19_%F

Skiin klaviru: I — ovinuti kostry, 2 — pfedni viko, 3 — zadnf
viko, 4 — vzpéra vika, 5§ — zdmkova lista, 6 — Celni liSta, 7 — poklop,
8 — kryci li§ta, 9 — nosny rdm, 10 — Gplny notovy pult, 11 — pfedni no-
ha, 12 — zadni noha, 13 — hlavice nohy, 14 — klavesové vypli, 15 — levy '
pedal, 16 — pravy pedal, 17 — lyra, 18 — lyrova ty¢, 19 — lyrova vzpéra

(Pavilek a kol., 1968)
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