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TEXTOVA CAST

Uvod a struéna anotace

Ve své diplomové prdci se zabyvdm pojmem “pfirozenost”. Zajima mé, co spole¢nost
poklada za pfirozené a co ne. Pro tento “vyzkum” jsem si proptjcila tanecni Zanr Vogue,
ktery byl vynalezen trans subkulturou, jako oslava jinakosti sexualnich identit. Otazky
normality a pfirozenosti oteviram prostfednictvim novych entit, které tvotfim z nalezenych
syntetickych material(i a svého téla. Umélé materidly zdroven ilustruji otazku pfirozenosti
nejen ve spole¢nosti, ale také v environmentu. Zavérecna prace je asamblazi. Nejde tu ale
jen o spojeni riznych materidld, ale i o spojeni rozdilnych médii, pocitQ, témat a myslenek,
které kulminuji do jednoho celku. Ten viak svym vznikem zase pomalu zanika. Ve vysledku
pujde o instalaci sloZzenou z rozkladajicich se kostymd, které jsem pouzila ve tfech jiz
uskutecnénych performancich. Instalace ma vytvofrit prostfedi pro novou akci. Konkrétné pro
tanecni “battle”, ktery bude vychazet z jiz zminéného “voguingu”. Performance bude
probihat az do vycerpani jednoho ze dvou performert a bude doprovazend hudbou a
autentickymi vykfiky ze skutec¢nych “battld”.

Volba témat

Prace je vedena fascinaci i znechucenim ze syntetickych material(, které imituji ty organické.
Zaroven je vedend znechucenim nad ¢astym pouzivam pojmu “pfirozenost” ve smyslu
ospravedInéni nazorl. Pro osvétleni toho pfemysleni cituji z xenofeministického manifestu:
“...“ptirozenost” uz nikdy nesmi slouzit jako Utocisté nespravedinosti nebo jako zdklad
jakéhokoli politického ospravedInéni. Pokud je pfirozenost nespravedliva je tfeba zménit
pfirozenost!“ ! Kde ale konéi spole¢enské konstrukty a za¢ind skuteénd pfirozenost? Existuje
vUbec? Je moZné mluvit o pfirozenosti, kdyZ jsou vSechny nase predstavy ovlivnény
spolecenskymi normami, v kterych jsme byly vychovani? A Ize jesté o té nejdivocejsi prirodé
mluvit jako o pfirozené, kdyz lidské pocinani ovliviiuje Zivotni prostredi globalné?

Jesté pred popisem samotného dila bych rada vysvétlila pojmy, které jsem jiz zminila vyse.
Vogue nebo voguing je taneéni performance inspirovana pézami a gesty modelek z mdédnich
CasopisU. Byl soucasti tzv. ,,dragballs”, udalosti, které se poradaly v 60. - 70. letech v
afroamerické a latino LGBTQ komunité v newyorské ctvrti Harlem. Tyto akce slouzily jako
bezpecény prostor mimo rasismus, homofobii a chudobu, tejné tak jako prostor pro svobodny
projev tél. V soucasné dobé estetika balll a voguingu prekrodila hranice subkulturniho
prostredi a stala se soucdsti mainstreamové kultury, kde je ¢asto pouZivana bez hlubsi
kontextualizace. S tim souvisi i ndzev mé prace, ktery je citaci z ¢lanku (lki Yos Pifia Narvaez,
2019) o dragballs scéné ve Spanélsku a jejim vztahu k vétdinové spoleénosti. ,Voguing is not
white, honey” je odpovéd na to, Ze bila kultura pronikd do svéta bal a vykorenuje ho bez
hlubsiho porozuméni. Autorka/autor Iki Yos Pifia Narvdez ve svém ¢lanku rozvadi zkusenost
cerné/Cerného trans nebindrni nelegalni imigrantky/imigranta Zijici/Zijiciho v Madridu.
Narvaez v textu prosazuje nazor, Ze prostor dragballs ma slouzit predevsim jako bezpecné

11 Laboria Cuboniks, Xenofeminizmus: Politika Odcudzenia [online]. Dostupné z:
https://laboriacuboniks.net/manifesto/zenofeminizmus-politika-odcudzenia/, 2018
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misto pro téla, kterd heteronormativni spoleénost vnima jako nepfirozenda.? PGvodni drag
balls byly soutéZe ve zpodobriovani heterosexualnich ideall vychazejicich vétSinou

z bohatého bilého svéta. Ironizovali ho a snazili se nad nim povznést. Pokud tedy v
madridské voguingové scéné dominuji bili, ackoli voguing historicky vychdazi z afroamerické,
latino a hispanské komunity, je pochopitelné, Ze zde vznika napéti. Sama prenasim vougue
do jinych, neplvodnich konotaci. To maze byt problematické, na druhou stranu se ale
nejedna jen o pouhé privlastnéni si formy. Spis jde o snahu aplikovat koncept na Sirsi
spektrum “nepfirozenosti”.

Performujici na drag balls, tzv.,drag queens” si tvofi svoji zidealizovanou roli pomoci
pohyb, gestikulaci, jazyka, umélych vlast, make-upu, kostymu apod. Vedle riznych
soutéznich kategorii zamérujicich se tfeba na tfidni pfislusnost apod., je nejznaméjsi
kategorii ,,highdrag”, kde se performujici zaméruji na zpodobnéni ,Zenstvi“, které se ale
snazi predcit. V knize Zdvaznd téla vénuje Judith Butler tématu drag celou kapitolu nazvanou
»,Gender v plamenech”. Kriticky se zde zabyva tvrzenim bell hooks, ktera povazuje nékteré
podoby drag za misogynni. Stejné jako hooks, i nékteré dalsi feministické teoreticky

spojuji drag se zesmésnénim a znevazenim ,Zenstvi“. Osobné vnimam drag skutecné jako
znevaieni, nikoli vSak znevazeni Zenstvi jako takového, ale praveé kulturniho konstruktu se
Zenstvim spojeného. Naopak vidim v drag znacny subverzivni potencial, rozporujici
,pfirozenost” heteronormativnich konstrukt@.? Cimz se p¥iklanim k nazoru Butler, ale tieba i
Phillipa Harpera, ktery o soubojich na balech pise: ,Hlavnim cilem mezi soutézZicimi je
vykondvat konvenéni genderové role a zaroven se je pokouset zpochybnit.”# Nemluvila bych
ale o misogynii. Zaprvé, jak upozorniuje Butler, ne vSechny druhy drag se toci kolem
zpodobnovani ,zenstvi“. A za druhé, rlizné drag queens maji rizné vztahy k idealim, které
zpodobnuji, a nevztahuji se k nim uniformé. Jinak feceno udrZuji si riznou miru odstupu —
jen nékteré se imitovanym idedlem skutecéné touzi stat.

Za aktudlni a dUleZité povazuji skutecnost, Ze drag balls komunita, tak jak fungovala a
funguje, denaturalizuje mnohé z toho, co je pokldddno za , pfirozené” a neménné. To se
netyka jen “drag balls”, ale i Zivotu mimo tyto udalosti. Koncepty jako ,domov* ¢i ,rodina“
jsou napliiovany novymi vyznamy. Napfiklad ,,Houses”, jsou v prostfedi komunity chdpdany
jako domdcnosti nahrazujici rodinné prostredi tém, které jejich biologické rodiny odmitly,
vétsinou kvuli jejich sexudlni identité a orientaci.’ Jak ve filmu Paris Is Burning fika Pepper
Labeija: ,,Houses jsou rodiny...Jedna se o nové pochopeni toho, ¢im rodina skute¢né je a jaka
je jeji funkce. Neni to jen otazka muze a Zeny, zde je to otazka skupin lidi spojenych pouty
vzniklych na odlidnych principech.“® Stejné jako si komunita kreativné, mozna drze, utvafi
svoji identitu, tak si pomoci Houses tvofi i vlastni bezpecné prostiedi pro kazdodenni

ziti. Tento fenomén muze byt kontrastem k mocensky zneuzivanému pojmu , tradi¢ni rodiny”
¢asto poskozujici a marginalizujici ty, ktefi heteronormativni hodnoty ztélesnéné v tomto
pojmu nevyznavaji. Toto neni kritika rodin zaloZenych na biologickych vazbach. Jen jsem

I

I

2|ki Yos Pifia NARVAEZ, Voguins is not white, honey [online]. Dostupné z: https://www.negrxs.com/new-
blog/2019/1/7/el-voguing-is-not-white-honey, 2019

3)udith BUTLER, ZavaZna téla: o materialité a diskursivnich mezich "pohlavi". Praha: Univerzita Karlova, 2016
4Phillip Brian HARPER, "The Subversive Edge": Paris Is Burning, Social Critique, and the Limits of Subjective
Agency, 1994
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chtéla poukazat na to, Ze existuji i jiné funkéni modely. Za funkéni model povazuji takovy,
ktery dokdze vytvofit prostiedi laskyplné péce a zazemi ,,Houses” dokazuji, Ze je mozné
takové misto vytvorit i na principu syntetickych vazeb, na misto téch biologickych. Tyto
zmény v chapani spole¢ného souziti jsou prosazovany ze spoda a prokazuji svij potencial
ovlivnit i spole€nost mimo komunitu.

Popis a cil dila

Diplomova prace si klade za cil otevfit otdzky konceptu prirozenosti a normality. Vychazi
pfitom ze tfi jiz uskutecnénych performanci. V roce 2019 probéhly tfi akce s podobnym
zamérem, které se liSily kostymem a mistem uskutecnéni (Rainbow Gallery v Prostéjove,
Wladyslaw Hasior Gallery v polském mésté Zakopane a festival Kruhovka ve Vrbové na
Slovensku). PfivSech tfech performancich byla vytvorena bytost z mého téla a syntetickych
materialQ. Bytost, kterd je osvobozena od genderu, kterd je organickad i synteticka, jejiz
pohyby jsou pfirozené i nepfirozené. Vouging mi poslouzil jako vyrazovy prostredek, jako
jazyk, kterym muze tato bytost promlouvat. Drag queens mi byly inspiraci pfi tvorbé
kostymu: umélé vlasy, nehty, vycpavky a preSivané obleceni. Vznikla syntéza organického
téla a umélych materidll, které nahrazuji nebo zddraznuji rizné ¢asti téla. Toto spojeni, kdy
je organické ménéno pomoci syntetického, se mi asociovala s kyborgem Donny Haraway.
»Kyborg je stvofenim v post-genderovém svété; nemusi se zahazovat s bisexualitou, pre-
oidipalnimi symboly, neodcizenou praci ¢i dalSimi svody organické celistvosti v kone¢ném
uplatnéni sily vdech &asti ve vétsim celku.”’

Tyto Zivé asamblaze sloZzend z mého téla a kostymu mély spolecné rysy: androgynnost,
zakryty oblicej a deformaci siluety. Soucasti previleku byly také syntetické vlasy, které z
kostymu tréely bud na nepfirozenych mistech, nebo nepfirozené. Vlasy zde odkazuji nejen
na paruky, ale zaujimaji dlleZitou symbolickou funkci. Podle antropologickych i
psychoanalytickych studii, které se zabyvaji vlasy, je jejich spole¢ensky vyznam ¢asto spjat se
sexualitou. Napfiklad britsky antropolog Edmund Leach (1910-1989) piSe o vlasech jako o
viditelné symbolické ndhrazZce, kterd ma nést vzkaz ve spole¢nosti zakryvajici genitalie.
Dlouhé vlasy rovna se neomezenad sexualita, oproti tomu hladce oholend hlava znadi celibét.®
Dale byl soucasti kostymu ctvercovy reproduktor upevnény na hrudi, z kterého vychazela
hudba a hlasy z tanecniho “battlu”. Zvuk reproduktoru byl vSak deformovan pohybovanim
téla i kostymu a to tak, Ze ménil intenzitu zvuku. Deformovdanim audia interaktivné vznikal
novy neurcity jazyk. Zde bych opét odkazala na Harawayové ,,Cyborg manifesto:” “ Politika
kyborgl je bojem za jazyk a bojem proti dokonalé komunikaci, proti jednomu kédu, ktery
vsechny vyznamy dokonale preklada, ustfednimu dogmatu falogocentrismu. Proto také
politiky kyborgt trvaji na Sumu a prosazuji znecisténi, raduji se z nelegitimnich fuzi zivocicha
a stroja.”®

PFi zpétném zhodnoceni akci jsem byla fascinovana pocitem, Ze skutec¢né vznikla nova

bytost. Kostym ménil mé pfirozené pohyby i chovani. Pfedevsim mi dodal odvahu tancit pred
velkou skupinou lidi, jelikoZ mé témér izoloval od divak(i. Nebylo v ném nic vidét a skrze
hudbu ani slySet. Tato skutecnost zaroven provokovala mé premysleni o vztahu performera a

’Donna HARAWAY, Manifest kyborgu: véda, technologie a socialisticky feminismus ke konci dvacatého stoleti,
Sbornik praci Fakulty socidlnich studii Brnénské univerzity Socialni studia 7, 2002, 51-58

8Martin RYCHLIK, Blanka Cinatlova, Michaela Dvoréakova, Martin Soukup, Martin Hefmansky, Maga Dudziakova,
Télo: Cichat, ¢esat, hmatat, propichovat, fezat, Pavel Mervart, 2014
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divaka, protoZe akce tuto pomysinou propast jeSté prohlubovala. Dokonce jakoby se ji
vysmivala a pfistupovala k ni s maximalni aroganci. Nakonec Vogue je o hrdostia o
predvadéni se, bez premysleni o tom, co si mysli druzi. Tato hrdost, moznd i arogance, byla
vyvazovana primo umérnou ddvkou sebeironie, ktera byla pfitomna jak nedokonale
zvladnutymi tanecnimi pohyby, tak i D.l.Y. estetikou kostymu.

Uvédomeéni, pramenici z predchozich zkusenosti, bych chtéla dale reflektovat v zavérecné
praci pomoci instalace a performance, ktera se teprve uskutecni. S dalSim performerem bych
chtéla ,ozivit” obléknutim kostym( dvé nové bytosti a zahajit mezi nimi tanecni

souboj. Druhého performujiciho budu vybirat z fad profesiondlnich tanec¢nikd Vogue. Chtéla
bych tak uvést v kontrast své amatérské nadseni a zaroven se spojit s nékym ze

subkultury. Performance bude doprovazet audio poskladané ze stfipkl autentické hudby a
vykfiku sesbiranych ze skutec¢nych “battl(” Jeden z kostym( jsem uz pti své posledni
semestralni praci vystavila, jako symbolickou skorfdpku nebo ulitu, kterou se stava bez téla a
na které se podepsal ,,zub ¢asu“. Chtéla bych ted takto vystavit vsechny zbylé. Aby slouzily
jako dlikaz o jiZz probéhlych performanci a zaroven ilustrovaly m{j pocit, ze stvoreni entity a
jejiho zaniknuti po skon&eni performance. UmysIné jsem tyto kostymy vystavila pfirodnim
zivliim a procesu rozkladu Jeden jsem umistila do vody a nechala ho porust vodnimi fasami.
To mUze dokazovat na globalni problém znecisténi vody. Druhy jsem ponechala na pospas
ohni, jako konotaci na pozary, které se v disledku sucha a vyssich teplot objevuiji stale
Castéji. Zavérecnad prace je rekapitulaci pfedchozich akci, kterd je ovlivnénad jak pocity a
zkusSenostmi, které z jejich uskutecnéni vyplynuly tak i pocity z rozkladu spolecenskych jistot,
které souviseji se souasnymi globalnimi udalostmi.

Kontextualizace prace

Pro kontextualizaci mé prace zminim v ndsledujicich fadcich dva umélce, mezi které by se
prace dala zafadit. Samotny voguing nabizi pfesahy, diky kterym je zcela opravnéné ho
vnimat jako umélecky projev, ackoli ho v jeho plvodni formé v galeriich pravdépodobné
nenajdeme. Newyorcan Rashaad Newsome ve svém projektu Five pfenesl voguing do
galerijniho prostoru, aby zde vytvofil koldz z newyorskych undergroundovych sméru. Nejprve
je divak seznamen s hudebnim doprovodem, ktery tvoti pét hudebnikll, operni pévec Justin
Austin a Mc. Princess Miami Precious.'® Samotny Rashaad Newsome sedi zady k publiku u
notebooku, na kterém je spustény jim vytvoreny software umoznujici snimat pohyb
performer(l. PGsobi jako dirigent a programator zaroven. Poté se na scéné objevuje pét
tanecnikl z drag ball scény. Pohyby tanecnikd jsou snimany programem a prevadény do
svételnych linii tvoficich zarivy 3D objekt, ktery se neustale proménuje v zavislosti na
pohybech vsech péti tane¢nikl. Z hudby rlznych néstrojl, zpévu, rapu a pohybtd nakonec
vznika autonomni predstaveni.

Podobné jako tvofim nové entity, pristupuje k tvorbé novych bytosti berlinsky umélec
Johannes Paul Raether, ktery promlouva k divdkovi skrz tfi mimozemské bytosti. "Téla
budoucnosti budou muset byt shromazdéna ze zbytk( a utrzkd bohaté kapitalistické

10Rashaad Newsome: FIVE [online], Philadelphia Photo Arts Center, Dostupné
z: http://www.philaphotoarts.org/event/rashaad-newsome-five/, Filadelfie, 2019
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spole¢nosti."!! Raether vytvofil tfi archetypy, které naléhavé apeluji na lidstvo, aby
vystoupilo ze siti pasti konformity, kterou si sami sobé vytvofrili. Jedna se

o kyborgské carodéjnice zastupujici Svétové spolecenstvi ¢arodéjnic. V jeho kostymech je
skrytd spojitost s drag subkulturou. Na pocatku roku 2000 se Raether setkal s aktivistkou a
legendarni drag queen Flawless Sabrinou. On sdm své ¢arodéjnice nevnima

jako drag queens, ale na make-up nahliZi jako na technologii socialni transformace. Stejné
tak pouZzivd i paruky, umélé barevné fasy apod. Raether svymi akcemi Utoci na zabéhlé
systémy kapitalismu, tvofi si svoji vlastni magii s pouZzitim technologii a stejné tak si tvori
svoje vlastni télo. Jeho performance mi v nékterych momentech evokuji edukaéni exkurze,
protoze maji podobnou formu. Raether promlouva ke skupiné lidi, se kterou se postupné
presouva na rdznd mista. Nékdy jen do jinych mistnosti v galerii, jindy tfeba do lkea,
Apple store, hlinikarské tovarny nebo do turisticky atraktivnich lokalit. VSude ale otevira
palcivé otazky postkapitalistické spolecnosti.

Zavér

Z predchoziho textu vyplyva, Ze vice nez samotny Vogue, mé zajima hlubsi kontext, ktery
souvisi s kazdodennim Zivotem ,,drag queens” a komunitou. Béhem posledniho roku, kdy
jsem se voguingem zabyvala intenzivnéji, jsem presla od pouhé fascinace jeho vizualem az po
hlubsi pochopeni toho, proc vznikl a proc je stale aktualni. Uvédomila jsem si, jak dlileZitou
funkci plnil a stale pIni ve spole¢nosti, ktera je ovlivnéna heteronormativnimi idedly. Vogue
je pro mé oslavou jinakosti a s jeho pomoci jsem otevirala kritické otazky ohledné konceptt
prirozenosti a to nejen ve spolecnosti, ale i v SirSim environmentalnim méfitku. To ostatné
také bylo cilem prace. Naopak mi neslo o to voguing pouze prenést do kontextu umélecké
scény jako atraktivni show. To hlavné z dlvodu, ktery jsem jiz zmifiovala. Voguing a drag
balls povazuji za néco, co muZe byt autonomni uméleckd performance. Ma prace tak uzavira
sérii nékolika uskute¢nénych akci, a i kdyz se asi naddle budu zabyvat podobnymi tématy, tak
ji vnimam jako uzavrenou.

11JOHANNES PAUL RAETHER is Queen of the WORLDWIDEWITCH Community - 032¢. 032¢ | Manual for
Freedom, Research & Creativity. [online]. Dostupné z: https://032c.com/johannes-paul-raether-is-queen-of-
the-worldwidewitch-community, 2019
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Aktudlni trendy télového designu, performance, 2019, Rainbow Gallery, Prostéjov
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Vogue assamblage, performance, 2019, Galeria W’fadys’fa.Wa Hasiora, Zakopane, Polsko
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Noisy dramatic Vogue, performance, 2019, Festival Kruhovka, Dom Kultury Vrbové,
Slovensko

Noisy dramatic Vogue, performane, 2019, Festival Kruhovka, Dom Kultiry Vrbové,
Slovensko
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Pripravnd fdze pro instalaci ,textil, kanekalon, voda a vodni fasy, 2020
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