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Anotace

Bakalaiska prace Dite v romské tématice u Bohumily Dolezelové sleduje dila malitky
spojena s timto neobvyklym ndmétem. Zabyva se otdzkou, jak se vibec k tématu
dostala, co bylo hlavnim impulsem, jaké vlivy pii vybéru na ni ptisobily i samotny vztah
k romskému etniku. Prace prezentuje vyvoj malifského rukopisu, podle kterého
je nezaménitelna a jednotlivé naméty hodnoti v souvislosti s romskou kulturou
a tradicemi. Seznamuje ¢tenafe s nasi vyznamnou osobnosti, kterd nebyla doposud plné

zhodnocena.

Vedouci prace: doc. PhDr. Tomas Winter, Ph.D.



Annotation

The bachelor work Roma Children in the Works of Bohumila Dolezelova deals with the
artist’s works connected with this unusual subject. It explores the origins of this topic
in her work, the main impulse and influences in her choice of the topic as well
as her relationship to the Roma. The paper follows the development of the specificity
of Dolezelova’s painting style and describes her subjects individually, in relation
to Roma culture and traditions. It introduces this outstanding artistic persona whose

works have not been fully critically appraised to this date.

BT Leader: doc. PhDr. Tomas Winter, Ph.D.
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1 Uvod

Malitka cikant. Pod timto ndzvem si ji okamzité vybavi plno lidi z Vysociny. Ackoliv
rodacka z Prostéjova, stravila vétSinu Zivota pravé na VysoCiné a tak se vryla
do podvédomi mistnim obyvatelim. V nedaleké Tel¢i, par kilometri odkud sama
pochézim, zila az do své smrti. Pohfbena je na hibitové Svaté Anny a pro jeji upominku
ziidilo mésto Tel¢ na fasadé domu pamétni desku. Jeji dilo si mohou lidé i pfipomenout
viékarné na Masarykové nameésti v Jihlavé, pro kterou vytvofila fresku
Laska a Milosrdenstvi. Volné veiejnosti ptistupné je i nasténné pand Venkovskd rodina
v Litohoti u Moravskych Budg&jovic na Obecnim ufadé, ¢i freska v Matetské Skolce

v Nymburku s nazvem Materstvi.

Bohumila Dolezelova patii mezi naSe vyznamné ceské malifky, prazsky architekt
Radvan Klimes ,, ...7adi Milu Dolezelovou mezi prvnich pét ¢i osm svétovych osobnosti
— malirek. “1, kunsthistorik Ivan Zlava ji zase piirovnal , ke slavné malirce
Fridé Kahlo“? Neni ovem zndmé §ir§i vefejnosti. Jeji dilo se dostalo i do Mexika,

Anglie,  Francie, Tel Avivu  adalsich  zemi.?

Vystavovala  naptiklad
s malifi Jitim Johnem, Karlem Malichem, Hugem Demartinim, Salvatorem Dalim,
Rufinem Tanayou, Pablem Higginsem ad. Obrazy Bohumily se objevily i ve filmech
a to naptiklad jako doprovod k basnim My ze smrti se znovu zrodime chilského basnika
Pabla Nerudy, ¢i v Karice do pohadky od reziséra Oty Kovala. Jeji jméno figuruje

’ ’ v . r r v7 o4 ;o ~ ’
V Novém slovniku ceskoslovenskych vytvarnych umélcii’, také je zatazeno do Slovniku

ceskych a slovenskych vytvarnych umélcii z let 1950—1998.°

Ackoliv si malitka ptala stdlou expozici pro sva dila, i dila manZzela, grafika
Jittho MareSe, jeji zavét nebyla dosud vyplnéna. Sviij majetek odkézala fadu
dominikand. Ti vsak diky nedostatku financi byli nuceni nékteré jeji obrazy prenechat
firmé¢ PSJ a. s. jako uhrazeni svého dluhu. To mélo za nasledek roztrouseni dél.

Spolecnost PSJ a. s., pod kterou funguje nadace Jindficha a Icky Waldesovych,

! Jiti Varhanik, Vazbami na Mexiko a Jizni Ameriku je tvorba Mily DoleZelové mimofadna, mini

dr. Jelinkova, Jihlavské listy XVIII, 2007, ¢. 1, 2. 1., 8. 5.

2 Jit Varhanik, Hasi¢sky diim dava nahlédnout do skicaku Mily Dolezelové, Jihlavske listy XI1X, 2008,
¢.12,12.2,,s. 8.

¥ Obraz od ni vlastni i Fidel Castro.

* Prokop Toman, Dodatky ke Slovniku ceskoslovenskych vytvarnych umélcii, Praha 1955, s. 45.

> Zbysek Maly (ed.), Slovnik Ceskych a slovenskych vytvarnych uméleii. 1950 — 1998. 11., D—G. Ostrava
1998, s. 78.



spravuje kolem sta obrazd. Nékolik dél, co zistalo v majetku dominikanti, najdeme
v Jablonném Vv Podjestédi, kde je vystaveno i néco malo dél, vétSinou s tématikou
nabozenskou. Bohuzel obrazy trpi Spatnym uskladnénim ve vlhkych prostorach ambitu
a jsou siln¢ poskozeny. Muzeum Romské kultury v Brné také vlastni sbirku obrazii
malitky Mily Dolezelové asnaZi se ji i postupné rozsitovat.® Jeji dilo objevime
I v institucich jako Moravska galerie v Brné, Muzeum uméni Olomouc, Severoceska
galerie vytvarného uméni v Litoméficich, Galerie StfedoCeského kraje, Galerie
vytvarnych uméni v Chebu, Galerie Klatovy Klenova, Galerie moderniho uméni
V Roudnici nad Labem, Galerie moderniho uméni v Hradci Kralové, Krajska galerie
vytvarného uméni ve Zlin€, Oblastni galerie VysoCiny Jihlava, Pamétnik narodniho
pisemnictvi.” Byvaly feditel Narodni galerie v Praze, Jifi Kotalik, rozsifil sbirky muzea
o dilo Bohumily DoleZelové i jejiho manzela Jittho MareSe. Z deniku Jifiho MareSe
se dozviddme o korespondenci s Jifim Kotalikem. ,, V' ranni posté dopis
od Pro. Fr. Kotalika — zZe nam obéma koupi NG!!! Ji, abych dovezl grafiky do Prahy,
M obraz do moderni sbirky NG ..“® Plno d&l pak vlastni soukromi majitelé.

Jde ptedevsim o piatele malifky, ktera jim sama obraz vénovala.

O malifce viak vysla pouze jedna monografie od Ivana Zliavy — Hleddni Pravdy malifky
Mily Dolezelové. Déle se objevily dvé diplomové prace od Lenky Pilafové
a Markéty Bartové. Prvni z nich se vénuje denikim manzela maliiky, Jifiho Marese,
Vv kterych zachytil 1 tvorbu Dolezelové. Druha shrnuje veskeré dilo malitky a poznéani

k nému. BohuZel o hlavnim tématu, a to tématu Romd, se ob& zmifuji jen okrajove.

Na zacatku bych chtéla objasnit pojem cikdn vs. Rom. Historicky star§i a korektni
jenazev Rom. ,,Ndazev Rom je souhrnnym oznacenim nékolika etnickych skupin,

“9 Nazev

které maji spolecny puvod, spolecné kulturni rysy a osobité charakteristiky.
byl odvozen od slova ,,dom*, coz znamena muz, manzel. N&které skupiny se oznacuji
nazvem Manus, tedy ¢lovek. Slovo cikan vznikl ze slova Athinganoi, odkud se rozsifil
do riznych kouti svéta. Oznacoval lid, co mé&l cosi spole¢ného s magii. Dal§im

vyrazem, hojné wuzivanym, je pojem Gypsies (Gitanos), ktery je odvozen

¢ http://theses.cz/id/slqpvf/16480-980709070.pdf 30. 12. 2015 14:44

" http://www.citem.cz 9. 4. 2016 16:41

8 Jiti Mares, denik 11. 10. 1971-18. 8. 1972, in: Lenka Pilatovéa, Bohumila Dolezelovd (diplomové prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 20, cit. s. nestrankovano.

° Eva Davidové, Romano drom. Cesty Romii 1945-1990, Olomouc 2004, s. 19.
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od Egypcianost. Pivodng se lidi domnivali, Ze pochazi z Egypta'® V praci
vSak pouzivam pojmu cikan ztoho divodu, Ze sama autorka Své obrazy takto

pojmenovala a o tomto etniku hovofila jako o cikanech.

9Vice Zuzana Hlavkova, Odraz romskych tradic v jejich vitvarném uméni (diplom. prace),
Ustav animace a audiovize FMK UTB, Zlin 2006, s. 11.
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2 Zivot a vzdélani

Bohumila Dolezelova se narodila 12. listopadu 1922 v Prostéjové. Otec Adolf Dolezel
pusobil jako administrativni pracovnik, matka Anna pracovala jako Svadlena a ddmska
klobouénice. Rodina neméla dostatek penéz na studia dcery, proto se Miluska vyucila
modistkou. Béhem valky se odstéhovala za tetou do Plzné. Zde navstévovala vytvarny
krouzek prof. Eisenreicha. Po valce nastoupila na tfiletou Statni grafickou Skolu
Vv Praze. Mezitim se vSak hlasi na Akademii vytvarnych uméni, ale beztispésné€. Po roce
studia kresleni a grafickych technik opét zkousi Stésti na Akademii. Je pfijata
jako mimotadny talent hned do druhého ro¢niku do ateliéru grafiky profesora
Vladimira Pukla. Akademii pak kon¢i v roce 1950.

Zustava vsak na této Skole, protoze od 1. zafi se stava prozatimni asistentkou
prof. Pukla. Diky této profesi méla i narok na vlastni ateliér, ten prvni se nachazel
v Konviktské ulici, pozd¢jsi a zndméjSi v Sokolovské ulici na Karliné v Praze.
Zde se schazelo plno vyznamnych osobnosti, od basnikti, spisovateld, herci, doktort
po kunsthistoriky, architekty, umélce ad. Mezi zndma jména mizeme zatadit
spisovatele  Milana Kunderu, kunsthistorika Jaromira Pecirku, etnografku
Evu Davidovou, umélce Karla Tomana, architekta Vlastibora KlimeSe, 1ékare
Pablo Neruda. Do jejiho ateliéru zavital i bolivijsky malif Miguel Alandia Pantoja.
Kromé toho se spratelila s francouzskou novinarkou Yvette le Floch, kterou poznala

na vernisazi své vystavy Divadla na Vinohradech.™

Diky Akademii se seznamila i se svym budoucim manzelem Jifim Maresem, ktery
za ni dochazel na pfipravu k talentovym zkouskam. Dostal se jako mimoiadny talent
na obor monumentalni tvorby V ateliéru profesora Sychry.*? Pozd¢ji plsobil predevsim

hlavng jako grafik.™

" Ivan Zliva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086, s. 62—63.
12 http://www.nadacewaldes.cz/MrMares 9. 4. 2016 16:58
13 pozn. Sviij umélecky Zivot viak ob&toval na tikor své Zeny.
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Po ctyfech letech, v roce 1954, opousti Akademii i Prahu. Jejim novym domovem
se stava Vysocina. Nejprve Zije ve staré cihelné u Jihlavky, pozdéji bydli v chaloupce

na Klatovei. Zagatkem 70. let se stéhuje do Telce, kde 30. 12. 1993 umira.™

Zprvu se autorka vénuje oficialnimu uméni t€ doby, socialistickému realismu.
Této tématice odpovidaji dila napf. navrhy znamek kpatému vyroc¢i lidové
demokratické republiky. Pravé tvorba zndmek patfila k tvorbé propagacni, a proto
musela spliiovat urcité podminky komunistické ideologie. ,, Uz v této znamkové tvorbé
zpracovala témata, ktera ji zustala po cely Zivot blizka, zajem o lidi odlisnych barev
pleti, o exotické narody, v tomto pripadé s mottem osvobozeni z kolonialni nadvlady,
jez se do komunistické ideologie dobre hodilo. “*® Dal$im usp&chem V této oblasti tvorby
byla Gc¢ast na soutézi navrhu prilezitostné znamky k mezinarodnimu svazu studenstva,
kdy DoleZelovou vybrali pro navrh znamky s tématem Osvobozeni kolonialnich naroda.
V roce 1955 jesté vznikaji dva navrhy znamek k sjezdu ROH. Znaky oficialniho uméni
najdeme i v ilustracich novinovych ¢lankd, ¢asopisu, knih, ¢i navrhu zapalek. Ty byly
vytvoteny s motivy zvifat k vyro¢i 25 let Zoologické zahrady v Praze. V roce 1954
namalovala iobrazy Kk vystavbé Stalinova pomniku v Praze. Znich zminme jeden
snazvem Cikdnsky délnik ze stavby Stalinova pomniku. Zde se v jejim dile zacina

objevovat t¢éma Romd. Oficialni smér opousti s odchodem z Akademie.

Grafickym pracim se nevénuje pouze v oficialni tvorb&. Tvofii pfevazné technikou
devorytu, leptu ¢i dobfe dostupného linorytu. Jeji ilustrace se objevuji v novinach,
asopisech, knihach. Napsala i vlastni texty k loutkovym hram Cert v studni (1958),
Kasparkova kouzelnd kniha (1959). Sama je doprovodila ilustracemi. Velice popularni

Vv té dobé byvaji novorocenky, které tvofi pro své znameé.

V pozistalosti autorky se také dochovalo velké mnozstvi kreseb. VétSinou
vsak jde o ptipravné prace k jejim platnam. Nicméné i kresby oplyvaji vysokou
vytvarnou hodnotou. Pfedev§im jde o prace kreslené uhlem. Objevuji se 1 pérovky

pro noviny.

Nejveétsi soubor jejich praci zaujimaji malby. Nezlstdva u malych formata, naopak jeji

dila jsou monumentalni.

Y Ivan Zltva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2006.
1> Jana Horvéthova, Pldtna pro velké cerni oci. Cikani v dile Mily DoleZelové (kat. vyst.),
Muzeum romské kultury, Brno 2010, s. 13.
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Oslovila ji i technika fresky. Studovala starovéké mistry, z jejichZ receptii vychdzela.
Kromé naro¢né techniky se malifka musela i vypotadat s danou architekturou, do které

vyjev zasazovala a tudiz se prostoru musela ptizpiisobit.

Stézejnim pro jeji dilo bylo navazani spoluprace s mexickym galeristou a obchodnikem
s obrazy Joshuem Kligermanem. Josh Kligerman nakupoval umélecka dila
pro Gulf Gallery v Miami na Floridé z Evropy, Izracle a Mexika a pomahal tak rozsitit
sbirky muzea. Pozdé&ji pak zalozil galerii v San Miguel de Allende.’® Prvni kontakt
snim zprostfedkovava novinaika Yvette Le Floch. Do Ameriky posila diapozitivy
obrazti Bohumily Dolezelové. Kligerman na jejich zakladé vybira od malitky 25 dél
vroce 1967. Dila jsou mu poslana lodnim transportem. Veskeré doklady k jejich
ptepravé vyftizuje Art Centrum, které i stanovilo cenu k prodeji. Tato spolecnost byla
jedina, kterd sméla uzavirat prodej obrazli do zahrani¢i. Samotné obrazy jsou vystaveny
v Miami na Floridé. Kligerman posila malifce recenzi vystavy, ktera se téSila velké
navstdvnosti.”’ Pozdéji ptijizdi i pro dalsi dila do Evropy osobné, seznamuje
se s malitkou i jejim manzelem a zve je do Mexika. Bohuzel tehdejsi doba neumoznila
umélcim vycestovat. Kromé vlastniho ndkupu uméleckého dila pro galerii

zprostiedkovava i prodej obchodnikovi s obrazy Lipschulzovi.

Malitka se za svého Zivota vénuje pfedev§im dvéma tématim. V prvni fad¢ je to téma,
podle kterého ji néktefi znaji jako ,,malitku Cikdni“. Druhym stéZejnim tématem
je pro ni nabozenska tématika, ktera pak pievlada ke sklonku jejiho Zivota, kdy zustala

sama, opusténa a vyrovnavala se se smrti maminky a svého manzela Jitiho Marese.

18 http://www.hebrew-home.org/site/News2?page=NewsArticle&id=8125 21. 3. 2016 21:26
7 Vice Lenka Pilatovéa, Bohumila Dolezelovd (diplomova prace), FVU VUT, Brno 2000, s. 8.
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3 Vystavni ¢innost

Malitka svou tvorbu prezentuje poprvé v letech 1948 a to v ramci kolektivni vystavy
studentil AVU prof. Vladimira Pukla. V tomto roce jest¢ probéhla vystava ve Frenstatu
pod Radhostém. O rok pozdé&ji se jeji tvorba ukazuje opét na Akademii vytvarnych
umélct v Praze, 1956 v Okresnim vlastivédném muzeu v Prostéjove, v Domé umeéni
Vv Olomouci a mezi léty 1956-1957 v obrazarné zamku Kroméfiz. Vystavni ¢innost
zahrnovala 1 prace na posStovnich zndmkéch, ty byly vystaveny v roce 1951 v Narodnim
domé v Prostéjové. Obrazy s romskou tématikou ukazala v letech 1954 na vystavé
Jednoty vytvarnych umélcti v Praze, v roce 1959 na Staroméstské radnici doprovazela
malitka svymi obrazy fadu romskych fotografii a,,...poprvé zaujala umeéleckou
kritiku... “*® Dalsi kolektivni vystavy probéhly v Praze napiiklad v Obecnim domé,
Hradcanské jizdarné, v Galerii Rudolfinum ad. Jeji dila byla k vidéni i v Domé uméni
v Brn¢, v Horacké galerii v Novém M¢sté na Moravé, v Kulturnim klubu Duha
V Prostéjové, v Oblastni galerii VysoCiny v Jihlavé, ... Tézv Jihlavé, v hotelu
Gustava Mabhlera, usporadala Nadace Jindficha a Icky Waldesovych spole¢nou vystavu
malifky a jejiho manzela v roce 2003. Jeji ilustraéni prace byly k zhlédnuti v galerii
Fronta v Praze vroce 1965 llustrace a grafika knih Mladé Fronty, ¢i vroce 1974

v Stfedoceské galerii v Praze v ramci nakladatelstvi Artie z let 1953-1973.

| v zahrani¢i se malifce naskytla pfileZitost vystavovat. Dvakrat tak probéhla vystava
v Skopje v Muzeum sou¢asného uméni, jednou Vv letech 1965-1966, podruhé mezi roky
1966-1967. Rok 1965 ji pfivadi na Slovensko s vystavou Vytvarnych umélcii k 20.
vroci osvobozeni CSSR do Domu kultury v Bratislavé. Diky Joshovi Kliegermannovi
pak ziskala moznost vystavovat vroce 1967 Gulf American Gallery v Miami
na Florid¢€, 1969 Moderni ceskoslovenské uméni v Jacques Baruch Gallery v Chicagu,
Illinois. V roce 1979 se jeji obrazy dostaly az do San Miguel v Mexiku. Vystava jejich
obrazii byla k zhlédnuti v Ceském kulturnim stiedisku Sofie v Bulharsku v roce 1981.

V roce 2009 se poradala vystava v Riegersburgu, Umeéni za dob studené valky.

Kromé kolektivnich vystav byly uspotadany i samostatné. Prvni z nich odstartovala
v letech 1960 ve foyeru Vinohradského divadla v Praze. Cikdni — vystava obrazii

Mily Dolezelové se plné vénovala tématice Romu. Jesté t€hoz roku probéhla vystava

¥lvan Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily DoleZelové, Jihlava 2008, s. 66.
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v Latern¢ magice V Praze. V roce 1961, krom¢ vystavy na Karlové univerzité v Praze,
zavitala s obrazy do Brna do Domu pant z Kunstatu. V dobovém tisku ji zhodnotili:
,Dolezalova je nesporny malirsky talent, ktera si jisté najde v soucasnosti blizsi
tématiku i maliistéisi vyjadient.“® V nésledujicich letech vystavovala v Praze
v Pélffyho palaci (1962), Projektovém tustavu (1963), Klubu Federace africkych
studentll (1963). Mezi léty 19661967 ukazala své obrazy navstévnikiim Oblastni
galeric Vysociny v Jihlavé. Po smrti Bohumily DoleZelové, se snazil fad dominikant
naplnit jeji odkaz a zrealizovat stalou expozici v Dominikanském klastete v Jihlave.
Vystava zde byla k vidéni po Ctyfi roky (1995-1999). Ne€kolik malo d¢€l, vétSinou
s kiestanskou tématikou, mizeme navstivit od roku 1999 v Dominikanském klastefe
Vv Jablonné v Podjestédi. V roce 2003 obohatily jeji obrazy i Justi¢ni sal stdtniho zdmku
v Tel¢i. Oblastni galerie VysoCiny s kuratorkou Markétou Bartovou, autorkou
diplomové prace o Bohumile Dolezelové, usporadala retrospektivni vystavu v roce 2006
v Oblastni galerii Vysociny. Jaky méla vystava ohlas, se docteme v tehdejSim tisku:
,Jako velice zdarilou komentuje vystavu, kterd priifezove ukazuje dulezZité prace
Mily Dolezelové, napr. kunsthistoricka Dagmar Jelinkova z Narodni galerie v Praze,
.. “?% P¥{ vernisaZi této vystavy byla pokiténa i monografie Ivana Zlavy. V roce 2007
oteviela M¢éstska galerie Hasicsky dim v Tel¢i, kde ukdzala pro zménu kresby
zZ pozistalosti malifky. Sbirku d¢l malitky Mily DoleZelové vlastni i Muzeum romské
kultury. V roce 2010 tak probéhla prezentace jejich fondu s nazvem Pldtna pro velké
cerné oci. Cikani v dile Mily Dolezelové. V ramci svétového romského festivalu
Khamoro v Galerii kritikd se konala vystava v roce 2012. Od 1. ¢ervna 2016 se chysta

Vv Justi¢nim sale v Tel¢i dalsi expozice dél této maliiky.

19 Jbs, Vystava v Domé panii z Kuntatu, Lidovd demokracie XVII, Brno 1961, ¢. 84, 8. 4., s. 5.
2 Jiti Varhanik, Vazbami na Mexiko a Jizni Ameriku je tvorba Mily Dolezelové mimotadn4, mini dr.
Jelinkova, Jiklavské listy XVIII, 2007, ¢. 1,2. 1., 5. 5.
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4  Malirka Cikanu

Hlavnim a stéZejnim tématem, kterému se malitka vénuje, je pravé romska tématika.
O Romy se za¢ina hloubé¢ji zajimat od roku 1954. Sama toto obdobi nazyva cikanskym
obdobim. Pro¢ si vybrala pravé pro své naméty obrazd tématiku Romd, se bude snazit

odpovédét tato kapitola.

lvan Zliva ve své knize na zakladé rozhovoru malitky se svou piitelkyni
Yvette Le Floch tvrdi, Ze se s Romy seznamila uz v Gtlém détstvi a to diky finan¢nim
problémiim. Sama se 1 svéfila vrozhovoru své kamarddce Yvette Le Floch:
... Nemozné uniknout ze stigmat chudoby. Spatné obutd nebo bosd jsem neméla jiné
kamarady ke hram nez malé Cikany, ... «2l Tyto zazitky nesla v podvédomi
az do dospélosti a snad i vedly k lepsimu pochopeni Romu.. Sama totiz na vlastni kuzi
poznala bidu a hlad. StéZejni pro jeji tvorbu byly i cesty na Vychodni Slovensko.
Po této zkuSenosti se stavaji hlavnim obsahovym namétem. Prvni probéhla jiz za studii
na AVU pii letni brigadé v Cubietové na Banskobystricku roku 1949. ,, Zde na vychodé
republiky se ve svém Zivoté znovu dostava do primého kontaktu se zZivotem Romii, ... 22
Druhou cestu vykonavala v 1été roku 1954 na Vychodni Slovensko do Gemeru se svou
ptitelkyni Evou Davidovou a Emilii Cajankovou-Horvathovou vylozené za tdelem
etnografického vyzkumu. ,, Milu Dolezelovou jsem navrhla do tymu jako malirku,
kdy méla za ukol délat vytvarnou dokumentaci, spolu s akad. malifem Viclavem
Fialou. “* Skicy z cest na Slovensko pak doprovézeji knihu Emilie Horvathové Cigani
na Slovensku.* Zde hloubgji pronikla do soukromi tamnich Romii, coZ ji ovlivnilo
nacely zivot. Vytvofila si k nim velice viely vztah. O tom i svéd¢i hojnost navstév
Vjejim ateliéru v Praze. Za to, Zze ji stali modelem, dostali od ni jakykoliv obraz,
co si vybrali. Pratelstvi s nimi udrzovala i na Vyso¢ing, kde travila vétSinu svého Zivota.
Dokonce s nimi navazala tak Gzky vztah, ze si ji zvali jako kmotru pro své déti. Vycitili
jeji viely vztah k nim a opétovali ji ho. Hojné ji navstévovaly déti. Z denikd jejiho

manzela se i dozvidame o ,,modelkach” v Tel¢i. ,, Odpoledne prisly ,dracice Dadulka

2L Yvette Le Floch, Visages de femmes Mila Dolezelova et ses amis Tziganes, in: Ivan Zltva, Hleddni
pravdy malirky Mily Dolezelové, Jihlava 2006, s. 14, cit. s. 24-25.

22 Ivan Zliva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086, s. 19.

%3 Z rozhovoru s Evou Davidovou .

?* Emilia Horvathova-Cajankova, Cigdni na Slovensku, Bratislava 1964.
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a Stanicka modelkovat. ... M to s nimi umi, vzdjemné se ty tii ziejmé milujou. “* Sama

déti neméla, ackoliv je méla rada.

Problematika Romt je stile diskutabilnim tématem i v soucasnosti. Hned od samého
pocatku pfichodu Romu z jejich pravlasti Indie do Evropy je lidé piijimali odmitave,
vyclenovali je ze spolecnosti. Jejich odlisny Zivot vedl k jistym predsudklim. Nenavist
vuci jim pak vyvrcholila s druhou svétovou valkou, kdy bylo navrzeno koneéné feSeni,
likvidace Romil v koncentracnich taborech. Plno ¢eskych tradi¢nich rodin Romil bylo
vyhlazeno, sloven§ti Romové pak odchazeli do Cech pro lepsi pracovni i Zivotni
podminky. Zdalo se, Ze situace vede k zlepSeni. Tradicni zplisob Romili se snazila
zachytit 1 sama maliftka. Zprvu realistickym zplisobem, kdy byla vybrana
do etnografické vypravy, zachycovala Zivot tamnich Romu na Slovensku v jejich
osadach. ,, Hlavné jeji rukou — perem, tuzkou a uhlem — vznikly zde cenné vytvarné
dokumenty, které zachytily zpiisob Zivota, bydleni a néktera remesla Romii v Reviici,
..“?® Kromé¢ toho zachycuje 1 putovani Romd, jejich kulturu, tradice, napt. pohieb,
svatba, vartovani u mrtvého, kiest. Oblibenym tématem se pak stava rodina, rodina
V jejich pojeti zahrnuje i SirSi pfibuzenstvo, rodina s détmi. Jejich Zzivot vykresluje
realné podle svych zazitki. Nesnazi se vSak upoutat pozornost na spolecenské poméry
¢i jejich zivotni podminky. Mohli ji okouzlit vzajemné vztahy mezi jednotlivymi ¢leny
a jejich viely vztah k détem, jejich piirozeny zivot, nespoutanost, hrdost. V romském
tématu nachéazi jakousi filosofii svého dila. ,,Pro Milu Dolezelovou se stal svet
Ciganii — Romii svétem elementarnich projevi Zivota, prirozenych, ryzich, nezcizenych
a nedeformovanych civilizacnim vyvojem. 2l Diky kocovani maji Romové odjakZiva
blize k ptirod¢. Venku travi veskery sviij ¢as. Malifka pronikla do jejich Zivota, radosti,
ale 1 strasti. Libi se ji jejich bezprostfedni jednani, vielost, otevienost a citlivost.
Nic nepiedstiraji, okamzit¢ davaji najevo, co si mysli, co citi. Zajimaly ji osudy lidi,
ke kterym méla blizko a uméla se do nich vcitit. Dilo tak nema jednoznac¢né socialni
rozmér, i kdyz to zprvu tak vypada. Zachycuje sice soudobého ¢lovéka v jeho prostiedi,

ukazuje 1 jeho Zivotni tragédii, ale nezabyva se tim vyhradné.

% Jiti Mares, denik 1. 1. 1979-31. 12. 1979, in: Lenka Pilatova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT ,Brno 2000, s. 42, cit. s. nestrankovano.

% Eva Davidové, Mila Dolezelova — Malitka Romii, malitka ¢lovéka, Bulletin & 9/2000 Muzea Romské
kultury, Brno 2000, s. 65.

2 Ipidem
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5 Ideologie

Je jiz vySe zminéno, ani malitka se nevyhnula tehdejSimu proudu v uméni,
socialistickému realismu. Ovsem s odchodem z Akademie se snazila z téchto ,,pout
vymanit. To je jedna z pii¢in, pro¢ opustila hlavni mésto a dostala se na Vysocinu.
S tehdejsim rezimem nesouhlasila. O jejim politickém postoji se zmifiuje i Ivan Zltva
ve své knize: , Ctvrtek na chalupé byl vyhrazen navstévam, ... Spolecnym a tmelicim
pojitkem spolecnosti byl rozhodujici politicky podtext, pochopitelné diivera a vyrazné
osobni sympatie. Politicky podtext se instinktivne promital do vsech cinnosti, kterymi
tato nesouroda spolecnost z moravskeho Klatovce disponovala. “?® Mozna dalsi daivod
pro vybér tématu. Romové nebyli tolik spjati s politickou situaci, zili oprosténi od vsech
konvenci. OvSem tehdejsi periodika jeji naméty vysvétluji na otazce vyClehovani
ze spole¢nosti a nezapominaji na politicky podtext. ,, Zde, v Ceskoslovensku, je to jiné.
Vsichni cikansti obcané Ceskoslovenska mohou pracovat na socialistické vystavbé
jako plnoprdvni obcané, kteii se nemusi obavat o sviyj zitiek. “*® \I Mladé fronté z roku
1979 vysel ¢lanek o Mile stitulem Umeéni proti rasismu:. ,,Proto se obrazy
Mily Dolezelové, malirky cikanii — jak ji Fikaji nejblizsi pratelé — prijimaji s obrovskym
porozuménim v zemich od nas zemépisné, ale hlavné spolecensky, dosti vzdalenych.
Vice nez osmdesat platen napriklad visi na nejruznéjsich mistech obou americkych
kontinentii.“*® Clanek tvrdi, Ze jeji téma ukazuje svét bidy, strach o budoucnost, ktery
maji lidé v jinych zemich, nejspiSe zemich kapitalistického svéta: ,, ... v zemich kde neni
klid a kde rasa cloveka nebo jeho ndbozenstvi stoji nad vSemi spolecenskymi
hledisky. “** Takto dobovy tisk vysvétloval naméty malitky. Podle n&j apelovala
na dobovou situaci Romt a na jejich historii ohledné vycleniovani ze spoleénosti
| zpisobu zivota. AvSak malifku zivot Romu pfitahoval, upoutal ji jejich svét, ktery
Ji ptisel pravdivy, nezkresleny. Pozdé&ji i v jejich pracich mizeme pozorovat vznik

univerzalniho ¢lovéka tmavsiho typu, vytvaii jednotny barevny narod.

% Ivan Hlobil, Cerna vlastovicka, in: Ivan Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086,
s. 96., cit. s. nepublikovany rukopis.

% Felix B. Garcia, O minulosti cikand, Tvorba XXV, 1960, ¢. 7, 16. 2., s. 65.

%0 pl, Uméni proti rasismu, Mladd fronta XXXV, 1979, &. 222, 20.9., s. 4.

%! |bidem
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6 Romantické prvky

Zprvu nam téZ muze piipadat, ze obsah jejiho dila nese prvky romantické. Téma Romu
bylo oblibenym tématem pravé VvV dob¢é romantismu. Pfipomefime si proto
asi nejznaméjsiho romantického autora Karla Hynka Machu a jeho roman Cikdni.
Hlavni hrdinou d¢l byva ¢lovék na okraji spoleCnosti, ktery zije osamoceny zivot,
ale tim je nespoutany, volny. Vede zivot vydédénce, ktery bloudi svétem, ztraci sice
svou vlast, ale zije svobodnym zivotem. Romanticky hrdina si nakonec stejné vybira
zivot na cestach — jako cikan, nez zivot v pohodli a pfepychu. Pravé kocovny Zivot,
putovani predstavuje jeden zdalSich symboll romantismu. Cesta jako pout
je symbolem touhy po dalkach, radosti z putovani, zvolného pohybu. Predevs§im
ma ale hrdina podtrhovat divokou krasu ptirody. ,, Ve vytvarném uméni zase Cikani
a cikanské tabory figurovali predevsim jako dekorace plenéru, podtrhujici divokou
krasu prirody. “32 Avsak v dob& romantismu ,,nemeéli byt obsahem dila, nybrz koloritem,

v v .7 14 ~ ((33
zpresnujicim doplitkem.

Romantismus klade velky daraz také na cit. Na obrazech Mily miizeme vidét onen
viely cit ¢loveéka k ¢loveéku, at’ uz jde nejen o udalosti veselé, jako je napft. svatba, nybrz
I tragické — smrt ditéte, vartovani u mrtvého ad. Pravé na tématu Romi se nejvice
projevuji lidské city a to v nezkreslené podobé. ,, ... zabyva se clovekem a jeho City,
které v nejcistsi podobé nasla mezi cikany. “3 City nevychazi z romantické predstavy,
vychézi ze zivota. Maliika ztvariiuje své hlavni hrdiny obrazi realistickym zptsobem:
,, Uchovavaji si pritom ojedinélou vérojatnost: neni pochyb o tom, Ze takto skutecné
probihad Zivot cikanské rodiny a spolecnosti v jejich vsednich a slavnostnich chvilich. «35
Nemaluje je podle modelu, ale podle svych poznatkii. Zna jejich prostiedi, jejich osudy
a to diky své osobni zkuSenosti. Na obrazech popisuje své zazitky z cest na Slovensko,
kdy je poznala hloub&ji a daveérméji. ,, Vyjevy ze Zivota cikanii jsou vidény prosteé,

«36

bez zkresleni romantickym nebo dokonce sentimentalnim pohledem. Prvni misto

zabira pravé ¢loveék sam o sobé, jeho realita Zivota. Svym stylem sice podtrhuje city,

%2 http://www.iliteratura.cz/Clanek/14965/kocovani-po-obrazech-romove-ve-vytvarnem-umeni-17-20-
stoleti 13. 1. 2016 13:40

% Ibidem

%Jan Sedlak (podklady), -pk- (iprava), Kiizova chodba galerii obrazii Mily Dolezelové. Malitka velkych
ofi, Jihlavské listy V, 1994, &. 10, 14. 1., s. 3.

% 7k, Velké uméni Mily Dolezelové, Prace XVII, 1961, ¢. 81, 5. 4.,5.5

% Jbidem
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nicmén¢ je ukazuje divakovi za Ucelem svého poznani Romi a jejich vzajemného
vztahu. Apeluje na jejich typické vlastnosti, na jejich Cistotu duse. ,, ... napr. velka
citlivost, laska k detem, nesobeckost, temperament, velké hudebni nadani a znacna

“37 U Romi je znamo, ze nejvetsi hodnotu ma rodina, a proto

prirozend inteligence.
ve svém zivoté na ni kladou nejvétsi diraz. K dalsim tradovanym vlastnostem Romi
patfi i ucta ke star§im a také to, Ze mezi sebe ptijmou kohokoliv, kdo od nich potiebuje
pomoc, ¢i k nim chova viely vztah nebo si ho jakymkoliv zptisobem oblibi. To plati
i 0 samotné autorce, ktera nebyla u nich pouze vroli pozorovatele, ale brali

ji i mezi sebe jako jednu z nich.

Hledani exotiky, dalekych kraji, netradi¢nich naméti a postav patii K dal$im znakim
romantismu, které by mohly podtrhovat téma jejich obrazl. Jakési hledani exoti¢nosti
by mohlo tedy byt odpovédi u malitky Dolezelové. I dobovy vyklad se pfiklanél k této
interpretaci: ,, Podle kunsthistorikit Romové malirce nahrazovali v té dobé nedostupnou

exotiku, ... 38

Autorka zila v dobé socialistického zfizeni, kdy cestovat nebylo zcela umoznéno

o 39
u

kazdému. Romské etnikum ji tak mohlo uchvatit svou historii kocovnikd™, jakousi

nespoutanosti. ,, ... snaha o prohloubeni emotivniho obsahu dila, bojujici proti afektaci

¢

a civilizacni rafinovanosti, privadi Milu Dolezelovou k barevnym lidem. * 40 Stejné jako
Paul Gauguin nasel ,,ztraceny raj* na Tahity a ovlivnén Zivotem tamnich kultur zacal
tvofit exotické naméty, tak mohla i malitka Cerpat exotiku u Romi. Pro exotiku
je typicky Zivot oprostény od civilizace, tomu do jisté miry odpovida i romsky ko¢ovny
zivot, kdy je ostatni obyvatelé odmitali pfijmout do spoleCnosti, dokonce byli
pronasledovani. Pfi jejich usazovani stdla romska obydli daleko za méstem ¢i vesnici.
Jejich zptisob bydleni v riznych chatkach z hliny, dfeva a mistniho materidlu, primitivni
podminky mohou i asociovat obydli ptirodnich néarodu, tedy zdroj exotiky.41 Malitka
v§ak piiblizuje odlisny svét, ktery ji upoutal. Dal$im dilezitym prvkem exotiky
byva nahota. V romské tématice je jina, nez tieba na obrazech Paula Gauguina.

Bohumila Dolezelova ji spojuje s matetstvim. Na svych obrazech tak zachycuje intimitu

mezi matkou a ditétem, matefskou néhu. Zena matka se obnazuje za u¢elem nasyceni

¥ Eva Davidov4, Kogovni cikani patii minulosti, Déjiny a soucasnost 11, 1960, €. 2, s. 8-13.

% Kvéta Prochazkova, Bohémové milovani bohem, 73 Vdenik Rozhlas XV11, 2008, ¢. 17, s. 16-17.

% Jejich ptivod se piedpoklada z Indie.

0 Ctimir Linhart, Mila Dolezelovd a Jifi Mares (kat. vyst.), Oblastni galerie Vysoginy, Jihlava 1966.
*! Eva Davidova, Ko&ovni cikani patif minulosti, Déjiny a soucasnost 11, 1960, &. 2, s. 8-13.
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Je znamo, Ze Romky taktéz musely dodrzovat ur€ité spolecenské konvence.
Napt. dlouhy rukav u kosile byl samoziejmosti. Avsak dit¢ zabira v jejich zivoté hlavni
misto a naplnéni jeho potieb je nade vSechno. Prvky viry v nadpfirozené sily se také
objevuje jak u obrazti Gauguina, tak v namétech Dolezelové. Gauguin tam vsak stopy
animismu ukazuje na zvlastnich postavach a ve sklicenych vyrazech Tahitanek.
Dolezelova vyuziva nékteré tradice, které sama poznala a souvisi s jejich virou. PIno
ritudlt naptiklad provadéji v kontextu se smrti Cloveéka. Vérili, ze duse zemielého
se mize vratit i po smrti a proto se snazili tomu zabranit riznymi prostredky.
Mezi nejznamg;jsi z nich patii vartovani u mrtvého, které¢ se stalo i hojnym namétem
Dolezelové. K dalsimu naznaku exoti¢nosti vSak muze pfispivat i kolorit jejich dél.
Barevnost dél vychazi pifimo z onoho naroda. ,,... ta je v uvniti lidi, o které jde. 2
Malitka tedy nehledala exoti¢nost, zajimal ji osud hrdiny, zajimali ji lidé, ke kterym
navazala blizky vztah. ,, Neni v jeji tvorbé dekorativnost, vse vychazi zevniti — na rozdil
od Gauguina, je trochu povrchnéjsi, dekorativnéjsi. ... vidéla vse ohromné

. . A3
intenzivne. “

Nicméné mizeme konstatovat, ze v jejim zpracovani prvky exotiky
nalézame, pravé ténovani platna nam v pozdé¢jsim jejim zpracovani evokuje Mexiko.
Je jisté, Ze malitka znala mexické muralisty. Kontakt s nimi mohla navazat pies svého
ptitele Pabla Nerudu, navystavach mohla vidét néktera dila piednich mexickych
umélci, v periodikach vychazely rizné élanky o mexické tvorbé. ,, Ceskoslovensko
udrzovalo s Mexikem cilé styky, nase soudoba periodika o jeho historii i kulture casto
psala a prindsela i mnozstvi reprodukci tamniho vytvarného uméni. “id kdyz je v jejim
projevu exotika citit, nebyla vSak hlavnim obsahem d¢l. Uchvatila jii jejich
fyziognomie: ,, Libily se ji ty zajimavy typy a t0 zajimavé prostiedi ... treba tyhle moje

hrozny ruce, to se ji libilo, ty velky ruce, jak viude délala ... “*

Inspira¢nim zdrojem pro ni mohl byt i basnik Federico Garcia Lorca. Sbirka basni
patfila mezi oblibenou cetbu malitky. Na nékterych obrazech proto muzeme najit

souvislost s timto basnikem. Pfedev§sim ve sbirce Cikanskych romanci. ,, Pod viivem

*2 Eva Davidové, Mila Dolezelova — Maliika Romii, malifka ¢loveka, Bulletin €. 9/2000 Muzea Romské
kultury, Brno 2000, s. 66.

*3 Jifi Mares, denik 22. 10. 1961-23. 3. 1967, in: Lenka Pilafova, Bohumila Dolezelovd (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 13, cit. s. nestrankovano.

* Markéta Bértova, Bohumila Dolezelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace),

katedra Déjin uméni FF UP, Olomouc 2010, s. 31.

# Z rozhovoru s 1. Miillerovou.
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jeho poesie byly také udéliny nékteré obrazy.“*® Dokonce i svou vystavu v Praze
na Vinohradech pojmenovala podle verSe. Cikdni a serafini hmatli zprudka
do harmonik. ,, Kdyby Zil, kdyby mohl vnimat tuto vystavu, uvidél by néco, co se nestava
kazdému basnikovi. Uvidel by na platnech obrazit svou vlastni poezii, hlasil by se k ni,
A7

| kdyz vitbec nejde o pokus napodobeni nebo prevodu z jedné oblasti umeéni do druhé.

Ovsem tato teze se nevztahuje na vétSinu jejich dél.

*® Ctimir Linhart, Mila Dolezelova a Jifi Mares (kat. vyst.), Oblastni galerie Vysoginy, Jihlava 1966.
*" Felix B. Garcia, O minulosti cikand, Tvorba XXV, 1960, ¢&. 7, 16. 2., s. 65.
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7 Déti

7.1 Dité v uméni vytvarném

Zobrazovani namétu ditéte sahd az k pocatkiim vytvarného uméni. Zaméime se tedy
predevsim na Ceské zemé. Zprvu bylo umeéni velice ovliviiovano kiestanstvim. Namét
ditéte se tedy objevuje ve spojitosti s virou predevsim jako maly Jezisek. Byva vSak
zobrazovan jako nedostupny ideal. Proporce téla neodpovidaji proporcim ditéte, jeho
détskost je vyjadfena pouze meéfitkem postavy. V obdobi gotiky zacind dit€ nabyvat
charakteristickych ryst, jiz je tam naznaCen vztah k matce, jeho rysy vSak obsahuji
vSeobecny typ. V obdobi krasného slohu mizeme pozorovat mékkou modelaci téla,
je vyjadiena latkovost, napt. prsty matky se boti do mékkého téla ditéte. OvSem poiad
pretrvava idealismus. Pocatkem 16. Stoleti a prichodem renesance jiz pozorujeme
realistictéjsi pojeti détské postavy. Méni se 1 téma. Obraci se k pozemskému Zivotu.
Dité se stava béZnym ndmétem ve vytvarném umeéni. S protireformacnim hnutim se opét
obraci k duchovnimu zivotu. Z dél pocitujeme melancholii a marnost. Hleda
se rovnovaha mezi zivotem a smrti, proto détskd tématika symbolizuje mlady zivot,
ktery byva davan do kontrastu s odznaky pomijivosti. V éfe baroka pozorujeme détské
proporce predev§im u andélickl. Vytvaii tak spojeni mezi pozemskym a nebeskym
zivotem. Ve vrcholné fazi tohoto slohu nachazime u téla ditéte typické proporce tohoto
obdobi, méckké buclaté télicko. Tuto tématiku nachdzime 1 hojné v rodinnych
podobiznach. Zaveérem se vyskytuje smétfovani ke klasicismu, kdy se forma stava kiehci
a vyjadfuje tak jistou melancholii. V rokoku pak pokracuji v jemné formé drobnych
figur, vyrazovy prostfedek oplyva sentimentalitou k Zivotu. Se vznikem Akademie
vytvarnych uméni vroce 1800 se dité stdva alegorickym prvkem a to predevSim
na popud Josefa Berglera. AvSak pozorujeme prvky racionalismu a zdjem o dité
i vjeho rodinném prostiedi, kde zachycuji soudobou atmosféru. V osvicenské dobé
se setkavame s pojetim ditéte v podobiznach a to piedevSim =z prostfedi Slechty
a méstantl, kde jsou vystihnuty charakteristické znaky portrétovanych. Vyvoj 19. stoleti
vzbudil vétsi z4jem o dit¢ a jeho prostfedi. Mizi dit¢ jako andé€licek, snazi se vice
proniknouti do Zzivota ditéte. Vznikaji tak obrazy skute¢né jak ve vyrazu, pohybu
| prostiedi ditéte. Jako piiklad muzeme uvést Josefa Manesa. Josef Manes ve svych

obrazech zanechava stopu projevu narodniho ducha. Ukazuje ho v jeho prostiedi,
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zachytil vérné pohyb, typické znaky. OvSem také vyuziva déti pro své alegorie,
napt. Ctyf roénich obdobi. Jeho zajem v namétu déti pojima poeticky a zasazuje
do idylického prostfedi. U Quida Manesa jiz dochazi ke zméné. Opét zasazuje déti
do venkovského prostiedi, ovSem ne idylicky, ale realisticky. Zachycuje intimitu
rodinného Zivota. Pokradovatelem se pak stava Jaroslav Cermak. Ten se vénoval
i historii Cernohorctl. Zcela v jeho dile uplatnil realismus. Dité v jeho obrazech stoji
jako doprovodny motiv, ale 1 samostatné, byva ve stiedu kompozice. Nejvice pak doséahl
realismu Karel Purkyné. Piedev§im se vyskytuje v podobiznach. Nejen Ze vystihl
fyziognomii, snazil se i proniknout do mySlenek zobrazeného. Jako dalSiho
vyznamného malife déti mizeme uvést Mikolase AlSe. Tento lidovy malif si zamiloval
¢eskou vesnici, z niz pak maloval détské postavy. Ukazuje tak skute¢né vesnické déti
i v jejich chudobé. V novéjsich uméleckych smérech ustupuje postava ditéte do pozadi,
vét§inou se s nimi potkdvame v podobiznach.”® V 90. letech 19. stoleti se k détskym
tématim navraci jak v portrétech, tak 1 rodinnych scénach Ludvik Kuba
&i Milog Jiranek. Joza Uprka zahrnuje i prvky folkloru, Milo§ Jirinek zasazuje
do prostfedi vesnic. Svét détstvi okouzlil i Véclava Spalu &i Antonina Prochéazku,
Vv navaznosti na Mikolase Alse tvoii i Josef Capek, Josef Lada obrazy hrajicich si déti.
Po prvni svétové valce se zintenzivituje psychologicky raz, snazi se vice o pravdivost.
V obdobi okupace malifi hledaji nadéji v t€¢Zkém obdobi. Tu jim zprostfedkovava opét
téma ditéte, jako symbolu neznicitelnosti. Od roku 1945 tradice déti preziva, tieba

u umélcii jako je Frantisek Jiroudek, Karel Soucek, Kamil Lhotak.*®

Mezi vyznamnou malifku portrétd déti patii Vilma Vrbova Kotrbova. Dokazala u déti
vystihnout povahu 1 osobni charakter. Neuplatiiuje vSak sentimentalni ptistup, vychazi
ptimo zreality. I kdyz forma zpracovani se 1isi od malitky Bohumily Dolezelové,
pfistup k détské tématice se miZze zdat podobny, tfeba prav€é v nesentimentalnim
pfistupu. Ukazuje sice emoce, avSak v realistickych situacich. Détstvi je etapa lidského
zivota, ktery nejvice prozivame v pravdé a uptimnosti. Kontrast chudoby a nevinnosti
v dile Vilmy Vrbové-Kotrbové jesté vice vyvolava emoce. Malitka Dolezelova dava
dohromady zase détstvi s néjakou smutnou udélosti, naptiklad se smrti. Obé tak davaji

vyznét pocitiim na zéklad¢ protikladd. %0

* Vladimir Novotny, Dité v uméni vytvarném, Praha 1941.
* Dité v ceském umeéni 19. a 20. stoleti (Kat. vyst.), SttedoGeska galerie, Praha 1979.
0 Vice Véclav Forméanek, Vilma Vrbova Kotrbovd, Praha 1987.
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7.2 Osobni vztah

D¢ti, piedevsim ty romské, pievazuji na obrazech Bohumily Dolezelové. Jak je jiz vyse
zmingno, autorka Kk nim chovala viely vztah. Rodinu ctila nad vSechny hodnoty.
Mateiska néha se Casto zrcadli i v jejim dile. Déti ji hojn€ navstévovaly v jejim ateliéru,

“*1 4 stavaly ji modelem. Autorka viak netvoi{ vylozen& podle

,» ... mohly vsechno...
zivého modelu, maluje po paméti. ,,... ona to méla vsechno v hlavé, ona sledovala
kazdyho ... ““2 Na obrazech se objevuji bud’ jejich samotné portréty (Divka s ptdckem,
Divka s krajkovym Satkem, Dévcatko s kopretinami ve vlasech, Schoulend ...),
skupinové portréty déti (Druzicky, Maly houslista, Romské déti, Romska dévcata, ...)
ale také casto ve vztahu s matkou (Kojici matka, Téhotnd zZena s détmi, Materstvi,
Rodina, Matka, ...), rodinou (Rodina, Venkovskd rodina, ...) &ive skupinovych
portrétech i s folklornim nadechem (Pout na vsi, Na cesté, Putovaini, Cikanska svatba,
...). Zvlastnimi naméty pak jsou napf. Mrtva matka, Predtucha smrti, Oplakdvani
mrtvého, Mrtvé dité, Umirajici matka, ... Tézké détstvi a trauma z otce si sama nesla
do dospélosti, coz U ni mize vytvafet pravé V jeji tvorbé ,kult ditéte” a také mize mit
vliv na tyto zvlaStni naméty. Siln€ vnimala tragiku. NejspiSe se stala i1svédkem
néjakého umrti, které Romové siln¢€ prozivaji. Sama malifka Se nikdy matkou nestala,
takze jestli toto téma prave vybirala i kvuli nenaplnénému matefstvi, je otazkou. V Tel¢i
za ni vSak témét kazdodenné dochdzely dvé malé modelky, o kterych se jiZz zmifluji
vySe. Jedna dosud vzpomina na krasné détstvi v jeji spolecnosti. Hojné se tak jeji rysy
vyskytuji na mnoha obrazech. Jednu grafiku, co malitka vytvofila, vénuje: ,, Dceri
Z prvniho manzelstvi s laskou vénuji Mila DolezZelova. “>3 Tot’ vypovida o jejim vztahu
k détem. Nicméné malovani stalo na prvnim mist¢ a do jisté miry ji matefstvi
nahrazovala. Pravé na détech nasla nejpfirozenéjsi projevy Zivota, hlavné Cistotu lidské
duse. Malifka byla velmi citlivy ¢loveék, dokazala Romy pochopit v celé jejich podstate,
dokazala vyjadfit jejich velké romské srdce, dokazala jim porozumét. Proto i jeji prace

déti na nés ptsobi velmi emotivné.

51 Z rozhovoru s Hanou a Jifim Miillerovymi
°2 7 rozhovoru s Irenou Miillerovou
%% 7 rozhovoru s Dagmar Vondrakovou
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7.3 Tvorba

Malitka vytvotila pfes 600 dél sromskou tématikou. Prace se vSak zabyva
jen nékterymi  dily, které se poji stématem ditéte a hojné se opakuji.
Bohumila Dolezelova maluje pfevazné na rozmérna platna, ¢i na sololit technikou
olejomalby. Sama obrazy nepodepisovala a nedatovala, veétila totiz ve svij

nezameénitelny rukopis.

7.3.1 50.1éta

Poprvé v 50. letech se za¢ina v dile projevovat tématika Romu. Jak jiz bylo feceno,
navstivila romské osady na Slovensku. To se stalo hlavni popudem ke zvolené tématice.
Z cest na Slovensko se dochovalo i plno skic, nékteré znich doprovazi knihu
Emilie Cajankové-Horvathové Cigdni na Slovensku (1964). Perokresby realisticky
znazornuji nejen samotny lid — portrét chlapce z Jelsavy, divku z Brzotina, matku
s détmi z Krasné Horky, jejich kazdodenni ¢innosti — obéd u valasskych ciganov, vazani
prouténych metel, ale i styl bydleni napiiklad polozemnice. Z této nabyté zkusenosti
Cerpa v dalsim svém dile. Portrét divky z Brzotina ji pak slouzi k ptedloze Cikanskeho
devcete (1. pol. 50. let), zpracovany technikou malby. Portrét pfesné zachycuje podobu
romské divenky z anfasu. Obliba v portrétech ji provazela po celou jeji tvorbu. Inspiraci
knim cerpala i z romskych navstév ve svém ateliéru v prazském Karling. ,, Snaha
zachytit verné fyziognomii ji pak néjakou dobu vydrzela, coz dokazuji vzacné dochované

“>4 Desitky portréti vytvofila do poloviny 60. let. Kromé romskych tvafi vérné

portréty.
zachytila i tvafe svych ptatel. Hojné na nich vyobrazuje déti. Pfidava k nim i Casto
rostliny, motyly, ptacky, hlavu i zakryva Satkem ¢i dopliuje krajkou. V pozdéjsich
letech ik nido domu v Tel¢i dochazela mala dévcata, o kterych se jiz v této praci
zminuji, aby ji stdly modelem. Jejich rysy nalézame na tehdejSich obrazech, ptfedevSim
Daduly. Obdobi tel¢skych modelek, na pielomu let 70. a 80. patfi k nejproduktivnéj$im
Vv této oblasti. V jeji tvorbé 50. let pozorujeme naméty samotnych déti, s matkami,

starymi Zenami, v rodinach, s prvkem ohné&, ve vesnicich, putovani.

V malbach pokracuje v realistickém ztvarnéni, nevykresluje uz vse do detaild,

jde ji o vystihnuti celkové nalady obrazi. Barvu nanasi v silnych vrstvach volnymi tahy

> Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zavésné malby (diplom. prace), katedra D&jin uméni
FF UP ,Olomouc 2010, s. 29.
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Stétce, kolorit se zatim vyviji, pouziva tlumenéjsi tmavsi barvy, jako hnédou a ¢ernou.
Postupné svou skalu rozsitfuje. Pozadi prohlubuje a scénu zasazuje do konkrétniho

prostiedi.

Oblibenym namétem pak byva vyobrazeni matky s détmi — Cikdnské zZeny (50. 1éta),
Cikanky s ditétem (50. 1éta), Doma/Cikdanska zZena s détmi a kockou (50. 1éta), Téhotna
zena s detmi (2. pol. 50. let), Matka (kolem 1962), Opustéena (1965), ... Ztohoto
uméleckého obdobi pochazi obraz Romky v satku, nazev Nezndamy (Kolem 1954).
Naném je znat pozvolny pifechod od presné realistického ztvarnéni k zacatkim
stylizace v tvatich. Postoj i proporce postav, scéna, zvoleny kolorit je podle skute¢nosti.
Rysy tvafe vSak netfe$i do hloubky, jen naznacuje. Matka nese v naru¢i malé dité.
Zaruku drzi dalSiho potomka. Vedle ni stoji dvé déti. Oble¢eni matky i jejich déti
nenese zadné zdobeni, ani neni nikterak rozdilné. U Romil diive styl oblékani zavisel
I na mistnim obyvatelstvu, po kterém dédili obnosené kusy. Jednotlivé ¢asti dostavali
jako protihodnotu za své sluzby. Diferenciaci Satii pak zpiisobovalo ziskani od riznych
vrstev obyvatelstva, z riznych tGzemi, kterymi prochazeli. Stylem odéva se i lisili
vzajemné mezi sebou, bohatsi vrstva Romi, ta zila pfedevs§im koCovnym zptsobem,
si mohla dovolit lepsi pestiejsi odév. Nebyt snédé pleti postav, mozna bychom
ani nepoznali, ze se jedna o romské etnikum, vSak i prostiedi vesnice tomu nikterak
nenapovida. Malitka svym ,,cikdnim® v dilech ani nepfifazuje atributy, které zname
napiiklad od jinych malifti s podobnym tématem. Celkove v kontextu vytvarného uméni
prevladala snaha autori podtrhnout jejich orientalnost, u Zen to napiiklad vyjadiovali
obtocenym $atkem kolem pasu, ¢i na ramenou, tancem, ¢aste¢nou nahotou, hudebnim
nastrojem, piihlizejicim psem, koném. VétSinou vSak tito autofi nahlizeli na Romy
svym subjektivnim pohledem, z jejich vlastnich pfedstav o této minorité.>®> Pokud

se najdou podobné atributy 1 u malifky, ¢erpa z vlastniho poznani etnika.

Ustalenym motivem tfeba byva zobrazovéani s ohném. Tento prvek malitka ve svych
dilech piedstavuje ptfedevs§im v 50. a 60. letech. Nevidime ho jen v malbach,
ale i kresbach a ilustracich. Malba U ohné (po¢. 50. let) se odliSuje od ostatnich
zobrazeni. Kromé& zjednoduSeni formy nijak nedba na piesnost, spiSe ukazuje odlisny
styl zivota. Atmosféra obrazu je tajemna. Vyjev je totiZ zachycen v noci. Tmu prozaiuje

svit mésice a jas ohn¢ odkryva skupinu lidi. Podle n€kterych €innosti postav soudime,

% Vice http://www.romea.cz/cz/romano-vodi/romove-v-otevrene-krajine-romske-motivy-v-historii-
ceskeho-vytvarneho-umeni 16. 4. 2016 14:11
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ze se jednd o romské obcany. Tieba podle muzské postavy hrajici na housle.
U ohn¢ sedi zena, ktera drzi v naruci dit¢, nejspise ho koji. Vlevo pak pozorujeme jakési
siluety, nejspise jde o dalsi skupinku lidi. Obraz mé uvolnény rukopis, nedbalé tahy
Stétce s pastéznimi nanosy barev, bez vykresleni jakykoliv detaild. Namét je pojat
expresionisticky, nejen v zachyceni tajemného prostredi, ale i formou vyjadieni.
V malii¢iné¢ tvorbé najdeme i ztohoto obdobi velmi podobny obraz se stejnymi
vyjadfovacimi slozkami 1 ndzvem, tentokrat v prostifedi osady. Na ptelomu 50. a 60. let
(1958 — 1960) obraz Ohnicek nese jiz odliSny rukopis, charakteristicky pro nové
umeélecké obdobi. S jeho rozvojem se poji dila U ohynku 1 a U ohynku 2 (60. 1éta).

Podle prvku hudebniho néstroje, konkrétné housli pfisuzujeme postavam romsky ptvod.
Romové se fadi nejen mezi dobré hudebniky, ale sami si také uméli nastroj vyrobit
¢iopravit. Muzikant patii k nejspecifi¢téjsimu povolani tohoto etnika, které
mu zajiStovalo mezi ostatnimi vysostné postaveni. DalSim tradicnim femeslem
je pak korytatstvi a kosikarstvi. Pletenim kosikli a opalek si tak Casto privydélavali
star§i Clenové rodiny. Vykonévali také pomocné prace v zemédélstvi ve vsich.
Vénovali se femeslu, kde se zpracovaval kov — kotlafi, kovati. Obvyklym zplGsobem
obzivy byl 1 prodej komili. VEtSinou Romové riznymi praktikami ze staré herky udélali
na pohled zdravého a mladého kon¢, kterého pak za dostate¢nou cenu prodali. V romské
roding se o penize stard zdsadnd muz. Zeny si mohly privydélavat vésténim z karet,
1éGenim.>® Maliika na letmé skice houslisty prezentuje povolani houslisty a doklada
rozvoj hudebniho talentu jiz v utlém détstvi. Tuto zkuSenost opét asi jesté Cerpa
ze zazitku etnografické vypravy. Malba Cikansky houslista (50. 1éta) navazuje
na zobrazeni Romil s timto typickym atributem. Malitka si ho vSak vybira, aby podtrhla
charakteristické vlastnosti Romi, mezi které patii i hudebni nadani. Zhruba od poc¢atku
60. let se ovSem tento prostfedek vytraci. Postoj a drzeni néstroje naprosto odpovida
skutecnosti. DéEti na obraze kolem poslouchaji hudbu malého umélce. Celkové obraz
nese skicovity rukopis, typicky pro tuto dobu. Barvu nanasi v silnéjSich pastach,
rychlymi tahy. Ostatni femesla ve svych pracich neptfedstavuje, obCas vSak umistuje

do obrazl koné. (Cikdanky s ditétem, Modry kin, Zpivajict housle, ...)

Podobné prvky z ptedchoziho dila se promitaji do obrazu Materstvi (po 1955). Méni

vSak barvu k pestfejSim tonim a zacind v latkach uzivat dekor. Dvé dospélé Zeny

% Vice Eva Davidova, Romano drom. Cesty Romii 1945-1990, Olomouc 2004, s. 55-71.
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a tii déti sedi nejspise venku pied domem. Zena nejblize k nam koji miminko. Obraz
nam dava nahlédnout do intimni sféry zivota. Tento okamzik se vSak nestdva pouze
soukromou zalezitosti, vzdy kdyz ma dité¢ potfebu nakrmit, matka mu vyhovi,
at’ uz se jedna o jakoukoliv choulostivou situaci. DéEti tak zabiraji v zivoté¢ Romu prvni
misto. Neni myslitelné, aby rodina zadné neméla. Naopak ¢im vice déti, tim vétsi
radost. Vychova probihé velice volné, vSechny dilezité¢ okamziky prozivaji s dospelymi
spolecné bez tajemstvi. Proto i1 dfive déti dospivaji. Matku, kterd koji svého potomka,
jiz ukazuje v knize Cigdni na Slovensku a prostupuje jeji tvorbou az do 70. let (Kojici
matka, V cikanské vesnice, Materstvi II., Bizerta, ...) Ackoliv kojeni plsobi samo
0 sobé velmi emocné, tento okamzik vSak trochu vytvaii dojem rutinni zélezitosti.
To nejspiSe zpiisobuje vyraz tvari, které zatim moc nepropracovava. U dalSich obrazli

vSak emoce dostavaji vétsi prostor.

Pestrost Satll, oZivena paleta barev se zacina vice projevovat i v dalSim dile V cikdnské
vesnici (1957). Vybérem namétu opét zasahuje do vSednosti Romu. ,, Velmi silnym
zdrojem ji byla v této souvislosti produkce prazské pritelkyné, dnesni predni ceské
romistky a fotografky Evy Davidové, ktera malifce mnoho svych fotografii z cest
za slovenskymi Romy darovala. V pripadé tohoto platna se predlohou stal prave jeden
takovy snimek, porizeny v roce 1957 ve vychodoslovenském Trebisové.“’ Scéna
v cikanské vesnici se v dalSim obdobi jiz neopakuje. Na tento zanrovy vyjev se divame
z nadhledu. Ve volnych prostranstvich se odehrava vétSina kazdodennosti Romt. Také
bydli v blizkosti vedle sebe, maji radi spolec¢nost. Jejich soudruznost vychazi
z diivéjsitho nabozenstvi, zanimismu, véfili totiz v nadpfirozené sily, duchy
a dohromady se vice citili v bezpe¢i. Opét si mizeme vSimnout kojici matky u zdi
domu. Motiv obrazii jinak svym dé&jem nevynika. Ostatni sedi kolem, nékteré Zeny
si ¢eSou vlasy ¢i opatruji déti. Platno ma rozméry pies metr, coz ukazuje malif¢inu
pozdéjsi zalibu ve vétSich formatech. Tvare lidi porad zatim nefeSi do detailti, spiSe
jen naznacuje, nepropracovava. Priklani se k teplej$im a sytéj$im barvam. Kromé odévi
postav a domt expresivné vyjadiuje oblohu do barvy zelené, ¢i naptiklad piidu okrovou.
Nerealné pojeti barev v krajin€ pozorujeme i v dal§im obraze, Kocovnici/Pout (50. 1éta).
Skupina Romii s kofimi a vozy prochazi krajinou. Nékteré déti sedi ve voze, ostatni

posvych, ¢i je nesou matky vnaru¢i nebo v tradicnich Satcich zajda. Cesta,

> Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace),
katedra Déjin uméni FF UP, Olomouc 2010, s. 134.
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po niz kraci, namalovala fialovou, pole ma kazdou oranici jinak zbarvenou. Barvu
oblohy opét voli zelenou. Tento namét vychazi z kocovné historie Romii. Jiz v Indii zili
Romové na okraji spole¢nosti, byli nejniZze na kastovnim Zebiicku. Jejich prace byla
fazena k podfadnym, nejcastéji vykonavali prace pohibivace mrtvol, metafe apod.
Uz tehdy vsak pracovali i jako zpracovatelé kovt ¢i hudebnici. Z Indie odesli hlavné
kvili valkdm a nemocem, snad i kvili Spatnému socidlnimu postaveni. Jejich migrace
probihala v nékolika vlnach, ta nejvetsi byla v 10. stoleti. Zprvu diky jejich tvrzeni,
ze pochazeji ze svaté zemé, tedy z Egypta vyuzivali poboznosti lidi k jejich piijeti.
Avsak v pribéhu dob nebyli nikdy pfijimani, naopak jejich vrazdéni se nepovazovalo
za zloCin. Jejich odliSny zpusob zivota vedl k nenavisti usedlého obyvatelstva.
,,Kocovani se povazovalo za zdroj nekontrolovatelné kriminality, zejména polniho
a lesniho pychu a drobnych krdadezi na venkovskych statcich. %8 pravé kvili nenavisti
starousedlikil byli nuceni prchat z mista na misto, bylo pro né¢ tak obtizné se usadit
atimse vice utvrzoval jejich koCovny zivot. Cestovali vétS§inou na voze tazeném
koném, viiz pro n¢ nebyl jen dopravnim prostiedkem, ale také obydlim. Kromé toho
si stav€li rtzné piistiesky. Ve voze sed€ly déti, ostatni Sly kolem. ,, Vedle vozu
jde cikan, aby koni ulehcil na dlouhé ceste. Cikanskda matka spolecné se starsi dcerou
bézela jiz napred do nejblizsi vesnice obstarat pro rodinu néco k jidlu. " * Téma
koCovani pozorujeme iV dalSich etapach tvorby. Tam vSak ndmét zuzuje pouze

na lid bez vozii tazenych kofimi.

Druhé polovina 50. let nese sebou vymanéni se z pout oficidlni sméru socialistického
realismu, plné€ se tedy vénuje romskému tématu: ,, Dominantni se pro ni stala romska
tématika, prosta jakékoliv heroizace ... «60 Rukopis se nadale vyviji. PfedevSim
to je znat v tvafich, rysy za¢ina typizovat, zvétSuje oci, zplost'uje nos, rty jsou pIné&jsi.
Postavy neztréci realistické proporce. Témata zlstavaji. Pro nakladatelstvi Mlad4 fronta
ilustrovala knihu Alfreda Technika Tuldaci vecné krve (1958). Vyuzila zde svou
zkuSenost s grafikou, ilustrace tvofi formou dfevorytu. Grafiku i koloruje, avSak pouze
na téle Romi, na jejich kiizi. Tim dava vice vyniknout samotnym postavam. Na téchto
obrazcich je hezky vidét provazanost jednotlivych odvétvi tvorby. Umélecké
zpracovani, dokonce i témata se odrazeji z ilustraci i do maleb. Tteba se zde vyskytuje

namét kojici matky. Tentokrat je na ném matka sama se svym ditétem. Z ilustrace sala

% Anna Farova, Jana Horvathova, Eva Davidovd, Praha 2004, s. 23.
> Eva Davidova, KoGovni cikani patti minulosti, Déjiny a soucasnost 11, 1960, &. 2, s. 8
% Ivan Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2006, s. 69.
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matefsky cit, jak se nézn¢ diva na své batole. Vztah matky s ditétem fesi i na dalSim
obrazku, kdy Zena vafi na zemi v hrnci a pfitom se mazli se svym potomkem.

Jde o radostnou scénu.

Najdeme zde 1 zimni motiv. DévcCe na sankach drzi na klin€ v Cepici svého sourozence.
Dochovala se 1 stejné skica téchto sedicich postav nacrtnuta uhlem. Tyto figury pfesné,
jak hol¢icku v satku, tak chlapce s ¢epici na jejim klin¢ s palcem v puse, umistila
do obrazu Teéhotnd zena s detmi (2. pol. 50. let). Charakteristicky rukopis ukazuje
malifské zpracovani typické pro zaveér 50. let. Kromé ustaleného vyrazu romskych tvari
zpeviuje figury Cernou konturou. Obraz celkové nese tmavsi barvy, az na Sat, ktery
je jesté doplnén ornamenty. Nejdulezitéjsi postavou tohoto obrazu je téhotna matka.
Snad pro leps$i vyznéni pokrocCilého stadia téhotenstvi ji malitka postavila z profilu.
Pro jeji oblegeni zvolila Gerveny 3at se zastérou. Cervena barva nese symbolickou
hodnotu ochrany od zlych sil. Podle romskych tradic musela Zena v obdobi téhotenstvi
dodrzovat urcité zvyklosti. Nemohla nosit zadné Sperky na krku, aby se ditéti kolem
krku nezamotala pupecni $niira. Nesméla se napiiklad divat na postizené lidi, mrtveé,
nékterd zvirata, do ohn¢, a dalsi, aby ditéti néjak neuskodila. Na cokoliv dostala chut’,
musela to mit, jinak by dit¢ od ni odeslo pry¢, tedy by potratila. Tyto pravidla musela
byt ptisné dodrzovéna. Béhem porodu bylo brano také velké obeztetnosti. Po narozeni
byl novorozenec nejprve ukazan otci a potom vazenému ¢lenu rodiny a az pak teprve
matce. Kvuli ochrané pred zlymi silami — duchy, za které¢ byly povazovany duse
zemielych matek pfi porodu, mu byly uvazany kolem zapésti ¢ervené korale, ¢i Cervena
stuzka. Do pefinek se vkladaly ostré predméty jako nlizky ¢i jehly, opét kvili ochrané.
TaktéZ tam mohl dat hfeben i zrcatko, kterého se duch lekl. Teprve se kitem ziskalo

dit& ochranu Bozi a jiz mu nic nehrozilo.”

V dalsi ilustraci mizeme vidét Zenu s Satkem — zajdou, v némz nese dité. Jeji odév
se sklada z typické Siroké sukné, zdobené motivem a halenkou. V pozadi muzeme
spatfit kocCujici lid, 1 ¢ast vozu. Na dal§im vyjevu nese star$i divenka s copy mladsi.
Vychova romskych déti je volna, mohou si dé€lat, co chtéji, jedinad jejich povinnost
je starani se o mladsi sourozence. Opét v pozadi jede viiz, symbol ko¢ovného Zivota.
Vsak i nazev knihy odpovida ilustraci. Star$i Zena drzi na kliné hol€icku. Jeji stafi

zvyraziji hojné vrasky v obliceji. Usty pokutuje fajfku. Starsi Zena se tésila v roding

®1 Vice Eva Davidova, Romano drom. Cesty Romii 1945-1990, Olomouc 2004, s. 130.
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dulezitému postaveni a nazyvala se ,,phuridaj“. Ostatni je obdivovali pro jejich magické
schopnosti. Vé&fily, ze umi véstit nejen z karet, také z rukou a zZe jejich magickd moc
16¢1, ale taktéZ uhrane.®® Ostatni se 0 né staraji a chovaji k nim uctu a respekt. Stejné
jako ke vSem star§im lidem v rodiné. Ve vaznych situacich si k nim chodili i pro radu.

Nejstarsi muz z rodu pak mél hlavni slovo a rozhodoval o zasadnich vécech.

Namét s ,,phuridaj“ zpracovala i v malbé. Cikdnka s detmi (2. pol 50. let). Mensi
hol¢i¢ka se chouli k starsi zené. Ostré rysy v tvafich typicky zpodobiiuji ,,phuridaj®.
Odrostlejsi dévce si vaze na hlavu Satek. VSechny zeny sedi nejspiSe venku na trave.
Sukné Zen jsou zdobeny riznymi motivy, stejné dekorativni je i Satek staré zeny.
Obliceje dostavaji romské rysy, Siroky nos a plné rty. Pouziva obrysovou linii. Pozadi
je zahalené do neurcité znéti odstinu zelené. V rohu pak muzeme spattit dvé malé
postavy u sebe. Na stafenu se zamétuje v obraze Phuridaj (1959), Cikdnska rodina 111
(zaver 50. let), nebo ji usazuje do ostatnich scén Ohnicek (1958-60), Cikdnskd rodina
(pted 1960), Cikdnky s ditetem (50. 1éta) Jeji oblicej tieba i vykukuje v Cikanské svatbé
(1983).

Obraz Ohnicek a Cikanska rodina nese totozné rysy jako u ilustrace této knihy. Maliika
tedy vyuzila namétu k dalsi praci. Ustfedni postava Zeny sedi s pokréenyma nohama,
na nichz spi miminko. V poptfedi si dévcatko hieje ruce u ohynku. To vyobrazila
malitka jako jediné z profilu. U nohou matky spi schoulené dit¢ na pruhované decce.
K této scéné se otaci starSi Zena pokufujici z dymky. O jeji nohu se opira dalsi romské
dité. Za matkou je pohozeny hrnec. Barevnost téméf odpovida. Rukopis je stejny,

postupné vSak sméiuje k dalsi fazi vyvoje.

7.3.2 60.1éta

Koncem 50. let nastava zména v zpracovani, rozsifuje svou paletu barev o jasngjsi tony,
zpeviuje obrysy figur. | v obrazech, které maji tragicky namét, ¢i ne zrovna néjak
vesely, uziva teplou skalu. Kontrast namétu a uzité palety se objevuje v dile Umirajici
matka (60. 1éta). Téma smrti se projevovalo i v letech padesatych, napt. v dile Zena
a dite. Prevazné vsak obrazy se smrti vytvorila béhem 60. let. Patii k nim Oplakavani
mrtvéeho, Matka u mrtvého ditéte, Nad mrtvym novorozenétem, Mrtvé dité, Nad mrtvym,

Oplakavani mrtvé. \V obraze Umirajici matky soustfedila télo zeny na diagonalu.

%2 Ibidem, s. 131-135.
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Tu pak obklopuji pozustali. Mrtva zena lezi v ernych Satech, jesté s otevienyma ocima.
Vyraz tvafe ma vsak strnuly. Pod hlavou ji spo¢iva pruhovany koberecek. Nad nim hofti
svice, symbolizuje tragickou udalost. Hned u nohou Zeny sedi plafici nahé dité,
snad jeji potomek. Muz za nim si podpira hlavu. Prsty boii do vlast, toto gesto
by mohlo symbolizovat bezradnost. V§ak mu z o¢i kanou slzy. I postavy za nim skli¢uje
smutek. Nalevo sedi dalsi postavy, jejich gesta uz nejsou tolik vyhrocend, nicméné
je vidét, ze je tragédie taktéz zasahla. Matka na klin¢ s ditétem drzi snitku bilych kvéta.
Cast&jsi uzivani konkrétnich kvétin poznavame v dal$i malif¢ing tvorb&. Romové velice
siln¢ prozivaji nékteré okamziky zivota, ke kterym patii i smrt. Neboji se dat najevo
své pocity. Malitka tak skvéle vystihla emotivnost obrazu. U tohoto ztvarnéni smrti
je pak zvlastni, Ze se jedna o téhotnou Zenu. Zde jiz opousti od obrysové linie, pozadi

neprohlubuje.

Motiv smrti musi Cerpat z vlastniho zazitku, kdy byla sama Gcastna tragické atmosféry.
Vsak 1 znalost jejich kultury se odrazi v dile Mrtvé dité (1960). Romové véfili, ze jeste
po tfi dny ztstava duse mrtvého v téle. Proto tfi dny a noci sedi u mrtvého v oteviené
rakvi, popijeji a vypravéji si ruzné piibéhy z neboztikova zivota, aby mu nebylo
smutno. Této tradici se fika vartovani u mrtvého. Tieti noc se totiz zemiely chodi divat
do svého domu na pozistalé. Romové prozivaji smrt velmi emociondlné a intenzivné.
Pti pohibu se pak sejde plno lidi, aby se s nim rozloucili. Mrtvému kladou do rakve
plno déarkl od penéz, hudebnich néstrojii po néafadi, lahve, karty. Pfedméty, které¢ m¢l
v Zivoté rad. Zena, ktera umiela pii porodu, dostane do rakve plenky a kogilku ditéte.
Zajimavosti je, ze se boji bydlet v blizkosti hibitova, kviili duchim zemfelych. Rok
po pohibu se rodina schazi na hibitové, kde piji vodku pro klid neboztikovy duse.
Vazné nemocné a umirajici lidi vynasi Romové pred dim, kde ho polozi na zem,
aby z ni ziskal zbytek sil pii dal$i své cesté. Smrt berou jako pfirozenou soucast
Zivota.®® Na obraze tedy vidime pohieb malé holCicky. Do rakve ji polozili karty
bofti hlavu do rukou. Pfedevsim situaci proziva Zena v dolni ¢asti obrazu. Lezi obli¢ejem
k zemi a rve si vlasy. Mozna jde o jeji matku, ktera nezvlada situaci. Opé&t zde malitka
klade do ruky, tentokrate dévceti, kveétinu. Mozna snitku kvetouciho stromu. V pozadi
prochazi ostatni Romové. Pokracuji ve své cesté. Mohou tak symbolizovat kolob¢h

Zivota.

8 Eva Davidova, Romano drom. Cesty Romii 1945-1990, Olomouc 2004, s. 135-137.
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Zastup kolemjdoucich vidime zblizka v obraze Na cesté z po&atku 60. let. Cerpa
z tradice kocovani, které neni nikterak nové, seznamili jSme se s nim 1 Vv pfedchozim
obdobi. Ted’ se spiSe nez na situaci zaméfila pfimo na lid, na zastup, prochazejici
kolem. Ne¢ktefi se divaji ven z obrazu, jdou poklidné, jini u toho zvladaji dalsi ¢innosti,
jako napftiklad kojit, hrat si s ditétem. Jejich putovani tak plsobi rutinné, kdy i1 nadale
plni vSechny kazdodenni povinnosti. VSechny postavy jdou bosy. Symbol bosych nohou
muze signalizovat postaveni ve spoleCnosti, stejné jako nékteré prvky v obleceni.
Napt. klobouk u muzi piedstavoval nadfazenost viici zené. Na obraze kraci pouze jeden
muz s touto pokryvkou hlavy, pod nosem ma knir, ktery také patii k stylu tohoto etnika.
Zeny maji riizné spletené vlasy, ¢i na hlavé $atek, charakteristické iroké sukné, nékteré
i zdobené. V popiedi jde mlada matka, kterd na zadech v tradi¢nim $atku ,,zajda* nese
malé dité. Za ni kraci jedind naha postava malé holCicky. Déti nemély sviij specificky
odév, vétsinou nosily nékteré ¢asti Sati od dospélych. ,, Bez siat sa muselo zaobist
aj do 6. — 8. roku, kedy si uz mohlo navliect niektorii siciastku odevu dospelych.“®*
Kromé¢ plochosti pozadi uzivd i v ploSe malované odévy, zdhyby drapérie netesi.
Barevnost obrazu sélé svou intenzitou. Proporce postav zachovéava, rysy v obliceji zatim

nepiehani.

V roce 1962 namalovala se stejnym namétem obraz Cikansti poutnici. Zastup lidi
opét prochdzi krajinou. Tentokrate vSak jejich diivod odchodu nalezneme v pozadi
obrazu, kde Slehaji plameny. Jejich zasmusilé tvare mluvi stisnénymi pocity. Umélecké
zpracovani se od predchoziho li$i. Realismus postupné opousti, snazi se vyjadtit néco
vice. Vznik4d tak jeji vlastni typ cloveéka s velkyma rukama, bosyma nohama,
prodlouZzenymi krky. Postavu deformuje. Osobity je 1 tvar velkych mandlovych
smutnych o¢i, ¢i plné rty a placaté nosy. Touto stylizaci jeSté vice prohlubuje emocni
naboj. V tvéfich ¢teme vaznost, zamysleni, vzruSeni z tragédie ¢i vzpominek. Postavy
ztraci na objemech. Vytvafi tim svilij charakterizujici rukopis, podle toho si ji lidé

pamatuji jako malifku velkych o¢i.

Obdobi 60. let patii jeji uméleckou aktivitou k tém nejbohatsim. To potvrzuje nejen
znaéna publicita, ale i plno samostatnych vystav. V pribéhu let 1960-1961 tvorba
respektive nameétova oblast Bohumily Dolezelové dostava dalsi rozmér. ...Romové

na obrazech dostavaji zobecnujici podobu, mnohdy vyjadruji obecné barevné ndrody,

* Emilia Horvathova, Cigdni na Slovensku, Bratislava 1964, s. 256.
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subjektivizuji se.“® Zajimaji ji exotické typy, proto miZzeme v n&kterych obrazech vidét
nejen Romy, ale i Araby, Indy, Spanély, Afri¢any. Exotiku ¢éteme naptiklad z obrazu
Matka u mrtvého ditéte (1960). Zpusobuje to nejen zvoleny kolorit, ale i dekor
na satech, ¢i deCce. Sice Romové pestré zdobeni Sati Casto vyuzivaji, zde je styl
obleceni odlisny. Krom¢ exotického vzoru odévii, zménila i zpiisob noSeni tak, ze u déti
latku obtocila kolem pasu. Cizokrajnost vyjevu doplituje papousek v pravém hornim
rohu, ¢i exotické rostliny, i vazka. Jist€ nam tyto prvky piipomenout malife
Henriho Rousseaua ve svém detailnim vykresleni. Mrtvolka ditéte lezi tentokrate
obrazech. Mrtvé dité ma zaviené oci, letmy naznak usmévu, dlan¢ naklopené vzhiru.
Obklopuji ho tfi postavy. Svou fyziognomii pak spiSe pfipominaji indidnsky kmen
nez romské etnikum. Jejich proporce malifka jiz zna¢n¢ naddimenzovava, predevsim
v délce a velikosti koncetin, celkové i v prodlouzeni tél. Méni i1 barvu pleti u postav,
zintenziviyje ji a dovadi k zafivym paletam. Kolorit pak siln¢ kontrastuje s tématem

smrti.

Jeji zobecnovani romskych typd k riznym narodtm piispéla cesta do Asie roku 1961,
0 které se dozvidame v knize Ivana Zlﬁvy: .,V dobé od 3. zari do pocatku Fijna podnikla
cestu do Asie ..., pod dojmem z této cesty vytvorila nékolik obrazii. “00 g eji vybér namétu
ukazuje jiny postoj k zivotu. Opét ji okouzlil lid na okraji spole¢nosti, vzpomina
Hana Miillerova: ,,Na Asii Miluska vzpominala a zase hlavné na lidi na okraji
spolecnosti, na opilce kolem cest ... i v souvislosti se svym otcem, Fikdvala,
Ze kdyz se opil, blabolil Samarkand, Samarkand, myslela si, Ze tam musel nékdy

byt, ale nevedeéla to jisté, moc touzila to tam poznat LT

Vychazi opét z redlného
zazitku, do jeji tvorby tak i pronikly arabské postavy Arabskda rodina I (19617?)
a Arabska rodina 11 (1961). Na zakladé realné situace vytvofila i obraz Bizerta (1961).
,, Platno vzniklo v roce 1961 jako reakce na v Bizerté se odehravajici vojensky konflikt
Francie a domdciho Tunisu.“®® Malitka nezobrazuje samotny konflikt, ale postaveni
matky, ktera tu je pro svého potomka a to za jakékoliv situace. V pozadi se neodehrava
7zadnd valecnd scéna, stoji tam pouze orientdlni budova. Matka koji, tim jakoby

se zastavil ¢as. Samotny vyjev by plsobil idylicky, az na starost, kterou ¢teme z tvare.

% Ivan Zliva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086, s. 71.
% |van Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily DoleZelové, Jihlava 2006, s. 201.
%7 Z rozhovoru s Hanou Miillerovou

% Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace), katedra D&jin uméni
FF UP Olomouc 2010, s. 142.
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Zenu pojima monumentalng, rysy postavy nepiifazuje k jednotlivému narodu, naopak
vyuziva svého ustaleného rukopisu, ktery se odrazi ve fyziognomii Romii. Obraz jesté
doplituje o drobné stiipky barevného skla. Ty postichneme ve Spercich Zeny. Jejich
vkladanim zvyraznuje materidl. Velice podobné pojeti obrazu, 1S aplikaci dalSiho

materialu do $perku, nese nazev Matka (kolem 1962).

Dolezelova je velmi zaujata barvou, s koloritem experimentuje, az ho dovadi k zaficim
paletam. Barvy nevytvaii pfechody, nanasi je v plochach. Neplati u ni tolik zdkony
perspektivy, chape prostor jinak. Malba tak ptfechdzi k tvarové i barevné expresi.
., ... deformujici prehanéni se stalo ekvivalentem duchovniho proniknuti latky. “09 Misty
vyuziva dekoru, coz podtrhuje exotiku vyjevu. Pozadi neprohlubuje, je v plose, Casto
doplnéné 0 motivy z piirody, predev$im rostlinami. Obc¢as vlepuje jiné materialy
do pozadi, napf. sklo, papir. Tim vtahuje divaka do vyobrazeného vyjevu a podtrhuje
zvlastnost namétu. Tyto prostiedky uplatiuje v obraze Déti na smetisti (1961):
Do pozadi mezi figury nalepila autorka, podobné jako v jinych obrazech Ccasti
barevného skla.“™ Do obrazii vnasi dalsi neobvyklé pojeti déti, které kontrastuje
S prostfedim, ve kterém se nachéazi. Na ose obrazu sedi nejstarsi divka z déti. Na kliné
opatruje nahé¢ malé dit€¢. To ndm mulze uz svou fyziognomii pfipominat ¢ernosské
batole. Malitka zde dale rozviji svlij univerzalni typ ¢lovéka tmavé pleti. U nckterych
dalsich postav si také nemlzeme byt jisti, zda se jedna o Romy, ¢i ne. Obliceje
nas téZ upoutaji velikosti o¢i, Sirokymi nosy a plnymi rty. Postavy jsou vzajemné
mezi sebou disproporéni. Jejich Saty nezdobi zadné prvky. Naopak v pozadi
se vyskytuje plno predmétii, od kavového mlynku, nadob, po riizné pruZinky, kulicky
az po torzo Krista ¢i SkraboSku. Rtznorodost véci piedstavuje, co vSechno jsou lidi
schopni vyhodit. K nékterym bychom mohli klast i symbolicky vyznam. Torzo Krista
by mohlo vyjadfovat naleznuti viry, maska je zase Symbolem anonymity, 1épe
se sni celi spolecnosti. Podstata tkvi vS8ak v samotné prostfedi nez v jednotlivych

predmétech. Odstin pleti postav sala svou intenzitou.

Skupinovy portrét déti dale vyuzila o rok pozd&ji na platné Déti ve meéste (1962).
Opct zasadila do neobvyklého prostfedi pro téma ditéte. Bosé déti se sklicenym

pohledem kra¢i méstem. Na maliféinych obrazech malokde najdeme obuté postavy.

% Norbert Wolf, Expresionismus, Praha 2005, s. 9.
" Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace), katedra D&jin uméni
FF UP, Olomouc 2010, s. 141.
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Jejich chodidla zvétsuje k poméru s télem. Domy se nad nimi uzaviraji, jako by padaly,
coz prispiva k zintenzivnéni pocitu tzkosti. Malitka opét vyuziva dekorativni odévy
Romu, jejich barva pleti vystupuje zobrazu svou intenzitou, tlumenéjsi kolorit
pak upotiebila do pozadi. ,, Obraz se vyznacuje misty silné pastozni malbou, pro oZiveni
wjevu pouZila autorka opét drobné kusy barevnych skel.“™* Jestli tento obraz souvisi
s asimilaci Romi, ktera probihala béhem 50. let, je otdzkou. Kazdopadné z nalady
obrazu vycteme, Ze Romové Smeéstem zcela nesplynuli, naopak ztohoto Zzivota

vyc¢nivaji, prostfedi neni pro n¢ zcela pfirozené.

Rokem 1962 se umélecka oblast Bohumily Dolezelové rozviji 1 dalSimi sméry. Zac¢ina
se v jejim dile projevovat naboZenské téma a hlavné objevuje oblibu v technice fresky.
Prostor Kk prvotni tvorbé v této technice se ji naskytl v dosavadnim bydlisti v Klatovci,
kde stény dvorku ji slouzily jako pracovni plochy. Vychazi ze starych receptur,
ty peclivé studovala v pfislusnych knihdch. Pomoc v této technice také mohla najit
od svého manzela Jitiho MareSe, ktery studoval na AVU u prof. Vladimira Sychry,
ktery se ve své dobé& také zajimal o monumentalni malbu.” V Klatovci vytvorila
asi tfinact nasténnych maleb - Mrtvda matka, Milenci, Hrajici si dévcata, ... Nékteré
z nich slouzily jako ptipravné studie pro jeji oficialni tvorbu. Jiz o rok pozdéji, v roce
1963, vyhrala zakazku na freskovou vyzdobu matetské Skoly v Nymburku. Samotné jeji
dilo vznika 1964 a nese ndzev Materstvi. Rysy Romu uplatiiuje i v nasténné malbé.
Matka obklopena détmi sedi na pestrobarevném koberci, na kliné drzi v modré latce
zabalené dit&. Jeji vyraz i1 posed pfipomina Madonu s ditétem. Malitka vérné zachytila
emoce V tvari, matefskou néhu. U pravé nohy se kni chouli dalsi dité, divenka
v Cervenych Satech. Na kobereCku pod ni odpociva starSi dévce. VSechny postavy
koukaji ven z obrazu aZ na posledni postavu, znazornénou z profilu. Hol¢icka pozoruje
na kliné motyla. Tento typ divenky Bohumila DoleZelova kopiruje i do dalSich
dél (Cernobila ilustrace v knize Zpivajici housle, Venkovska rodina). ,,Divéin oblicej
charakterizuje vyrazné vypouklé celo, velké, mirné priviené oko, maly nosik a typické
plné rty. Podobnost zavrsuje i témér stejny uces a také znacny sklon hlavy. “7® Maliika
nikterak prostor nehloubi, a proto ndm miZze pfipadat, Ze se divenka vznaSi. Nameét

doplnila o faunu i floru. V tomto roce se seznamuje ve svém ateliéru v Praze

" Ibidem, s. 143.

"2 Ivan Zliva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086, s. 98.

® Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace), katedra D&jin uméni
FF UP, Olomouc 2010, s. 119.
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s bolivijskym malitem. ,,...od bolivijského malife Miguela Alandia Pantoji p7i jeho
navstéve Prahy ziskala recepty latinskoamerickych freskaiti — muralistii. “™* Do oficialni
tvorby se pak fadi dila Bolest (1965) ve Vychodoslovenskych Zelezarnach v Kosicich,
Rodina a Milenci (1968) ve Vodickov¢ ulici v Praze, Ldska a milosrdenstvi v 1ékarné
v Jihlavé (1974).

Samoziejmé, Ze 1 nadale malifka vénuje pozornost malbé. Téma matefstvi, které uzila
i v technice fresky, spatfime hojné& na obrazech: , Zena obklopend détmi (matka),
se stane V autorciné tvorbé jednim z casto opakovanych motivii, ... “"> Pro vyznéni
matefské n¢hy a ochranitelského pudu zasazuje opét postavy do kontrastniho prostredi
¢i situace. Obraz Pozdar (1964) uz svym nazvem odkryva dé&j. Pozadi tvoii rozvilinovy
motiv, kterym naznacuje nejspiSe dym. V popiredi sedi matka ve zvlastnim posedu.
Podobny motiv vidime nejen v piedchozi fresce Materstvi, ale Casto se opakuje
u riiznych vyjevil. Zena tiskne k sobé t¥i malé déti. Jedno z nich mé sepjaté ruce, jakoby
k modlitbé. Trochu na nas ztvarnéni pusobi ve smyslu matky ochranitelky. Z obrazu
sice citime strach, pfedevSim starost z mimiky tvare matky. Dekor na Satech postav
mizi. Proporce téla ptehani, prodluzuje krk, zvétsuje koncetiny. Motiv ohn¢ jiz malitka
upotiebila do pozadi obrazu Cikansti poutnici (1962), samotny ohett v U ohynku 1
a U ohynku 2 (oba obdobi 60. let).

,Matku ochranitelku® pouzila v obraze Opusténd (1965). Skréena Zena tiskne ve svém
naruci dvé malé déti. Ty zahalila do bilé latky, chlapcovi koukd z ni jen hlavicka, oci
ma zaviené. DévCatko se snazi vymanit. Jeji t€lo zvlastné neredln€¢ ohyba. Barevnost
platna sladila do odstinli modré. Dokonce se 1 barevnost odrdzi v barvé pleti. Namét
| zpracovani je velice expresivni. Na to, ze se jedna o matetskou né¢hu k détem, pusobi

koloritem dost studen€.

Teplejsi barevnost ¢isi z obrazu s nazvem Rodina Il (1965). Téma opét prolina celou jeji
tvorbou. Romové do rodiny zahrnuji kromé nejblizSich ¢lenti i $irSi pfibuzenstvo,
naptiklad prarodice, stryce, tety, Svagrove, snachy, tchany i tchyné ad. Dokonce piijmou
mezi sebe kazdého, kdo je n€jakym zpusob vyclenén ze spolecnosti a zada si jejich
pomoci nebo toho, kdo se k nim chova hezky a oblibi si ho. Pokud ditéti umfou rodice,

zbyli Clenové rodiny se o sirotka postaraji jako o vlastniho. Postaveni Zeny v rodiné

" Ivan Zltva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 20086, s. 99.
> Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace), katedra D&jin uméni
FF UP, Olomouc 2010, s. 136.
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bylo niZsi nez u muZe. Muz je hlavou rodiny, nese zodpovédnost a rozhoduje. Zena
zabezpe&uje chod domacnosti a obstarava jidlo. PrestiZ rodiny roste s poctem déti. '°
Malitka vSak v tomto obraze ukézala jen nejuzsi kruh rodiny — matku, otce a jejich déti.
Rodina travi svlij ¢as venku na travé. Uprostied vSech sedi otec s typickym knirem
a kloboukem na hlavé. Po jeho pravici svird v naru¢i matka nejmladsiho chlapecka.
Zbylé déti sedi namackané po levici otce. Ten tak déli obraz na dvé poloviny. Divence
pristal na prsté pestrobarevny ptacek, kterého se starSimi sourozenci pozoruji. Malitka
ma oblibu v zndzornovani déti pravé napiiklad s ptaickem, ¢i motylem na ruce.
Jednobarevné obleceni vykazuje na sob¢ nepatrné¢ Citelné zahyby latka. Figury stylizuje
s velkyma ocima, Sirokymi nosy a plnymi rty. Obliceje stinuje. Obleceni nezdobi
uz dekor. Proporce rukou i nohou jsou zvétSené. Piesahuje i format platna. Detailné
pak fesi rostliny v pozadi. Vychazi u nich zreality tak, ze pozname pampelisku,

rezekvitek, knotovku a dalsi.

V roce 1965 piijalo nakladatelstvi Artia navrhy ilustraci Mily Dolezelové pro knihu
Marie Votiskové Zpivajici housle. Smlouvu snimi jiz uzaviela pied rokem.
Nakladatelstvi vydavalo cizojazy¢né knihy a autorka s nimi spolupracovala az do roku
1985. ,, ..M prislo prodlouzeni smlouvy od Artie do roku 1985!11“"" \/ roce 1966
tak vysla kniha v némcin¢, dale anglicting, 1968 ve francouzsting, 1977 v japonském
jazyce, ad.”® Dalsi vydani pak zprostfedkovalo nakladatelstvi Prdce v roce 1969.
V Cikdnskych pohadkdach malitka plné vyuzila znalost romského etnika. Pienasi
pohadkovy svét do romského prostiedi. Postavy oblékla do charakteristickych odévi.
Zeny nosi nabirané ¢&i skladané dlouhé sukné nad kotniky s vnitini kapsou, do které
se krom¢ karet Ci cigaret veSla i slepice. Sukné byvaji velice pestfe barevné. Romky
si je zdobi i vy§ivanim raznych vzori. Zeny, nikoliv divky, pfes né nosi jesté uvazanou
ovalnou zastéru s krajkou. Horni dil tvofi koSile sdlouhym rukdvem. Pies prsa
si uvazuji 8atek, tzv. ,,zajdu®, na noSeni déti ¢i dfivi, nakupu a dalSich véci. Romské
zeny se rady zkrasluji Sperky, typické jsou velké nausnice a prsteny. Vlasy nosi dlouhé,
Zasto zapletené. Zdobi si je riznymi sponami, stuzkami, kvétinami. Casto i uvazovaly
na hlavu satek. Muzsky odév tvofila barevné vzorovana kosile s nabiranym rukavem,

limeckem ¢i stojaCkem. Kolem krku mohli mit i uvazany Satek. Kosili dopliiovala

"® Vice Eva Davidova, Romano drom. Cesty Romii 1945-1990, Olomouc 2004, s. 99-107.

"7 Jifi Mares, denik 31. 10. 1977-24. 4. 1978, in: Lenka Pilafova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 36, cit. s. nestrankovano.

"8 Ivan Zlava, Hleddni prady malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2006, s. 212.
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vétSinou Cernd vesta. Kalhoty zastrkovali do vysokych cernych bot. Muzi se taktéz radi
zdobili riznymi zlatymi fetézy, prsteny, naramky. Dulezitym prvkem odévu byl i $iroky
¢erny klobouk, ktery nesl znak muzské role a postaveni v rodin¢. ® Kromé tradi¢nich
odév 1 nékteré ilustrace ukazuji prostiedi, ve kterém Zziji, jejich osady, ¢i kocovné vozy,
slaveni tradic, naptiklad svatby, traveni Casu venku u ohné¢ atd. V pohadce vSak
nevystupuji pouze postavy Romu, predvadi v nich i tradiéni pohadkové postavy
jako princezna, skiitek, kouzelnik, ... VSem postavam vtiskuje svou nezameénitelnou
podobu. Typizuje nejen romské postavy, ale i ty ostatni, pfedevS§im v tvafi, ve velkych
o¢ich a plnych rtech. Hlava sedi na dlouhé §iji. Pisobi jemné na citovost divaka.
Barevné malované ilustrace jesté dopliluje cernobilymi kresbami. Zpracovava
je srozumitelné pro malého Ctenafe. Jemnost zpracovani muze piipominat i ilustrace
Jitiho Trnky. V knize Wilhelma Haufa Karavana (1942). Ten svou jemnou formou
podtrhuje exotické prostfedi, stejn¢ jako malitka prosttedi romské, a tlumi
tim straSidelné vypravéni. Stejné tak nepopira realitu, avSak neutlacuje ani fantazii.
[lustrace netvoii po celé strance, volné pifechazi do Cisté plochy. Dalsi analogie

v ladnosti postav miizeme najit v ilustracich knihy Spalicek pohddek, Pohddky Tisice

a jedné noci.

Postupné¢ sméfuje svym ztvarnénim do symbolické roviny. Postavy Romil mayji
ukazovat néco vice, nez svou kulturu, jejich typy nesou udél vSech lidi svéta. Obraz
Predtucha smrti (1966) li¢i dusivou naladu strachu z konce zivota. Muz drzi v dlanich
lebku, symbol smrti, kratkosti lidského Zivota. Upjaté se na ni diva, v o¢ich ma smutek.
Nestastny osud postihne nejspise pravé jeho. Zena vedle néj si rukou zakryvéa oblice;
Vv gestu zdéSeni, 1 ji tato predtucha hluboce zasdhne. Stejn¢ jako dceru, kterou drzi
nakling. K pfispéni dané atmosféry i hraje zafivé Gervené pozadi. Cervena byva
spojovana s krvi a symbolizuje silu Zivota. Strach ze smrti zuZoval malitku v osobnim
zivoté¢ a tak se promitl do jeji tvorby: , Malifka se velmi casto pod vlivem svého
zdravotniho stavu zaobirala otdizkou smrti a hledala na ni odpoved. 80 proto
se i pozd¢ji obraci k Bohu a v obrazech ptfevazuje naboZenska tématika. Postavy figur
opét predimenzovava, celkoveé je protahuje. Jiz vSak vymodelovava svaly na téle,
napiiklad umuze se rysuje klicova kost, na oblicejich odkryvd mimické svaly —

propadlé tvare, zvrasnéni cela.

" Vice ]viva Davidova, Romano drom. Cesty Romii 1945 —1990, Olomouc 2004, s. 91-99.
8 Ivan Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2006, s. 72.
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Od roku 1968 pracuje opct na freskdch Rodina (More), Milenci pro jugoslavskou
vindrnu Beograd. U nasténné malby Milenct, které predchazela studijni freska
v Klatovci, podle ryst manzela MaresSe, vSak nastal problém. ,, Zdstupci jugoslavské
strany odmitli vyjadreni namétu, ktery nemél odpovidat jejich narodnimu charakteru,

81 r . y .
Malitka vSak ob¢ fresky zrealizovala.

nebot' v zobrazenych figurach videli Romy.
Roku 1974 vsak byly zakryty dievénym bednénim, nez je odkryli v roce 1978
., ...na zadost mnoha hostit i ze strany Jugosl. velvyslanectvi... “82 3 t¢matem ditdte
se poji freska More, kdy na kliné¢ matky sedi chlapecek. Vedle nich kle¢i divenka
zachycena z profilu, v rukach drzi pomerance. Maliiky ji oproti hlavni figufe matky
s ditétem znacné zmensuje. Drapérie postav zacind byt feSena zahyby. Proporce t€l maji
charakteristické rysy Dolezelové, zvétsené koncetiny, smutné velké o€i. Za postavami
se vifi ve vlnach mofte, z néhoz vykukuji skaly. Rodina sedi na oblazkové plazi, typické

pro Jugoslavii. Scéna neni dramatickd, naopak z ni ¢isi pohoda.

Jiz koncem 60. let se zajimala o techniku zlaceni, kterou vyuzivala do pozadi, zprvu
vSak nahrazuje zlaceni atlasem. Do obrazu Sedici (konec 60. let) vlepuje do pozadi
pravé atlas, ale i dal§i materidly — kusy latky, pro ozvlastnéni platna, pro jeho
exkluzivitu. Pro téma obrazu opét vybira dité tmavé pleti. Sedi na obraze v ervenych

Satech, diva se ven z obrazu. Ruku ma poloZenou na svém koleni. Opét ji zvétSuje.

7.3.3 70.1éta

Rukopis stale graduje. Obdobi 70. let mizeme pak tedy zatadit do dalsi éry jejiho
vyvoje. ,, ... Star§i obrazy jsou barevnéjsi, jasnéjsi — nynéjsi maji zato vetsi
psychologicky ucin. “® V' Cikanské rodiné (70. 1éta) na nas pusobi zvlastni atmosféra.
Vsichni Romové smétuji pohledem ven z obrazu, v o¢ich maji zvlastni vyraz, zrcadli
se v nich charakter osudu. Nejvétsi pozornost upoutd dévéatko v bilé kosilce,
S lamavymi odstiny zelené, malitka vytvari stiny ohybt latky. Na zadech drzi malého
sourozence, také v bilych Satickach. Kolem ni sedi ostatni ¢lenové rodiny. Dole matka,
kterd chova na pokréenych nohach spici miminko. Otec drzi kartu v ruce, mozna

symbolizuje osud. Scéna se odehrava za noci, podle srpku mésice na obloze. Hojné

81 Ivan Zliiva, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2008, s. 214.

8 Jifi Mares, denik 28. 4. 1978-30. 12. 1978, in: Lenka Pilafova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 39, cit. s. nestrankovano.

8 Jiti Mares, denik 25. 5. 1977-2. 8. 1977, in: Lenka Pilatova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 35, cit. s. nestrankovano.
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V jejich obrazech vidime lunu. (U ohné, Noc, Nad mrtvym, U ohynku 1, Cikanska siesta,

La muerte del poeta®, ...) Celkové z obrazu &isi zvlastni sklidujici atmosféra.

V tomto obdobi se i vice pfiklani k ndbozenskym tématim, postavy svétct vSak nesou
rysy Romi. Neopomiji ani své celozivotni téma, téma Romd, jejich ztvarnéni
Vv samostatnych portrétech, mateistvi, rodiné¢, 1 tradicich. Ponury namét smrti
se jiz nevyskytuje tolik, jak v ptedchozi éfe. Zesiluje tvarovou expresivitu postav. Silné
ji upotiebila v obraze Zrozeni (Alegorie, asi 70. léta). Na ose obrazu vidime zvlastni
fialovou postavu. Prekiizenyma rukama si podepira hlavu. Pohledem hypnotizuje
divaka. Jeji proporce téla pripominaji modlu, drapérie se ji vzdouva v oblasti bficha,
jako by byla téhotnd. Kolem ni proudi zluta zafe. V té prochazi zastup svétct a svétic.
Nekteti se otaci ke scéné vepiedu. Pod fialovou postavou sedi na oranzovém koberecku
Zena v Cerveném, télo malitka protahuje az do extrému. Konec Sati zvlastné fasi.
Vzhlizi k prvni Zeng. Nad jejim klinem se vznasi miminko oto¢ené hlavou smérem dolit
S rozpazenyma ruckama. LeZi na bilé latce, pod kterou se vifi modré vinky. Mozné jde
0 samotny proces porodu, voda pod ditétem je plodova a bila latka symbolizuje
placentu. Modry muz se schovava za Zenou. V tvaii ma strach. Zena ve fialovém
ke svym prsiim uzkostné tiskne miminko. Diva se ven z obrazu, o¢i znac¢i ochranitelsky
pud. Trup t€la ma velice uzky a dlouhy, kratké nohy schovava latka, opét malifka
pfehani proporce. Postavy se mohou obéavat imaginarnich zvifat, prolinajicich
se V tmaveém zvlastnim pozadi. Tento ,,hmyz* by pak symbolizoval zlo svéta, od které¢ho
se snazi novorozenata uchrdnit. Ona zlutd zafe kolem ustfedni postavy prorazi
nebezpeci, naznacuje cestu viry, po které kraci svétci a symbolizuje spravnou cestu
zivotem. Neskute¢nd zvifata mohou pfipominat pfiSery z obrazii Hieronyma Bosche.

Celkoveé dilo doplnila riznymi barevnymi rozvilinami, podtrhujicimi fantasknost prace.

PiiSery v pozadi vidime i na dal§im dile s neznAmym nazvem. Platno by se mohlo
zaradit do roku kolem 1972. Toto ur¢eni vychazi z podobnych motivi, které malitka
pouzila v ilustracich ke knize Pribéhy bdjné Indie. V pravém hornim rohu plave ruda
ryba svykulenyma oc¢ima. Zoteviené tlamy vypousSti dalsi ryby. Piedstavuje
opét zlo, které chrli dalsi a dalsi Spatnosti. Kromé¢ této désivé ryby se na obraze objevuje
I spousta dalsich pestrobarevnych ryb, jedna pfipomina rybu ¢tverzubce, jind ma tvar

jehly. Ryby se nevyskytuji ve vod¢, pienesla je na rudé vifivé pozadi. Vyskocily

8 Motiv m&sice nachazime v basnich Federica Garcia Lorca, obraz La muerte del poeta ukazuje
zavrazdeéni malif¢ina oblibeného autora.
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tak z motfe do temnot. Podobné tvory malifka pfenesla i do ilustrace. Uprostied vseho
sedi Zena sromskymi rysy tvéfe, podpirda si hlavu. Ve své tvafi vyjadiuje obavy
pred okolnim svétem. Malitka ji umistuje do pro ni typického posedu, s jednou nohou
polozenou u zem¢ a druhou pokrc¢enou. Opét vynechava anatomickou stranku postavy.
Drapérii na zeleném plasti zeny tasi hojnymi zahyby. Na klin€ ji spi ve své nevédomosti
dit¢ na bil¢ latce. Tu nikterak nemodeluje, vypada to, jako by Se na ni vznaselo.
Miminko se ji drzi za prst, citi se v bezpe¢i. Vedle matky se schovava svétle obleena
divenka v rizovém Satku, drzi na kliné ¢erného kocoura. Kocku maliftka neumistila
do obrazu poprvé. Vsimli jsme si ji v dilech Doma, Déti s kotétem, Zena s planou rizi,

Odpocinek na ceste, Dévce v cerveném s kockou, ....

Jiz bylo zminéno, Ze malitka ilustrovala knihu Vladimira Miltnera Pribéhy bajné Indie.
Zakazku piijala v roce 1971 od nakladatelstvi Prace, o rok pozdé&ji ji ilustrace byly
schvaleny. Stejné jako u pfedchozi ilustra¢ni tvorby kombinuje pestrobarevné obrazky
s kresbou. OvSem rozsah barevnych saha do celého formatu. Uziva pestré Skaly barev,
coz urcité¢ slouzi k podtrzeni exotiky. Sviij prizna¢ny rukopis odrazi i do tvaii Indd.
Nebyt uziti jejich typického obleceni a Sperkd, lehko bychom je zaménili s tvaremi
Romi. U nékterych ilustraci ndm pfipominaji 1 kiestanské motivy, tfeba vyobrazeni
malého KriSny s matkou plisobi jak Madona s ditétem. Princ Siddhartha vypada zase
jako dospély Kristus, ma dlouhé vlasy po ramena, vousy, bilé roucho. Malii¢iny
postavy opét oplyvaji ladnosti, pozoruhodné to podtrhuji dlouhé tenké prsty rukou,
vytahla §ije, ale 1 pohyby. Latka u nékterych postav témét prosvita, vyjadiila jeji lehky
a drahy material. Skvéle zastihla 1 barevnou faunu a fléru. Z jejich ilustraci vystupuje
vypravnost, tak i Carovna atmosféra. V roce 1975 za ilustrace k Indickym pohddkdam

dostala Cenu Prace.®

V 70. letech nadale pokraCuje ve freskové tvorbé. V roce 1974 realizuje nésténnou
malbu Ldska a Milosrdenstvi na Masarykové nameésti v Jihlavé. Vybira tématiku, ktera
souvisi s funk¢nosti prostoru. Na této fresce miizeme sledovat 1 posun rukopisu. Bohaté
fasi drapérii, Stihla téla protahuje jak u gotickych soch, ruce zvétSuje, zajimavé
je protazeni u prstd. Do lunety vsazuje scénu s umirajici matkou, kterou drzi na kliné
muzska postava. Zena ma bolestny vyjev ve tvaii, z o&i ji kanou slzy. U nohou

ji nejspise kle¢i vlastni déti. Cervena hol¢icka nese na kliné matéiny nohy, fialova

8 Lenka Pilatova, Bohumila Dolezelovd (diplom. prace), FVU VUT, Brno 2000, s. 29.
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se zani modli. Pfitahuje divdka svym pohledem do scény. Vedle muze zvlastné sedi
zena v zlutych Satech, drzi v dlouhych prstech bilou misku — pfipominé tu na michani
1ékti. Diva se na matku soucitné, mize symbolizovat milosrdenstvi, rodina
pak predstavuje lasku. U futer dvefi, které jsou soucasti architektury, se schovava
nejmensi postava malé holCi¢ky. Sedi se zkifizenyma nohama a rukama na kolenou.
Place, tragicky nese udalost. VSe dopliuje vegetace, kterd souvisi s prostfedim. Jasné
pozname rizné druhy bylin — tfezalku, sedmikrasku, jetab, hotec, kostival 1ékaisky, ...
Zelen navozuje pocity dzungle. Freska v Iékarné sklidila kladny ohlas podle dobového
tisku: ,, Hledeél jsem na stenu a vnimal tu vyobrazenou atmosféru klidu a nejistoty,
vnitini  pohody, bolesti, nadéje, ten svete nekoho jiného, ktery je zdroven
| tim nasim. ...zastavte se na chvili u uzZasné fresky - a nacerpejte z ni vyzarovanou silu.

| ona totiz muze byt lékem. * 8

Od roku 1975 jesté vice dramatizuje pojeti tvaii. ,, Je to jasné ,Dolezelka’ - hlava

na dlouhatanském krku s obrovskyma vlhkyma ocima ... 87

Barvy jsou i1 nadéle velmi
pestré a pastozni., maluje také ve valérech barvy. Odévy postav netvoii jen v plose,
n&kdy jsou expresivné pojaté, &leni ji Cetnymi zahyby drapérie. Uplné mizi z $atu dekor.
Prostor nehloubi. Vyuziva i nabité zkuSenosti s technikou zlaceni, které se naucila
od své kamaradky Dany Kozélnyové.88 Prostor tim ziskava vétsi mysticky ucinek.
Skvéle tento prvek vyuzila na obraze Venkovska rodina (1975). Rozmérny obraz,
az 3 metry, namalovala pro Narodni vybor v Litohofi. Modelem ji pfi studijni kresbé
tohoto obrazu stala jeji kamarddka Hana Miillerova. Ve stiedu obrazu sedi matka
v Cervenych Satech. Posed je typicky pro malitku. Na koleni rukou s dlouhymi prsty
pfidrzuje dévce, které pozoruje modrého motyla. Druhou rukou se dotyka noZicek
batole. Muz vedle ni svird v dlanich bochnik chleba. Pies jeho rameno nakukuje maly
chlapec. Z druhé strany divenka s copem V zlutych Satech ¢eSe dévcée na klin¢ matky.
Pod ni s natazenyma nohama sleduje déni copata hol¢icka. Autorka na tomto obrazu
propracovava detailn¢ zadhyby drapérie. Barvu nanaSi ve valérech. Proporce
tél expresivné pojima, zejména protahuje Sije, zveliCuje koncetiny. Obii oCi postav

pfitahuji divaka. Kompozici zasazuje do prostfedi s bohatou vegetaci. Expresivné

8 Petr Klukan, Mila. Nejosobit&jsi malitka Vysog&iny. Jiklavské listy XXI, 2010, &, 38, 14. 5., s. 26.

8 Jifi Mares, denik 31. 10. 1977-24. 4. 1978, in: Lenka Pilafova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 37, cit. s. nestrankovano.

88 Jiti Mares, denik 19. 9. 1972-30. 11. 1973, in: Lenka Pilafova, Bohumila DoleZelovd (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 22, cit. s. nestrankovano.
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vystupuje i Cervené zbarveny strom. Zlacené pozadi mezi stromy pfinasi vétSi dojem

exotické krajiny. Obraz svou barevnosti sala.

Zaliba v rozmérnych platnech graduje s praci Pout’ na vsi (1976). Dilo se ftadi
K nejvétsim z obrazti malitky, 230 x 600 cm. Tvofila jej jako zakazku pro dim
vyrobnich druzstev Meinl vPraze na Vaclavském namésti.®® Obraz &ita
asi pres 200 postav, vétSina znich je vykreslena detailné. Na obraz pohlizime
z nadhledu. Na stfedni ose roste fialovy strom. D¢li tak piesné kompozici napil. V jeho
koruné¢ si hraji déti. Oproti velikosti stromu malitka zna¢né zmensSila jejich téla. Vpravo
se odehrava tradi¢ni pout’. Davy lidi korzuji po namésti, nesou v ruce pernikova srdce,

MW

balonky, rize. D¢ti dovadéji na koloto¢i. Malif¢in manzel o tomto dile prohlésil:
., Ten kolotocC se toci skutecnéji nez skutecny. Je to pohled détskyma ocima zevnitr. * %
Ve stielnici se snazi trefit do papirové kvétiny. Plno lidi sedi u piti na laviéce. V pravém
dolnim rohu autorka zachytila i svou fenu Daisy. Nalevo od stromu, se kromé
poutovych radovanek, odehrdva svatba. Nevésta jde v privodu zdobend krajkovym
zavojem, druzicky ji konec pfidrzuji. Doprovazi ji i muzikanti, ktefi hraji na klarinet,
trumpetu ¢i tubu. U bile prostfenych stolit sedi dalsi navstévnici pouti. Déti se toci
na fetizkovém kolotoc¢i. Skvéle vystihla atmosféru prostfedi s veSkerym mumrajem
tykajici se této slavnosti. Pout’ malifka zasadila do reédlného prostiedi. Renesan¢ni domy
vcetné brany najdeme v TelCi. Stejné tak i nékteré tvare lidi zachytila od kolemjdoucich
Vv lokale. Oblohu zdobi rozvilinovy motiv v rudé barvé, pfipomina nam tak plameny.
| kdyZ se jedna o takto velké platno, malitka si pfipravila jen par postav, zbytek délala
nahodile. Obdivuhodné proto je, jak malo lidi je dispropor¢ni. Pasta barev z obrazu
nacisto zafi. Velikosti, zaplnénosti kompozice toto dilo pfipomina Promenddu v parku

od Diega Rivery.”* Motiv pouti je ojedingly, v adné dalsi praci ho nenajdeme.

Od roku 1977 se priklani k Gistym barvam.®? Do pozadi uziva rozvilinovy motiv.
Samoziejmé i nadale objevime v jejim dile prvky z ptirody, které jsou velice detailné
propracovany. Obé soucasti nachazime v dile Matka s mrtvym novorozenétem (70. 1éta).
Emoc¢né vypjatou situaci smrti pirenasi malifka opét na platno. Uprostied matka drzi

na kliné¢ mrtvé nahé dit€. Tentokrate nejsou videét chodidla nohou, zahaluje je latkou.

89 Jiti Mares, denik 12. 8. 1975-30. 6. 1976, in: Lenka Pilatova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 28, cit. s. nestrankovano.

% Jiti Mares, denik 1. 7. 1976-13. 5. 1977, in: Lenka Pilatov4, Bohumila Dolezelovd (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 32, cit. s. nestrankovano.

! Ivan Zlava, Hleddni pravdy malifky Mily Dolezelové, Jihlava 2006, s. 161.

% Ibidem, s. 207.
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Miminko ma sepjaté rucky a lezi na bilé latce. Trochu vypada, jako by se vznaselo.
Tti postavy kolem matky ukazuji riizna gesta rukou, jedna se modli, muz si zakryva tvar
a ukazuje na matku, postava v tmavé modrém rouchu kiizi ruce na prsou. Stihlé postavy
maji zvlastni protadhly tvar téla, pfipominaji ndm tak gotické sochy. Tragédii namétu
podtrhuji jest¢ dvé dohotelé svice, jako konec Zivota, V bélostnych véncich z rizi
a kopretin. Barva kvétin pifedstavuje nevinnost ditéte. U nynéjSiho obrazu smrti
nezasahuje namét do romské tradice. Emoce jiz nejsou tak vyhrocené jak u starSich dél.
Postavy se smifily se smrti. Rozvilinové pozadi zdobi obrazy i dalsi obrazy (Pout

na vsi, Maly princ, Opusténa holcicka, Druzicky, Jarni podvecer v Klatovcl, ...).

Bohumila Dolezelova vytvofila kromé naméta smrti, matefstvi, rodiny, lasky, zrozeni
I samostatné portréty. Pfedev§im na nich poznavame Dadulu, divenku, ktera ji chodila
sedét modelem a o které se jiz v této praci piSe. Vznikaji rlizné cykly dévcatek
podle jejich ryst. ,, ...pro Zadny z cyklu ovsem Dadula nesedéla pro malovini — sedéla
pouze V srpnu pro kresby. “® Malitka tedy nepotfebovala Zivé modely, tvofila podle
svych kreseb ¢i po paméti. Z konce 70. let pochazi obraz Divka s krajkovym Satkem.
Jedna se o romskou hol¢ic¢ku, podle barvy pleti. Jeji fyziognomie tvaie pfipomina prave
obrazy s teléskou modelkou — velké o€i, zvednuta $pi¢ka nosu naSpulené rty. Divence
zakryvd hlavu krajkovym Satkem. Jeho bélostnd barva kontrastuje s pleti dévcete.
Holcicka se diva pfimo na divaka velkyma smutnyma ocima. Zvlastni je gesto rukou —
kfizi je na prsou. Pozadi zahaluji odstiny zelené¢ barvy. Podle Daduly pak vznikaji
obrazy jako Dévce s motylem, Dévie s kopretinami, Dévce s kopretinou v pusince,

Zamyslena a fada dalSich.

V roce 1978 malitku zasdhla bolestnd udalost, kdy ji umfela maminka. Tato tragédie
jiovlivnila v jeji tvorbé, zac¢ina uzivat nové prostifedky modelace. ,, Lapiddrni plosna
udernost formy se prebolela k udernosti niterné ... “9 Jeste vice se koncentruje na svou
tvorbu. Dé¢la 1 pokrok ve svételnosti obrazu, obrazy vice rozjasiiuje. Barvy nanasi
silnymi vrstvami. Pfemalovava i star$i platna, Gstfedni téma zistava. Prvnim dilem
se po smrti maminky stala Madona s ditetem (1978), kdy Marie nese rysy matky

é95

Bohumily Dolezelové.™ Nadale pak pokracuje v malbach podle vzoru Dadulky. Z cyklu

dévcatek (1978) pochazi i obraz Kleopatra (Dévie v cerveném s kockou). Platno

% Jifi Mares, denik 28. 4. 1978-30. 12. 1978, in: Lenka Pilafova, Bohumila Dolezelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 40, cit. s. nestrankovano.

* Ibidem, s. 39.

% 1bidem
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si vybral i rezisér Oto Koval pro sviij film Karka do pohadky. Maliika replikuje pozu
postavy. Hlavni postavy zachycuje vsedé, en face, se zkiizenyma nohama. Divku obléka
do Cerveného roucha. Tvar téla osvobozuje od klasickych proporci. Na jejim koleni
pristal ptacek. Na ruce se usadila bila kocka. M¢élky prostor v pozadi tvoii rostliny.

Platna mivaji téméf ¢tvercovy format, bavi ji malovat do ramt.

7.3.4 80.1éta

Toto obdobi je velmi bohaté na portréty. Zasazuje je prevazné do ¢tvercovych formati.
Vzhledem k hojnému zajmu o drobné malby, se malitka boji komercionalizace.*®
V neznamém obraze dévéatka zlet osmdesatych ukazuje romskou holcicku také
z pohledu en face. Hlavu ji zakryla rizovym Satkem, to déla u plno dalich divenek.
Dévée naklani hlavu mirné doleva. Obléka ji do vinéné vesticky, Citelné vystihuje
material a bilé koSile. Pozadi nese valéry tyrkysové. Barevné provedeni je opét
plastické. Divka se tvari stydlivé, opét nas pfitdhnou jeji velké lesklé oc¢i a zvlastni

naSpuleni rtt.

Expresivnéjsi namét ztvarnuje v obraze Opustend (1982). V bilych satech sedi divenka,
nohy pokrcuje, chodidla sméfuji k divdkovi. Ruce spind. Drapérie latky je bohaté
fasena, jeji konce sméefuji do rozvilin. V obliceji i1 celkové z feci téla mizeme Cist pocit
uzkosti. Vlasy ma rozevlaté. Pozadi vifi rozvilinové motivy. Z jedné strany sviti slunce,
Z druhé mésic. To na nas pulsobi silnéjSi dojmem osamocenosti, samoty v celém

vesmiru. Postavu stla¢uje do formatu.

Pracuje i na obrazech snabozenskou tématikou. V obraze sromskymi dévcaty
pozorujeme Vv pozadi zjeveni Panny Marie smalym Jeziskem. Druzicky (1982)
Vv krajkovych Satech s vénecky drzi v ruce rizi. Obé maji na hlavé vénecek. Ojedinglé
na tomto obraze je, zZe jsou obuty. NejspisSe stoji na biehu mote, coz dokladdaji nejen
musle u nohou, ale i modré vinky v pozadi. Na obloze pak také vidime podobny motiv,
avSak ten vytvafi mra¢nou oblohu. Zjeveni Madony pravé druzickdm muzZe
symbolizovat jejich nevinnost. Stejnou postavu druzi¢ky prolnula maliika i do grafiky,
na sobé ma téz krajkové Saty, véneCek na hlave, v ruce vSak nedrzi kvétinu. U fady

maleb se n¢které postavy promitaji do grafiky.

% Jifi Mares, denik 1. 11. 1981-1. 3. 1983, in: Lenka Pilafovéa, Bohumila DoleZelova (diplom. prace),
FVU VUT, Brno 2000, s. 52, cit. s. nestrankovano.
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Na tématu svatby pracovala i o rok déle, Slo o dalsi jeji velkolepou praci. Cikdnska
svatba (1983) se fadi mezi dalsi skupinové portréty a ¢asto uzivané naméty. Dominantni
postava ve stiedu kompozice je nevésta v krajkovém zéavoji. Ten je skvéle
propracovany. Kolem se hromadi ostatni svatebdané. Zenicha najdeme na pravé strané
vedle nevésty. Muz, ktery natac¢i dlané k divakovi, je vajda. Malifka opét Cerpa z tradice
Romi. Partnera svym détem vétSinou vybirali rodi¢e uz v utlém véku a to v ramci
komunity. Svatbé ptedchazi nejprve zasnuby (mangavipen), které vSak Romové berou
na stejnou uroven jako svatbu samotnou. Cirkevni obtfad nasledoval az po nckolika
letech, vétSinou 1 kviili nizkému véku snoubencti. Na této udalosti se schazi jen nejblizsi
okruh lidi. Obfad provadi nejstarsi vazeny Cclen, kdy pronese obtadni fec,
aby se budouci manzelé stale milovali a méli se spolu dobfe. Svaze jim ruce Satkem
adé napit z rukou cervené vino ¢i palenku. Pravé tento okamzik malitka zachytila
V obraze. Prazdnou ldhev vidime u nohou vajdy. Dale provadél rtuzné ukony,
jako napiiklad sypani zrnim kvili plodnosti. Od této chvile je vSichni povazuji
za pravoplatné manzele. Svatba pak prob&éhne az po par letech spoleéného souziti
a ma predstavovat prestiz rodiny, proto se této udalosti Gcastni velkd skupina hosti.
Nevésta byva oblecend vétSinou v bilych Satech se zlatym zdobenim. Hlavu ma
zakrytou zavojem, aby nevidéla zp& domov.”” Malitka na obraze krasnd vykreslila
krajkovy zavoj nevésty. Kvétinovy vénec pak symbolizuje panenstvi, zde jim malitka
ozdobila hlavy drazicek. Drizi¢ka v Cervenych Satech sedi v pdze, oblibené u maliiky.
Pod nimi najdeme barevny béhounek, dalsi ztypickych prvka dél. Najdeme zde
Vv pozadi i Phuri-daj, star§i Zenu v $atku, kterou ve starSich pracich malifka i samostatné
vyobrazovala. Ackoliv jde o romskou svatbu, nevésta je svétlé pleti, mizZe to potvrzovat
tezi, ze Romové pfijmou mezi sebe kazdého, kdo se jim zlibi. Pozadi je ohnivé,

snad pti zapadu slunce. Malitka svou malbou piesahuje format.

V roce 1984 ji zasahuje dalsi bolestna rana, smrt manZzela Jiftho MareSe. Otiesena touto
udalosti se stahuje do Ustrani a omezuje kontakt s lidmi. Prvni dilo po manzelove smrti,
ve kterém najdeme i smifeni s osudem, je Kristus prijima spravedlivého na nebesa.
V naru¢i Krista poznavame podle ryst Jittho MareSe, Zenskd postava
vedle n¢j se sepnutyma rukama, ptimluvkyné, by méla byt maminka Anna. Po smrti

obou blizkych se svétila svému kamaradovi: ,, Délam tézko pretézko a rada bych,

7 http://romove.radio.cz/cz/clanek/23916 21. 4. 2016 14:53
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‘(98 r r v r
. Vytvarna tvorba Dolezelove

aby ta moje prdace byla néco jako hledani pravdy.
se uzavrela pozvolna zhruba kolem poloviny osmdesdatych let, posledni dolozené prdace

Jjsou datované kolem roku 1984. «99

Pii shrnuti malii¢ina odkazu, najdeme prvky jejich dél piedevs§im spjaté
s expresionismem Vv daném nekonvenénim namétu, zachyceni emoci, drazdivém
koloritu, dynamické form¢. Ukazuje vyraz Zivotniho pocitu, jakousi koncepci Zivota.
Naladu stupiiuje i zaloZzenim na protikladech. Nefesi zakony perspektivy nebo piesné
zachycenti téla, naopak stylizuje. Dal$i analogie najdeme i u Paula Gauguina, predevsim
V pojeti postav. Ten si vybira exotické typy. Malitka sice netihne k exoti¢nosti, ale také
pravdivé vyjadiuje jejich osudy a vzhlizi k hodnotam zivota, které uznavaji. Ptiblizuje
divakovi vzdaleny svét. Maluje téz ve velkych barevnych plochach, které zprvu
ohranicuje Cernou konturou. Postoje postav, jejich gesta ndm do urCit¢ miry mohou
pfipominat Gauguinova platna. Takeé stejné jak on, nasla u nich jakysi r4j na zemi, mé¢la
K nim pochopeni. NanaSeni barev ve velkych plochach nachazime i u Henriho Matisse.
| on hojné uziva intenzitu tonl barev a popirda modelaci. Plochost Dolezelova vyuziva
nejen v pozadi, ale pfedevs§im u drapérie postav, kterou nikterak necleni, obcas zdobi
dekorem. DalSim prvkem se mize i stat zaliba v malych, zato pestrych kobercich, které
Matisse zdobil arabeskou, orientdlnimi motivy. Pravé u nich se naskytla moZznost
dalsich barevnych variaci. Do pozadi lepil papiry, Dolezelova obcas vyuzivala jinych
materiald, které do obrazl také vlepovala. Kromé toho v pozdé¢jsich letech usazovala
do pozadi rostlinné motivy. Jejich vérné a detailni zpracovani nesou prvky obrazi
Henriho Rousseaua. Vznika tak snova krajina, i kdyz vegetace je mistni, vyjadienim
piipomind exotickou. Taktéz vychazi z reality, ale snazi se to podat co nejoriginalngji.
V zévérecné fazi se u ni vyskytuji 1 prvky surrealismu. Nerealné az fantaskni podani
nabyvaji nékteré obrazy piedevsim s kiest'anskou tématikou. Najdeme v pozadi i stvury,
u kterych se ndm vybavi jméno malife Hieronyma Bosche. Z né&kterych platen lze vycist
rovnéz obdiv k uméni gotiky a byzantskému malifstvi. Nékteré postavy maji vysoka
Stihla téla jako v gotice, stejné¢ pojima i drapérii, ktera je fasena bez ohledu na hmotu
téla pod ni. Z byzantského uméni mohla piijmout prvky zlaceni. Toto se opé&t spiSe tyka

obrazi kiestanskych a neprovazi ji celou jeji tvorbu, ojedin€le se vyskytnou

% Bohumila Dolezelové, Z dopisu MUDr. Véclavu Vojtovi, in: Ivan Zliva, Hleddni pravdy malifky Mily
Dolezelove, Jihlava, 2006, s. 172, cit. s. nestrankovano.

% Markéta Bartova, Bohumila DoleZelovd. Kresby a zdvésné malby (diplom. prace), FF D&jiny uméni UP
Olomouc, 2010, s. 32.
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na nekterych platnech. Spise byva hojné davana do kontextu s muralisty, konkrétné
s Diegem Riverou. Ten se také zabyval scénami z kazdodenniho zivota, ukazoval
intimitu a néznost. Oslnila ho indicka populace, u které prezentoval historii. Postavy
stylizoval. Barevnost jeho dél nese pestrou paletu, nanasel barvu v plochach. Maloval

na rozmérna platna a kromé toho se také vénoval nésténnym malbam.
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8 Zavér

Pro malitku Bohumilu Dolezelovou se Romové stali celozivotnim tématem. Okouzlil
Ji jejich nespoutany svét, obdivovala je, méla k nim blizko. Sama poznala mnoho padu
Vv zivoté, proto se do nich uméla vcitit. NasSla v jejich zivoté cenné hodnoty, vlastni
filosofii. Pftedevsim pfirozenost, ktera jim je blizka, ta se nejvice zrcadli v détech. Zprvu
ve svém dile prezentovala odliSnou kulturu, na které doklédala i principy jejich zivota.
Vychézi ptitom z redlného zazitku, aby ukazala krasu etnika. ,,Jde o pokus reseni lidské
otazky vztahii clovéka k clovéku. «100 Svym nezaménitelnym rukopisem vystihla nejen
rysy tvaii, charakter postav, ale ukazala pfedev$im emoce. Velké o¢i pak mohou byti
odrazem duse. Libil se ji i typ ¢lovéka sam o sob¢, to mizeme dolozit na neromskych
modelech, tfeba pravé Dadulce, jak ji sama malifka fikala. Pozdé&ji ani nepozname,
0 ktery narod se jednd. Romsky typ se méni v univerzalni typ Clovéka tmavé pleti.
Maliika se také v tézkych chvilich obracela k Bohu, z toho divodu se objevuje v dile
tématika kiestanskd. OvSem ve fyziognomii svétcli sledujeme stejné rysy pouzité

v obrazech ,,cikana“.

I nékteré jeji soucasniky okouzlil svét Romul. Zajem o né se vSak liSil. Pro n¢koho
predstavovali pouze dopln€k krajiny, ¢i vyjadfovali zanrovy motiv, dalsi do obrazii
promitali socidlni diiraz, symboliku, atd. Mezi autory, které bychom mohli jmenovat,
patii napt. Oldfich Blazic¢ek, Vojtéch Sedlacek, Vladimir Silovsky, Vladimir Sychra,
Karel Hybl, Theodor Pchéalek a piedev§im Véclav Fiala a tada dalSich autord.
S namétem Romt v kontextu ¢eského vytvarného uméni by se dalo pokracovat v dalsi

badani.

Dilo Bohumily Dolezelové je ojedin€lé a to nejen v tématu, zpracovani, ale také
v mnoZstvi a velikosti dél. Sirsi vefejnost ji bohuzel moc nezna. Plany o vybudovani
stalé expozice s jejimi 1 manzelovymi dily ztroskotal. Snad se vSak podafi institucim,
které vlastni vétSi mnozstvi obrazd, dilo nadale nejen udrzovat v celku, ale i zdarné
prezentovat $irSi vefejnosti. Doufam, Ze také miij pokus o vysvétleni jejiho dila povede

K vétsimu zajmu o tuto vyznamnou umeéleckou osobnost.

10 Eva Davidovéa, Mila Dolezelovd — Malitka Romii, malitka ¢lovéka, Bulletin &. 9/2000 Muzea romské
kultury, Brno 2000, s. 65
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