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Anotace 

Práce se zabývá p o d r o b n o u analýzou a komparac í dvou děl d ivadelního režiséra Rober ta Wi lsona a 
vizuálního umě lce Jamese Turrella - inscenací Dor ian (2022) a sérií a rch i tek ton ických 
ins ta lačně- inscenačních prostor Skyspace (od 1980). 
Exper imentální režisér Robert Wi lson (1941 , USA) a exper imentu j íc í vizuální umělec James Turrell (1943, 
USA) se ve své t vo rbě zabývaj í t aké o tázkou ref lexe a in t rospekce l idského vnímání umě leckého díla: 
inscenačního prostoru v d ivadle a inscenovaného pros toru ve v izuálním umění a archi tektuře. O b a dva 
t i to umělc i j sou fasc inováni svě t lem, s nímž pracují jako s p ros to ro tvo rným p ros t ředkem a ins t rumentem 
vnímání času . Kombinac í intenzit, barevnost í svět la, st ínu, tmy, je j ich p roměnami a vzá jemným 
rámováním vytváří jed inečné v izuá lně-prostorová aranžmá. 
Přesně komponované , s ty l izované a kont ro lované inscenační prostředí d iváky vede k prožívání prostoru a 
času a k je j ich reflexi zce la net rad ičním z p ů s o b e m : u Wi lsona změnou vnímání díky přesné rytmizaci a 
vysoké jevištní styl izaci pohybu a stas is a u Turrella díky spec iá lně v y p o č t e n ý m , kons t ruovaným a 
osvě t lovaným ins ta lačně- inscenačním prost ředím. 
Právě změna, in t rospekce a ref lexe vnímání t ěch to jevů je s p o l e č n ý m fak to rem, hlavní misí o b o u umě lců . 
Snaží se d iváky uvést do ref lexivního a m o ž n á také kontemplat ivního, téměř medi tat ivního s tavu, kdy 
sami prožijí a uvědomí s i , j a k ý m z p ů s o b e m , a zda vůbec , vnímají jedn ím, někol ika anebo všemi svými 
smysly. 
D ip lomová práce pros t ředn ic tv ím prož i tku, pop isu ale také ana ly t ických a komparačn ích d iagramů 
zkoumá, v č e m tedy spočívaj í spo lečné a individuální v lastnost i konkrétních děl navozuj ících reflexi 
inscenovaných smys lových proži tků a v jemů, jak jednot l i vé prožívané i exak tně měř i te lné jevy a e lementy 
na diváky m o h o u působi t , zda jeden převažuje nad d r u h ý m a do jaké míry, nebo v jaké j sou v souhře. 
J a k ý m č a s ů m a p ros to rům dávají vznikat a co je anebo není na n ich inscenačního a arch i tek ton ického? 

Annotation 

The w o r k deals w i th a detai led analysis and compa r i son of t w o w o r k s by theater d i rector Robert Wi lson 
and visual art ist James Turrell - t he p roduc t ion Dor ian (2022) and the ser ies of archi tectural 
insta l lat ion-staging spaces Skyspace ( from 1980). 
In their work , exper imenta l d i rector Rober t Wi lson (1941, USA) and exper imenta l v isual art ist James 
Turrell (1943, USA) also deal w i th the quest ion of ref lect ion and in t rospect ion of human percept ion of a 
w o r k of art: s tag ing space in theater and s taged s p a c e in visual art and archi tecture. Bo th of these art ists 
are fasc ina ted by l ight, wh i ch they w o r k w i th as a means of creat ing space , and an inst rument of t ime 
percept ion . By comb in ing intensit ies, co lo rs of l ight, shadow, darkness, their t rans fo rmat ions and mutua l 
f raming, they create un ique v isual-spat ia l a r rangements . 
The precisely c o m p o s e d , sty l ized and cont ro l led s tag ing env i ronment leads the aud ience to exper ience 
space and t ime and to reflect on t h e m in a comple te ly unconvent iona l way : for Wi lson, by chang ing 
percept ion thanks to precise rhythmizat ion and h igh s tage sty l izat ion of movemen t and stasis, and for 
Turrell t hanks to specia l ly ca lcu la ted , cons t ruc ted and i l luminated insta l lat ion-staging env i ronments . 
It is t he change, in t rospect ion and ref lect ion of t he percept ion of these phenomena that is t he c o m m o n 
factor, t he main miss ion of bo th art ists. They t ry to br ing the aud ience into a ref lexive and perhaps also 
con templa t i ve , a lmost medi ta t ive state, where they themse lves exper ience and b e c o m e aware of how, 
and if at all, they perceive w i th one, several or all of their senses. 
Through exper ience, descr ip t ion , but also analyt ical and compara t i ve d iagrams, the d ip loma thesis 
examines wha t are the c o m m o n and individual proper t ies of speci f ic w o r k s that induce ref lect ion of 
s taged sensory exper iences and percept ions, how indiv idual exper ienced and precisely measurab le 
phenomena and e lements can affect t he aud ience, whe ther one prevai ls over o thers and to wha t extent 
or in wha t w a y they are interrelated. What t imes and spaces do they create, and wha t is or is not 
theatr ical and archi tectural about t hem? 
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Úvod do problematiky 

D i p l o m o v á p ráce navazu je na p ř e d - d i p l o m o v o u 
prác i , jež se věnova la z k o u m á n í p r inc ipů t v o r b y 
d v o u a m e r i c k ý c h u m ě l c ů , exper imentu j í c ího 
režiséra Robe r ta W i l sona (1941) a vý t va rného 
u m ě l c e J a m e s e Turrel la (1943), zabýva j íc ími se 
o t á z k o u l idského vn ímání u m ě l e c k é h o díla: 
d ivade ln ího a inscenačn ího p ros to ru a p ros to ru 
u m ě l e c k é h o ob razu a insta lace. 

„Jejich dílo má experimentální vizuální a 
prostorovou kvalitu, která se odehrává nejen v 
obrazech ale také mimo roviny a rozměry obrazů, 
v mnohem větším měřítku prostorů a prostředí. 
Oba si za léta práce vytvořili svůj vlastní umělecký 
mikro-vesmír, do kterého diváky zvou s 
otevřenými náručemi. 

Při prvním pohledu na jejich práci si zaručeně 
všimneme jednoho z hlavních elementů děl -
světla. Oba dva umělci jsou jím fascinováni a 
využívají ho jako výtvarný prostorotvorný 
prostředek. Kombinací světla, jeho různou 
barevností, stínu, tmy a jejich rámováním vytváří 
jedinečné vizuálně-prostorová aranžmá. Scény 
častokrát vypadají velmi tajuplně, záhadně, čiší z 
nich určitá míra napětí v kontrastu s 
mimouměleckým světem. Jejich stylizované a 
kontrolované prostředí diváky vede k prožívání 
prostoru a času zcela netradičním způsobem: u 
Wilsona změnou vnímání díky vysoké jevištní 
stylizaci a u Turrella díky speciálně osvětleným, 
konstruovaným prostředím. 

Právě změna vnímání je společným faktorem, 
hlavní misí obou umělců. Snaží se diváky uvést do 
kontemplativního, téměř meditativního stavu, kdy 
sami prožijí a uvědomí si, jakým způsobem, a že 
vůbec, vnímají jedním, několika anebo všemi 
svými smysly. Využívají k tomu prostředků, které 
naše lidské smysly jako (především) zrak a sluch 

nějak nečekaně ovlivní, například omezí, nebo 
naopak umocnia nechají je prolínat se a 
spolupůsobit nově. 

Význam jejich umělecké práce nemusí být na 
první pohled/poslech/dotek jasný. To souvisíš 
jejich touhou změnit vnímání a také vjemy diváků, 
kteří by smysl a význam měli najít sami. Díky 
navození tiché, klidné, soustředěné až meditativní 
atmosféry nám dávají prostor i čas odstupu k 
prožívání, přemýšlení a reflexi. Během sledování 
divadelních her, v případě Roberta Wilsona, či 
prožívání instalovaného prostoru Jamese Turrella, 
si každý z diváků vytváří vlastní asociace a 
paralely - na každého z nás může jedno stejné 
dílo působit úplně jinak v různých situacích, 
souvislostech, prostředích a časech. Interpretace 
a význam díla tak záleží zcela na našich vlastních 
aktuálních vjemech, prožitcích a myšlenkách. 

Jejich postup práce s prostorem, světlem a 
barvou, celkový způsob přemýšlení i hlavní cíl si 
jsou pozoruhodně blízké, ale přesto se jejich díla 
liší. Důvodem je jeden zásadní rozdíl - Robert 
Wilson využívá v prostoru divadla lidských i 
automatizovaných, pří/strojových aktérů, kteří jsou 
jedním z nejdůležitějších elementů jeho her. 
Přítomnost lidského faktoru ve vztahu k 
nástrojům, pří/strojům a automatům mu tudíž 
přidává spoustu inscenační práce. Jeho aktéři, 
herci, se musí dlouho učit specifickým způsobům 
projevu a jisté míře odosobnění - a sladit je. Zato 
James Turrell s lidskými aktéry nepracuje vůbec, 
čímž je jeho dílo mnohem předvídatelnější pokud 
jde o přesnou stylizaci. Zcela se tímto vyhýbá 
risku odchylek, náhod a chybovosti." [ 1 ]  

[ 1 ] KUČEROVÁ, Kristýna. Před-diplomní práce: Architektura časoprostoru: V díle Roberta Wilsona a Jamese Turrella. 
Vysoké učení technické v Brně, Fakulta architektury, Ústav teorie architektury, vedoucí práce Monika Mitášová, 2022. 



V p ř e d - d i p l o m o v é prác i j s m e si objasni l i a 
fo rmu lova l i h lavní záži tky, p rož ívané e lemen ty a 
pr inc ipy, k teré zmínění d v a tvůrc i využívaj í k 
vy tváření s v ý c h inscenačn ích a 
ins ta lačně- inscenačn ích dě l . Na rozdí l o d k las ické 
te rm ino log ie užívané ve v ý t v a r n é m umění a 
dě j inách umění , t e d y insta lace, nav rhu jeme z d e 
pro Turre l lova dí la te rmín t ransd isc ip l inárn í : 
i ns ta lace- inscenace . 

Nyní se zaměř íme na konkré tn í dí la, k te rá 
p r o z k o u m á m e do h l oubky právě z h led iska je j ich 
inscenačn ích e l emen tů a p r inc ipů a p o k u s í m e se 
ověř i t , z d a R. Wi l son a J . Turrell s k u t e č n ě 
pos tupu j í tak , j ak sam i tvrdí , anebo j ak to o n ich 
tvrdí k r i t i ka / in te rpre tace je j ich díla. Obsahu j í t y to 
dí la s te jné /ana log i cké e lemen ty a pr inc ipy, k teré 
umě lc i používal i o d s v ý c h začá t ků , či b ě h e m 
ubíhaj ících let doš lo k o d c h y l k á m , t r a n s f o r m a c í m , 
nebo se něk teré ze z a v e d e n ý c h p r inc ipů zce la 
vyt rat i ly? 
Dají se v je j ich dí lech najít para le ly či průniky, 
k teré je , m in imá lně z inscenačn ího h led iska, 
m o ž n é s rovnáva t? 

O b a umě lc i pracuj í s i nscenovanou a rch i tek tu rou 
či je j ími e lementy , k teré m o h o u bý t ve lm i bl ízko či 
ve lmi vzdá leny jak o d její koncep tuá lnos t i t ak o d 
její mater iá lnos t i . A rch i t ek tu ra je v nejš i rš ím s lova 
smys lu z d e myš lena jako jakýko l i v univerzal izuj ící 
z p ů s o b uspořádán í , o rgan izace anebo 
„a ranžovaní " (arrange) nejen h m o t n ý c h ale t aké 
n e h m o t n ý c h p rvků . M ů ž e bý t j ak u vzn iku a 
k o m p o z i c i hudby , cho reogra f i e p o h y b u či 
g e s t i c k ý c h a p o h y b o v ý c h t ras , nas tavování 
svě te lných podmínek , k teré m o h o u b e z h m o t n ě 
tvoř i t p ros to r . . . 
Jak t e d y a rch i tek tu ra jako komp lexn í " v ě d a " 
ov l ivn i la inscenačn í a ins ta lačně- inscenačn í dí la 
t ěch to umě lců? A j aký vl iv mají, nebo by moh ly 
mít, t a to je j ich dí la- zpě tně na s o u č a s n o u 
a rch i t ek ton i ckou t v o r b u ? 



DORIAN (2022), Robert Wilson 

I nscenace Dor ian je j e d n a z ne jaktuá lně jš ích ve 
v ý č t u ze s t ovek her Robe r ta Wi l sona . 

„Ft. Wilson je multioborový americký umělec, 
jehož dílo je založeno na silných vizuálních 
vyobrazeních. Dal by se nazvat "renesančním 
člověkem", jehož pracovní náplň obsahuje 
divadelní režii, scénografii, architektonické 
aranžovaní, tvoření scénických obrazů, 
performování, choreografii, sochařství, 
video-umění, zvukový a světelný design, 
spisovatelství, a v nemalé míře také naslouchání 
jak spolupracovníkům, tak jeho vlastnímu 
podvědomí. 
Wilsonův specifický postup, který vznikl po 
desítkách let práce na mnoha experimentálních 
představeních odehrávajících se jak v prostoru 
divadla, tak ve volné, nezastavěné krajině, mu 
přinesl nevídaný úspěch na globální divadelní 
scéně. 
Lidé se ho velmi často ptají, jaký vlastně mají jeho 
díla význam. Vždy jim odpovídá, že sám neví. 
Dle jeho názoru umělec nemá zodpovědnost 
vědět vždy předem ani ex post co všechno dělá 
ani proč to přesně dělá. Nejhodnotnější jsou pro 
něj životní a tvůrčí zkušenosti, žití jako takové a 
proces tvorby, věci, které se náhodně přihodí a 
jsou z různých důvodů zahrnuty do díla (jiný 
problém je pak zpětná reflexe, vlastní 
interpretace, memoáry, deníky, atd.). 

Ft. Wilson vystudoval v roce 1963 architekturu na 
Pratt Institute v New Yorku. V této době v USA 
působila spousta vyučujících - evropských 
válečných uprchlíků (László Moholy-Nagy Walter 
Gropius, Mies van der Ftohe), zástupců školy 
Bauhaus, která se zabývala výzkumem elementů 
abstrahovaného prostoru, tvaru a barev (bod, 
linie, plocha, objekt - v klidu a pohybu, barva, 
materiál, atd.). Možná právě to, že Wilson divadlo 
přímo nestudoval a nebyl svázán zavedenými 
metodami ani postupy, pomohlo jeho výjimečné a 
nepředvídatelné perspektivě a konstruování 
divadelních her. 

V 60. letech se také ve volném umění prosazoval 
minimalismus, který je formou abstrakce (primární 
struktury, monochromatismus) a odmítá 
expresivitu. Umělecké dílo je otázka elementární 
formy tvaru a/nebo objektu (bod, linie, plocha, 
objekt, barva, atd.). 
V divadelní sféře ho velmi ovlivnily experimentální 
balety Měrce Cunninghama a hudba Johna Cage. 
Byl přesvědčen, že hudba má být viděna a tanec 
slyšen. Uvědomoval si, že to, co vidí, nemusí 
nutně vypovídat o tom, co slyšia naopak. Dalším 
velkým Wilsonovým zdrojem inspirace byly němé 
filmy, kde jsou emoce vyjádřeny pohybem či 
gesty, jelikož nelze užívat slov. Tyto filmy tak 
vytvořily svůj vlastní gestický komunikační jazyk, 
pomocí zdůrazněné až přehnané řeči těla. 

Byl také fascinován vnímáním lidí s různými 
omezeními, například hlucho-němí jedinci jsou 
nuceni komunikovat a uvažovat zcela jiným 
způsobem - spoléhají na vizuální vjem a zvukovou 
rezonanci. V 70. letech spolupracoval s 
Christopherem Knowlesem, kterému jako dítěti 
byla diagnostikována porucha mozku, což 
zapříčinilo, že slova a písmena vnímal jako solitéry 
(elementy) bez jednotícího a uzavřeného významu. 
Dokázal disociovat, oddělit zvuk, slova a věty od 
jejich konvenčního smyslu, byl schopný je řetězit 
a vytvářet z nich různé variace. Ty skládal do 
textů, které byly konstruovány z geometrického či 
matematického hlediska, více připomínající 
rytmus hudby, hru s jazykem. 
Obohacen o tyto zkušenosti poté Wilson s 
experimentálním hudebním skladatelem Philipem 
Glassem vytvořil své nejikoničtější dílo, Einstein 
On The Beach (1974). Od tohoto momentu si 
globální divadelní komunita začala Wilsona vážit, a 
začal tak pracovat v profesionálnějším kontextu, 
začal dostávat seriózní nabídky a zakázky pro režii 
divadelních představení po celém světě. 
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Jeho hry obsahují nejdůležitější elementy jako: 

gesture - gesto 
movement - pohyb 
rhythm - rytmus 
timing - časování 
light - světlo 
colour - barva 
costume - kostým 
sound - zvuk 
word - slovo 

Diváky Wilson nutí zacházet za hranice klasického 
multi-senzorického vnímání také tím, že se 
nevěnuje doslovnému přepisu realistických scén, 
ale abstrakci, automatizaci a zobecnění ve kterých 
si otevřené významy a symboly hledají a doplňují 
diváci sami. 
Jeho divadelní scény jsou typické jejich 
minimalistickou strohostí, téměř bez využití kulis, 
ale s hojným využitím světel, jejich barev, a také 
stínů/tmy (či prázdna). 
Tato metoda je přínosná jak pro autora, tak pro 
diváka - dává podněty k cvičení představivosti, 
osvobozuje vlastní obraznost a rozvíjí mysl. V jeho 
hrách nenalezneme žádné předem formulované 
konkrétní poselství, dle jeho slov "pouze vytváří 
architektonické aranžmá v času a prostoru" které 
se děje a má povahu nenadálé události. To, co 
sledujeme zrakem může mlčet a to, co bychom 
měli slyšet, to se můžeme pokusit zahlédnout 
(často tím, že si vyměňují své pozice v našem 
vnímání). 

Divákům tedy dává čas a prostor „navíc", ve 
kterém mohou s distancípřed-reflexivně vnímat 
ale také o tom přemýšlet a reflektovat to. V 
"pomalých", strohých, repetitivních (seriálních a 
cyklických) scénách mají diváci čas a prostor 
přemýšlet o tom, co se na scéně i v hledišti 
odehrává, jaký to má dějící se, proměnlivý 
význam, a vytvářet si kontexty z vlastních i 
sdílených paralel. 

Tyto elementy jsou pro Wilsona všechny klíčové. 
Při konstruování her si nejprve potřebuje vymyslet 
jejich strukturu. Bez formy by totiž nevěděl, jak 
hru rámovat, otevřít, uzavřít ani "vyplnit". Svůj 
postup přirovnává k bytovým domům - na 
každém patře jsou byty a jejich základní 
uspořádání, jako poloha stěn, kuchyní i koupelen, 
prakticky stejné. Záleží ale na majitelích, či 
nájemnících, co do svého prostoru individuálně 
přinesou a jak jej budou proměňovat. Jak svou 
vlastní vizí tento prostor dále rozčlení, zařídí a 
dekorují. Byty tedy mají stejný základ (holobyt), ale 
žádný z nich díky osobnímu a možná také 
tvůrčímu přístupu obyvatel nebude stejný. Stejně 
tak si Wilson pro rozvinutí své vlastní vize 
potřebuje tuto základní "kostru" divadelního 
představení ujasnit." [ 2 ]  

Inscenac i Dor ian Robe r ta W i l sona j s e m mě la 
m o ž n o s t o s o b n ě zh lédnou t v s tá tn ím d ivad le v 
Drážďanech . Odeh ráva la se v n ě m e c k é m jazyce , 
k terý n e o v l á d á m , a t ak j s e m m o h l a d ivad lo R. 
W i l sona s k u t e č n ě prožít j eho o b l í b e n ý m , 
„ n e - v ý z n a m o v ý m " respek t i ve neve rba l i zovaným 
z p ů s o b e m . R o z h o d l a j s e m se nevyh ledáva t o 
inscenac i ž á d n é bližší i n fo rmace , d o k o n c e j s e m 
nepřeče t la ani s t rohý ú v o d hry, k r o m ě t o h o , že se 
j e d n á o m o n o l o g . Snaž i la j s e m se docí l i t c o 
ne jautent ič tě jš ího prož i tku , ve smys lu prož i tku 
m i m o - p o j m o v é h o a beze slov. 

[ 2 ] KUČEROVÁ, Kristýna. Před-diplomní práce: Architektura časoprostoru: V díle Roberta Wilsona a Jamese Turrella. 
Vysoké učení technické v Brně, Fakulta architektury, Ústav teorie architektury, vedoucí práce Monika Mitášová, 2022. 



Charakteristika divadelní inscenace z hlediska: 

I n s p i r a c e 

I nscenace Dorian by la ve sku tečnos t i i nsp i rována 
hned t řem i různými o s u d y - f ik t ivní l i terární 
p o s t a v o u Dor iana Graye , je j ím a u t o r e m O s c a r e m 
W i l d e m a t aké ma l í řem F ranc i sem B a c o n e m . 

„Oscar Wilde je populární mezi Londýnskou 
společností, dokud není poslán do vězení za 
"nemravné vztahy" s jeho partnerem Alfredem 
Douglasem. Vlivný otec Alfreda mu přikazuje s 
Oscarem ukončit veškerou jejich komunikaci. 

Basil Hallward je unesen jeho modelem 
Dorianem Grayem. Dorian si uvědomí svou 
krásu a přeje si, aby místo jeho samotného 
stárnul jeho portrét. 

Francis Bacon se setkává s Georgem 
Dyerem, když se mu vloupá do zdánlivě 
prázdného malířského studia. Místo toho, aby 
Francis volal policii, namaluje jeho portrét. 
George Francisovi pravidelně sedává jako 
model, a po jisté době se z nich stane pár." [ 3 ]  

Ve W i l s o n o v ě inscenac i t e d y p o s t a v a Dor iana v 
s o b ě obsahu je až 6 f i kčn ích a h is tor icky 
d o l o ž e n ý c h o s o b a je j ich vzá jemně zce la n o v ý m 
z p ů s o b e m p rovázaných o s u d ů . H r a j e ce l kově 
p lná kon t ras tů a kon t rad ikc í týka j íc ích se 
poz i t i vn ích a negat ivn ích náh ledů na věc i , t aké 
hlavní p o s t a v a (hybr id osob) Dor ian je v 
neus tá lých p o c h y b á c h . 

B ě h e m inscenace je něko l ik rá t zmíněn le i tmot iv 
"alleycat", nebo l i poul iční , d i voké kočky. M ů ž e 
odkazova t na s y m b o l i k u urč i tého vyvrhe le , 
n ě k o h o o s a m o c e n é h o , nech těného , 
n e p o c h o p e n é h o , čas to zmí taného n e l e h k ý m 
ž i vo tem. 

K o č k y jako t a k o v é j sou j e d n í m z nejvíce 
d i s k u t o v a n ý c h zvířecích ku l tu rn ích s y m b o l ů v 
l idské h istor i i , už o d s ta rověkého Egyp ta . J s o u 
o b d i v o v á n y pro je j ich nezáv is los t a s a m o s t a t n o s t , 
d íky je j ich l a d n ý m p o h y b ů m a p ů s o b i v ý m 
p o h l e d ů m j sou t a k é p o v a ž o v á n y za z tě lesnění 
e l egance a krásy. Z a zmínku stoj í t aké je j ich 
zvědavos t a s i lné sk lony k ob jevován í a z k o u m á n í 
okol í . V přísloví „alley cať se t e d y z uc t ívaného 
zvířete s tává zv í ře tem o p o v r h o v a n ý m - p o u h ý m 
p ř idán ím nega t i vně vn ímaného p ř ídavného j m é n a 
se v ý z n a m po stalet í uc t ívaného s tvoření mění na 
z n á m é přísloví pou l ičn í kočky . 

S p o l u p r á c e 

Celá i nscenace by la v y t v o ř e n a ve spo lup rác i s 
h e r c e m Chr i s t i anem Fr iede lem, jež úč inkova l už v 
p ředs taven í The Sandman (pov ídka Der 
Sandmann, 1816 -17 , p ře ložena j ako Pískař anebo 
pozdě j i Pískoun v knize Nočníkousky l 4 ]), 2017 . Po 
ve lmi ú s p ě š n é m z tvárnění pov ídky - l i terárního 
hororu E. T. A. H o f f m a n n a z roku 1816 se o b a 
umě lc i pust i l i do další s p o l u p r á c e p rávě na 
Dorianovi. C h . Fr iedel (1979) je n ě m e c k ý herec a 
zpěvák , jež d l o u h o d o b ě působ í v d i vad lech v 
Drážďanech a Důsse ldo r fu , a t aké jako f r o n t m a n 
kape ly Woods Of Birnam. Jeho v lastní a m b i c e (ve 
s m l o u v ě si vys loveně vyžáda l na pód iu 
v y s t u p o v a t sám) a vý j imečnos t t ak da la vzn iknou t 
zce la unikátní , só lo inscenac i Dorian, jejíž 
součás t í j sou h u d b a a písně vy t vo řeny právě ve 
spo lup rác i s Woods Of Birnam. 
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[ 3 ] Dorian. Robert Wilson: Works [online]. USA: Robert Wilson, 2022, 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://robertwilson.com/dorian  
[ 4 ] HOFFMANN, Ernst Theodor Amadeu, Hanuš KARLÁCH, Marie KRAPPMANOVÁ, Veronika PRAGEROVÁ a Luboš DRTINA. Noční 
kousky. In: Noční kousky. Praha: Volvox Globator, 2016, s. 335. ISBN 978-80-7511-262-0. 

https://robertwilson.com/dorian


Dorian, 2 0 2 2 je p ropo jen ím in t rospekc í j ed ince , 
j eho v las tn ích p r o t i c h ů d n ý c h názorů , s p o m o c í 
hudebn í ch vys toupen í . I nscenace zač íná tzv. 
P r o l o g e m , j ímž je původn í nah rávka The Alley Cat 
Song - Peggy Lee, 1963 , tud íž se s l e i tmo t i vem 
s e t k á v á m e ihned na začá t ku . 

The Alley Cat Song - Peggy Lee, 1963 M 

He goes on the prowl each night, like an alley cat 
Looking for some new delight, like an alley cat 
You know, she can't trust them out of sight and there's no doubt of that 
He just don't know wrong from right, like an alley cat 

He meets them, and loves them, like the „catsanova" does 
I mean that's no way to treat a pal, she should tell him „scat!" 
Aren't you sorry for that gal, with her alley cat? 
Yeah, that's the sad, sad tale of a lonesome frail and her alley cat 

Další h u d b a by la s ložena kape lou Woods Of 
Birnam. Veškeré t ex t y t ě c h t o písní j sou přep isy 
ú ryvků a pasáží z d o p i s ů A l f reda Doug lase 
a d r e s o v a n ý c h jak mi lenc i Osca ru Wi ldeov i , t ak 
j eho nenáv i s tn tému o tc i . 

On The White Sea - Woods Of B imam, 2022 M 

On the white sea I Will Survive You - Woods Of Bi rnam, 2022 [ x l 

The haze of noonday lies In the blue air, I brood supreme 
Eternal as the world 
Singers who see my splendor 
Consumes their days in ecstasy 

I will survive you 
I rise up and I walk with myself 

The Alley Cat Song - Woods Of Bi rnam, 2022 [ x l 

He goes on the prowl each night, like an alley cat 
Looking for some new delight, like an alley cat 
You know, she can't trust them out of sight and there's no doubt 
He just don't know wrong from right, like an alley cat 

He meets them, and loves them, like the „catsanova" does 
I mean that's no way to treat a pal, she should tell him „scat!" 
Aren't you sorry for that gal, with her alley cat? 
Yeah, that's the sad, sad tale of a lonesome frail and her alley cat 

I nscenace je z a k o n č e n a první, původn í písní, v 
podán í h lavního předs tav i te le . Docház í t ak k 
zakončen í v t a k z v a n ý m " fu l l -c i rc le " / k r u h e m , 
k te r ým se v rac íme zpě t na začá tek . 

[ x l WOODS OF BIRNAM. Dorian. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, 
Jan 23 2023 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://youtu.be/D3dNxb9W8_w 

My Own Master - Woods Of Bi rnam, 2022 M 

/ am of age and my own master 
I shall continue to go to any of these 
places 
Whenever I choose 
And with whom I choose 

If I shoot you 
Not many would miss you 

https://youtu.be/D3dNxb9W8_w


[FIG01] Dorian (2022), 1. scéna 



Charakteristika inscenace z hlediska: 
P r o ž í v a n é d o j m y a p r i n c i p y 

Ús t ředn ím, č a s o v ý m i p r o s t o r o v ý m , b o d e m hry 
by l Dor ianův m o n o l o g , k terý se sk rze ce lou hru 
p roměňu je . Dal by se t a k é s á m izo lovat j ako 
p roměn l i vý e lemen t i nscenace , t e d y cos i j ako 
e l e m e n t - p r o m ě n n á opro t i 
e l e m e n t ů m - k o n s t a n t á m . Jeho pro jev přechází o d 
zce la k l idného do ve lmi na léhavého, mís ty zní až 
c h o r o b n ě , agres ivně. N ě k d y šep tá , a j i ndy j sou v 
j eho pro jevu t é m ě ř nepa t rné n u a n c e z m ě n y t ó n u 
či "ná lady " . V něk te rých okamž i c í ch se v j eho 
m o n o l o g u ob jev í j iné "h lasy" - Dor ian s ty l i zovaně 
změn í t ó n svého h lasu, a t y to h lasy dop rováz í 
g ro teskn ím i výrazy, p r o m l o u v á j imi v úšk lebc ích . 

V něko l i ka k rá t kých ins tanc ích byl m o n o l o g 
narušen h las i tými ranami nebo j i nými z v u k o v ý m i 
efekty. Ne jzapamatova te lně jš í t u p é rány zazněly 
na začá t ku hry - m n o h o d i váků ve s v ý c h 
s e d a d l e c h poskoč i l o . Využ i t ím nepř í jemných 
z v u k o v ý c h e fek tů by la na rušena k l idně p l ynouc í 
z v u k o v á a r y t m i c k á h lad ina inscenace , j i s t ý m 
z p ů s o b e m d i váka vracel i nejen " zpá t ky do 
real i ty" , a n e b o „ z p á t k y k v ě c e m s a m ý m " , ale taky 
„ z p á t k y k s o b ě s a m ý m " - s v ý m p rož i t kům, 
v j e m ů m a p rocesu vnímání . Na o k a m ž i k si v 
pub l i ku u v ě d o m í m e své v lastní poc i t y a s v o u 
v lastní tě lesnos t f yz i ckou reakcí. Dor ianův 
m o n o l o g je t aké v j i s tých pasáž ích zesí len 
h u d e b n í m d o p r o v o d e m - p o d t e x t e m - j ak při 
d r a m a t i c k ý c h a t r a g i c k ý c h , t ak r a d o s t n ý c h 
m o m e n t e c h . 

Z m ě n y v j eho pro jevu se t aké promíta j í do 
osvět lení , k teré čas to reaguje anebo in teragu je 
p rávě v na léhavých , až agres ivních pasáž ích . 
Jev iš tn í osvět lení a svět lo j ako t a k o v é se v 
inscenac i s ta lo j akýms i d o p r o v o d n ý m ak té rem, či 
ex tenzí Dor iana a j eho vn i t řn ího e m o č n í h o 
rozpo ložení . Zároveň ale t aké s louží pro 
vykres lování e l emen tů jev iš tn ího p ros to ru a je j ich 
izolaci - např ík lad na zaměřen í poh ledu na urč i té 
p ř e d m ě t y p ř í t omné na jev iš t i v p o d o b ě m o ž n ý c h 
rekvizi t . 

První s c é n a se odeh ráva la p řevážně v přítmí, ale 
by la z a k o n č e n a za rozsvícení re f lek toru 
směřu j íc ího do jev iš tě - svět lo se za 
d r a m a t i c k é h o m o n o l o g u p o s t u p n ě 
z in tenzívňova lo , působ i lo j ako n ikdy se 
neodvrace j íc í ma ják , k terý d i váky t é m ě ř os lepova l 
(zavírání oč í by lo nevyhnute lné) . S c é n a ale konč í 
ve t m ě , po k teré se t r ans fo rmu je na další 
"vyb í lený" s c é n i c k ý ob raz a prostor, k terý opě t 
d i váka nutí přivírat oč i . Po té se na jevišt i ve 
s t ředn ím p lánu na něko l ik m inu t usadí bílá o p o n a 
s o b r o v s k ý m č e r n ý m n á p i s e m / RISE UP AND I 
WALK WITH MYSELF. Po ods t raněn í o p o n y se 
jev iš tě s tává č i s t ý m "wh i t e b o x e m " / bí lou 
d ivadeln í k o s t k o u , ve k teré se ale s tá le p romí tá 
mentá ln í s t o p a o t i sku kon t ras tně če rného náp isu 
z o p o n y - j e d n á se o jev p a o b r a z u , přetrvávaj íc í 
v j em na sí tn ic i . 
V t y to m o m e n t y svě t lo a j eho in tenz i ta p ř ímo 
působ í a zahrává si s d i v á c k ý m i očn ími recep to ry 
a t aké s imaginací . 

Z e začá t ku j sou Dor ianovy p o h y b y ve lmi k l idné a 
rozvážné, mají sp íše charak te r p o s t u p n ě se 
měníc ích t ě l esných poz ic . Ve d v o u m o m e n t e c h 
na jeho poz ic i a g e s t e c h ve lmi záleží, je l i kož ve 
spo lup rác i se svě t l em a s t í nem vytvářej í 
spec i f i cké fyz ické a ne fyz ické ob razy v č e t n ě 
s t ínohry (promítnut í d laně na ob l iče j i , p romí tnu t í 
prof i lu f yz i ckého Dor iana v j eho o b r a z o v é m 
"por t ré tu " ) . Ve t ře t ině p ředs taven í se Dor ianova 
ná lada změn í a mění se t aké jeho p o h y b . 
Rados tně sko tač í a pob íhá po jev iš t i , ale s tá le se 
zas tavu je v u rč i t ých poz ic ích : „ ž i vých o b r a z e c h " . 
Po vypršen í j eho en tuz i asmu se z p ě t n ě vrací k 
r ozvážnému , p o m a l é m u kráčení . J e h o p o h y b a 
ges ta by ly nato l ik k o m p o n o v a n é a s ty l i zované, že 
se jen t ěžko dají vybav i t pasáže, kdy se herec 
p o h y b o v a l tak , že by t y to k o m p o z i c e a s ty l izace 
narušova l j i nými či by se p o h y b o v a l 
n e k o m p o n o v a n ě anebo bez s ty l izace, např ík lad 
ad hoc , improv i zovaně a n e b o j inak zc izuj íc ími 
způsoby . 



A n a l ý z a p r o ž i t k o v ý c h , k o n c e p t u á l n í c h a f y z i k á l n í c h e l e m e n t ů 
schéma ANALÝZA ELEMENTŮ - DORIAN (2022) 
Dorian_elementy.pdf 

V analýze i nscenace Dorían se nejdř íve 
sous t ř ed íme na tř i hlavní ka tegor ie : 

- rozvrhy s ložek jedno t l l i vých m i s - e n - s c ě n e 
v p o m ě r o v ý c h j e d n o t k á c h 

(elementy na scéně jako jskou herecká f igura a 
gesto, rekvizity, pohyb vs nehybnost a jejich 
průběh) 

- s v ě t e l n é p o d m í n k y a p o v a h a nasv í cen í 
(difúzni vs bodové osvětlení, teplé vs s tudené 
zbarvení světla, stín a t m a a jej ich proměny) 

- a u d i o p r ů b ě h hry 

(elementy hudební, mono log , zvuk a t icho -
jej ich ry tmické proměny) 

Pro bl ižší z k o u m á n í je i nscenace rozdě lena do 
s e d m i h lavních ob razů - jednán í a n e b o s c é n . 

1. SCÉNA (1. jednání)* 

J a k o první j e u v e d e n a scéna , k te rá je v c e l é m 
předs taven í zároveň j e d n a z ne jméně 
abs t rak tn ích , s dos t konkré tn ím i ku l isami -
z m a t e k a n e p o ř á d e k v ma l í ř ském ate l iéru. Pozadí 
tvoř í s t ěna abs t rak tn ích ma l í řských p lá ten , p řed 
ní j e s tů l s ma l í ř ským náč in ím, a o ranžově svítící 
rád io (svět lo nabírá na intenzi tě, když rád io je 
akt ivní: hraje). J e d n o z mal í řských p lá ten je ve 
s t ředn ím p lánu - p r a v d ě p o d o b n ě symbo l i zu je 
j eden z Do r i anových o b r a z o v ý c h por t ré tů 
zas tavených v čase a p ros to ru . 
J e d i n á kul isa, k terá se v y m y k á ze skup iny 
os ta tn ích , je s to l i čka umís těna po pravé s t raně 
jev iš tě - j ako j ed iná to t iž j e d n o u svou n o h o u 
p řesahu je do p ros to ru za bí lou svě te lnou linii na 
okraj i jev iš tě . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Dor ian inscenac i oteví rá, zač íná v k o s t ý m u 
d louhého kabá tu s v ý r a z n ý m , s to j íc ím l ímcem, 
k l o b o u k e m a rukav i cemi , vše v če rné barvě -
m ů ž e to bý t t ř e b a k o s t ý m " f a n t o m a " . K r o m ě 
prosvítaj ící bíle na l íčené tváře je p o s t a v a o d 
hlavy až k pa tě zaha lena. Až v d r a m a t i c k é m 
o k a m ž i k u (po up lynut í z h r u b a 2 4 m i n o d 
začá tku představení ) Dor ian s u n d á j e d n u z 
č e r n ý c h rukav ic a odha lu je p o d ní b í lou. 
V c e l é m t rvání s c é n y z jev iš tě Dor ian nemizí , 
p řes v š e c h n y p ř í t omné kul isy a rekviz i ty na 
jevišt i d i v á c k á pozo rnos t s tá le s p o č í v á 
p ředevš ím na n ě m s a m é m . 

Rekvizita 
Z h r u b a v 16. m inu tě si Dor ian j a k o b y u v ě d o m í 
své okolí , z a č n e in teragovat s ku l isami a 
rekv iz i tami na jev iš t i . Poukazu je na ně gesty, 
k l ičku je mez i n imi , v j e d e n m o m e n t ze z e m ě 
z v e d n e k ruhové mal í řské p lá tno / d e s k u 
odrážej íc í svě t lo , a p rom louvá . Pozděj i po 
sundán í rukav ice z v e d á noviny, k teré leží po 
c e l é m jev iš t i , j a k o b y z n ich zača l č ís t . . . po té je 
z m u c h l á a zahodí . V závěru s t rhne kus ob razu , 
p o d k t e r ý m se odhal í če rvené podsvícení . 



Pohyb a nehybnost 
Z p o č á t k u je Dor ian na jevišt i sp íše ve 
s ta t i ckých poz ic ích , pohybu je se t é m ě ř 
n e p o v š i m n u t é , sp íše jen mění s v o u lokac i na 
jev iš t i . Více se rozpohybu je až z h r u b a ve 
zmíněné 16. m inu tě , kdy z a č n e p ros to r jev iš tě 
v íce z k o u m a t a vn ímat . O d té to chví le je o 
něco akt ivnější , až do m o m e n t u , kdy se 
z a č n o u být s lyšet vzdá lené sirény. 

Svě t lo 
V první s c é n ě převažu je b o d o v é / s m ě r o v a n é 
osvět lení nad d i fúzn ím. Také vě tš inu času 
převažu je s t u d e n é zabarvení svě t la nad t e p l ý m 
- zdro je t ep le zaba rveného osvět lení se jeví 
t éměř jako rekvizi ty, zazáří p o s t u p n ě a 
o jed ině le , s a m o s t a t n ě v různých okamž i c í ch , 
vždy ale na s c é n ě p řev ládá jen j eden ze tří 
svě te lných zdro jů . Ve f iná ln ím o k a m ž i k u , kdy 
z a č n o u být s lyš i te lné vzdá lené sirény, z a č n e 
svít i t t ep l ý svě te lný zdroj ve s t ředu jev iš tě . 
S i rény i Dor ianův m o n o l o g nabírají na in tenzi tě -
s p o l e č n ě s n imi nabí rá na in tenz i tě t aké t o t o 
s t ř edové tep lé svě t lo . Nejdř íve p o s t u p n ě 
vys t ř ídá s t u d e n é osvět lení Dor iana, po té je už 
j e d i n ý m z d r o j e m osvět lení scény, ale t a k é 
h lediš tě, je l i kož je o r ien továno a namířeno 
s m ě r e m k d i v á k ů m a p o s t u p n ě je "os lepu je " . 

A u d i o 
J a k o první d ivác i s lyší původn í píseň The Alley 
Cat Song; Peggy Lee, po je j ímž ukončen í 
s lyš íme kvílení a u t o m o b i l o v ý c h pneumat i k , k teré 
konč í v h las i tém nárazu au tonehody . Po té jako 
první p r o m l o u v á rádio - angl icky, z a č n o u se 
st ř ídat s D o r i a n o v ý m m o n o l o g e m . Po 
p o č á t e č n í m stř ídání m o n o l o g u s r ád iem 
pok raču je j iž jen Dor ianův m o n o l o g . Po 
zazpívání písně On The White Sea; Woods Of 
Birnam, rád io po 2 0 m inu tách p r o m l o u v á z n o v u , 
nyní německy , a Dor ian s n ím j a k o b y rozmlouvá . 
Po u t ichnut í rád ia pok raču je m o n o l o g , k terý je 
ve 27 . m inu tě narušen vzdá lenými s i rénami , 
je j ichž h las i tost p o s t u p n ě s t o u p á až do 34 . 
minuty. Dor ianův m o n o l o g , sirény, d r a m a t i c k á 

h u d b a v pozad í i svět lo zároveň nabírají na 
intenzi tě. V j eden m o m e n t u t i chnou , s i rény se 
z n o v u vzdaluj í , rád io p r o m l o u v á napos led a 
ukonču je první dějství . 

S o u h r a e l emen tů se us tavu je hned o d začá t ku , 
kdy nás Dor ianův m o n o l o g s p o l e č n ě s měn íc ím 
se osvě t len ím, ale s tá le v pří tmí, provází ú v o d e m 
jeho p ř íběhu. J a k o d ivác i se zač ínáme noř i t do 
a tmos fé r i ckého svě ta , k d e se čas rozmělňu je , 
drol í a p lyne s k o k e m ve zce la j i n é m r y tmu a j i n ý m 
z p ů s o b e m . N a o k a m ž i k nás (v 6. minutě) ješ tě 
zpá tky do fyz ikální z v u k o v é real i ty vrátí ve lmi 
hlasi tá, os t rá , t u p á rána př ipomínaj íc í výst ře l či 
ránu do p lechu - je nato l ik nečekaná , že t é m ě ř 
ce lý sál ve svých s e d a d l e c h p o s k o č í ú lekem. V 
té to chví l i si d ivác i uvědomu j í u rč i tou 
nepředv ída te lnos t a s tanou se více os t raž i t ými . 
Také se „zost ř í " je j ich v jemy. Po té to ráně se 
p růběh dě je vrát í zpě t do k l idnějšího r y tmu a 
a tmosféry , vyk res lované m o n o l o g e m s p o s t u p n ě 
se měn íc ím osvě t len ím prost ředí . 
Pa t rně nejsi lnější m o m e n t nas tává t ěsně p řed 
závě rem s c é n y (ve 27 . minutě) , k d y se za z v u k u 
"př ib l ižu j íc ích" se s i rén rozsvěcu je svět lo 
př ipomínaj íc í lucernu ma jáku , směřu j íc í k 
d i v á k ů m . In tenz i ta s i rén i svě t la p o s t u p n ě 
narůstá , d rama t i čnos t t a k é s t o u p á když se k n im 
(ve 3 0 . minutě) p ř idá i hroz ivý hudebn í pod tex t . 
Při v rcho lení v šech t ě c h t o e l emen tů je d ivák 
svě t l em f ron tá lně zasažen a t é m ě ř os lepen , a 
jed iné c o d o k á ž e vn ímat je zvuk a j eho intenzi ta. 
R á z e m vše u t ichne, svět lo zhasne , s c é n a končí 
ve t m ě , za pos ledn í p rom luvy z rádia. 
V první s c é n ě t e d y nejvíce p řev ládá a působ í 
v j em z v u k o v ý a osvět lení scény, jež spě je k 
„p ře rušení " , „ vymazán í " a n e b o „ a b s e n c i " v šech 
v izuálních s ložek nejdř íve p ř e e x p o n o v a n ý m 
svě t l em a nás ledně t m o u . P ř e s n ý m načasován ím 
užití r ůzných fyz iká ln ích kval i t z v u k u a svě t l a / tmy 
vzn iká prož i tek f lu idního prost ředí , k teré 
někol ik rát p r o b o d n e h las i tá rána. Tato „d í ra " ve 
f lu id i tě z p ů s o b u j e zost ření vn ímání p o d o b n ě , j ako 
„z t rá ta " ob razu . 

* schéma ANALÝZA ELEMENTŮ - DORIAN (2022) 
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2. SCÉNA (Knee Play A - 2. jednání)* 

J a k o d ivác i j s m e s v ě d k y z m ě n y s c é n y př ímo v 
p r ů b ě h u dě je na jev iš t i . Z a zvuku s rbské 
d e c h o v k y roz jásaný Dor ian na jev iš tě p ř i vede 
jev iš tní techn iky , z a m ě s t n a n c e d ivad la , kteří 
z a č n o u p ředchoz í s c é n u vykl ízet . N a rozdí l o d 
z v u k o v ý c h „ v p á d ů " do dě je a „ v ý p a d k ů " ob razu 
dě je by se m o h l o j edna t o v zásadě „k las i cký " 
zc izovac í e fekt , kdy je na jev iš tě p ř i vedeno 
„zákul is í " , k d y je s c é n a i nadá le součás t í dě je a 
p ř i t o m se bou rá (je p la tná a s o u č a s n ě se 
znep la tňu je , ruší). Mez i t ím zač íná k lesat o p o n a , 
Dor ian na zce la malý o k a m ž i k p řece jen ze s c é n y 
zmizí . O p o n a "/ RISE UP AND I WALK WITH 
MYSELF" se ve s t ř edn ím p lánu zce la spust í , a 
jev iš tě je t ím nyní t r a n s f o r m o v á n o , rozdě leno na 
ve lmi úzký v id i te lný p ros to r p řed bí lou o p o n o u a 
větš í p ros to r za ní, k terý je ale pro d i váka 
nevid i te lný. Bílá o p o n a je t ak bl ízko p ředn ímu 
okraj i jev iš tě , že je z d e m o ž n ý p r ů c h o d jen 
j e d n o h o č lověka . Dor ian se na s c é n ě ob jeví až po 
chví l i , př ichází p o m a l ý m k r o k e m v n e m ě n n é poz ic i 
z levé s t rany jev iš tě . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
N a s c é n u Dor ian př ichází opě t v k o s t ý m u 
f a n t o m a , s j ed inou bí lou rukavicí . V závěru 
scény, k d y p o m a l ý m p o s o u v á n í m se přešel do 
ú rovně 4 /5 šířky jev iš tě , k l o b o u k zahod í a 
vysv lékne se z kabá tu , p o d k t e r ý m odhal í 
k las ický bílý ob lek . Stá le m u ale zůs tává j e d n a 
" f a n t o m o v a " če rná rukav ice . 

Rekvizita 

Pohyb a nehybnost 
Dor ian je t é m ě ř v neus tá lém, ale n e p a t r n é m 
p o h y b u , ve k te rém udržu je j e d n u a t u s a m o u 
poz ic i . P o s t u p n ě se Dor ian p o s o u v á , ale je 
p ř i t o m je s ta t i cký . Z n e h y b n e n ý p o h y b , 
r o z p o h y b o v a n á nehybnos t . J e d n á se o cos i 
j ako séri i t é m ě ř t o t o ž n ý c h poz ic , o „d ivade ln í 
a n i m a c i " he recké poz ice : r ozpohybován í 
poz i ce /ob razu anebo t a k é o „ s t ř i h " a 
„ rozzáběrován í " děj ícího se p o h y b u na 
jedno t l i vé j eho „ p o z i c e / o b r a z y " (body v linii 
pohybu) . Je to t a k é ve lmi s t ížený p o h y b herce 
vyžaduj íc í spec i f i cký f yz i cký v ý k o n a 
sous t ředěn í bl ízké spo r t u a /anebo a r t i s t i ckému 
v ý k o n u . 

Svět lo 
Narozdí l o d p ředchoz í s c é n y je nyní s c é n a a 
jev iš tní p ros to r v s i l ném kon t ras tu s p ř e d c h o z í m 
s t a v e m - p lně a un i fo rmě osvě t leno b í lým, zce la 
b e z b a r v ý m svě t l em . Dor ian je t a k é sko ro 
nepa t rně př isv ícen b o d o v ý m svě t l em. 

Aud io 
Při t ranz ic i na d ruhý ob raz hraje mez ih ra srbské 
dechovky. Po je j ím dozněn í pok raču je Dor ianův 
m o n o l o g s j e m n ý m h u d e b n í m p o d t e x t e m v 
pozadí . N a závěr po o d m l c e zazní h lasi té 
kl iknutí , jež s c é n u ukonču je . 

Tato s c é n a se d á j e d n o s l o v n ě popsa t j ako 
t ranzi t ivní - obsahu je v s o b ě f yz i ckou i ne fyz ickou 
t ranzic i jev iš tě (uplatnění + znep la tněn í scény) . 
S a m a o s o b ě net rvá, ve s rovnání s p ředchoz ím i a 
nás leduj íc ími , příliš d l ouho a působ í t ak 
p ř e c h o d n ě i v č a s o v é m s m y s l u , Dor ian je v 
kons tan tn ím p o h y b u zmrz lé poz i ce /zas taveného 
ob razu anebo v r o z p o h y b o v á n i je j ich zas tavení a 
v závěru se t r ans fo rmu je t aké on s á m . Závě rečné 
kl iknutí j e j akýms i s i gná lem on/of f změny , k te rá 
p rob lemat i zu je zm íněnou f lu id i tu . 
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/ Dorian_elementy.pdf 



3. SCÉNA (Knee Play A - 2. jednání)* 

Bílá o p o n a se z v e d á a jev iš tě se oteví rá z j eho 
min imáln í h l oubky „ j e d n o h o he rce " d o h loubky 
max imáln í . Ce lá scéna , nyní i s b í l ým k o s t ý m e m 
Dor iana s vý j imkou če rné rukav ice , j e "vyb í lená" . 
Ve s t ředu h l ubokého , p rázdného m o n o c h r o m n í h o 
jev iš tě j e zavěšen ref lektor, jež září ve lm i j e m n ý m 
o r a n ž o v ý m svě t l em , s t řed je t ak v y m e z e n 
kons tan tn ím , kon t ras tn ím s v ě t e l n ý m kuže lem. 
S c é n a zač íná o p t i m i s t i c k o u , r a d o s t n o u ná ladou , 
ale konč í v zoufa ls tv í , „b í lého Dor iana s č e r n o u 
rukav ic í " d o b í h á jeho " t e m n ý f a n t o m " . A le j sou t o 
ještě/ j iž p ro t ipó ly? Rukav ic i lze nejen sunda t ale 
také převrát i t : j e t o t o p o l o g i c k ý objekty . Není t o 
ob jek t euk l i dovské geome t r i e , j ako svě te lný kužel 
a n e b o o b j e m jev iš tn ího k o m í n u . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Dor ian je ce lou d o b u v k las i ckém bí lém 
o b l e k u , s tá le s j e d n o u če rnou rukavicí , v 
d o p r o v o d u d v o u jev iš tn ích t e c h n i k ů v č e r n é m 
- t ím p á d e m se jeví jen jako si luety, ale t aké 
jako „ o d k a z " na če rné d ivad lo . S te jně bí lá 
s c é n a p racu je s o d k a z y na „b í l ou " galer i jní 
kos tku anebo „bí lé d ivad lo" 60 . let 20 . století ' 5 1. 
V závěru scény, z h r u b a ve 14. m inu tě na 
s c é n u př ichází Dor ianův če rný " f a n t o m " , tud íž 
p o s t a v a se „zdvo j i l a " , respek t i ve j e d n u 
pos tavu hrají d v a herc i . 

Rekvizita 
Po 6. m inu tě , m á Dor ian při h u d e b n í m 
vys toupen í v r ukou m ik ro fon . 

Pohyb a nehybnost 
V té to s c é n ě p o p r v é p řev ládá Dor ianův 
d y n a m i c k ý p o h y b nad jeho pohybu j íc í se 
s ta t ickos t í , po jevišt i r ados tně pob íhá a 
skotač í , d o k u d se nepro jeví j eho další hlasy. V 
ty to m o m e n t y opě t z tuhne ve s ta t i cké poz ic i . 
Při h u d e b n í m vys toupen í t aké nepře rušené 
pózu je . 

Svě t lo 
S c é n a zač íná ješ tě za d i fúzního, bí lého osvět lení 
(nyní m é n ě intenzivního), s kuže lem tep lého 
svě t la ve s t ředu jev iš tě - j ed iné kons tan tn í svět lo 
v je j ím p r ů b ě h u . Při p rom louván í Do r i anových 
h lasů se ale pozad í s c é n y z tmaví , rozsvít í se na 
něj b o d o v é svět lo , k teré t ak p romí tá jeho stín na 

z t m a v e n é m pozadí . Při p ř í chodu a p á d u 
f a n t o m a k n ě m u uk leká, s c é n a je zce la ve t m ě , s 
j e d i n ý m b o d o v ý m svě t l em u p o u t a n ý m na 
Dor iana. 

Aud io 
Dor ianův m o n o l o g a akce zní pro z m ě n u 
rados tně , c h i c h o t á se, v pozad í j e s lyšet zpěv 
p táků s p o d t e x t e m vese lé hudby. Ptačí zpěv i 
hudebn í p o d t e x t se zastavuj í v m o m e n t e c h , 
když Dor ian mění svůj h las. Toto 
p ře rušen í - změna se dvak rá t zopaku je . Po té 
Dor ian v m o n o l o g u pok raču je , za o b č a s n é h o 
kl iknutí , d o k u d se nespus t í hudebn í pod tex t . 
Zač íná jeho hudebn í v ys toupen í / l/l//// Survive 
You; Woods Of Birnam, ve lm i f r ekven tovaně 
" n a r u š o v á n o " k l ikáním. Po vys toupen í a 
po t l esku pub l i ka pok raču je ve s v é m m o n o l o g u 
až do m o m e n t u 14. minuty, kdy se na s c é n ě za 
t e m n é h o hudebn ího p o d t e x t u ob jeví jeho 
f a n t o m . Dor ian po k r á t k é m o d m l č e n í pok raču je 
v ž a l o s t n é m pro jevu s t ř í daném s údery pěst í do 
z e m ě . Po pos ledn í ráně hudebn í p o d t e x t u t ichá, 
Dor ian se zasmě je a „udeř í " h lasi tý h rom, po 
k te rém se spouš t í bouře . 

Z a č á t e k s c é n y z p r o s t ř e d k o v á v á Dor ianovo 
op t im i s t i c ké rozpo ložení . Nejdř íve je ve lmi 
rados tný , v eu fo r i cké ná ladě za sko tačen í po 
c e l é m p ros to ru jev iš tě . V ten to m o m e n t je 
s k u t e č n ě na j e d n o m ze svých v rcho lů . 
Ten ale zač íná bý t na rušován č e r n ý m i 
p ř e d s t a v a m i / m y š l e n k a m i , k teré se r o z h o d n e 
ignorovat a os lavu je s v o u nově n a b y t o u 
„ s v o b o d u " . Jeho v lastní f a n t o m : „ s t ín " , 
„ n e s v o b o d a " jeho m i n u l o s t i / b u d o u c n o s t i , 
v z p o m í n k o v ý o b r a z / p ř e d s t a v a b u d o u c n o s t i ho 
ale na závěr „ d o b í h á " a jev iš tě se halí do tmy . 
V té to s c é n ě m ů ž e m e jasně v idě t t r ans fo rmac i 
e m o c í do osvět lení - z m ě n a z bí lého nasvícení do 
pří tmí p ř i t om , kdy se ozývaj í Dor ianovy z m ě n y 
mentá ln ího a f yz i ckého s tavu : „ p o c h y b y ? " . Jeho 
s tupňu j íc í se „s t ínové o b r a z y - o b a v y " lze s lyšet 
j ak v in tonac ích jeho m o n o l o g u , t ak se vyjevuj í 
z t m a v o v á n í m scény, jež konč í ve t m ě : „v 
zou fa ls tv í /nadě j i " - v pos l edn ím s v ě t e l n é m 
" p l a m e n u " ve t m ě . [ R Q 0 2 í 
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[FIG03] Dorian (2022), závěr 4. scény 

4. SCÉNA (Knee Play B)* 

Mez ih ra zač íná za zvuků bou ře ve t m ě , po chví l i 
se z a č n e roz jasňovat svět lo v / n a ku l i sách 
umís těných na jev iš t i . [ F I Q 0 3 ] 

Dor ian - v b í lém o b l e k u , k terý není p ř e d c h o z í m 
k l as i ckým o b l e k e m ale „ s h o w m a n s k ý m " 
k o s t ý m e m kabare tn ího z p ě v á k a opa t řený 
t ř p y t k a m i - se nachází v p ros to ru " m a s k é r n y " , 
př ipomínaj íc í opě t zákul is í d i vad la či konce r t u . 
J s o u t o 3 z rcad lové p lochy osázené zář ivými 
žá rovkami - t e p l ý m s v ě t e l n ý m zd ro j em. Z b y t e k 
jev iš tě je zaha len do tmy, a t ak se opě t z d á být 
má lo h luboké , opro t i p ředchoz í roz leh lost i . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Nyní je Dor ian v b í lém z p ě v á č k e m ob leku bez 
j ed iné če rné součás t i , n a o p a k o b o h a c e n é m o 
t řpy t i vé kamínky (k lopy saka , j e d n a rukavice) a 
s ve l kými p rs teny odrážej íc ími svě t lo . 

Rekvizita 
V ruce ze začá t ku j ímá z rcá tko - od raz s e b e 
s a m a (také pose té t řpy t i vým i kamínky) . 

Pohyb a nehybnost 
Z ů s t á v á na místě, ale není nehybný - sedí na 
židl i a p o m a l u se r ozmachu je d o p ě v e c k ý c h 
ges t . 

Svě t lo 
Na s c é n ě září " m a s k é r n a " - 3 z r cad lové p lochy 
odráží děj na s c é n ě osázené žá rovkami s 
p r o m ě n n o u in tenz i tou tep lého svě t la v p r ů b ě h u 
Dor ianova vys toupen í . Dor ian je nasvícen t aké 
b í lým kuže lem b o d o v é h o svět la . Po pravé s t raně 
jev iš tě se rozsvěcu je , zásadně za z v u k u 
h las i tých ran, n e o n o v é svět lo ve t va ru s t ínu 
v rženého jakous i po lo -v id i te lnou nes tvů rou . 

Aud io 
S c é n a zač íná ve t m ě za zvuků bou ře , po je j ímž 
u t ichnut í Dor ian vys toup í s písní My Own 
Master; Woods Of Birnam. B ě h e m té to písně 
zp ívané do m ik ro fonu se ozývaj í rány výst ře lu ze 
zb raně , š těkání psa, nebo zaječení . Píseň konč í 
výs t ře l em ze zb raně a z a c h e c h t á n í m . Po 
u t ichnut í j e s lyšet kvílení vě t ru , zvuky he jna 
p táků (kachen) a šep tán í h lasů. 

Dor ian „be re o s u d do svých r u k o u " . Tato s c é n a 
odkazu je na o p a k pochybnos t í , na poc i t 
„suvereni ty , sebes t řednos t i a upozo rňován í s a m a 
do s e b e " . Tři z rcad lové p l o c h y - „ o d r a z y " dění na 
s c é n ě a Dor iana s a m o t n é h o m o h o u být t aké 
s y m b o l i c k ý m o b r a z e m tří r ůzných pos tav a 
o s u d ů , ne-spo j i tos t i a reverz ib i l i ty Dor ianovy 
o s o b n o s t i , pop ř í padě m o h o u odkazova t i na 
křesťanský s y m b o l t ro j jed inost i - z m i ň o v a n ý poc i t 
roztř íštění v troj í ob raz a j eho t ro j jed inost i v tř íšt i 
od razů (osobnost í , poz ic , ges t - je j ich času a 
prostoru) . 
Po d r a m a t i c k ý c h m o m e n t e c h se sál opě t zahal í 
do t m y a d o kvílení vě t ru , z a č n o u šep ta t h lasy -
v š u d y p ř í t o m n é Dor ianovy „ p o c h y b y " , k te rých se 
nemůže zbav i t . 
P ř í tomné zvukové , svě te lné , i p o h y b o v é jevy se 
slévají a podporu j í se navzá jem, ž á d n ý z n ich 
příliš neprevažu je nad j i n ý m a s c é n a t ak působ í 
f lu idné a koheren tně . 
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[FIG04] Dorian (2022), závěr 5. scény 

5. SCÉNA (3. jednání)* 

Jev iš tě je opě t na své max imá ln í h l oubce , s c é n a 
je v pří tmí, s něko l i ka zářícími bí lými svě te lnými 
zdro j i . N a pod laze se po pravé s t raně nacházej í 
tř i svě te lné hor izontá ln í l inie, s te jné p o v a h y jako 
t a na p ř e d n í m okraj i jev iš tě . V pozad í se na levé 
s t raně nachází vyobrazen í př ipomínaj íc í t r ych tý ř 
( t opo log i cký ob jekt ) , m o ž n á s t u d n u . Na je j ím 
okraj i j e p romí tnu t ne ident i f i kova te lný p ředmě t , 
k terý v y p a d á jako sv lečený kus ob lečení , a le 
t v a r e m také m ů ž e vzdá leně p ř ipomína t cos i j ako 
h lavu ž ra loka s o tev řenou čel istí . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Dor ian m á na s o b ě opě t k las ický bílý ob lek , 
bez č e r n ý c h část í i bez t řpy tek . 

Rekvizita 
Asi v po lov ině s c é n y Dor ian sv léká a zahazu je 
své bílé sako . 

Pohyb a nehybnost 
V té to s c é n ě je Dor ian ve lmi nek l idný, j eho 
g e s t a a p o h y b y působ í ve lm i chao t i cky . N a 
jev iš t i se p o s t u p n ě ob jevu je ve t řech 
v ý š k o v ý c h úrovních , na je j ichž „ v r c h o l u / k o n c i " 
po té ba lancu je nebo stojí . Po 8. m inu tě a 
k r á t k é m za tměn í se Dor ian ob jeví levitující 
(zavěšen) nad propast í . 

Svě t lo 
S c é n a zůs tává v přítmí, na jev iš t i j sou tř i l inie 
bí lého osvět lení lemující jev iš tě - t a k é vymezu j í 
Dor ianův n e / b e z p e č n ý p o h y b . Na okraj i 
s y m b o l i c k é p ropas t i j e p romí tnu t bíle zářící 
p ředmě t . V 8. m inu tě sál zce la zhasne , po chví l i 
se ale p o s t u p n ě rozsvítí s te jně jako p řed t ím . 

Aud io 
Kvílení vě t ru , h lasy i hejno z p ředchoz í s c é n y 
u t i chnou , Dor ianův m o n o l o g je p ro tkán s l o v e m 
" d u " = " t y " . K n ě k o m u p rom louvá , něco m u 
vyčí tá . Spouš t í se d r a m a t i c k ý hudebn í pod tex t , 
a z h r u b a po m inu tě se znovu spouš t í kvílení 
vě t ru , se k t e r ý m Dor ian z a č n e "bo jova t " . Jeho 
m o n o l o g konč í v kř iku. Vrací se pak opě t s 
k l i dným m o n o l o g e m , ve k te rém je opě t s lyšet 
z v u k kachn ího hejna. V 5. m inu tě Dor ian zakvílí 
a kachny u t i chnou . Zakví l í p o d r u h é a pok raču je 
v k l i dném pro jevu . Po chví l i zač íná znít 
d r a m a t i c k ý hudebn í p o d t e x t a j eho pro jev se 
s tupňu je až k „š í lenství" . Na konc i vět zazní 
rázné " d u " = " t y " a hudebn í p o d t e x t u t i chne - 4x 
se o p a k u j e s e k v e n c e začínající r ázným, 
h l u b o k ý m " d u " = " t y " - nás ledu je krátký , 
agres ivní m o n o l o g . Projev konč í ve výk ř i ku , 
o z ý v á se hlasi tý ruš ivý zvuk, k terý se p o s t u p n ě 
p roměn í v kvílení vě t ru . 

Dor ian působ í d o c e l a zma teně , z t raceně , 
b e z m o c n ě . J a k o b y nyní nevědě l c o se s e b o u . 
T rych tý ř / s tudna v pozad í s c é n y m ů ž e 
p ředs tavova t s y m b o l i c k o u p ropas t , k teré se 
Dor ian snaží za k a ž d o u c e n u vyhnou t . Ce lou 
d o b u k n ě k o m u p rom louvá , něco m u vyč í tá -
m o ž n á s v é m u s t a r é m u / n o v é m u a n e b o 
reverz ib i ln ímu já , k teré nemys le lo dos t 
d o z a d u / d o p ř e d u . 
V té to s c é n ě p řev ládá p ředevš ím z v u k o v ý a 
p ros to rový v jem r y tmu a p r o m ě n , osvět lení je 
t éměř neměnné . Pros to rový v jem je u m o c n ě n 
t řemi svě te lnými l in iemi vymezu j íc í Dor ianův 
p o h y b ve v y m e z e n é m pros to ru jev iš tě (scéna na 
scéně , jev iš tě na jevišt i ) , k teré j sou ale v závěru 
zce la ignorovány, je l ikož napos ledy se Dor ian 
ob jeví ve v z d u c h u . [ F I Q 0 4 ] 
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[FIG05] Dorían (2022), 6. scéna 

6. SCÉNA (3. jednání)* 

Nyní je jev iš tě zce la p rázdné , s tá le v j eho 
max imá ln í h l oubce , na pozad í je p romí tána 
„zaž lou t lá " zasněžená kra j ina s j ed inou o p u š t ě n o u 
c h a t k o u jako žánr me lancho l i c ké „ k ra j i noma lby " . 
Dor ian se nachází ve s t ředu jev iš tě v popřed í , a 
p o m a l u kráčí s m ě r e m ke vzdá lené o b r a z o v é 
kraj ině. [ F I G 0 6 1 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
J a k o na začá tku se Dor ian opě t ob jeví v 
č e r n é m k o s t ý m u „ f a n t o m a " . Po 6. m inu tě 
odha lu je j ed inou bí lou rukav ic i . 

Rekvizita 

Pohyb a nehybnost 
Dor ian p o m a l u kráčí o d okra je jev iš tě až k 
pozad í - je v p o h y b u , ale jeví se j ako by by l 
s ta t i cký . 

Svě t lo 
S c é n a je v ješ tě vě tš ím pří tmí, na pozad í je 
p romí taná s é p i o v á zasněžená kraj ina. Dor ian je 
také osvět len b o d o v ý m svě t l em, k teré p romí tá 
na pozad í j eho st ín . 

A u d i o 
V pozad í je ce lou d o b u j e m n ý hudebn í pod tex t , 
m o n o l o g je zce la k l idný. 

Opro t i p ř e d c h o z í m u c h a o t i c k é m u a b e z m o c n é m u 
konání na s c é n ě je nyní Dor ianův pro jev zce la 
k l idný. Působ í vy rovnaně , až apat icky. 
S o u h r o u vy rovnaného pro jevu s j e m n ý m , dep r i 
mu j íc ím h u d e b n í m p o d t e x t e m , kví lením vět ru a 
zvět ra le působíc í p romí tanou , o s a m ě l o u zasněže
nou kra j inou j s o u d ivác i opě t v tažen i do f lu idního 
prost ředí , jež uk l idňu je a d á v á p ros to r k ref lexi či 
med i tac i . 
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7. SCÉNA (epilog)* 

J d e o závěrečné jednání , k teré př ichází d o c e l a 
nečekaně , je l i kož p ředchoz í s c é n a působ í j ako 
závěrečná . Jev iš tě je nyní v y m e z e n é z h r u b a ve 
s te jné h l o u b c e jako při d ruhé mez ih ře - Knee Play 
B, My Own Master, a k o r e s p o n d u j e s n ím t a k é 
Dor ianův s h o w m a n s k ý k o s t ý m . Nacház í se z d e 
osvě t lená b rána a n e b o „d ivade ln í po r tá l " 
p s e u d o b a r o k n í h o vzh ledu , j a k o b y " vyk ro j en " z 
temno ty . K o l e m linie t é to t e m n o t y j sou (stejně 
jako v Knee Play B) rozesety tep lé , zář ivé žárovky. 
B r á n o u / p o r t á l e m prosv í tá pozůs ta tek s t u d e n ě 
osvě t leného pozad í z p ředchoz í ch s c é n . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Dor ian je zpě t v j eho s h o w m a n s k é m k o s t ý m u , 
nyní i s cy l i nd rem. 

Rekvizita 
V ruce Dor ian j ímá kabaretn í hů l . 

Pohyb a nehybnost 
Dor ian při c e l é m s v é m vys toupen í tanč í a 
s tepu je . 

Svě t lo 
Na jev iš t i se nachází b rána /po r tá l , k o l e m jejíž 
l inie září t ep lé žárovky, je j ichž in tenz i ta se 
p o s t u p n ě mění, a vy tvář í t ak iluzi svě te lného 
pu lzování a p roudění . Z a b r á n o u / p o r t á l e m 
prosví tá s tudené , d i fuzně osvě t leného pozadí . 

A u d i o 
J e d n á se o další, závě rečné hudebn í vys toupen í , 
opě t p ísně The Alley Cat Song. S te jně j ako na 
začá t ku , ale nyní v podán í Woods Of Birnam v 
p r a v é m kabare tn ím, m u z i k á l o v é m s ty lu . Z v u k y 
s tepován í j sou amp l i f i kovány p o m o c í z v u k o v ý c h 
e fek tů . 

Tato s c é n a (p ředevš ím p s e u d o b a r o k n í 
b rána/por tá l ) s kabare tn ím v y s t o u p e n í m je ve 
W i l s o n o v s k é m d ivad le něco zce la j ed inečné , je to 
s ingu lar i ta jež se neopaku je a nenacház í se n ikde 
j inde : "př í l iš" o rnamentá ln í , konkrétn í , z d o b n á . 
J a k o b y na z p ů s o b vys toupen í na B roadway , k te rá 
R. W i l son zp rav id la b y t o s t n ě odsuzu je . S ice 
působ í v kon tex tu j eho her „ nemís tně " , ale 
ko respondu je s Dor ianovou t o u h o u bý t 
sebautváře j í c ím se pe r f o rme rem, u m ě l c e m 
v lastního sebeutváření . 

Přes v š e c h n o t o t o " p o z l á t k o " a rozptý lení 
D o r i a n o v ý m kabare tn ím v y s t o u p e n í m je pro m n e i 
v té to s c é n ě převažu j íc ím j e v e m její osvět lení -
konk ré tně hypnot izu j íc í pu lzování a p roud 
zář ivého svě t la žárovek, a výsek d i fúzně 
osvě t leného pozadí , k teré j sou ve v z á j e m n é m 
kon t ras tu . Dor ian se přes veške ré jeho 
„p roh řešky " prot i sebe inscenac i a s e b e o b r a z u 
s tává „ ú s p ě š n ý m p e r f o r m e r e m " . Svět lo j ako by 
odkazova lo na t o , že přes veškerou snahu 
p rezen tova t nej lepší verzi s e b e s a m a : svůj 
ne jdokona le jš í od raz -ob raz , se ho n ikdy nepodař í 
zastav i t v „ č i s t é m s t a v u " ryze p ř í t omného 
o k a m ž i k u bez minu los t i a bez b u d o u c n o s t i . 
N e b u d e m e s c h o p n i zbav i t se naš ich t e m n ý c h 
paob razů , ani svě t l ých ob razů -záb lesků , sérií 
pu lzování svět la , ani z r cad lových od razů . 
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P r o ž í v a n á i n t e n z i t a ( e l e m e n t ů v č e t n ě č a s u a p r o s t o r u ) 
schéma POMĚROVÁ KOMPARACE (druhý řádek) 
Komparace_pomery.pdf 

schéma CELKOVÝAUDIOPRŮBĚH + HLOUBKA JEVIŠTĚ 
Dorian_audio Jeviste.pdf 

Po ana lyzování j edno t l i vých s c é n z h led iska 
je j ich p rož i tku , k o n c e p t u ale t aké fyz iká lních 
v las tnos t í (fyzikální a i nscenovaný čas a p ros to r s 
v l as tnos tm i j ako v e p ř e d u / v z a d u , vp ravo /v levo , 
naho ře /do lů , bez/ t íže, svě t lo , t m a a s t ín , 
respek t i ve p o h y b a s tas is , pu l zace a reverzibi l i ta, 
p lynut í a f lu idi ta) m ů ž e m e z ce l kové p o m ě r o v é 
analýzy vyčíst , že po s t ránce f igury je i nscenace 
vy rovnaná t é m ě ř půl napů l - op t im i s t i c ký Dor ian 
v k l as i ckém bí lém i kabare tn ím b í lém ob leku 
(dvojrole) ale p řece jen o z h r u b a 2 % převažu je 
nad jeho t e m n ý m „ f a n t o m e m " (až trojrole). 
M ů ž e m e t e d y v ů b e c ješ tě s j i s to tou říct, že d o b r o 
v ž d y zvítězí nad z lem? Nemaj í t aké vzá jemně 
p r o s t u p n é anebo d o k o n c e reverzibi lní podoby , 
p ros to ry a m o m e n t y ? 
V p o m ě r u p o h y b u a nehybnos t i se po tv rzu je , že 
hry R. W i l sona pracuj í s je j ich r y t m e m , 
z p o m a l e n í m , táh l ým i ges t y a zau j ímáním poz ic a 
p ó z o v á n í m ve větší míře než s rych lou 
d y n a m i c k o u akcí . Přesto byl Dor ianův p o h y b v 
u rč i t ých okamž ic í ch nato l ik intenzivní a značný , 
že p ředs tavova l z h r u b a 3 2 % jev iš tní akce , což 
není zanedba te l né množs tv í . 
V rámc i osvět lení m ů ž e m e d a t a in terpre tovat 
t aké poznán ím , j ak dů lež i tá je v inscenac i 
a b s e n c e svět la , t m a . Převažu je z h r u b a v 6 7 % 
ce lé i nscenace a d íky ní t ak m ů ž e osvět lení nejen 
lépe vyn iknou t , konkré tně j i sdě lova t p ř e p s a n é 
e m o c e , ale t aké na jevišt i m ů ž e v ů b e c vzn ika t a 
zan ikat , nejen se „d í t " . B o d o v é svět lo nad 
d i fúzn ím převažu je jen o něco má lo , d ruhy 
osvět lení j sou t e d y t a k é vyvážené a čas to se 
překrývaj í a kombinu j í . Ve l kým d í lem v rámc i 
barevnos t i světe l p řevažu je nad t e p l ý m 
zaba rven ím s tudené . 

Z á z n a m z v u k o v é s t o p y t o h o t o p ředs taven í by l 
poř ízen t a k é p ro to , a b y c h o m moh l i zpě tně pát rat 
po její ry tmizac i a p r o m ě n á c h r y t m u , c o ž je 
kval i ta k l íčová t ak pro p ros to r j ako pro čas . V 
inscenac i j ako ce lku nevys tupu je r y t m u s do 
popřed í , není ně jak v ý z n a m n ě vn ímate lný , ale 
p o v š i m n e m e si ho ze jména v něk te rých pasáž ích 
jako např ík lad : 

2 . - 6. m inu ta 
střídání mono logu s promlouváním rádia 

22 . - 2 4 . m inu ta 
opět střídání mono logu s promlouváním rádia 

6 1 . m inu ta 
střídání mono logu s hlasi tým úderem pěsti o 
zem 

69 . - 78 . m inu ta 
rázné opakování " d u " = "ty" 

ale také ve zmíněném Dorianově kabaretním 
vystúpení, kdy se prostorová pozornost publ ika 
přenáší mezi „ve lkou" divadelní scénou a „ma lou" 
scénou kabaretu jež je na ní vložen (osciluje mezi 
„ jev iš těm" a „ jev ištěm na jevišti") a kdy se variabilní 
délka zpěvu do mikrofonu střídá s různým trvaním 
uplynulé a nadcházející divadelní řeči (monolog) a 
přesnou minutáží „ rozhlasových přenosů" ale také 
zvuků a ruchů na jevišti i m imo jeviště. 

Za j ímavá z h led iska f yz i ckého a i nscenovaného 
p ros to ru je t a k é p r o m ě n n á h l o u b k a jev iš tě v 
p růběhu inscenace . Knee Play B - mez ih ra - i 
ep i l og , t e d y hudebn í vys toupen í , se odehráva j í v 
ana log ické , ko respondu j í c í h l o u b c e jev iš tě -
z h r u b a 3 . 5 m . 
Ne jvýznamně jš í z m ě n a h l oubky se o d e h r á v á v 
p ř e c h o d u z 2. s c é n y na 3., kdy se z min imá ln ího 
p ros to ru jev iš tě , z h r u b a 1.8m, t o t o jev iš tě o teví rá 
na jeho max imá ln í h l oubku 9 m . Si lný kon t ras t 
t ěch to h loubek /dá lek u m o c ň u j e Dor ianův 
rados tný poc i t z vo lnos t i a „ s v o b o d y " , možnos t i 
se p o h y b o v a t bez omezení , op ro t i p ř e d c h o z í m u 
„ s t l a č e n é m u " , omezu j í c ímu rozměru . 
S c é n y max imá ln í h l oubky ne jprve tvoř í d o j e m 
„osvobozen í " , ale po další k o n t e m p l a c i se ta to 
vo lnos t s t ává skl ičuj ící , až příl iš osamocu j í c í 
p rázdnou roz lohou (expanduj íc í rozměr a pros tor ) . 
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P r o ž í v á n í č a s o p r o s t o r u 

Čas se jeví j ako ne /spo j i tě pomí j ivý , díky 
p l ynu l ým t ranz ic ím d á v á vzn iknou t záž i tku 
ne l ineárních propo jen í a fyz ikální čas de fo rmu je . 
A ž t é m ě ř h y p n o t i c k o u a tmos fé rou d o k á ž e d iváky 
přenés t do svého abs t rak tn ího svě ta , kde m á 
g ranu lovaný i spo j i t ý čas zce la j iné v ý z n a m y a 
z p ů s o b y i rych los t i a poma los t p lynut í -
p rod lužován ím p o h y b ů , z p o m a l e n í m vys toupen í , 
ve spo lup rác i s a b s t r a h o v a n ý m i , nekonkré tn ím i a 
amor fn ím i "ob razy " je s c h o p n ý navod i t poc i t 
rozptý lení a rozpínavost i času . D i v á k ů m tak d á v á 
prožít a pozna t n o v o u p o d o b u a f o r m u času , kdy 
se ponoř í do d a n é h o o k a m ž i k u s p ř e s a h e m d o 
nedávné minu los t i a b u d o u c n o s t i a tvoř í své 
v lastní asoc iace , ob razy a je j ich p ropo jen í a 
zamýš le j í se nad n imi . 
P o m o c í W i l s o n o v a spec i f i ckého aranžovaní 
p ros to rové s i tuovanos t i a rozlohy, ke k te rému 
jako tvo ř i vý e lement využívá i šíření, rozpty l a 
s m ě r o v a n o s t n e h m o t n é h o svě t la a r y tmy jeho 
p r o m ě n , vy tvář í působ i vé , j a k o b y dvo j rozměrné , 
t ro j rozměrné a č t y ř rozměrné (zvukové, f lu idní , 
zas tavené i ož ivené) obrazy. Zdán l i vé zp loš těn í 
3 D na 2D d i váka nejdřív dezor ien tu je , ale d á v á 
m u s igná l , že je da leko o d fyz ikální real i ty na 
ces tě k i nscenované real i tě, anebo real i tě 
i nscenace . 

Využ i t ím g e o m e t r i c k ý c h e u k l i d o v s k ý c h i 
t o p o l o g i c k ý c h f o r e m , hrou se symetr i í a asymetr i í , 
a v š u d y p ř í t o m n o u abs t rakc í a s t rohos t í vs . 
z d o b n o s t í e l emen tů na jevišt i p o d n ě c u j e j e d n a k 
s m y s l o v é vn ímání a j e d n a k h ledání r ozman i t ých 
v ý z n a m ů v s y m b o l i c k ý c h f o r m á c h a je j ich 
d e - f o r m a c í c h . 
S o u h r o u ne jednoznačnos t i a p řesné s y m b o l i k y 
d á v á p ros to r i čas pro indiv iduální , obohacu j í c í 
in terpretac i každého z d i váků . Navozen ím až 
med i ta t ívn i a tmos fé r y d i váky vybízí ke 
k o n t e m p l a c i . 



SKYSPACE(2014), James Turrell 

Skyspace je sér ie s i te -spec i f i c , 
u m ě l e c k o - a s t r o n o m i c k ý c h prost ředí , insta lací a 
ob jek tů J a m e s e Turrel la, je j ichž p o d o b a se v 
p r ů b ě h u let neustá le n u a n c o v a n ě p roměňu je , ale 
je j ich hlavní pr inc ip zůs tává neměnný . Úp lně 
první Skyspace-Meeting vzn ik l j iž v roce 1980, 
j ako ins ta lace v M u s e u m of M o d e m Ar t (MoMA) v 
N e w Yorku. O d té d o b y v y b u d o v a l des í tky da lš ích 
po c e l é m světě . J a m e s Turrell si d íky n im vytvoř i l 
spec i f i c ký z p ů s o b kons t ruován í 
umě lecko -a r ch i t ek ton i ckého p ros to ru 
p rovázaného s pozo rován ím a s t r o n o m i c k ý c h 
j evů , respek t ive je j ich umě lecko -a r ch i t ek ton i cké 
inscenace , jež d i v á k ů m z p r o s t ř e d k o v á v á zce la 
všedn í věc - pozorován í nebes a ob raz p ros to ru a 
času n e b e s k ý c h jevů - ve zce la n o v é m svět le . 

„Umění Jamese Turrella (1943) je, ač se to zdá 
být téměř nemožné, na rozdíl od díla Roberta 
Wilsona ještě o něco abstraktnější, ale zároveň 
elementárnější a méně komplexní, v tomto smyslu 
také jednodušší. To proto, že v jeho instalacích 
neexistují lidští herci ani aktéři ani jiné živé 
organismy. Jeho umění má mnohem méně 
elementů i vztahů mezi nimi - pracuje v podstatě 
pouze se světlem, prostorem, barevným 
pigmentem, jejich aranžovaním a vnímáním, ale 
také s odkazy na astronomické jevy. 

Kunsthistorik John McDonald říká, že Turrellovo 
umění lze "špatně vylíčit/převyprávět, ale 
odnášíme si z něj magický zážitek." 
Turrellova tvorba byla ovlivněna jeho 

náboženstvím. Byl vychováván jako kvaker -
Náboženská společnost přátel, neboli Kvakeři, 
vyznávají formu protestantského náboženství, kde 
se každý modlia medituje jen sám za sebe. 
Kontemplují a rozvažují v tichu. Prostory k 
modlitbám mívají sezení většinou v centrální 
pozici, a celkově jsou místnosti dost strohé, 
nezdobené. Nic víc kromě místa klidu a usebrání 
neposkytují. 
Jako student se zaměřil na studium psychologie 
percepce, tedy podmnožinu kognitivní 
psychologie, na Pomona College (bakalářské 
studium). V průběhu studií si doplnil také vzdělání 
v oblasti matematiky, geologie a astronomie. Poté 
v roce 1973 obdržel magisterský titul v oboru 
umění na Claremont Graduate University, kde se 
začal práci se světlem věnovat zcela intenzivně. 
Již přes půl století se zabývá prací se světlem, 
barvou a prostorem, které podněcují diváky k 
přemýšlení a přehodnocení vlastní zkušenosti a 
prožitku vnímání. Jeho dlouhodobým cílem je 
zdůraznit světelné jevy a jeho vlastní fyzikální 
povahu. Světlo totiž v historii umění nikdy nebylo 
samostatným subjektem tvorby, ale jeho 
přítomnost díla velmi ovlivňuje (příkladem jsou 
obrazy F. Goyi, M. Caravaggia, ale také sochy a 
architektura). 
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Jeho médium je tedy hlavně právě zmiňované 
světlo a barva. Abstrahovaná díla neobsahují 
žádné konkrétní předměty, zobrazení ani 
figurativní objekty. Na co se tedy bez nich 
díváme? Vnímáme prostorové instalace v 
prostředí. Právě v samotné aktivizaci vnímání jeho 
umění prostorové instalace spočívá. Chce 
vytvářet instalované prostorové zážitky založené 
na zrakovém vnímání, beze zvuků i slov. 

Jeho díla spočívají v barevně 
prostorovo-světelných instalacích, které navozují 
a zobrazují různé, někdy klamavé jevy ovlivňující 
vnímání diváků. Některé z těchto instalací také 
odkazují na známé astronomické jevy. Aby mohl 
tyto jevy zobrazit je Turrell nucen zkonstruovat 
instalačně-architektonický prostor, který 
napomáhá jejich vizualizaci v prostoru. Umístění, 
orientace a podoba těchto instalovaných prostorů 
se odvíjí od astronomických výpočtů, 
struktura/architektura mu slouží primárně jako 
prostředek, medium komunikující atmosférický, 
fyzikální, anebo astronomický jev. Experimenty s 
kombinováním interiérové a exteriérové instalace 
daly základ právě pro vznik Skyspaces. 
Turrell vytvořil několik typů instalací, které 
uplatňuje v různých variacích na výstavách po 
celém světě. V instalacích nazvaných Ganzfelds a 
Skyspaces diváci potřebují čas, aby se do 
barevného světla "ponořili". Díla Wedgeworks 
zase dokazují, že oči a mozek dokážou vidět v 
barevném světelném průmětu na měkkou, 
pružnou textilii pevný objekt (diagonální bariéru 
anebo příčku/zed) tam, kde není. Diváci zpočátku 
bývají zmatení, prostor se může zdát díky 
stlačenému horizontu úzký a vzdálenému 
horizontu nekonečný, opírají se o ony neexistující 
zdi, tvrdé povrchy se jim zdají být měkké... 
Specifikum Turrellovy práce je také to, že diváci 
se nedívají jen na dílo před sebou, ale vstupují do 
díla které je obklopí, jsou UVNITŘ něj. 

Světlo Turrell používá pro osvětlení instalační 
situace a také ovlivnění jejího vnímání - chce, aby 
jeho umění naše vnímání světlem intenzifikovalo a 
transformovalo, ne, aby světlo samo o sobě bylo 
objektem vnímání - chce diváky uvést do stavu, 
kdy si uvědomí jak, a že vůbec, vnímají." [ 6 ]  

Nejdř íve by la Skyspaces s t avěna v Turrel lově 
ate l iéru, ale p o s t u p n ě je zača l real izovat v 
exter iéru - d i vák m á d o je j ich inter iéru fyz icky 
vs toup i t , aby m o h l prožít poh led ven i poh led 
dovni t ř . C í lem je pozo rova t nebeské dění: „ snés t " 
něco t ak vzdá leného a do j is té míry abs t rak tn ího 
jako n e b e s a „ d o ú rovně" oku lu ve s t ropu 
pozorovate lny , ve k teré se jako d ivác i nacház íme 
a k te rá t o t o pozorován í umožňu je při p o h l e d u na 
umě lecké dí lo: svě te lnou instalaci a s t a v b u k d e 
se odeh rává . Při z m ě n ě d n e na noc a noc i na den 
m ů ž e m e prožít d y n a m i c k é vz tahy a kval i ty dění 
n e b e s k ý c h a u m ě l e c k ý c h j evů , k teré m i m o 
pros to r Skyspace není m o ž n é : není v id i te lné ve 
vzá jemné in ter -akc i , v ý z n a m u ani smys lu a ani v 
p rocesua l i tě p ř í r odně -umě leckého dění - v j eho 
„pe r fo rmat i vn í " kval i tě. 

[ 6 ] KUČEROVÁ, Kristýna. Před-diplomní práce: Architektura časoprostoru: V díle Roberta Wilsona a Jamese Turrella. 
Vysoké učení technické v Brně, Fakulta architektury, Ústav teorie architektury, vedoucí práce Monika Mitášová, 2022. 



Charakteristika umělecké instalace-i ice z hlediska: 

I n s p i r a c e 

Skyspace j ako ob jek t se d á popsa t t aké j ako 
j e d n o d u c h ý , j e d n o p r o s t o r o v ý o b j e m sch ránky s 
vyk ro j eným o r togoná ln ím , k r u h o v ý m a n e b o 
o v á l n ý m o t v o r e m ve s t r opu . S louží k pozorován í 
o r á m o v a n é o b l o h y a ob jek tu s a m o t n é h o p r o s t ý m 
o k e m bez jakýchko l i v p řekážek a př ís t ro jů, 
p r inc ip je o b d o b n ý j ako u a s t r o n o m i c k ý c h 
pozorova te len pro vo lné o k o , k d e ale jakáko l i v 
j iná p e r f o r m a n c e a i nscenace schází . Z a 
rozbřesku a při z á p a d u s l unce se ve s t a v b ě 
spouš t í zm íněná svě te lná inscenace , jež 
pozorova te le pou tá , až hypnot izu je . Působen í 
i ns ta lace - inscenace Skyspace t e d y k r o m ě 
pozorován í vnějš ích jevů s p o č í v á t aké - a m o ž n á 
p ředevš ím - v med i ta t i vn ím ponořen í se d o 
svě te lné in tenzi ty a p roměny, k terá nás ve s t a v b ě 
obk lopu je , a k te rá p roměn l i vos t j evů na ob loze 
n e n a p o d o b u j e ani nei lust ru je, ale in terpretu je . 
J a m e s Turrell se snaží zp ros t ředkova t j e vovou 
s t ránku svět la , j eho f yz i ckou i d u c h o v n í kva l i tu , 
nad k terou se v b ě ž n é m ž ivo tě jen těžko 
zamys l íme z o d s t u p u a ve vz tahu k j eho 
s m y s l o v é m u působen í . „Díváte se na umělecké 
dílo, a zároveň sledujete sami sebe jak vnímáte."^ 
V t o m t o smys lu se stávaj í z ře jmé t aké m o ž n é 
ana log ie mez i Skyspace j ako pozo rova te lnou , 
m í s t e m inscenace a m í s t e m in t rospekce 
s m y s l o v ý c h p rož i t ků , k teré j sou v las tnos tm i a 
kva l i tami u m ě l e c k é h o díla. 
Uvni t ř o b j e m u s t a v b y se po c e l é m je j ím o b v o d u 
nachází lav ice s o p ě r a d l e m nak loněna z 
hor izontá ln í rov iny tak , aby z rak směřova l vzhůru 
ven přes oku lus ve s t ropě . Tento otvor, k terý 
p roděravu je s t rop a rámu je výh led na o b l o h u , se 
neuzavírá, zůs tává po ce lou d o b u o tev řený ve 
všech ročn ích o b d o b í c h . 

Jak j iž by lo zmíněno , Skyspaces mají m n o h o 
různých p o d o b a f o r e m . Pro d e m o n s t r a c i zde 
byly vyb rány tř i př ík lady - Meeting ( 1980 -86 /2016 , 
první Skyspace v USA, d ruhý ce lkově) , Twilight 
Epiphany (2012, j eden z ne jvětš ích Skyspace 
ob jek tů) a Skyspace Lech (2014, v j i s t é m smys lu 
nej typ ič tě jš í f o r m a Skyspace). 

[ 7 ] James Turrell: "Second Meeting": Art21 "Extended Play." Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, 17 May 2013 
23 [cit. 2023-05-06]. Dostupne z: https://www.youtube.com/watch?v=_BuJpDXkMz8&ab_channel=Art21 

https://www.youtube.com/watch?v=_BuJpDXkMz8&ab_channel=Art21


M ů ž e m e u n ich s ledova t vývo j a rozman i tos t 
j edno t l i vých t y p ů a k o m p o z i c je j ich p ros to rů a 
ob jek tů . O d první i ns ta lace - inscenace na 
a m e r i c k é m území Meeting (1980-86 /2016) se 
Skyspaces t r ans fo rmova l y na s a m o s t a t n ě stoj ící 
p ř í r odně -umě lecko -a r ch i t ek ton i cké scény : dí la v 
kraj ině, k te rá pro s v o u real izaci nu tně po t řebu j í 
j ak k ra j innou, urbánní , t ak a rch i t ek ton i ckou 
d imenz i : rozvrh , o b j e m i obá l ku : a r ch i t ek ton i ckou 
f o r m u . 
schéma SELEKCE SKYSPACE 
Skyspace_selekce.pdf 

Meeting (1980-86 /2016) by la a je ma lá 
pe rmanen tn í ins ta lace v j e d n é z mís tnos t í (bývalé 
ško ln í tř ídě) b u d o v y z níž se stal inst i tut M o M A 
P S 1 : k rych le o rozměrech z h r u b a 7 x 7 m s vn i t řn ím 
p r o s t o r e m 4 x 4 m a o b d é l n ý m p o z o r o v a c í m 
o t v o r e m p r o b o u r a n ý m ve s t r opu . 

Twilight Epiphany (2012) je j e d n o u z ne jvětš ích 
s taveb Skyspace a moh l i b y c h o m ji t aké c h á p a t 
j ako kra j innou in tervenc i , ale p řes to , že se jeví 
ve lká , její o p r a v d o v é " i nscenačn í " nitro není o 
m o c větší , než v Skyspaces menš ích rozměrů . 
Vyznaču je se „ d v o u ú r o v ň o v ý m pozo rován ím" . 
Nacház í se na k a m p u s u Rice Universi ty, ve m ě s t ě 
H o u s t o n ve s tá tě Texas ale je p ř í s tupná š i roké 
veře jnost i bez omezení . By la v y b u d o v á n a pro 
po řádán í hudebn ích vys toupen í a s louží t a k é j ako 
hudebn í " l abora to ř " pro s t u d e n t y S h e p h a r d 
S c h o o l Of Mus ic . 
S tuden t i si dí lo obl íb i l i , vzal i za své, a t ak pro 
Twilight Epiphany byl j ako první a j e d n o z má la 
S k y s p a c e s z k o m p o n o v á n a hudebn í sk l adba . 
J a k o první to by l tehde jš í s t uden t S h a n e M o n d s , 
k terý vytvoř i l - j ak j inak než s i te -spec i f i c 
s o u n d t r a c k Air Carved By Light p o m o c í senzo rů 
c i t l i vých na svět lo , se č t y řm i různými ba revnými 
filtry, k teré reagova ly na svě te lnou insta lac i 
J a m e s e Turrel la. K a ž d á z t ě c h t o barev by la 
t r a n s f o r m o v á n a t o z v u k o v é h o t ó n u , záleželo jak 
na in tenz i tě svě t la t ak na jeho barvě . Pod le svě t la 
ve Skyspace se t a k ve fyz iká ln ím, reá lném čase 
p o m o c í poč í t ačového p r o g r a m u generu j í z v u k o v é 
tóny. 

Skyspace Lech (2014) je j e d n í m z t va rově 
ne j typ ič tě jš ích Skyspaces, f o r m a ová lného či 
k ruhového vá lce se o p a k u j e nejvíce. Nacház í se v 
r a k o u s k ý c h A l p á c h v obc i Lech , v n a d m o ř s k é 
výšce 1 7 8 0 m . Právě díky t o m u t o umístění se o d 
j i ných Skyspaces t aké liší p ř í rodn ím k o n t e x t e m , 
panuj í zde to t iž ex t rémní pově t rnos tn í podmínky , 
p ředevš ím v z imn ím obdob í . S t a v b a by la 
loka l i zována a navržena tak , aby do kra j inného 
rázu nezasáh la příliš invazivně a co nejvíce 
naváza la na okolí , do k te rého ale v k l á d á zce la 
a u t o n o m n í fo rmy. Z větš í část i se t e d y nachází 
p o d zemí, na p o v r c h u je z h r u b a z 1/5. Díky 
zanoření do te rénu by lo zapo t řeb í zkons t ruova t a 
pos tav i t tune l , k terý d iváky d o p ros to ru u v á d í -
p o d z e m n í p r o m e n á d a t ak u m o c ň u j e poc i t , že 
v s t u p u j e m e do j iného č a s o v é h o a p ros to rového 
prost ředí . Č lověk m á poc i t , že vs tupu je h louběj i 
p o d z e m , ale pak se p řed n ím objeví nebe. 

FIG06] Skyspace Lech (2014), ptačí pohled 

A b y i nscenace p roběh la tak , j ak je zamýš leno , 
musí k t o m u bý t d o b r é počasí . B ě h e m z imy zde 
m ů ž e nasněži t ve lké množs tv í s n ě h o v é pokrývky , 
a t ak je z d e nu tné oku lus Skyspace ch rán i t -
p ro to by la z k o n s t r u o v á n a t a k é p ř ídavná 
kons t r ukce pro kupo l i , k te rá oku lus při š p a t n é m 
počas í zakrývá . P o k u d počas í nepře je , svě te lná 
i nscenace se m ů ž e pro jek tova t i na tu to 
o c h r a n n o u kupo l i . 



Charakteristika inscenace z hlediska: 
P r o ž í v á n í p r i n c i p ů 
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Hlavní svě te lná i ns ta lace - inscenace ve Skyspace 
Lech se spouš t í za ne jp roměnl ivě jš ích s tavů 
o b l o h y - t y nastávaj í dvakrá t denně , za v ý c h o d u a 
z á p a d u S lunce . Při sví tání se i nscenace spouš t í 
z h r u b a 40 minu t p řed v ý c h o d e m S lunce nad 
obzor, za t ímco při s tmívání se spouš t í při z á p a d u 
S lunce za hor izont . Je t e d y nu tné s ledova t 
p řesnou a s t r o n o m i c k o u p ř e d p o v ě ď pro určení 
t ěch to č a s ů . 
Barevná ins ta lace fungu je na p r inc ipu promí tání 
rozp tý leného , h o m o g e n n í h o , d i fúzního svě t la v 
kon t ras tn ích ba rvách v z h l e d e m k barvě o b l o h y v 
oku lu - svě t lo v inscenac i t a k in tenzi f iku je barvy 
nebe . S t ím , j ak se p o s t u p n ě mění barvy na 
ob loze , se p o s t u p n ě mění i umě lé osvět lení . 
Uvni t ř Skyspace se za pří tmí t aké nebe jeví 
tmavš í , než by by lo pozo rováno v kraj ině, 
k d y b y c h o m z p ros to ru vys toup i l i a nebyl i 
ov l ivněni s t íněn ím s t a v b y ani je j ím u m ě l ý m 
svě t l em. 

A r c h e - t y p 

schéma ARCHETYP SKYSPACE/Skyspace_archetyp.pdf 

Vá lcový o b j e m na p ů d o r y s u k ruhu , e l ip t i cký 
oku lus , lav ice, v s t up , obá lka , vs tupn í tune l + 
p ro jekční t e c h n i k a - to je vše, č í m Skyspace ze 
s t a v e b n ě - t e c h n i c k é h o h led iska je . [ F I Q 0 7 ] 

Z a a rche - t yp Skyspace ale d íky je j ich 
ne jho jně jš ímu výsky tu považu j i p rávě f o r m u a 
o b j e m e l ipsy - t a se to t i ž při ideální pozo rovac í 
poz ic i (při vcházen í do p ros to ru , nebo sezení 
napro t i v chodu ) jeví p o d 45° úh lem j ako k ruhová : 
p o h l e d t e h d y p roměňu je d v o u o h n i s k o v ý vni t řní 
p ros to r na j e d n o o h n i s k o v ý a při p o h y b u t ím to 
p r o s t o r e m jej zase p r o m ě ň u j e na dvouohn i skový . 

Další, d o p r o v o d n á inscenace nas tává za d n e a je 
„v reži i " př í rodního dění a s tavby. M n o h o s m ě r n é 
denní svět lo je díky o t vo ru oku lu „ s h r o m á ž d ě n o " 
a r á m o v á n o , p romí táno na zdi a p o d l a h u s t a v b y a 
d o s t á v á t ak směřován í , s i luety a o b v o d y 
rozman i t ých p r ů m ě t ů . Utváří p romí tané svě te lné 
obrazy. Je l i kož je oku lus e l ipsov i tého t va ru , 
r á m o v a n é svět lo p romí tané uvni t ř Skyspace m ů ž e 
mít p o d z m í n ě n ý m 45° úh lem d o p a d u k ruhový 
tvar, a s távat se t ak „ d r u h ý m S l u n c e m " . James i 
Turrel lovi se t ímto o p t i c k ý m j e v e m podař i lo 
izo lovat a přenést svět lo vzdá lené p lanety S l u n c e 
(s lunečního svi tu) j inak neoddě l i te lné o d p ros to ru 
o b l o h y a p romí tnou t ho jako " a u t o n o m n í " op t i cký 
ob jek t do naší b l ízkost i . Z nezachy t i te lného 
př í rodního dění svě t la se s tává obraz , a v p lynut í 
času se z t o h o t o ob razu s tává o b r a z o v á akce : 
ob razové svě te lné dění. V p růběhu dne p lane ta 
S lunce pu tu je po ob loze , tud íž její p růmě t ve 
Skyspace Lech pu tu je po s te jné dráze , ale j i n ý m , 
č is tě „ s v ě t e l n ý m " a n e b o t aké „ o b r a z o v ý m " , 
m i m o - o b j e k t o v ý m z p ů s o b e m . P o d z m í n ě n ý m 
úh lem se d íky v l a s t n o s t e m s t a v b y a kons te lac i 
p ros to ru jeví j ako k ruhový p růmět , ale č ím více se 
S lunce sk lání k hor izon tu a j eho úhel d o p a d u se 
vůč i ver t iká lní ose ( p o m y s l n é m u g n o m o n u ) 
Skyspace Lech zvě tšu je , t en to p růmě t se z a č n e 
p rod lužova t z j e d n o o h n i s k o v é h o k ruhu do sér ie 
p o s t u p n ě se zplošťuj íc ích a zužuj íc ích 
d v o u o h n i s k o v ý c h e l ips. 

Vni t řní e l ip t i cký p ros to r Skyspace Lech je v 
rozmezí 9 m šířky a 6 . 4 m výšky - p řep is e l ipsy v 
45° a x o n o m e t r i c k é m zobrazení . O tvo r ve s t ropu 
m á zase 3 . 5 m šířky a 2.6 výšky el ipsy. Úroveň očí 
je v z h l e d e m ke k o l m é m u p r ů m ě t u s t ředu o tvo ru 
nak loněna t aké o 45° - v š e c h n y e lemen ty tak to 
ko respondu j í s ideá ln ím pozo rován ím , k teré lze 
p o h y b e m v p ros to ru měni t . 
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[FIG07] Skyspace Lech (2014), první skica 

ARCHE-TYP SKYSPACE 



A n a l ý z a p r o ž i t k o v ý c h e l e m e n t ů 
schéma ANALÝZA ELEMENTŮ - SKYSPACE (2014) 
Skyspace_elementy.pdf 

V analýze i nscenace ve Skyspace se sous t ř ed íme 
na d v ě ka tegor ie : 

- p o m ě r o v ý rozvrh m i s - e n - s c ě n e 
(proměnná obloha nebo průmět Slunce) 

- p o m ě r o v ý rozvrh s v ě t e l n ý c h p o d m í n e k 
(difúzni vs bodové osvětlení, teplé vs s tudené 
zbarvení, světlo, stín a tma) 

I nscenace je rozdě lena d o č tyř h lavních 
v ý z n a m n ý c h , k l í čových m o m e n t ů anebo t a k é 
„scenér i í " t e d y o b r a z o v é a l ternat ivy d ivade ln ích 
„ s c é n " ve Skyspace Lech. 

SVÍTÁNÍ (inscenace) 

Ranní scenér ie svě te lné i nscenace zač íná z h r u b a 
40 -35 minu t p řed v ý c h o d e m S lunce nad obzor. 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
J a k o j ed iná o b r a z o v á f igu ra se zde jeví výsek 
nebe v oku lu , k teré za v ý c h o d u S lunce 
p o s t u p n ě mění své barvy. Zač íná na 
ne j tmavš ím ods t ínu , k terý se p o s t u p n ě 
zesvět lu je . 

Pohyb a nehybnost 
Hlavní f o k u s - oku lus - j e v p r ů b ě h u i nscenace 
s ta t i cký , j ed iný měníc í se e lemen t je ba revnos t 
a in tenz i ta svět la . 

Svět lo 
B ě h e m ce lé scener ie se in tenz i ta svě t la 
p r o m ě ň u j e jen t é m ě ř nepozorova te lně , p o d o b n ě 
j ako t e m n ý výsek o b l o h y v oku lu . Svě t lo je po 
ce lou d o b u h o m o g e n n ě d i fúzn i , r o v n o m ě r n ě 
rozpros t řeno p ros to rem. Převládaj í barevné 
ods t íny s t u d e n é h o svě t la (70%) nad t ep l ým i 
(30%) . 

Po z m a p o v á n í ods t ínů o b l o h y j s m e nás ledovně 
vygenerova l i je j ich negat ivní barevný p ro t ipó l , a 
dá le ho zesíli l i - zvýšen ím sa tu race a svět los t i na 
m a x i m u m , aby se stal v id i te lným kont ras t . 
V z h l e d e m k t o m u , že nebe se jeví p řevážně 
m o d r é , j s m e intu i t ivně očekáva l i že b u d e svě te lná 
i nscenace p řevážně v č e r v e n ý c h , o r a n ž o v ý c h , 
ž lu tých ods t í nech . O p a k je ale p r a v d o u , v 
inscenac i převažuj í s t udené , n a m o d r a l é odst íny. 
O b l o h a ve s t a v b ě je za svítání o d naší p e r c e p c e 
o b l o h y v př í rodě zce la spec i f i c ky a j i nak 
p roba rvená a p rosvět lená, ve lmi p r o m ě n n á a její 
zdán l i vé ods t íny nás m ů ž o u k lamat , p o k u d je 
be reme jen j ako in fo rmac i (data) o ob loze s a m é a 
ne o ins ta lac i - inscenac i dí la. 

DENNÍ SVĚTLO (poledne) 

B ě h e m d n e m ů ž e m e bý t p ředevš ím za jasné 
o b l o h y s v ě d k y další, po ledn í scenér ie s př í rodní 
inscenací . 
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M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Hlavní f i gu rou je nyní p růmě t svě t la S lunce , 
k terý pu tu je po p ros to ru Skyspace Lech. 

Pohyb a nehybnost 
Nyní je f i gu ra v kons tan tn í p r o m ě n ě a p o h y b u . 

Svě t lo 
P ř í tomné j sou o b a d ruhy světe l ve v z á j e m n é m 
vz tahu - j ak d i fúzn i , h o m o g e n n í denn í osvět lení , 
tak b o d o v é , s m ě r o v é osvět lení v p o d o b ě 
p r ů m ě t u s lunečn ího sv i tu . Vě tš inové d i fúzn i 
osvět lení je s t udené , za t ímco s luneční p růmě t 
se dě je v t ep lé barevné šká le . 

P růběh barevnos t i o b l o h y v t en to m o m e n t 
us tupu je do pozadí , j ako nejdůleži tě jší vys tupu je 
do pop řed í j asnos t ob lohy. Při ob loze za tažené 
mraky se f i gu ra p r ů m ě t u m ů ž e p o s t u p n ě 
rozp lynou t nebo zce la zmize t a pozdě j i s 
v ý c h o d e m s lunce se zase objev i t . 

DENNÍ SVĚTLO (odpoledne) 

Po up lynut í něko l i ka hod in se v o d p o l e d n í 
scenér i i p o l o h a S lunce na neb i mění, s luneční 
svět lo d o p a d á p o d stá le m e n š í m ú h l e m v z h l e d e m 
k hor i zon tu . 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
Hlavní f i gu rou je s tá le p růmě t s lunečn ího 
svět la , k terý d o p a d á po p ros to ru Skyspace 
Lech a zač íná se z k ruhu p rod lužova t , 
d e f o r m o v a t do e l ips. 

Pohyb a nehybnost 
Figura je s tá le v p o h y b u a p r o m ě n ě . 

Svě t lo 
P ř í tomné j sou o b a d ruhy světe l v zá jemně se 
ovl ivňuj ící - d i fúzn i i b o d o v é osvět lení . Vě tš inové 
d i fúzn i osvět lení m á s t u d e n é tóny, za t ímco 
p růmě t s lunečn ího s v ě t l a j e t ep lého zbarvení . 

Č ím v íce se blíží z á p a d S lunce , j eho úhel sví raný 
s ho r i zon tem se zmenšu je , zp lošťu je a díky t va ru 
oku lu se t aké p růmě t zač íná de / f o rmova t . Z 
původn ího k ruhového p r ů m ě t u se t ak s tává č ím 
dál užší, v íce sp loš tě lá e l ipsa s p roměňu j íc í se 
d é l k o v o u excen t r i c i t ou . S tá le t a k é záleží v íce na 
jasnos t i ob lohy, sp íše než na její barevnos t i . 

STMÍVÁNÍ (inscenace) 

Večerní scenér ie i nscenace zač íná z h r u b a 5 
m inu t p řed z á p a d e m S lunce za obzor. 

M i s - e n - s c ě n e 

Figura 
J a k o f igu ra se z d e jeví opě t výsek nebe v 
oku lu , k teré p o s t u p n ě mění své barvy. 
Narozdí l o d svítání zač íná na svět le jš ím 
ods t ínu , k terý se p o s t u p n ě z tmavu je . 

Pohyb a nehybnost 
Hlavní f o k u s - oku lus - j e v p r ů b ě h u i nscenace 
s ta t i cký , j ed iný měníc í se e lemen t je ba revnos t 
a in tenz i ta svět la . 

Svět lo 
B ě h e m ce lé i nscenace se in tenz i ta svět la , 
p o d o b n ě jako za rozb řesku , mění j en zce la 
nepa t rně , s te jně j ako t e m n ý výsek ob lohy. 
Svě t lo je ce lou d o b u zce la d i fúzn i , r o v n o m ě r n ě 
rozp tý leno p r o s t o r e m . Převládaj í barevné 
ods t íny s t u d e n é h o svě t la (87%) nad t ep l ým i 
(13%) . 

S te jně jako u sví tání v inscenac i převažuj í 
s t udené , n a m o d r a l é odst íny. O b l o h a je za 
s tmívání ješ tě v íce tep le zaba rvená než za svítání. 



MIS-EN-SCENE SKYSPACE 



P r o ž í v a n á i n t e n z i t a ( e l e m e n t ů v č e t n ě č a s u a p r o s t o r u ) 
schéma POMĚROVÁ KOMPARACE (první řádek) 
Komparace_pomery.pdf 

Z ce l kové p o m ě r o v é analýzy m ů ž e m e vyčíst , že 
f igura rozp tý leného , "d i fúzn ího" ob razu nebe o 
něco p řev ládá nad f igurou p r ů m ě t u S lunce . Je 
jasné , že s l unečný kužel m á m o ž n o s t o k u l u s e m 
pron ika t j en u rč i tou d o b u , v p o m ě r u 4 3 % . 

P o m ě r p o h y b u a nehybnos t i ob razu t aké p řesně 
k o r e s p o n d u j e s d r u h e m f igury - p řevažu je t é m ě ř 
nepozo rova te lný p o h y b a nehybnos t nad 
p o h y b e m f igury. 

C o se t ý č e osvět lení , m ů ž e m e říct, že (umělé) 
d i fúzn i svět lo je p ř í t omno neustá le , za t ímco 
b o d o v é svět lo - f i gu ra p r ů m ě t u s lunečn ího sv i tu -
se vysky tu je v odpov ída j í c ím p o m ě r u 4 3 % . V 
barevnost í umě le gene rovaného a pronikaj íc ího 
př í rodního svě t la j e d n o z n a č n ě převažuj í s t u d e n é 
ods t íny nad t e p l ý m i . T m a se v inscenac i ob jevu je 
p o u z e za noc i , p ros t ředn i c t v ím o b l o h y v id i te lné v 
oku lu . 

P r o ž í v á n í č a s o p r o s t o r u 

Prostor Skyspace Lech v scenér i ích u tvá řených 
umě lým i a př í rodními svě te lnými jevy d á v á 
d i v á k ů m pří leži tost k pozorován í a s t r o n o m i c k ý c h 
j evů , vn ímání umění a t aké k v lastní in t rospekc i a 
k o n t e m p l a c i . J s o u rozptý len i , izo lováni o d 
oko ln ího svě ta , zce la ponořen i v t i ché a pok l i dné 
a tmos fé ře pros t řed í p lného svět la , o b k l o p e n i j eho 
homogenn í , rozp tý lenou k rásou a k rásou 
svě te lných p r o m ě n v čase , k terá u m o c ň u j e 
senzo r i cký záži tek. Diváci b ě h e m p o b y t u ve 
Skyspace m o h o u v n í m á oko l í i sebe , anebo t aké 
med i tova t nad svým i v las tn ími myš lenkam i , či se 
o d n ich n a o p a k úp lně opros t i t . Také z d e mají 
p ros to r k rozj ímání nad vn ímán ím svě t la j ako 
t akového , u v ě d o m ě n í si j eho fyz ické i d u c h o v n í 
p o d s t a t y a s y m b o l i k y v uměn í a ku l tuře. 
Vnímání času ve Skyspace zachází za hran ice 
jeho fyz iká ln ích a měř i te lných v las tnos t í a t aké 
všednodenn ího plynutí , s t ává se z d e f lu idn ím, 
není rozmě lněný , není jen zce la sub jek t ivn í ani jen 
zce la ob jekt ivní : d i vák prožívá p rocesy 
sub jek t i v i zace a ob jek t i v i zace času . V ce l kové 
a tmos fé ře pros t řed í se zdá , j ako k d y b y prožívaný 
čas n ě k d y zpoma l i l a j i ndy zrychl i l a j i ndy zase 
t rva l . P o s t u p n ě se měníc í ods t íny a in tenz i ta 
svě te lné ins ta lace navozu je t rvání i p roměny : 
okouzlu j íc í , fasc inu j íc í o p t i c k é jevy, jež d iváky 
vtahuj í do m i m o - č a s o v é , i luzivní, f i kčn í d imenze . 
N a b á d á d i váky k pozas taven í se, k výh ledu i 
vh ledu , k t o m u být zce la p ř í t omen v d a n é m 
o k a m ž i k u , t o m u c o p ředcháze lo a nás ledu je , a 
možnos t i i s c h o p n o s t i ocen i t kval i ty svého okol í , 
v obk lopen í svě t l em. 





Komparace 
Pro s rovnání a h ledání s p o l e č n ý c h charak te r is t i k 
děl o b o u u m ě l c ů by ly vyb rány čtyř i zásadní 
momen ty , obrazy : prož ívané s c é n y a scenér ie , 
k teré zanecháva j í nejsi lnější d o j e m . K r o m ě t o h o 
pak ved le s e b e s r o v n á v á m e také měř i te lnou 
p o v a h u a míru něk te rých k l í čových pro jevů anebo 
(spo lu )působení j edno t l i vých inscenačn ích 
e l emen tů v o b o u d í lech , aby moh l i bý t ty 
p rož i t kové i t y měř i te lné po rovnány s intu i t ivními 
očekáván ím i a p ředpok lady . Na j e d n é s t raně je 
t e d y vn ímání a ref lexe p rož i t ých inscenačn ích 
jevů a na d ruhé něk teré měř i te lné charak ter is t i ky 
inscenačn ích a jev iš tn ích dě jů a akcí j ako 
ins t rument pro p ř e h o d n o c e n í vž i t ých a n e b o 
t r a d o v a n ý c h p ř e d p o k l a d ů a očekávání . 
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V př ípadě Robe r ta W i l sona je r ámec j iž p ř e d e m 
daný, využívá to t i ž ze jména k las ického 
d ivade ln ího kuká tka , jež vymezu je p ros to r jev iš tě 
j ako p ros to r dění d ivade ln í akce . A le p řes to , že je 
ten to rámec jasně d a n ý (v p ř ípadě Doriana ho 
ješ tě u m o c ň u j e kons tan tn í linií bí lého svě t la na 
p ředn ím okraj i jev iš tě) , d o k á ž e ho t r ans fo rmova t 
a dá le děl i t i p ropo jova t , p o p ř í p a d ě jeho ex is tenc i 
t éměř popř í t a n e b o a lespoň rad iká lně 
des tab i l i zovat uveden ím zprav id la 
„m imo- jev i š tn ího dění " na s c é n u (de ins ta lace 
kul is j ako „ s o u č á s t " i narušení dě je d ivade ln ího 
ob razu , p r u d k é svět lo do h led iš tě j ako narušení 
„ p o h l e d u " na d ivade ln í obraz) . 

J a k o první m o m e n t by la v y b r á n a scéna , kdy je 
hlavní kužel svě t la s m ě ř o v á n do očí d i váků . 
Zároveň s tá le p rob íhá m o n o l o g Doriana, jež 
nehybně stoj í na s a m é m p ředn ím okraj i jev iš tě . 
N e m ů ž e být i nscenován blíž pub l i ku , jeho vizuální 
ob raz je z h led iš tě stěží v id i te lný a v ů b e c není 
rozpoznate lný . Svě t lo v oč ích pub l i ka je p o s t u p n ě 
č ím dál t ím intenzivnější , a p o d o b n ě se s t u p ň u j e i 
h las i tost a d rama t i čnos t m o n o l o g u . Hlavní h rd ina 
t éměř n e m ů ž e mluv i t hlasitěj i ani s vě tš ím 
e m o c i o n á l n í m n á b o j e m a p řes to není j eho 
vizuální ob raz rozpoznate lný : rozpozna te lný obraz 
hlavního hrd iny „zast ín i l " anebo t a k é „ zas toup i l " , 
vyst ř ídal ob raz p r u d k é h o v id i te lného svět la . Při 
s toupa j íc í in tenzi tě svě t la t aké jev iš tě i j eho 
rámec j ako t a k o v ý p o s t u p n ě p řes táváme 
rozpoznáva t i vn ímat . Zač íná nás os lepova t až do 
té míry, že t aké ce lý jev iš tní a d ivade ln í p ros to r v 
p o d s t a t ě zmizí . M o n o l o g se p řes to nezastavu je a 
působí , j ako k d y b y se zou fa le snaži l prorazi t 
sk rze ten to intenzivní, rozp ros t řený pap rsek 
svět la . Řeč pok raču je i v m o m e n t u mizení ob razu 
a p ros to ru . Výh ružná d rama t i čnos t „os lepu j í c ího" 
Dorianova m o n o l o g u je p o m o c í t o h o t o svě te lného 
úč inku u m o c n ě n a a j i s t ý m z p ů s o b e m p řenesena 
na s a m o t n é d iváky, kteří mus í kvůl i nepř í jemné 
intenzi tě n u c e n é přivírat oč i , či si je zakrý t . V j i nak 
neč inných d ivác ích t ím to vytvář í p o d n ě t k č inu a 
akc i , t a k é k f y z i o l og i ckému vynořen í paob razu a 
úsilí o z n o v u o b n o v e n í nejen p rocesu v idění , a le 
také v las tn ího, s i t uovaného p o h l e d u . 



Následuj íc í m o m e n t p ředs tavu je p o m y s l n ý 
" e m o č n í " v rcho l (nejen ne j radostně jš í , ale t aké 
„ne jexcent r i č tě jš í " v j i nak in t rospek t i vn ím, 
re f lex ivním a neop t im is t i ckém) představení . 
Jev iš tě je nyní odha leno v j eho max imá ln í 
h l oubce , s c é n a je p r o m ě n ě n a v t é m ě ř p rázdný , 
zce la bíle nasv ícený prostor, se s t ř e d o v ý m 
kuže lem tep le zaba rveného svět la . V kon tex tu 
t o h o t o ob razu Dorian os lavu je s v o u „ s v o b o d u " a 
pronáší v š e c h n y m o ž n é nápady : v ize své 
b u d o u c n o s t i a absurdn í tv rzení o j eho ak tuá ln ím, 
nyně jš ím s tavu . Díky roz loze jev iš tě a 
nep ř í tomnos t i kul is ani rekvizi t se v id i t e lným s tává 
prostor, k terý m á „ s á m pro s e b e " , m ů ž e se v n ě m 
vo lně p o h y b o v a t , pobíha t a skáka t , bez 
jakýchko l i v f yz i ckých p řekážek a omezení . 
S o u h r o u vo lné roz lohy p ros to ru , p o h y b u a 
o jed ině lého rozzářeného osvět lení ce lé s c é n y t ak 
d i váky d o k á ž e n a d c h n o u t , "nakaz i t " sympa t i í pro 
Doriana i j eho právě naby té „osvobozen í " , o když 
j sou jeho mravní a morá ln í h o d n o t y j i nak v 
rozporu s vž i tou a t r a d o v a n o u konvencí . Poh ledu 
pub l i ka na ten to „ o s v o b o z e n ý " , nově naby tý 
ob raz Dor iana nic nebrání ani jej nic 
n e p o d k o p á v á a ne t rans fo rmu je . 

T ře t ím o b r a z e m je n a o p a k ne jpes imis t ič tě j i 
působ íc í s c é n a ce lého představení . Jev iš tě je 
opě t v j eho max imá ln í h l oubce , ale nyní působ í 
úp lně j inak než v p ř e d c h o z í m m o m e n t u . Na 
pozad í je p romí tána zce la vy l idněná, zasněžená 
kra j ina s o s a m o c e n o u c h a t k o u , mraz ivou 
a tmos fé ru podpo ru j í zvuky p ron ikavého , 
s t u d e n é h o vě t ru . Obraz jev iš tě se s tává 
o s a m ě l o u , š i rou pus t i nou - prostor , k terý dř íve 
reprezentova l nekonečné , neomezené , d o s u d 
nevymezené (nezobrazené) možnos t i na „b í l ém 
p lá tně" jev iš tě , se nyní mění ve zmrz lou , 
mraz ivou , skl ičuj ící a omezuj íc í kraj inu se zce la 
i zo lovaným ú t o č i š t ě m . Dorian s á m ref lektu je svůj 
l ehkovážný z p ů s o b ž ivo ta , už n e m á c o dalš ího 
„ o b j e v o v a t " a je zce la v y č e r p á n . A t m o s f é r a díky 
souh ře všech e l e m e n t ů působ í s t rnu le , ponuře , 
zároveň b e z b ř e h ý m d o j m e m i osamě le . Jeví se 
zce la vy rovnaná , bez hnutí , vzdá lená , „ za s k l e m " 
ledu až me lancho l i cká , a p rávě t ímto m o m e n t e m 
je opě t navozena a t m o s f é r a d i váckého o d s t u p u , 
v h o d n á k v las tn ímu d i v á c k é m u pozorování , 
rozpoznáván í ob razů , k je j ich in t rospekc i a ref lexi . 

P ř e d p o s l e d n í m m o m e n t e m a o b r a z e m je scéna , 
k terá na první p o h l e d působ i l a de ins ta lac í kul is 
j ako závěr a n e b o d o k o n c e nemís tný poh led za 
konec ob razu /p ředs taven í , a le při de lš ím p o h l e d u 
se s ta la jev iš tn ím o b r a z e m , součás t í i nscenace a 
do p ředs taven í p řece jen z a p a d l a (jako nový 
d ivadeln í komun i kačn í kód) . Pos lední ob raz se 
pak o d e h r á v á j ako j iž výše zmíněná úp rava 
d ivade ln ího k u k á t k o v é h o p ros to ru - v ložen ím 
menš ího , kabare tn ího jev iš tě r á m o v a n é h o m a l ý m 
kabare tn ím p o r t á l k e m na ce lé d ivade ln í jev iš tě 
r á m o v a n é po r t á l em v měř í tku d ivade ln í budovy . 
Divadelní s c é n a je sk ry tá za kabaretn í ku l isou, a 
do pop řed í p ron iká p o u z e vyk ro jen ím v 
o m e z e n é m a z m e n š e n é m por tá l ku . P u b l i k u m 
hledí na d v ě měř í tka d ivade ln ího p ros to ru v 
j e d n o m . 
Přes tože je h lavním p ř e d m ě t e m té to scény 
Dorianovo hudebn í kabaretn í vys toupen í , 
v ý z n a m o v ě je m n o h e m zaj ímavější k o m b i n a c e 
světe l na jev iš t i . V ý s e k t m y je o r á m o v á n linií záře 
žárovek, je j ichž in tenz i ta se p o s t u p n ě mění, a 
vytvář í t ak iluzi p rouděn í vymezu j íc ího , rámuj íc ího 
svět la . H rana por tá lu se s tává v id i te lnou jako 
zářící a pulzuj ící o b r a z - p o h y b . Z a v ý s e k e m 
po r tá lu /b rány se závěsy prosví tá d i fúzně 
osvě t lené vzdá lené pozadí , jež dop rováze lo 
Dorianovu vnější i vn i t řní c e s t u . Zář ivky v rámc i 
i nscenace symbo l i zu j í nejen s e b e s t ř e d n o s t hlavní 
pos tavy a t o u h u po s lávě, ale t aké pulzuj ící 
rámován í d ivade ln ího ob razu na z p ů s o b d ivade ln í 
reklamy, d ivade ln ího vývěsného št í tu 
(p laká tového ob razu d ivade ln í i nscenace a 
d ivad le obecně) , za t ímco s t u d e n é a d i fúzn i 
osvět lení symbo l i zu je jak ob raz vn i t řn ích p o c h y b 
a nej is tot , t ak t aké in t rospek t ívn i ob raz a ref lexi 
i nscenačn ích p o s t u p ů a d i vad la s a m é h o . 
Zah rnu t ím o b o u t ě c h t o osvět lení a ob razů ve 
scéně , kdy Dorian s e b e v ě d o m ě zpívá kabare t v 
nekabare tn ím představení , n á m R. W i l son posí lá 
dvo j i tě k ó d o v a n o u zp rávu , a b y c h o m nezapomně l i 
na p o c h y b y a p roh řešky hlavní postavy, rež iséra 
ani d i vad la j ako u m ě l e c k é h o d ruhu . Poukazu j í na 
to vz tahy t o p o l o g i e a t y p o l o g i e t o h o t o 
p ředs taven í a j eho p ros to ru . 
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J a m e s Turrell si narozdí l o d R. W i l sona pro své 
rámován í muse l najít, vybra t v h o d n o u kons te lac i 
k ra j inného a u rban izovaného pros t řed í a 
v y s t a v ě t / v y b u d o v a t v ní v h o d n ý 
s tavebně -a rch i t ek ton i cký rámec . V jeho p ř ípadě 
si moh l brát insp i rac i t aké z observa to ř í pro 
a s t r o n o m i c k é jevy pozorova te lné p o u h ý m o k e m v 
Indii (např. k o m p l e x Jantar Mantar z 18. století) . 
Pro své úče ly t ak byl nucen kuká tko nejen 
vys tavě t a z tě lesni t , ale t aké z h m o t n i t j ako 
v id i te lné, vys tavené p o h l e d u . Jeho rámec je zce la 
a rch i tek ton icky i s t avebně s tab i l i zován, m o h o u 
ho ale naruši t š p a t n é pově t rnos tn í p o d m í n k y 
(některé rané S k y s p a c e s se j iž rekons t ruova l i , 
v č e t n ě t o h o n e w y o r s k é h o v M o M A PS1). 

Prvn ím ins ta lačně - inscenačn ím o b r a z e m je 
scenér ie za sví tání - o b l o h a je r á m o v á n a v ý s e k e m 
ve s t ropě , v p lynut í času se mění její ba revnos t . S 
tou to př í rodní barevnost í in teraguje i nscenace 
umě lého svět la , jež kon t ras tně ko respondu je s 
ods t íny nebe v d a n ý o k a m ž i k a p r o m ě ň u j e p o h l e d 
na ně, mění je j ich zabarvení i in tenzi tu a s a m a je 
j imi p r o m ě ň o v á n a . Prož i tkový ob raz je t e d y 
v z t a h e m př í rodního a u m ě l e c k é h o ob razu ve 
v z á j e m n é m d ia logu , kde ani j eden z n ich není 
t o m u d r u h é m u ani t ak p ř e d - o b r a z e m , 
a r c h e - t y p e m , jako d i a - l o g i c k ý m k o n c e p t u á l n í m a 
j e v o v ý m pa r tne rem v zobrazování : p o h l e d u na 
vy jevování , vzn ik ob razu v př í rodě a ku l tuře. Tento 
ob raz lze rozpoznáva t (obraz nebe, ob raz zdi) ale 
je m o ž n é t aké re f lek tovat jej p rávě jako ob raz 
(barevná roz loha a její nepa t rné chvěn í a svě te lné 
p roměny) . Au to r o c e l é m s v é m díle říká: "Má 
tvorba nemá objekt, obraz ani se na nic 
nezaměřuje, na co se tedy díváte? Hledíte na 
sebe jak se díváte. Pro mě je důležité utvářet 
prožitek myšlení beze slov." l & ] M o h l o by se t edy 
j edna t o ob razové , anebo t aké 
o b r a z o v ě - o b j e k t o v é myšlení : myš lení v 
ob razech? 



Druhou scenér i í j e další i nscenace ob razu , 
ten tok rá t zce la př í rodní svě te lné hry odehráva j íc í 
se za dne . K oku lu o b l o h y se p ř idává p lošná 
f igura p r ů m ě t u s lunečn ího svět la , jež ce lý d e n 
pu tu je po ob loze a p o d 45° uh lem se v p řesné 
poz ic i pozorova te le jeví j ako kruh - tud íž 
o d p o v í d á nejen t va ru S lunce , ale t a k é ideá ln ímu 
g e o m e t r i c k é m u ob jek tu k ruhu v euk l i dovské 
geomet r i i . 

Po up lynut í něko l i ka hod in , v p o z d n í m o d p o l e d n i , 
kdy s lunečn í svi t d o p a d á na z e m p o d s tá le 
m e n š í m úh lem, se jeho p růmě t p o s t u p n ě podé lně 
p ro tahu je . Ob raz k ruhu se natahu je v p o d é l n é m 
s m ě r u a zaob lu je na zdi t é m ě ř jako v ně jaké 
p ř í rodně-a rch i tek ton ické „ a n a m o r f ó z e " . Utváří 
perspek t i vn í zobrazení a séri i j eho o p t i c k ý c h 
t rans fo rmac í . Tento jev d i váky n a b á d á k 
zamyš len í se nad p r o m ě n a m i ob razů a zobrazení , 
nad vn ímán ím svě t la a svě ta o b e c n ě j ako 
d e / f o r m o v a n é h o ob razu - ne vše se jeví tak , j ak 
ve sku tečnos t i je a ne vše je tak , j ak se to 
pozorova te l i z j eho h led iska jeví. 

Pos lední scenér i í j sou ob razy s tmívání . Pr inc ip je 
s te jný jako u prvního ob razu , j en je p roces a 
p růběh inscenace inver tován - nebe se mění o d 
svět le jš ích ods t ínů k ne j tmavš ím. V id i te lné obrazy 
mizí ve t m ě , k d e v š e c h n y ob razy j sou če rné . 

Při s rovnání t ě c h t o scenér i í i n scenovaných 
ob razů a je j ich s ledů je ne jvýrazně jš ím j e v e m 
o b r a z o v ě - p r o s t o r o v á t r a n s f o r m a c e - u J a m e s e 
Turrel la se vn ímaný o b j e m a p ros to r mění 
ba revnou pe rspek t i vou a perspek t i vn í iluzí, 
za t ímco u Robe r ta W i l sona se k r o m ě t o h o 
p r o m ě ň u j e t aké f y z i c k ý m a o p t i c k ý m zužován ím , 
dě len ím, o p ě t o v n ý m p ropo jován ím . Z m ě n a 
h loubky p ros to ru jev iš tě u R. W i l sona 
charak te r izu je p o s t a v u a p o v a h u jej ího svě ta , ale 
také p o v a h u d ivad la , kde ob raz i p o h l e d m ů ž e 

[ 8 ] "My work has no object, no image and no focus. With no object, no image and no focus, what are you looking at? You are looking at you 
looking. What is important to me is to create an experience of wordless thought." In: https://jamesturrell.com/about/introduction/ 

mizet ve svět le i t m ě a znovu být ob jeven zce la 
n e č e k a n ý m i vz tahy f i kčn ích svě tů různých méd i í 
(k las ické d ivad lo , rozh las, rek lama, ma lba , 
kabaret. . . ) a le t a k é svě tů rozman i t ých geomet r i í 
(euk l idovské, t o p o l o g i c k é , atd) . J . Turrell 
nepracu je s f i k čn ím s v ě t e m z a b y d l e n ý m f ik t ivn ími 
pos tavam i , ale s p ř í rodním, p ř i rozeným s v ě t e m a 
s abs t rakc í ba revné v izuální f i kce . V p ř i rozeném 
světě , j ehož ob razy nemizí , ale t aké je m ů ž e 
pohl t i t t m a , stín anebo svět lo , Turrell zobrazu je 
svět ba revného b o d u , p lochy, ob jek tu : svět 
p l ochy zakř ivené, p o d é l n ě pro táh lé , a t d . ale je t o 
sp íše e u k l i d o v s k á než t o p o l o g i c k á geomet r i e . 

O b a autoř i se sous t řed í na d i vácké u v ě d o m ě n í si 
vn ímání - p ro to je t r a n s f o r m a c e s ta t i ckos t i 
p ros to ru k l íčová: rozpoznán í ob razů je 
na rušováno udá los t í ref lexe p o h l e d u na ob raz a 
udá los t í zne/v id i te lnění d ivade ln ího a v izuálního 
a rch i tek ton i ckého ob razu , aby moh l bý t znovu 
ob jeven . 

U o b o u pos ledn ích ob razů si m ů ž e m e v š i m n o u t 
nejbl ižší para le ly mez i díly o b o u au to rů . V 
pos ledn ím i n s c e n o v a n é m ob raze R. W i l son 
p o m o c í kul isy por tá lu vykra ju je a tvoř í svůj v lastní 
hor izontá ln í " o k u l u s " o tev řený z kabare tu 
hlavního hrd iny a svě ta do d r a m a t u d i vad la a 
ma lby a in t rospekce . 
O b ě m a u m ě l c ů m se podař i lo najít svůj v lastní 
z p ů s o b y jak vy tvoř i t inspiruj ící v izuální prost ředí , 
jež d o k á ž e os lov i t , p řekvap i t i ošál i t naše smys l y 
a vni t řní b io ry tmy. M ů ž e m e z a p o m e n o u t na běžné 
vn ímání času a p ros to ru , ale za to si uvědom i t 
naše v lastní s c h o p n o s t i i l imi ty s m y s l o v é h o 
vn ímání měř i te lného i p rož ívaného času , p ros to ru 
a f l u i d n í h o č a s o p r o s t o r u . 

https://jamesturrell.com/about/introduction/


E l e m e n t y 

schéma POMĚROVÁ KOMPARACE (poslední řádek) 
Komparace_pomery.pdf 

Z p o m ě r o v é ana lýzy j edno t l i vých inscenačn ích 
e l emen tů m ů ž e m e vyčíst , že v rámc i 
m i s - e n - s c ě n e j sou p rocentuá ln í p o m ě r y výsky tu 
f igur v o b o u p rodukc í ch s rovna te lné , t é m ě ř 
t o tožné , s rozd í lem z h r u b a 5 % . Nočn í f i gu ra 
o b l o h y ve Skyspace Lech se t é m ě ř rovná výsky tu 
f igury Doriana, a f i gu ra d n e s p r ů m ě t e m sv i tu 
S lunce je t é m ě ř s te jně z a s t o u p e n á j ako výsky t 
Do r ianova " f a n t o m a " . D o k o n c e i ce l kový 
p rocen tuá ln í p o m ě r p o h y b u f igur je ve lm i bl ízký, s 
rozd í lem z h r u b a 1 0 % . V o b o u dí lech t edy 
převažu je t é m ě ř nepa t rný p o h y b a s tab i l i ta f igury 
nad je j ím d y n a m i c k ý m p o h y b e m . 

Největší rozdí l m ů ž e m e v idě t v p rocen tuá ln ím 
p o m ě r u t m y a osvět lení v p r ů b ě h u inscenací . 
Skyspace Lech j e z 8 3 % stá le nasvět len , za t ímco 
u Doriana je z větš í čás t i , 6 6 % , p ř í t omna v íce t m a 
než svět lo . 
P o m ě r y d i fúzního a b o d o v é h o svě t la už j sou 
odl išnějš í - ve Skyspace se d i fúzn i svět lo 
vysky tu je ve 1 0 0 % , ve d n e se k n ě m u ze 4 3 % 
p ř idává b o d o v é svět lo ve f o r m ě p r ů m ě t u 
s lunečn ích p a p r s k ů . V inscenac i Dorian b o d o v é 
osvět lení lehce převažu je v p o m ě r u 8 0 % nad 
7 3 % d i fúzního svět la . Překryv t ě c h t o d v o u d ruhů 
osvět lení vycház í na 4 7 % , c o ž z n a m e n á , že se o d 
p řek ryvu d ruhů světe l ve Skyspace liší jen o 5 % . 

C o se t ý č e ba revných t ó n ů osvět lení , opě t j sou si 
v o b o u dí lech d o c e l a bl ízké. Ve Skyspace ce lou 
d o b u - 1 0 0 % - svítí s t u d e n é svět lo z ob lohy, t ep lé 
zabarvení vysí lá S lunce a k rá tké s e k v e n c e 
svě te lné ins ta lace, z h r u b a ve 2 0 % . V p ř ípadě 
Doriana j e d n o z n a č n ě p řev ládá z 9 0 % s t u d e n é 
osvět lení , za t ímco tep lé svět lo se vysky tu je 
z h r u b a ve 2 7 % . Různě zaba rvené zdro je ale v 
něko l i ka ins tancích svítí na jednou , a t ak se svě t la 
z h r u b a ze 1 7 % překrývaj í - h o d n o t a opě t t é m ě ř 
o d p o v í d á 2 0 % přek ryvu ve Skyspace. 
I když j sou dí la o b o u u m ě l c ů zce la j iné povahy, 
při s rovnání měř i te lných kval i t je j ich v y b r a n ý c h 
e lemen tů z j is t íme, že pracuj í se s rovna te lnými 
p ros t ředky na zce la a u t o n o m n í c h ú lohách : jak 
navod i t in t rospekc i a ref lexi vn ímání d ivade ln ího 
a /anebo ob razového č a s u , p ros to ru a 
č a s o p r o s t o r u . 

I n s c e n a č n í č a s a p r o s t o r 

U o b o u umě lců se měř i te lný, fyz ikální a n e b o t aké 
" reá lný" čas a p ros to r d o s t á v á do s t ře tů a kolizí s 
č a s e m a p r o s t o r e m d ivade ln í a n e b o v izuální 
i nscenované f i kce . Z a t í m c o inscenace je 
zák ladn ím p ř e d p o k l a d e m a t a k é ú lohou t v o r b y 
d ivade ln ího ob razu , ve v izuá ln ím umění se 
„ inscenac í " ob razu m ů ž e mys le t j ak k o m p o z i c e 
zob razené scenér ie t ak t aké ins ta lace ob razu na 
výs tavě . Robertu Wilsonovi se ale daří vy tváře t 
i nscenované , zpoma lené , t é m ě ř nehybné a 
přesto fluidní audio-vizuální obrazy v dé l ce 
d ivade ln ího kusu , za t ímco James Turrell nás 
p o m o c í inscenován í d louhot rva j íc ích , 
2 4 - h o d i n o v ý c h , týdny, měsíce , roky a deset i le t í 
t rvaj ících svě te lných ob razů neustá le přenáší do 
d o č a s n é multi-senzorícké dimenze. 
Díky t o m u , že č l ověka fyz icky a senzor i cky 
vy t rhnou z reá lného svě ta (ať už v d i vade ln ím sá le 
nebo p ros to ru Skyspace ) , d o k á ž e v 
ne /p ř i rozeném pros t ředí z a p o m e n o u t na opakuj íc í 
se i o jed ině lý každodenn í v j e m času a p ros to ru a 
ponoř i t se do i n t rospekce v lastn ího vn ímání 
d i vad la a v izuálního umění . Čas v je j ich p ros t řed í 
zdán l ivě z p o m a l u j e a z rych lu je , p ros to r se dělí a 
spo ju je , č a s o - p r o s t o r se o h ý b á a zakř ivu je . 
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Díky souh ře všech e lemen tů j sou t i to d v a autoř i 
s c h o p n i navod i t a tmos fé ru v h o d n o u pro 
pozorován í a t a k é pro k o n t e m p l a c i , vytvář í f lu idní 
a pohlcuj íc í , imerzivní prost ředí , k teré 
destab i l i zu je i rozši řu je naše naučené chápán í 
času a p ros to ru a p r o m ě ň u j e j eho v ý z n a m . Divác i 
se oci ta j í v p ros t řed í k o m p o n o v a n é m , 
s t y l i zovaném, r y t m i z o v a n é m pro intenzivní 
(audio)vizuální s m y s l o v ý a d u c h o v n í záž i tek. 

Nacház íme se v n o v é m aktuálně-virtuálním 
fikčním prostředí. 



Závěr 

A b y d i p l o m o v á p ráce m o h l a o d p o v ě d ě t na 
něk teré své zák ladní o tázky -

V čem spočívají společné a individuální 
vlastnosti konkrétních děl obou autorů 
navozujících reflexi inscenovaných smyslových 
prožitků a vjemů? 

Jak jednotlivé prožívané i exaktně měřitelné 
jevy a elementy na diváky mohou působit? 

Převažuje jeden nad druhým a pokud ano, do 
jaké míry? 

V jaké jsou v souhře? 

Popřípadě jakým časům a prostorům dávají 
vznikat a co je anebo není na nich 
inscenačního a architektonického? 

- au to r ka t o h o t o tex tu p ros tudova la tex t y a 
sh léd la p ředs taven í Dorian a p ros tudova la texty , 
v ýk resovou d o k u m e n t a c i a f o t o d o k u m e n t a c i dí la 
Skyspace Lech. 

Vytvoř i la s y s t é m zob razován í a zobrazení , 
ana ly t i ckých a k o m p a r a č n í c h d i a g r a m ů , je j ichž 
p ros t ředn i c t v ím lze na j e d n é s t raně v ů b e c 
zobrazit p r o s t u d o v a n é a prož i té k l íčové o k a m ž i k y 
a udá los t i i n scenovaných děl měníc ích se v čase 
a p ros to ru a na d ruhé s t raně je měř i t e l ným 
z p ů s o b y ana lyzovat a kompa rova t . Ne p ro to , aby 
e x a k t n ě potv rd i ly a n e b o vyvrát i ly prožívané jevy 
a n e b o je d o k o n c e „ i lus t rova ly" ale p rávě naopak : 
aby je umožn i l y vizuálně, obrazově s t u d o v a t i 
m i m o je j ich d ivadeln í a u m ě l e c k é provedení . 
D iag ramy j sou t e d y navrženy a zvo leny p ro to , aby 
a l ternoval i s lovní desk r ipc i sérií ob razů a 
kvan t i f i kova te lného působen í i nscenačn ích 
e l emen tů a je j ich vz tahů . 

Tyto au to rč iny vlastni způsoby zobrazeni 
t rans fo rmuj í časový p růběh a p ros to rovou roz lohu 
i nscenovaných udá los t í do sérií ana lyzova te lných 
a k o m p a r o v a t e l n ý c h 2D z á z n a m ů . J s o u p o k u s e m 
a t a k é t e s t e m t a k o v é h o t o d i ag rama t i ckého 
zobrazován í dějící se i nscenace d ivade ln í i 
umě lecké a a rch i tek ton ické . J s o u s i ce za loženy 
na log ice zobrazován í m i s -en -scěne , ale ne jsou 
to s c é n i c k é návrhy ani vý tva rné sk ic i anebo 
a rch i tek ton i cké výkresy : j sou to d i ag rama t i c ké 
no tace inscenačn ích p rocesů a e l emen tů užívané 
ana log icky , j ako terénní a n e b o labora torn í 
z á z n a m y p o z o r o v a n ý c h a s t u d o v a n ý c h jevů v 
př í rodě a ku l tuře. 
Umožňu j í poznáva t , in terpre tovat a t e d y t aké 
p ř e d b ě ž n ě c h á p a t s t u d o v a n é d ivadelní , u m ě l e c k é 
a a rch i tek ton i cké inscenačn í j evy jako obrazové 
dění a jeho průběh a rytmizaci, p ro tože p rávě ty 
m o h o u být s p o l e č n é s tud iu času , p ros to ru a 
č a s o p r o s t o r u inscenování . To v š e c h n o je jen 
př íp ravou a p ř e d p o k l a d e m k t o m u , aby m o h l a bý t 
k ladena o tázka ref lexe a i n t rospekce s m y s l o v é h o 
vn ímání d ivadelní , u m ě l e c k é a a rch i tek ton i cké 
i nscenace č a s u , p ros to ru a č a s o p r o s t o r u . 

[ 9 ] James Turrell: The architect of space and light. CCmagazine [online]. Madrid: Cecilia Camacho Tejero, © 2019, 
39 13.11.2020 [cit. 2023-05-08]. Dostupne z: https://ccmagazine.es/en/james-turrell-the-architect-of-space-and-light/ 

https://ccmagazine.es/en/james-turrell-the-architect-of-space-and-light/


Např ík lad zvuk d i váky d o k á ž e v d i vade ln ím 
hledišt i i nscenace Doríana obk lop i t s te jně, j ako 
ve Skyspace d i váky o b k l o p u j e dopada j íc í a 
vyza řované svět lo . Toto obklopení t e d y m ů ž e být 
k l í čovým f a k t o r e m inscenace , je l i kož d i váky s v ý m 
z p ů s o b e m izoluje o d oko ln ího svě ta a umožňu je 
j i m p o h l e d dovn i t ř s e b e s a m a . J a m e s Turrell je 
s i ce p o v a ž o v á n za „a rch i tek ta p ros to ru a svě t l a " [ 9 ] 

i n t rospekce , ale j eho více za j ímá „vn i t řn í svě t l o " 
i n t rospekce vn ímání dí la v izuálního umění . Juhan i 
Pa l l asmaa považu je Turre l lova svě te lná dí la za 
„p ros to r y j ako u m ě l e c k é abs t rakce , " 1 1 0 1 ale Turrell 
j e v izuá ln ím u m ě l c e m p ředevš ím v t o m s m y s l u , 
že jej za j ímá vn ímání a v jem - s m y s l o v ý prož i tek -
ob razu a p o h l e d u na něj s te jné j ako prož i tek 
ob razového myšlení . 

Náh led Robe r ta W i l s o n a na arch i tek tu ru je t aké 
t r ochu j iný, než jak m u je z j e d n o d u š e n ě 
p ř ip i sován . „Dle jeho vlastních slov "vytváří 
architektonické aranžmá v času a prostoru", které 
se děje a má povahu nenadálé události. 
Architektura je ve Wilsonově uvažování zcela 
obecný a univerzální způsob uspořádání, který 
využívá jak pro kompozici hudby, světel, tras 
pohybu, které herci svými těly konají, i pro prosté 
rozmístění rekvizit na scéně. Slova jako 
architektura, konstrukce, struktura, forma či 
kompozice pro něj zastupují jednotlivé elementy 
představení ale někdy také jejich synonyma. Skrze 
"architektonické uspořádání" propojuje a ovlivňuje 
čas s prostorem. 

Arch i tek tu ru Wi l son c h á p e v je j ím nejš i rš ím a 
ne jobecně jš ím smys lu jakéhoko l i v uspořádán í , 
o rgan izace , řádu - nejen řádu (básn ického) 
budován í , byd len í a stavění . 

J iná o tázka je , j ak Turrel lův a W i l sonův z p ů s o b 
t vo rby a náh ledy na arch i tek tu ru ovl ivňuj í a 
m o h o u ovl ivni t t v o r b u s o u č a s n ý c h arch i tek tů? V 
o b o u p ř ípadech se sous t řed í h lavně na zážitek 
i n scenovaného času a p ros to ru a urč i té je j ich 
zpomalení. Je j ich potenc iá ln í př ínos d o 
arch i tek tu ry v id ím p ředevš ím v možnos t i 
p r o z k o u m a t i nscenova te lnos t času a p ros to ru a 
zapamatovatelnost tohoto prožitku a jeho 
(sebe)reflexe. V dnešn í e x t r é m n ě rych lé d o b ě l idé 
čas to v ů b e c nevnímaj í své okol í , je l ikož j sou 
neustá le ve s t resu a p o h y b u , a n e b o ve v i r tuá ln ím 
p ros to ru d ig i tá ln ích médi í . 

Nejvíce si ale pamatu j í s i lné prož i tky jež je vyt rhuj í 
z v i r tual i ty i v š e d n o d e n n í h o prožívání svě ta , ať už 
pozi t ivní , negat ivní , nebo ma touc í - o k a m ž i k y kdy 
na ně něco zapůsob i l o , získal i v lastní sub jek t ivn í 
p rož i tek a d o j e m a procít i l i ně jaké v lastní e m o c e 
jež se j i ch b y t o s t n ě týkaj í . O b e c n ě si nejvíce 
pamatu j í momen ty , kdy k o m p l e x n ě vnímají . 
Arch i tek t i by si t aké moh l i vzít př ík lad ze z p ů s o b u 
t vo rby i nscenovaného dí la v k ra j inném a n e b o 
u r b a n i z o v a n é m pros to ru p o m o c í o d d ě l e n ý c h i 
vzá jemně p ropo jených m i m o / a r c h i t e k t o n i c k ý c h 
e lemen tů . Vytváře t j e s a m o s t a t n ě , a u t o n o m n ě a 
p o s t u p n ě je p ropo jova t v p r o s t o r o v é m a ranžmá, 
ze k terého po té vycház í o b j e m a f o r m a 
tes tova te lná jako obyd l í i j inak. 

[ 1 0 1 Pallasmaa: Aesthetics and Existential Space. The Dialectics of Art and Architecture. In: Architecture + art: new visions, new strategies. 
Eeva-Liisa Pelkonen and Esa Laaksonen (eds.) Alvar Aalto Academy, Helsinki, Fhland, 2007, p. 22. 

KUČEROVÁ, Kristýna Před-diplomní práce: Architektura časoprostoru: V díle Roberta Wilsora a JameseTuirella Vysoké učení 
technické v Brně, Fakulta architektury, Ústav teorie architektury, vedoucí práce Monika Mitášová 2022. 





Primární a sekundární literatura 

KUČEROVÁ, Kristýna. Předdiplomní práce: Architektura časoprostoru: V díle Roberta Wilsona a Jamese Turrella. Vysoké učení technické 
v Brně, Fakulta architektury, Ústav teorie architektury, vedoucí práce Monika Mitášová, 2022. 

Dorian. Robert Wilson: Works [online]. USA: Robert Wilson, 2022, 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://robertwilson.com/dorian 

Robert Wilson: 'No one can do what I did, and I don't want anyone to try to do it'. National Kaunas Drama Theatre [online]. Kaunas: The 
Ministry Of Culture Of The Republic Of Lithuania, The National Kaunas Drama Theatre, © 2022, 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 
https://dramosteatras.lt/en/robert-wilson-no-one-can-do-what-i-did-and-i-dont-want-anyone-to-try-to-do-it/ 

Theatrical happiness: Robert Wilson's "Dorian" at the Düsseldorf theater - culture. News In Germany [online]. © 2023, červen 2022 [cit. 
2023-05-06]. Dostupné z: https://newsingermany.com/theatrical-happiness-robert-wilsons-dorian-at-the-dusseldorf-theater-culture/ 

Robert Wilson: The Beauty Of The Mysterious. In: Youtube [online]. Francie: ARTE, 2022, 17. 1. 2022 [cit. 2022-12-19]. Dostupné z: 
https://youtu.be/BxvRUBqV3jo 

WOODS OF BIRNAM. Dorian. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, Jan 23 2023 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 
https://youtu.be/D3dNxb9W8_w 

James Turrell: Meeting. MoMA PS1 [online]. New York: The Museum of Modern Art, ©2023, 17 May 2013 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 
https://www.momaps1.org/programs/123-james-turrell 

James Turrell: "Second Meeting": Art21 "Extended Play." Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, 17 May 2013 [cit. 2023-05-06]. 
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=_BuJpDXkMz8&ab_channel=Art21 

Skyspace Lech. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2023, 19 August 2022 [cit. 
2023-05-06]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Skyspace_Lech 

Skyspace Lech [online]. Bregenz: The Horizon Field Association, 2012 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 
https://www.skyspace-lech.com/?lang=en 

Shane Monds Light + Sound for James Turrell's Twilight Epiphany. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, Nov 8 2016 [cit. 
2023-05-06]. Dostupné z: https://youtu.be/PaMKXN4kQeU 

Composers add music to light at the Turrell Skyspace at Rice University. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, Feb 9 2015 [cit. 
2023-05-06]. Dostupné z: https://youtu.be/1FtnibGFjSQ 

The Turrell skyspace at Rice University. Youtube [online]. San Bruno: Google, 2023, May 11 2012 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 
https://youtu.be/GrD5ylEn1 wQ 

FIG01 
JANSCH, Lucie. Dainius Svobonas (Dorian). In: SmugSmug: Robert Wilson [online]. USA: Robert Wilson, 2022 [cit. 2023-05-02]. 

Dostupné z: https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-5LBxvX7/A 

FIG02 
JANSCH, Lucie. Dainius Svobonas (Dorian). In: SmugSmug: Robert Wilson [online]. USA: Robert Wilson, 2022 [cit. 2023-05-02]. 

Dostupné z: https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-Dm37qL5/A 

FIG03 
JANSCH, Lucie. Dainius Svobonas (Dorian). In: SmugSmug: Robert Wilson [online]. USA: Robert Wilson, 2022 [cit. 2023-05-02]. 

Dostupné z: https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-jj5z9F9/A 

FIG04 
JANSCH, Lucie. Dainius Svobonas (Dorian). In: SmugSmug: Robert Wilson [online]. USA: Robert Wilson, 2022 [cit. 2023-05-02]. 

Dostupné z: https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-PXwczBn/A 

FIG05 
JANSCH, Lucie. Dainius Svobonas (Dorian). In: SmugSmug: Robert Wilson [online]. USA: Robert Wilson, 2022 [cit. 2023-05-02]. 

Dostupné z: https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-sSdLLhk/A 

FIG06 
VAU, Tom. Kunst in den Bergen bestaunen. In: Österreich Werbung: Press B2B Austria [online]. Lech am Arlberg: Lech Zürs 

Tourismus, 13. 6. 2022 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: 

https://press.austria.info/de/wo-kuenstlerinnen-inspiration-fanden-und-finden/kunst-in-den-bergen-bestaunen/  

FIG07 
TURRELL, James. Skizze: James Turrell: Skyspace-Lech 1st Sketch. In: Österreich Werbung: Press B2B Austria [online]. Lech am 

Arlberg: The Horizon Field Association, 2014, 2014 [cit. 2023-05-06]. Dostupné z: https://www.skyspace-lech.com/about/?lang=en 

https://robertwilson.com/dorian
https://dramosteatras.lt/en/robert-wilson-no-one-can-do-what-i-did-and-i-dont-want-anyone-to-try-to-do-it/
https://newsingermany.com/theatrical-happiness-robert-wilsons-dorian-at-the-dusseldorf-theater-culture/
https://youtu.be/BxvRUBqV3jo
https://youtu.be/D3dNxb9W8_w
https://www.momaps1.org/programs/123-james-turrell
https://www.youtube.com/watch?v=_BuJpDXkMz8&ab_channel=Art21
https://en.wikipedia.org/wiki/Skyspace_Lech
https://www.skyspace-lech.com/?lang=en
https://youtu.be/PaMKXN4kQeU
https://youtu.be/1FtnibGFjSQ
https://youtu.be/GrD5ylEn1
https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-5LBxvX7/A
https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-Dm37qL5/A
https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-jj5z9F9/A
https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-PXwczBn/A
https://robertwilson.smugmug.eom/Dorian-Kaunas-2022/i-sSdLLhk/A
https://press.austria.info/de/wo-kuenstlerinnen-inspiration-fanden-und-finden/kunst-in-den-bergen-bestaunen/
https://www.skyspace-lech.com/about/?lang=en



