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Uvod

Estetika, zaklad k této filozofické védni discipling, polozil Aristoteles jiz ve starovékém
Recku. Provazi nas napii¢ celym historickym vyvojem nasi lidské kultury. Pod timto pojmem

si predstavujeme néco krasného a vzneSeného.

Soucasti estetiky je vytvarné umeéni, které se rozvijelo jiz od pravéku. V kazdém
historickém obdobi mélo umeéni jiné zdroje inspirace. Geometrické, nabozenské, valecné,

floralni nebo zivoc¢isné.

V poloving 60. let 20. stoleti az zacatek 21. stoleti se nese v duchu rozvoje uméleckych
smérd, a tim spojené i naméty na vytvarna dila. Rozviji se konceptualni uméni, které se
zaméfuje na jiny zpusob vnimani uméni a odmitani tradicnich metod. Konceptualni umeéni
vnima jako dulezity proces myslenku, tohle nové mysleni narusilo klasicky pohled na vytvarné

uméni.!

Otazkou je, zda nevymizelo Cisté estetické a dekorativni umeéni, které Cerpa ze zakladni
inspirace, ze které umelci Cerpaji po cela staleti. Priroda, prostor nachéazejici se vSude kolem
nas. Nekonec¢né mnozstvi fauny a flory vSemoznych tvari, barev a velikosti. Ma v dne$ni dobé
moznost zaujmout tak jednoducha myslenka? Propojeni umeéni, pfirody a estetiky? V historii
tuhle kombinaci vyuzivalo mnoho umélct. Dokonce i ptirodovédci byli ovlivnéni uménim a
nektefi z nich dokazali tyto dvé védy propojit a vytvofit praci, ktera bude inspirovat ob¢ strany

1 ne¢kolik desitek let po jejich smrti.

Jednim z uméleckych projevi je také prace s keramickou hlinou. Dalo by se fict, Ze
tento material se naprosto nabizi pro propojeni umeéni a pfirody. Prace a vyrobky z keramiky
jsou znamy jiz z historie, avsak ji zname trochu pod jinym nazvem a to uzité uméni. Nadobi,
soSky a jiné. To vSe bylo v domacnostech lidi v historii. Béhem vyvoje lidské kultury bylo uzité

uméni soucasti kazdého interiéru.

Stoji dnes spolecnost o Cisté dekorativni objekt v interiéru? Lze vytvofit objekt, ktery
bude vychazet z ptirody a nestane se prfimou kopii dané fauny ¢i flory? Nesklouzne konecny

objekt ke kyci? Dokaze jej publikum ocenit a nazvat jej estetickym uménim?

Y Artmuseum, 2009, Konceptudlni uméni [online]. Copyright © 1999, 9.6. [cit. 11.06.2021]. Dostupné
z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=75


http://www.artmuseum.cz/smery_list.php7smer_ict75

Do jakého prostoru zasadit tento objekt? S uménim byl tizce spojen prostor diive, nez
lidé védéli, Ze tvoii uméni. Avsak musel si projit velkym vyvojem, nez se uméni dockalo svého
prostoru, ktery byl uren pouze pro vystavu bez jiné myslenky. Co piedchazelo galeriim? Byl

v historii 1 jiny konkrétni prostor?

Na v8echny zminéné otazky se snazim nalézt odpovéd’ jak ve své teoretické, tak

praktické Casti bakalarské prace.



1. Teoreticka ¢ast

1.1. Estetika, uméni a priroda

V ptirodé nalezneme nevycislitelné mnozstvi riznorodé fauny a flory, ktera se
navzajem odliSuje svou stavbou, vzhledem, vyvojem a mnohym jinym. Jsme soucasti ptirody,
ktera nas ovliviiuje a zaroven ohromuje. Proto neni prekvapivé, ze mnoho umélct Cerpa praveé
zni. V celych lidskych déjinach uz od pravéku nas pohanéla touha, vytvofit v ramci uzivani
dovednosti a predstavivosti estetické predméty. Tato touha si prosla mnoha podobami a

vydrzela ndm az do dnesni doby.

Rada teoretikl se snazila o definici estetiky, aviak do dne$ni doby nemé estetika

jednotnou definici. 2

Estetika je filozoficka véda, ktera se zabyva predevsim krasou, vzneSenosti, uménim,
ale také osklivosti. Slovem esteticky chapeme néco krasného, vizualné zajimavého. Vnimani
estetiky je zcela individualni citéni. Kazdy ma totiz hranice estetiky jinak nastavené. Navic
v kazdém historickém obdobi méla estetika jinou podobu. Casto pojem krasné a osklivé

nastavovala politicka a spolecenska situace daného obdobi.

Estetika se zabyva v§im, co nas obklopuje a kazdy z nas ji vnima trochu jinak. To stejné
se da fict o prirodé. Mnoho teoretikt se snazi pojem pfiroda vysvétlit. Pfirodu definuji podle
vlastni intuice a citu, ale zadna z definic neni ta spravna. AvSak v Sirokém slova smyslu

miizeme tvrdit, Ze je to vse, co je kolem nas.*

Jak uz bylo uvedeno, estetika se zabyva uménim. Umeéni je soucast lidské kultury. Lze
ji definovat jako krasné umeéni, kdy se klade diraz na tvofivost, fantazii a originalitu umélce.

Ovsem pii oznaceni jakéhokoliv uméni jde o subjektivni pocit. >

Proto muzeme tvrdit, Ze pfiroda, uméni a estetika vyplyvaji z naSich osobnich pociti. Kazdy
jedinec je individualni, a proto se neda presné urcit, kdy je spravné o vsech tfech pojmech

hovofit.

2 ONDRASKOVA, Marie, 2013. WikiKnihovna [online] 24.4. [cit. 05.06.2021]. Dostupné
z: https://wiki.knihovna.cz/index.php/Estetika

3 Tamtéz

4 JANAC, Marek, CILEK Viclav, 2020. Co je piiroda - Casopis Vesmir. [online]. Copyright © VESMIR, spol. s. Unor, 69,
[cit. 05.06.2021]. ISSN 0042-4544. Dostupné z: https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2020/cislo-2/co-je-priroda.html
5 Stanford Encyclopedia of Philosophy, 2007 [online]. Copyright © 2018, 23. fijna. [cit. 14.06.2021]. Dostupné
z:https://plato.stanford.edu/entries/art-definition/


https://wiki.knihovna.cz/index.php/Estetika
https://vesmir.cz/cz/casopis/archiv-casopisu/2020/cislo-2/co-je-priroda.html
https://plato.stanford.edu/entries/art-definition/

V této kapitole bylo cilem poukazat, jak fascinujici je propojeni pfirody a uméni. D4 se
tvrdit, ze celd priroda je vlastn€ uméni. A podle mého nazoru to skvéle vystihnul Ernst Haeckel.
Jeho kresby velmi dobfe vystihuji pfirodu, uméni a estetiku. Haeckelovym cilem bylo detailné
zaznamenat jedineCné tvary a podoby pfirody. Zaroven svym vytvarnym projevem, do svych

desek, prenesl své osobité vnimani krasy a estetiky.

O Ernstovi Haeckelovi se zminim v nasledujici kapitole.

10



1.2. Ernst Haeckel

Ernst Haeckel byl némecky zoolog, evolucionista, védec a zastance darwinismu.
Narodil se v roce 1834 v némeckém mésté Postupimi. Po uspé$ném ukonceni maturity zacal
studovat medicinu a pfirodni védy v Berliné. Po zdarném ukonceni studia na univerzité
pracoval kratce jako prakticky 1ékar. Avsak od détstvi byl fascinovan botanikou a ptirodni

védou. Nakonec se rozhodl, ze se vzda lékai'ské praxe a odcestuje za poznavanim zoologie.®

Jedna z prvnich cest byla do Italie v roce 1859 za t¢elem studovani podmotského svéta.
Vénoval se studii Radiolarii (paprskoviti zivocCichové). Podmortské zivocichy pozoroval pod
mikroskopem a poté se je snazil svym osobitym zpusobem zachytit. V letech 1860-1862
publikoval 59 védeckych ilustraci, ke kterym pfilozil i diapozitivy mikroskopu. ’

Vysledkem jeho vypravnych cest, které nasledujici roky absolvoval, bylo popsani vice
jak 4 000 druhti podmoiskych zivocicha. Ty soucasné zachytil ve svych kresbach. Jeho védecké
badani je zaznamenano ve dvousvazkové monografii Die Radiolarien (Ehizopoda radiata).® 1

pres jeho védecké uspéchy, které béhem svého zivota dokazal, neni v podvédomi mnoha z nés.

Vénoval se mnoha odvétvim, ale prevazné vymezil své badani na bezobratlé zivocichy.
Jak uz bylo zminéno, objevil a popsal mnoho novych druhti Radiolarii. Byl ovlivnén praci
Charlese Darwina a stal se zastancem a obhajcem Darwinovy evolucni teorie. Jeho teorii
obohatil o pojmy jako fylogeneze a ontogeneze. Sestavil fylogenetické rodokmeny. Snazil se
popsat nauku o tvarech v biologii na evolucnim zaklad€. Zabyval se dédi¢nosti. Tvrdil, ze

bun&né jadro se tykalo dédi¢nosti.

Vyznamnym okamzikem bylo vytvofeni nového pojmu ekologie. Tu chapal jako vztah
zivocicha k prostiedi a k jinym organismim. Veskeré vySe zminéné definice a teorie sepsal do

spisu Generelle Morphologie der Organismen (1866, VSeobecnd morfologie organismii).

8 ROBINSON, Gloria, 2005. Ernst Haeckel | German embryologist |Britannica. Encyclopedia Britannica

Britannica [online]. Copyright © Bernard Breton. 10.3. [cit. 29.05.2021]. Dostupné

z: https://www britannica.com/biography/Ernst-Haeckel

7 TamtéZ

8 Tamtéz

9 CERNICKY, Jiti, 1995. VEDEC A UMELEC ERNST HAECKEL. Casopis Koktejl, 301 Moved Permanently [online].
Czech press group. Listopad, [cit. 29.05.2021]. ISSN 1210-4353. Dostupné z: http://www.czech-
press.cz/index.php?option=com_content& view=article&id=814:vdec-a-umlec-ernst-haeckel-sp-
205034709&catid=1588:1999-11&Itemid=148

11
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Napsal i dalsi publikace, ve kterych se zamétuje naptiklad na vyvoj lidi nebo vyvoj zivoc¢i§nych

&i rostlinnych kmen. '

Jeho védecké spisy a knihy psané jako reakce na Darwinovy evolucni teorie jsou velmi
fascinujici. Byl kli¢ovou osobnosti v Némecku béhem prvni ,,darwinovské revoluce”. Vytvoril
koncepcni darwinovsky ramec, podle kterého se fidili zastanci Darwina po cela desetileti.
Avsak co se tyka histografické biologie, byva Casto opomijen. Divodem bylo to, ze historii
psali obhajci neodarwinismu a Haeckel byl zastance ,old-school-darwinismu“. Dalsi

nevyhodou byl jeho filozoficky monismus a v neposledni fadé militantni antiklerikalismus.!!

V roce 1877 vystoupil Ernst Haeckel se svym proslovem: O vztahu dnesni vyvojové
nauky k védé na sjezdu prirodovédct a 1ékaih v Mnichové. Prezentoval Darwinovy teorie a
dozadoval se povoleni vyuCovani vyvojovych zakonu ve vSech skolach. V té dobé se totiz
vyucoval starozakonni popis stvofeni. Za svij projev byl kritizovan predevsim cirkvi a i
nékterymi védci. Dokonce byl naf€en, ze vyvojova nauka ma tendence socialismu. Haeckel
tohle naiceni popiral. Podle néj jde spiSe o aristokratickou nauku. I v pozdé&jsich letech bojoval

za zavedeni evoluéni teorie ve $kolach. 12

Tyhle vsechny faktory, jako filozoficky monismus, ¢i kritika cirkve zapficinila jeho

zapomneni.

Ernst Haeckel nebyl jen vyznamny zoolog, ale také vytvarnik. Propojil pfirodni védy
s vytvarnym umeénim a vytvoril kresby, které inspiruji umélce do dnes$ni doby. Jeho cilem bylo
ukazat neznamé formy pfirody. Dokézal svymi kresbami Sifit vzdélani o zatim malo

probadaném podmotském svétu. Piiblizit lidem exotické zivocCichy.

Zaznamenava zivoCisné druhy z podmoiského svéta. Jejich mnohotvarnost, stereometrii
s principem symetrie. Jeho kresby pusobily exoticky az fantazijné. Buiky nebo
mikroorganismy zaznamenany na litografickych deskach Casto ptuisobily neuvéfitelné, ale i pres

to v realnych tvarech v ornamentalni kompozici. Casto zndzornény jako bilé ¢i barevné

10 HOUDEK, Frantisek, 2019. Tviirci novych obrazi Zivota II: Haeckel. Casopis Vesmir. [online]. Copyright © VESMIR,
spol. s. 9. zaf1i [cit. 29.05.2021]. ISSN 0042-4544. Dostupné z: https://vesmir.cz/cz/on-line-clanky/2019/09/tvurci-novych-
obrazu-zivota-ii.html

11 S LEVIT, Georgy and HOSSFELD, Uwe, 2019. Emnst Haeckel in the history of biology, Current Biology. [online]
December, 3, [cit. 29.05.2021]. ISSN 0960-9822, Dostupné z:
https://www.researchgate.net/publication/337961421_FErnst_Haeckel_in_the_history_of_biology

12 RADL, Emanuel, HERMANN, Tomas, Anton MARKOS a Zdenék NEUBAUER, ed. Déjiny biologickych teorii novovéku.
Dil II, Dgjiny evolu¢nich teorii v biologii 19. stoleti. Pielozil Zuzana SKORPIKOVA, pielozil Tabita LANDOVA, pielozil
Ivan LANDA. Praha: Academia, 2006, 533 s. ISBN 80-200-1363-6.

12
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stylizované kresby na tmavém pozadi. Zaznamenaval nejen zivo€ichy podmoiského svéta, ale

také rizné formy a stadia ze zivota rostlin.'?

V letech 1899-1904 vydal brozury, které nesou nazev Umélecké formy prirody. A v roce
1904 vydal knihu Kunstformen der Natur (1904, Umélecké tvary prirody), ve které nalezneme

kresby, které béhem svého cestovani a vyzkumu zaznamenal. '*

Jeho divodem pro zvefejnéni desek a knih byla touha, aby dalsi vytvarnici vyuzivali a
nechali se inspirovat ve své praci. V roce 1900 v Pafizi na Svétové vystavé byla vytvorena
kovova brana ve tvaru miizovce inspirovana praveé Haeckelovymi kresbami. Jeho brozury mély

obrovsky tisp&ch a mély vliv na vyvoj secese. '

Ernst Haeckel m¢l to Stésti, ze se mu podafilo skloubit uméni s védou v néco
jedinecného. Popsat nové druhy, které doplnil o kresby svym specifickym stylem, ktery je na
hran¢ fantazie, snu a reality. Zaroven vytvofil nadCasové kresby, ze kterych uz 102 let Cerpa

inspiraci nespocet umélcu ¢i védcu.

Obrazek 1: Ernst Hackel Obrazek 2: Ernst Haeckel - Bivalvia

13 CERNICKY, Jiti, 1995. VEDEC A UMELEC ERNST HAECKEL. Casopis Koktejl, 301 Moved Permanently [online].
Czech press group. Listopad, [cit. 29.05.2021]. ISSN 1210-4353. Dostupné z: http://www.czech-
press.cz/index.php?option=com_content& view=article&id=814:vdec-a-umlec-ernst-haeckel-sp-
205034709&catid=1588:1999-11&Itemid=148

14 14 HOUDEK, Frantisek, 2019. Tviirci novych obrazi Zivota II: Haeckel. Casopis Vesmir. [online]. Copyright © VESMIR,
spol. s. 9. zafi [cit. 29.05.2021]. ISSN 0042-4544. Dostupné z: https://vesmir.cz/cz/on-line-clanky/2019/09/tvurci-novych-
obrazu-zivota-ii.html

15 Tamtéz
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1.3. Zéva obrovska (Tridacna gigas)

Zéva obrovska (Tridacna gigas) se fadi do tise Zivogicht (Animalia), kmene Mékkysi
(Mollusca), ttidy Mlzua (Bivalvia), ¢eledi Zévovitych (Tridacnidae) a rodu Zéva (Tridacna).
Tento mlz se vyskytuje v Indickém a Tichém oce4nu. Zije na koralovych utesech v hloubce do
20 metria. NejCastéji jej muzeme najit v mélkych lagunach i utesech. Lezi na piscitych
substratech a v koralovych sutinach. Zéva obrovska muze dosahovat az 1,5 metru na délku.

Vazit miize az 200 kilogramii a dozivaji se az 100 let.!®

1.3.1. Popis

Zéva obrovska neni schopnd zcela uzavfit svou schranku, proto vidime zatazeny
hnédozluty plast. Ve své skofapce ma &tyfi nebo pét svislych zahybt.!” Skofapka je tvorena
uhlicitanem vapenatym a obsahuji symbiotické mikroskopickeé tasy Zooxanthellae - prevazné
kmen Dinophyta (obrménky). Zéva nabizi fasam mnoho vyhod, pfes den otvira svij plast,
roz§ifuje svou plastovou tkan tak, aby na fasy dopadaly slune¢ni paprsky. Diky tomu maji fasy

dostateny piisun sluneéniho zafeni, které potiebuji ke tvorbé fotosyntézy. '8

Rasa zpracovava odpadni latky, jako je oxid uhligity, fosfaty a dusi¢nany, které mlz
vyprodukuje. Zooxanthellae se nachazi ve stievé az smérem nahoru na okraj plasté. Rasy
astené ovliviluji zbarveni plastd. Skeble ma specializované buiiky iridocyty, které lamou
slune¢ni svétlo do hloubky plasté. Iridocyty tak zvysuji mnozstvi svétla, které fasy potrebuji
ke své tvorbé fotosyntézy. Zaroveri je chrani 1 pied piili§ velkym zafenim, které by jim mohlo

ublizit. 1°

Na okraji plaste se vyskytuje 1 nékolik stovek ocnich skvrn. Tahle o¢ni skvrna je tvofena
malou dutinkou - podobné zornicce. Obsahuje fotoreceptory, které umoziiuji reagovat na svétlo.

Pokud fotoreceptory zaznamenaji zatméni svétla, zéva stahne svij plast’ a dojde k Castenému

16 CANNON, Michelle, PEREZ-HUERTA, Alberto., AHARON, Paul., STREET, S. C., A, 2017. biomineralization study of
the Indo-Pacific giant clam Tridacna gigas. ResearchGate | Find and share research [online]. Copyright © 2008 [cit.
25.05.2021]. Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/312144325_A_biomineralization_study_of_the_Indo-
Pacific_giant_clam_Tridacna_gigas

17 TERVO Kari, CSOMOS, Rebecca, Ann. ADW: Tridacna gigas: INFORMATION. ADW: Home [online]. Copyright ©
2020 Regents of the University of Michigan [cit. 25.05.2021]. Dostupné

z: https://animaldiversity.org/accounts/Tridacna_gigas/

18 CERNOHORSKA, Nicole, 2015. Z¢vy- mlzi, kteti fotosyntetizuji. Casopis Ziva. [online]. Kvéten, s. 233. [25.05.2021]
ISSN 0044-4812. Dostupné z: https://ziva.avcr.cz/2015-5/zevy-mlzi-kteri-fotosyntetizuji.html

19 Tamtéz, s 235
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uzavieni skorapky, jako ochrana pfed potencialnimi predatory. Pokud je svétla prilis, svij plast

nechavaji nezménén. Pouze pfi zméné sméru svétla jsou zévy schopné zménit orientaci plaste. 2’

Zéva obrovska konzumuje cukry a bilkoviny a metabolizované uhlikové fetézce, které
vyprodukuji Zooxanthellae. Diky symbidze tas a ptijmu dostate¢ného mnozstvi uhliku dokazi
dosahnout takovych velkych rozméri. Bez symbiozy by té€zko prezily. Bylo prokazano, Ze fasy
poskytuji az 90 % uhliku, které zévy spottebuji. Také filtruji vodu pomoci svych ctenidii (zaber)

a zivi se fytoplanktonem a zooplanktonem.?!

1.3.2. Pohlavni rozmnozovani

Zéva obrovska je hermafrodit (kazdy jedinec produkuje vajicka i spermie). Nejsou
schopni samooplozeni, dochézi tedy k rozmnozovacimu tfeni, kdy Skeble vypusti spermie a
vajicka do vody. K tomu, aby doslo ke spole¢nému uvolnéni haploidnich bunék u vice zév,
slouzi uvolnéni sifonalnim vystupem vysilaci latka SIS. Tahle latka umoziiuje synchronizované
uvolniovani. Po uvolnéni SIS latky do vody ostatni Skeble pomoci chemoreceptora latku
zaznamenaji a informaci pfenesou do mozkovych ganglii. Dospély jedinec mtize uvolnit az 500
miliond vajec najednou. Diky tomu, Ze nedokazou provést samooplozeni, dochazi k vyméné

genetické informace, a diky tomu zévy maji velké mnozstvi genetickych linii.??

Zhruba po 12 hodinach od oplozeni vznika plovouci larva. Zarover se za¢ne tvorit plast
z uhli¢itanu vapenatého a vznikne svalnata noha, ktera slouzi k pohybu. Larva si hleda vhodné
misto na usazeni na dné¢ mote. Je zcela zavisla na filtrovani. Zooxanthellae nejsou v tomto
stadiu pfitomné, proto larva miaze né€kolikrat svou lokalitu zménit. Do doby, nez se usadi

natrvalo. Po zbytek zivota Ziji na stejném mist&, na jakém se jako larva rozhodly usadit.??

20 KINGSTON, Alexandra, CHAPPEL, Daniel R., MILLER, Hayley V., LEE, Seung Joon, SPEISER, Daniel I.

2017. Expression of G Proteins in the Eyes and Parietovisceral Ganglion of the Bay Scallop Argopecten

irradians , Biologicky bulletin. [online] , Rijen: s. 83-95. [25.05.2021Dostupné

z: https://www journals.uchicago.edu/doi/pdf/10.2307/1541850

21 National Geographic. National Geographic , 2005 [online]. Giant Clam,Copyright © 1996 [cit. 25.05.2021]. Dostupné
z: https://www .nationalgeographic.com/animals/invertebrates/facts/giant-clam

22 KNOP, Daniel. Giant Clams: Komplexni priivodce identifikaci a péci o skeble tridacnidii . Ettlingen: Déhne Verlag,
1996, ISBN 3-921684-23-4

23 Tamtéz
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1.3.3. Ekologie

Zévy obrovské patii na Cerveny seznam TUCN. Béhem nékolika let doslo k rapidnimu
ubytku z divodu ilegalniho loveni. Svalnata noha je brana za velkou lahtidku. Prodava se také
jako doplnék do akvaria. Ekologové se snazi bojovat proti uplnému vyhubeni pomoci farem.
Skeble jsou po uréitou dobu v bezpeti a miizou bez jakéhokoliv ohroZeni rist. Poté je umisti
na koréalovy utes. Diky farmam se zvétSuje populace. Ekologové se snazi o navraceni zév tam,
kde se uz né€kolik let nevyskytuji, z divodu masivniho vylovu. Otazkou je, zda ekologové
vyhraji tento boj a zévy obrovské se opét navrati do svého prirozeného prostiedi a jejich

populace se navysi.2*

Obrazek 4: Zéva obrovska Obrazek 3: Zéva obrovska

24 TERVO Kari, CSOMOS, Rebecca, Ann. ADW: Tridacna gigas: INFORMATION. ADW: Home [online]. Copyright ©
2020 Regents of the University of Michigan [cit. 25.05.2021]. Dostupné
z: https://animaldiversity.org/accounts/Tridacna_gigas/
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14. Symbolika muSle

Musle méla nékolik symbolickych vyznama napfi¢ riznymi kulturami po celém svéte.
Jiz od antiky byla musle spojovana se vznikem bozstev. Jeden z myti byl o zrozeni fecké
bohyné lasky a krasy Afrodité, ktera byla stvorena na lasture z motfské pény. Dochovaly se

sosky ¢i reliéfy, kde byla Afrodité znazornéna v musli.

Musle symbolizovala porod a znovuzrozeni. Také byla spojovana s pohfebnimi ritualy.
Musle byly hojné vyuzivany v riznych kulturach také jako talismany nebo pfi ritualech, jako
podpora plodnosti. Pro Kelty pfipominala lastura zapadajici slunce, ty vyuzivaly pii keltskych

obfadech.?

V Indii pted vznikem buddhismu musle symbolizovala buddhistické bozstva, matefstvi,
zaplaSovala zlo a hubila démony. Poté, co vznikl buddhismus, musle zménila funkci a byla
vyuzivana jako hudebni nastroj — svolavala ke shroméazdéni a béhem ritualu slouzila jako obé&t
pro hudbu nebo jako nadoba pro prenaseni Safranové vody. Musle vyjadrovala silu, autoritu a
suverenitu, to se pozd¢€ji odrazilo v jejim dal§im vyznamu. Symbol vytrvani Buddhy v jeho

Siteni svého ueni — Buddhova dharma. %’

V kiestanstvi doslo k navazani na antiku, ve které lastura symbolizovala zrozeni.
Z lastury vznikl symbol zmrtvychvstani. Musle slouzila k nabirani svécené vody pii kitu.
Musle se stala symbolem svatojakubské pouti a vSeobecné dalSich svétskych pouti. Lasturu
hiebenatky svatojakubské nosili poutnici na velkém vpiedu zvednutém klobouku nebo na

klopkéch plasté. Dvé skotapky na klopkach mély vyznam dvou prikazi lasky k bliznimu.?®

Dale se musle objevovala ve znacich rodu, napiiklad v Anglii ji mél ve znaku Winston

Churchill. V Anglii méla symbolizovat cestovatele do dalekych krajin.

25 Znacka a znameni lastura. 2016 [online]. Leden, [cit. 09.05.2021] Dostupné
z: http://www.znakznackaznameni.cz/000_zzz/lastura.html
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1.5. Rozdéleni a sloZzeni keramické hliny

Keramickou hlinu je mozné délit do nékolika skupin podle raznych hledisek. Jedno
z nejcastéjSich déleni je podle slozeni stiepu. Délime jej na dvé velké skupiny. Prvni skupina
se vyznacuje hrubozrnnosti a barevnym stfepem. Nese ndzev hruba keramika a vyuziva se
pfevazné ve stavebnim pramyslu pii tvorbé kanalizacnich rour, stfeSnich tasek, cihelnych
vyrobkld aj. Druha skupina se nazyva jemna keramika a vyuziva se pii tvorbé drobnych
keramickych vyrobki. Rozpozname ji podle velikosti ¢astic v hling, které nesmi byt vétsi nez

0,05 mm.?

Keramiku lze dale rozdélit podle nasdkavosti stfepu na slinutou keramiku, jejiz
nasaknuti je mensi nez 2 %, k nimz se fadi hmoty, jako jsou porcelan, barevna ¢i bila kamenina.
Polo slinuta keramika ma nasakavost do 5 % a porovita keramika, jejiz nasakavost je vzdy veétsi
nez 5 %. Do obou skupin se fadi cihlarské vyrobky, ale napiiklad z porovité hmoty se vyrabi

zdravotnicka keramika.3°

Keramika se sklada ze dvou zakladnich typu surovin. Plastické a neplastické suroviny.
Plastické suroviny umoziuji pfi dodani vhodného mnozstvi vody tvorbu plastického tésta
slozené z organickych a mineralnich latek. Do plastickych surovin se fadi: jil, hlina a kaolin. Jil
obsahuje malé castice, které jsou mensi nez 0,002 mm. Obsahuje vice nez 50 % jiloviny jednoho
nerostu, napt. kaolinu. Vyznacuje se plastiCnosti, pevnosti, bobtnavosti a vétsiho smrsténi.
Hlina obsahuje méné jiloviny (20-50 %) a je slozena z vétsiho mnozstvi ulomkut hornin, pisku,
ale také organickych latek. Obsahuje velmi Casto slouCeniny zeleza, které barvi hlinu do

hnédocervené az zluté barvy. Hlina je méné plasticka nez jil.*!

Druhym typem jsou neplastické suroviny. Pfidavaji se k plastickym surovinam ke
snizeni plasticnosti. Dochazi také ke snizeni smr$téni pied prvnim vypalem béhem suSeni.
Ovliviiyje teplotu. Pridanim neplastickych surovin zamezime praskani vyrobku, také ke zméné

teploty slinuti a ovliviiuje teplotu tani pii paleni.?

29 RADA, Pravoslav. Keramika: Vyivarné techniky. Praha: Aventinum, 2007. ISBN 978-80- 86858-45-6.

30 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby: Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5

31 KLAROVA, Miroslava, Suroviny pro vyrobu keramiky, Ostrava, VSB- Technicka univerzita Ostrava, 2013. ISBN 978-80-
248-3367-5

32 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby: Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5
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Pti tvorbé keramické hliny je velmi dulezity pomeér plastickych a neplastickych surovin.
Jejich pomér ovliviiuje tvoreni, suSeni i vypal. Pokud keramicka hlina obsahuje velké mnozstvi
neplastickych surovin, hlina ztraci na plasti€nosti a dochazi k obtizim pfi vytvareni. Naopak pfi
malém mnozstvi neplastickych surovin se hlina lepi. B&hem suSeni pifi nedostatku

neplastickych &astic dochazi ke hrouceni a deformaci vyrobku diky velkému smrsténi. 33

Neplastické suroviny délime na tavidla, ostfiva a lehciva.

Tavidla se do keramické hliny ptidavaji pro snizovani plasticnosti surovin, stmeluji a
zpeviiuji pii slinuti pojiva a ostfiva. Patii mezi neplastické suroviny. Ostfivo ma odolnost vici
vysokym teplotam, diky kterym zamezuje deformaci vyrobku. Snizuje plastiCnost, a smrsténi
suSenim. Ostfivem muze byt pisek, Samot, popilek aj. Lehciva jsou organické CasteCky, které
béhem wvypalu shofi. Snizuji objemovou hmotnost, zvysuji tepelnou a zvukovou izolaci

vypaleného stiepu. Do lehéiv fadime plevy, dfevéné piliny, uhelny prach.?*

33 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby: Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5
34 Tamtéz
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1.6. Paperclay

Paperclay je v prekladu papirova hlina. Je specificka svymi vlastnostmi. K libovolné keramické
hlin€ se pfidava neplasticka surovina, konkrétné lehc¢ivo, jako jsou kancelarsky papir, toaletni
papir nebo karton od vajec. Diky pfidani papiru — buniciny, ma hlina nékolik vyhod. Tato hmota
je dostateCné plasticka, nedochazi k nijak velkému smrsténi béhem suSeni. Je to velmi pevna
hmota, ze které je mozné vymodelovat tenké platy bez toho, aby doslo k poskozeni nebo

ulomeni b&hem dalsi manipulace.®

Neni potieba upravovat silu stiepu, je mozné vypalit n€kolik centimetra §iroky stfep bez
poskozeni. U jinych typa hlin je nutné si hlidat silu stfepu, aby objekt pfi vypalu nepopraskal.
Duvodem jsou dutinky, které nam béhem vypalu vznikaji v misté vyhoteni papiru. Po vypalu
vazi jen zlomek toho, co by objekt vazil z jiné hliny. Vyhodou je také to, ze pokud nam papirova
hmota uschne, je mozné ji kdykoliv zvlhcit, ptilepit novou Cast, nebo naopak ubrat. Papirovy

Slic slepi jakékoliv &asti a bez obav jej mizeme vypalit.>

Veskeré zminéné vyhody papirové hliny jsou diky obsahu bunifiny. Ta je hlavni
slozkou pro vyrobu papiru. Jde o chemicky proces, pii kterém se ziska bez poruSeni Cista
celuloza. Ziskava se z jednoletych rostlin (bavlnik, len) nebo viceletych rostlin (vSechny

stromy).>’

Celuloza je zakladni stavebni latkou rostlin. Tvoii primarni bunécné stény a
s obsahem ligninu a hemicelulozy se podili na vzniku sekundarnich bunéénych stén. Vlakna
celulozy maji tvar malych dutych trubi¢ek. V papirové hliné hraji tyto trubicky dulezitou roli.
Voda obsazena v hliné pres né prochazi, a tim napomahaji rovhomérnému suseni. Celul6zni

vlakna jsou velmi pevna a nelze je jednoduse znigit.*®

Diky paperclay je mozné vytvorit velmi technologicky narocny, slozity a velky objekt,
ktery pusobi kiehce. I pres své vlastnosti se vlaknita hlina mezi keramiky Casto nepouziva.

Mozna i z divodu, Ze neni uvedena do vétsiho povédomi.

35 MERIDIANA, La, 2019, Poznamky k papirové hmot€. Keramikum, z.s. [online]. 7.6., [cit. 27.05.2021] Dostupné z:
https://keramikum.cz/clanek/poznamky-k-papirove-hmote

36 Ateliér v Podloubi, 2013 [online]. 20.08. [cit. 27.05.2021]. Dostupné z: https://www.ateliervpodloubi.cz/dilny/papirova-
hlina

37 Lesnicko-drevarsky vzdélavaci portdl, MeziStromy.cz, 2016. Buni¢ina. [online]. [cit. 16.06.2021]. Dostupné z:
https://www.mezistromy.cz/slovnik/bunicina

38 MERIDIANA, La, 2019, Poznamky k papirové hmot¢. Keramikum, z.s. [online]. 7.6., [cit. 27.05.2021] Dostupné z:
https://keramikum.cz/clanek/poznamky-k-papirove-hmote
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1.7. Umélci, kteri pracovali s paperclay

1.7.1. Graham Hay

Pochazi z Velké Britanie. Je uznavan jako prukopnik v praci s papirovou hlinou. Vede
mnoho workshopt, prednasek a vystav ohledné paperclay. Zucastnil se vice nez 160 vystav ve
12 zemich. Mnoho jeho praci se nachazi v osobnich sbirkach. Ugastni se i Biendle keramiky.
Vytvoril vlastni znacku papirové hliny. Paperclay ho ohromila z vice divodu, je z ni mozné
vymodelovat velké objekty, v riznych slozitych tvarech. Mize se k paperclay vracet a pracovat

pomalu. Ve svych dilech se snazi o naznaceni cyklu, rigidity a zarovei dynamiky spole¢nosti.>

Obrazek 5: Graham Hay - paperclay

3% Graham Hay, 2000, Graham Hay - Biography [online]. Copyright © the artists, authors or photographer. Unauthorised
reproduction is prohibited by law, 26. 03. 2021 [cit. 29.05. 2021]. Dostupné z: https://www.grahamhay.com.au/bio.html
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1.7.2. Anthony Foo

Vystudoval pivodné graficky design a ma bakalarsky titul v oboru biologie/imunologie.
O keramiku se zajimal cely zivot, ale vénoval se ji pouze ve svém volném Case. Nékolik let
pracoval jako graficky designér. Poslednich par let se zivi uz pouze svou uméleckou tvorbou.
Paperclay si vybral, z divodu, Ze tihne k tvorbé velkych, mohutnych objekti. Vyhovuje mu, ze
s paperclay je mozné pracovat pomalu a opravit nedostatky i po zaschnuti hliny. Jeho prace

jsou prevazn¢ abstraktni. Inspiraci nachazi ve vychodni filozofii, bojovém uméni a v tradi¢nim

japonském Sermu.*

Obrazek 6: Anthony Foo- Fragment

40 SPECK, Barbara, 2009, Interview with the artist, Anthony Foo [online]. 10.05. [cit. 29.05. 2021]. Dostupné z:
http://antjhfoo.blogspot.com/2010/05/interview-with-artist.html

22


http://antjhfoo.blogspot.com/20

1.7.3. Barbro Aberg

Barbro Aberg se narodila v Dansku. Studovala vysokou Skolu v USA a absolvovala
mnoho vytvarnych kurzi vCetné keramiky. Po studiu v USA se prest€hovala zpatky do Danska,
kde absolvovala Skolu uméleckych femesel. I ptfesto se vénovala pievazné keramice. Béhem
své prace vyzkouSela ve€tSi mnozstvi raznych technik, kombinaci s riznymi netradi¢nimi

prvky.*!

V poslednich letech rada pracuje s papirovou hlinou, kterou kombinuje i s dal§im
materialem. Jeji dila jsou precizni, ptisobi slozitym a technologicky naro¢nym dojmem. Jeji dila
obsahuji velkou symboliku. Vzpominky na rané pocatky, plynuti Casu a vé¢nost tvoienou kolazi
zableska zivota. Vypravi pribéhy starovekych kultur a spolecné lidské sny. Jeji prace vzdy

odkazuje na hlubsi my3lenku.*?

Obrazek 7: Barbro Aberg- More Secrets

41 SHARRER, Ryan, 2009. Barbro Aberg: Lightweight Sculpture, Ceramic arts network [online]. 08.03. [cit. 29.05. 2021]
Dostupné z: https://ceramicartsnetwork.org/daily/ceramic-art-and-artists/ceramic-artists/barbro-aberg-lightweight-sculpture/
42 Tamtéz
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1.8. Umélci s podobnou tvorbou

1.8.1. Koike Shoko

Narodila se vroce 1943 v Cin¢ (Peking). Patfi mezi nejuznavanégjsi keramiky
v Japonsku, ale i ve svété. Jako jedna z mala zen své generace se dokazala uzivit jako
keramicka. Jejim hlavnim a stale se opakujicim tématem je laska k pfirodé, prevazné

k oceanu.®

Jeji prace je spojeni krasy, jemnosti a preciznosti. Tvofi skofapkové tvary, které jsou
razné zvlnéné ¢i $picaté, vyrobené z shigaraki (jeden z nejstarSich druhti keramiky). Tato hlina
je tvorena z jemné kameninové hliny, obsahujici velké mnozstvi pisku (oxiduje do oranzovych
odstind). Vyuziva krémové bilé nebo antracitové barvy. Okraje jsou Casto zvyraznény hnédo-
zeleznou glazurou, nékdy ozvlastnény tyrkysovo-metalickymi glazurami. Jeji praci vlastni

mnoho soukromych sbératelli a svétovych galerii.**

Obrazek 8: Koike Shoko- Shell

43 Galerie Dutko 2018, Shoko Koike [online]. Copyright © 2021 Galerie Dutko [cit. 28.05.2021]. Dostupné
z: https://www.dutko.com/en/artists/52-shoko-koike/
44 Tamtéz
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1.8.2. Melissa Turner

Melissa Turner je malitka a tiskarka, ale nebrani se jakémukoliv uméleckému oboru ¢i
technice. Narodila se ve Filadelfii v USA. Vystudovala né€kolik uméleckych skol a sva dila
vystavuje v Texasu, New Orleans, Los Angeles nebo New York City. Jeji prace je vSestranna

od obrazt, tiskovin az po sochy na riizna témata.*

Béhem své tvorby vytvortila keramické objekty zjilu. Jsou to nadoby zvinéné do
raznych tvarQ, vytvorené jako reakce na blizkost a vliv, vychazejici z probihajiciho procesu
zkoumani. Objekty se snazila pfevést do zakladni formy, ale zaroven tak, aby byly

identifikovatelnymi a rozpoznatelnymi obrazy.*®

Obrazek 9: Mellisa Turner- Untitled

4> TURNER Mellisa, Works. Mellisa Turner [online]. [cit. 28.05.2021] Dostupné z:
https://melissaturnerdrumm.com/gallery.php?i=5.1

46 Corey Daniels Gallery, 2016, Mellisa Turner- Artist Statement.[online]. [cit. 28.05.2021] Dostupné
z: https://www.coreydanielsgallery.com/melissa-turner
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1.8.3. Sandra Davolio

Narodila se v roce 1951 V Correggiu (Italie). Vystudovala Danskou Skolu designu a
zacala se vénovat keramice. Jeji namét se opakuje. Zakladem je vzdy vaza, kterou vnima jako
jadro. Kolem jadra jsou spiralovité kiehké, zubaté lamely. Zajima se stale dokola o varianty

zakladnich forem.*

Ve své tvorbé pracovala s riznym materidlem, ale pfevazné se vénuje papirovému
porcelanu. (Porcelan, ktery obsahuje papir, diky kterému je mozné dosahnout extrémné tenkych
a nemoznych tvari). Prace plsobi témeér futuristicky s rozpolcenymi pocity, zda jde

o primyslovou tvorbu nebo ruéni vyrobu s odkazem na piirodu.*®

Obrazek 10: Sandra Davolio- Sculpture

47 DAVOLIO, Sandra, 2006, Sandra Davolio —Biography. Sandra Davolio. [online]. [cit. 28.05.2021]. Dostupné z:
https://www.sandradavolio.dk/tekst.htm
48 DAVOLIO, Sandra, 2006, Sandra Davolio —Biography. Sandra Davolio. [online]. [cit. 28.05.2021]. Dostupné z:
https://www.sandradavolio.dk/tekst.htm

26


https://www.sandradavolio.dk/tekst.htm
https://www.sandradavolio.dk/tekst.htm

1.8.4. Noriko Kuresumi

Noriko Kuresumi se narodila v Japonsku v oblasti Chibaken, ktera lezi na Tokijském
zalivu. V 19 letech se rozhodla, ze se bude vénovat socharstvi. Keramika ji zaujala, protoze ji

1ze velmi dobfe modelovat a odebirat hmotu.*

Pravdépodobné diky tomu, Ze bydlela tak blizko mofi, jeji prace nese vzdy stejné téma:
More paméti. Podstatou prace je vzpominani na krasy mote. Socha je vytvorena z porcelanu a
vypada jako musle nebo moftsky koral, ktery odrazi vasen pro organické linie a kontrastni

textury. Zajimavosti je, ze nikdy nevystudovala zadnou uméleckou kolu, vie se naudila sama.*>°

Obrazek 11 Noriko Kuresumi — Sea of memory

4 X — ray Mag, 2019. Portfolio Noriko Kuresumi. [online] Leden [cit. 28.05.2021]. Dostupné z: https://xray-
mag.com/content/noriko-kuresumi-portfolio
50 Tamtéz
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1.9. Interiér

Interiér rozdélujeme na dva zakladni typy, a to privatni a vefejny interiér. Privatni
interiér je prostor, ktery slouzi jedné osobé ¢i jasné definované skupiné lidi primarné jako
bydleni, ¢i vyuziti pro praci nebo jinou aktivitu. Interiér je soukromy vnitini prostor stavebniho
objektu, ve kterém je mozné vykonavat privatni ¢innosti. Prostor, kde se citime pfijemné,
bezpecné a pohodIné, ktery nas chrani pied vnéj§imi vlivy, jako jsou dést, mraz, horko, nebo
také pred jinymi lidmi. Je uzpiisoben potfebami jednoho nebo vice lidi, ktefi spolecné Ziji.>!

Interiér vefejny je urCen a zarovern uzpusoben pro skupinu lidi. V tomto prostoru jde o

styk, komunikaci, pobyt a vykonavani ¢innosti osob, pro néz je prostor vytvoien.>?

Interiér je dalezitou soucasti naseho kazdodenniho Zzivota, provazi nas napfi¢ vSemi
generacemi. A proto uz od pravéku mame tendence se néjakym zptsobem obklopovat krasou.

Je logické, ze i v interiéru se vyskytuje umeéni.

STHALA, Boris. Interiér: tvorba obytného prostoru. Praha: Grada Publishing, 2009. ISBN 978-80-247-3216-9.
52 Tamtéz
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1.10. Keramika v interiéru, jako uzité uméni

Keramika se v interiéru vyskytuje uz nekolik tisicileti, avSak byla brana spise jako

uzitkova. Cisté dekoracni funkci v interiéru ziskala relativné nedavno.

Uzité uméni a dekorativni tvorba mély své vyznamné postaveni v kazdém interiéru
v jakémkoliv historickém obdobi. Tento termin se pouzivd pii pojmenovani vSech
architektonickych prvkii nebo u predméti zhotovenych rliznymi technikami, které byvaji
vétsinou zdobené. Jde o umeéni, ve kterém nejde pouze o zdobnost, ale jde vzdy o spojeni

uzite¢ného s krasnym.>?

Uzité umeéni bylo ovlivnéno umeéleckym slohem daného obdobi, Sifenim rdzného
nabozenstvi, ve kterém se uplatiluji symbolistické motivy a spoleCensky systémem. DalSimi

vlivy byly stéhovani narodd, politické poméry, hospodaisky vyvoj, moda aj. >

Umélci byli povazovani spiSe za femeslniky, ktefi svou inspiraci Cerpali z oblasti
geometrie, rostlin, zvifat nebo lidskou postavou. U nékterych predméti se jedna pouze o
dodatkovou zdobnost, u jinych ma zakladni vyznam. Sami femeslnici si motivy vymysleli, a
proto bylo mozné, Ze se motivy objevovaly v riznych oblastech, ale k Sifeni dochazelo i béhem

obchodnich cest.>

V dnes$ni dobé€ neni keramika pouze jako uzitkova nebo k nabozenskym obfadim.
Mnoho umélci se zaméfuje pouze na keramiku a tvoii objekty a sochy, které maji Cisté

dekorac¢ni funkci.

S tim souvisi 1 dany prostor, ve kterém se keramika nove ocita. V mé bakalarské praci
jde o propojeni uméni, prirody a estetiky a z toho vyplyva otdzka. Jak zasadit uméni do

prostoru? Kam instalovat mou praci do galerie nebo muzea? A je v tom vubec n¢jaky rozdil?

53 MORANT, Henry de a Gérald GASSIOT-TALABOT. Déjiny uzitého uméni: od nejstarsich dob po soucasnost. Pielozil
Kvéta REICHERTOV A, pielozil Jana SEIFERTOVA, piclozil Zdentk VANA. Praha: Odeon, 1983.

> Tamtéz
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1.11.  Uméni a prostor

V historii neexistovalo misto, které by se zaméfovalo pfimo na vystavovani umeéni.
Prvni naznaky pfisly v 17. stoleti a jiz v 19. stoleti byly vystavovaci prostory soucasti umeni.
Neznamena to vSak to, ze se uméni viibec nevystavovalo, pouze nebyl jasné dany prostor pro
vystavu uméni. Pravéci 1idé své nasténné malby, které malovali pravdépodobné

z nabozenského a ritualniho ucelu, tvorili v jeskynich.

Ve vrcholném obdobi staroveku zhruba v obdobi let 1000 pt. n. 1. - 500 n. 1., tzv. obdobi
antiky, az zhruba do 14. stoleti. Tedy do konce gotiky bylo umeéni spojeno s cirkevnimi
stavbami. Chramy a kostely se staly centrem vzdélanosti diky obraziim, na kterych byly

znazornény nabozenské naméty.>

V renesanci se obrazy nevystavovaly pouze v cirkevnich stavbach, ale rozsifilo se
portrétovani. To znamena, ze se umeni piesunulo i do domacnosti. Béhem nastupu reformace
doslo k pfeméné uméleckych namétd. PredevSim severské zemé se zaCaly soustiedit na
krajinomalbu a pokrac¢ovaly v portrétech. Nizozems$ti umeélci malovali spolecnost z vyssi

socialni vrstvy. Casté bylo vystavovani skupinovych obrazi do zasedacich méstskych sini.”’

V 18. stoleti béhem osvicenstvi doslo k pfevratu, zdavodu spoleCenskych a
historickych zmén. Lidé se odvraceji od nabozenstvi, a diky tomu se méni pohled na uméni,
estetiku a pojeti uméni a umélci. Zména probéhla pravdépodobné i diky Pafrizské akademii,
kde se zacalo vyucovat malifstvi. To znamenalo, zZe ucitelé zacali odkazovat na umélce napfic
historii. Staly se vzorem pro soucasné umeélce. Francouzska akademie diky tomu ovlivnila
spolecnost, kterd se zacala zajimat o umélce, kteti uz neziji. Reakci akademie byly vyrocni
vystavy — Salony. Doslo ke zméné pristupu umélct. Jejich nejvétsim uspéchem byla Gcast na
vystave, kde najdou kupce pro své umélecké dilo. Salon mél sva pravidla a nemohli vystavovat
vSichni umeélci, proto v pozdéjSich letech vznikly nové vystavy, kde mohli vystavovat 1 jini

umélci.’®

V 18. stoleti dochéazelo k vystavovani uméleckych dél v muzeu. V 19. stoleti, kdy se
voln¢ rozvinul trh s uménim, doslo ke vzniku prvnich umeéleckych instituci, které byly pfimo

urCeny pro vystavu uméleckych dél - galerie. Diky rozvoji v§ech novych uméleckych sméra

56 SBORNE, Richard a Dan STURGIS, 2008. Teorie uméni. Pfel. Jan ADAMEK. Praha: Portéal. Seznamte se--. ISBN 978-
80-7367-370-3.

57 Tamtéz
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od konce 19. stoleti, kdy mnoho umélci nesouhlasilo s vystavou na Salonech, dochazelo
k potadani riznych uméleckych vystav. Takhle to pokracuje do soucasné doby. Prostor pro

vystavu uméleckych dél nalezneme skoro v kazdém mésté.>

Diky nepfebernému mnozstvi umélca, ktefi v dnesni dob€ vystavuji, se uméni rozpadlo
jako celek. Doslo ke zméné vnimani uméleckych dél. Pred vznikem trzniho prodeje, byla dila
tvotrena pro urcité misto, do kterého byla prace ulozena. Diky vytrzeni z kontextu se zménil 1

jeho smysl.

Otazkou je, zda objekt, kterym se zabyvam, je vhodny umistit do galerie nebo muzea.
Definice muzea podle ICOM Ceska republika zni nasledovné: Muzeum je neziskovd,
permanentné puisobici instituce ve sluzbdch spolecnosti a jejiho rozvoje, oteviFend verejnosti,
kterd ziskava, uchovava, odborné zpracovavd, zprostiedkovava a vystavuje hmotné a nehmotné

dedictvi lidstva a jeho Zivotniho prostiedi za iicelem vzdélavani, studia a potésent. %

Pojem galerie podle Narodni galerie v Praze ma v Ceské republice velmi volné uZivani.
Galerie je vysvétlena jako kulturni instituce, ta umoziuje divakovi kontakt s uméleckym dilem.
V galerii dochazi ke sbirani, shromazd’ovéani a vystavovani vytvarnych dél. Lze tedy fict, ze

galerie je druhem muzea.®!

Z dané kapitoly tedy vyplyva, ze galerie a muzeum maji stejnou funkci, ale lisi se pouze

vystavovanymi artefakty, a tim, ze galerie vystavuje esteticka dila.

59 Tamtéz

60 [COM CZECHIA, 2020 Definice muzea [online]. Home - ICOM CZECHIA -ICOM CZECHIA [online].

[cit. 08.06.2021]Dostupné z: http://icom-czech.mini.icom.museum/icom/definice-muzea/

81 Ndrodni galerie Praha, K definici pojmu galerie. Ndrodni galerie Praha [online]. [cit.08.06.2021] Dostupné z:
https://www.ngprague.cz/o-nas/stranka/k-definici-pojmu-galerie
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2. Prakticka c¢ast

2.1. Namét

Pocatkem bakalarské prace byly studijni kresby. VSechny studijni kresby, které jsem
zpocatku kreslila, se zabyvaly pfirodnimi naméty, prevazné podmotskym svétem. Jak uz bylo
zminéno v uvodu, diky studiu pfirodopisu a vytvarného uméni jsem intuitivné propojila oba

predméty a inspiraci hledala v pfirode.

Zéva obrovska byla jedna z prvnich studijnich kreseb. Fascinovala mé svym vzhledem
a ladnym tvarem svych Supin. Po bliz§im hledani novych inspira¢nich zdroju jsem se zaméfila
na kresby z knihy Umélecké tvary prirody od Ernsta Haeckela, kde se mimo jiné objevila praveé

zéva obrovska. Jeho specificky umélecky projev mi byl velmi blizky.

Na zaklad€ zjisténi, ze Haeckel propojil pfirodu s uménim a tento fakt souznél se
stejnym cilem, jako jsem méla ja. Rozhodla jsem se vytvofit objekt s namétem pfirody, ktery
bude Cisté dekorativni, esteticky a umistény do interiéru. Zarovein mym cilem bylo vytvofit
objekt, ktery bude menS$i poctou Ernstovi Haeckelovi. Podobné jako na umeélecké vystave

v roce 1900, kdy byla vytvorena brana ve tvaru mfizovce, jako reakce na jeho kresby.

Cilem nebylo vytvofit readlnou az zcela identickou schranku zévy obrovské nebo
dokonce vychazet pouze z kreseb Emsta Haeckela. Slo mi o vytvoreni objektu, ktery si zachova
zakladni tvary a vzhled zévy. Zarovei jsem do své prace chtéla vlozit 1 estetickou rovinu
s urCitym fadem a preciznosti, s namétem prirody, ktery se v mych pracich pravidelné objevuje

a je pro mne typicky.

Pro tento dost technologicky naro¢ny objekt bylo potieba zvolit vhodnou keramickou
hlinu, ktera je velmi pevna a snadno modelovatelna. S moznosti rizné tloustky stfepu (od
nékolika centimetri aZ po nékolik milimetrt1). Moznost kvalitniho pfilepeni ¢asti k sobé béhem
delsi prodlevy tak, aby doslo k minimalnimu procesu smrsténi a nejlépe, aby vysledny objekt

byl svétlé barvy.

Paperclay veskeré zminéné podminky spliiuje.
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2.2. Postup vyroby paperclay

Pfi vyrobé paperclay jsem postupovala nasledovné. Nejdiive jsem nechala dostatecné
vysusit kusy keramické hliny, které jsem poté roztloukla kladivem na mensi ¢asti. Keramickou
drt’ jsem vysypala do velké kadé. Prilila jsem vodu tak, aby veskeré kusy hliny byly ponofené
ve vodé. Pro lepsi manipulaci v dalSich krocich vyroby jsem nechala vodu vsaknout az dva dny.
(Vyrobu paperclay jsem délala na etapy, z divodu pomémeé rychlého hniti papiru, kterou
papirova hlina obsahuje). Po dostateCném vsaknuti vody jsem pomoci priklepové vrtacky s

michadlem rozmichala hlinu, popfipadé dolila vodu az do kasovité podoby.

R W i
Obrazek 13: keramicka drt, vlastni zdroj Obrazek 12: michani keramickeé drti s
vodou, vlastni zdroj

DalSim postupem pfipravy papirové hliny je nastfihani toaletniho papiru, ktery jsem
zvolila po konzultaci s vedouci mé bakalarské prace. Toaletni papir jsem vlozila do nadoby a
zalila vodou. Papir jsem rozmixovala na co nejmensi Casti a prebyte¢nou vodu jsem vymackala.
Toaletni papir jsem postupné piidavala do kasovité smeési z keramické hliny a michala opét
priklepovou vrtackou s michadlem. Takhle jsem pokracovala az do doby, kdy v hmot¢ nebyly

zadné kusy papiru.
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Obrazek 14: natrhany toaletni papir, vlastni Obrazek 15: mixovani toaletniho papiru
zdroj s vodou, vlastni zdroj

Obrézek 16: rozmixovany a vymackany Obrazek ‘17: pfidani toaletniho papiru
toaletni papir, vlastni zdroj do keramické hmoty, vlastni zdroj
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Pro urychleni schnuti paperclay jsem smés premistila na porcelanovou desku.

Porcelanova deska absorbuje velmi rychle vodu a vétSinou do dvou dnd bylo mozné s hlinou

pracovat.

B TR PR
Obrazek 18: hotova paperclay, vlastni Obrazek 19: paperclay na
zdroj porcelanové desce, vlastni zdroj
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2.3. Postup pri modelovani objektu

Na zagatku mé prace jsem nejprve dostateéné nastudovala presny tvar a vzhled zévy. Cerpala

jsem z fotografii, kreseb Ernsta Haeckela, mych studijnich kreseb a skic.

—

VA /
-7 /

//L\\ ’f ‘;,Q\Q_

c' Y

."A

Obrazek 20: prvotni kresba zévy ‘
obrovské, tuzka, vlastni zdroj Obrazek 21: skica zévy obrovské, centropen, vlastni

zdroj
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Obrazek 22: skica zévy obrovske, Obrazek 23: skica zévy obrovské, tuzka,
tuzka, vlastni zdroj vlastni zdroj
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Béhem prace se pani Mgr. Monice Dokoupilové podarilo ziskat na vypujceni realnou

skorapku zévy obrovske, ktera pro mou praci méla velky vyznam.

B\ = W
N
Obrazek 24: realné skotapka zévy obrovskeé- Obrézek 25: realna skorapka zévy obrovsk,
vnitini pohled na perletovou skotfapku, vlastni vlastni zdroj

zdroj

Hned na zacatku uz z prvotni skici jsem vychazela z toho, jak je zéva usazena na

koralovém tutesu. To znamenalo, ze vysledny objekt bude stat a mezi skofapkami bude mezera.

Po vytvoreni paperclay jsem nejdiive vymodelovala nékolik modelt, u nichz mi slo
pfevazné o zachyceni tvaru, seznameni s paperclay a vyzkouseni moznosti modelace. Nejdiive
jsem vymodelovala nékolik plnych plastik bez Supin, kde jsem studovala tvar a spojeni

v hibetni ¢asti.

- A

Obrazek 27: model zévy obrovské, vlastni Obrazek 26: model zévy obrovské, vlastni
zdroj zdroj

37



Poté jsem zacala modelovat do detailu zmenseny model. Papirovou hlinu jsem si
nachystala do zakladniho obrysového tvaru. Nasledné jsem na svrchni Casti naznacila, kde
budou 4 nebo 5 zahybu (tam jsem hliny ubirala), a kde 4 nebo 5 vystupt (u kterych jsem hlinu
pfidavala). Po vymodelovani zahyba a vystupi jsem ve vnitinim prostoru odebrala velké
mnozstvi hliny, aby keramicky stfep nemél pfiliSnou tloustku. Skofapky jsem modelovala
postupné. Z diavodu, ze realné skotrapky drzi u sebe pouze, tehdy, kdyz zéva Zije a to pomoci
silnych vazi. Proto jsem hned ze zacCatku védéla, Ze se skorapky k sobé pouze prilozi. Po
uplném zaschnuti jsem vybrousila kraje lastury do nékolika milimetrti. Stejny postup jsem

pouzila i u druhé skotapky. Supiny jsem zkousela az t&sné pied vyslednym objektem.

Obrazek 28: detailni model, vlastni zdroj

Obrazek 29: detailni model, vlastni zdroj

Po vymodelovani modeli jsem vytvofila novou paperclay, kterou jsem pomoci dievéné
latky nabouchala do pozadovaného tvaru o velikosti 45x38 cm. Postupovala jsem stejné jako u
zminéného modelu. Rozdil byl v tom, ze diky slozité manipulaci z divodu velké vahy jsem
nejdiive opravdu dukladné vymodelovala zahyby a vystupy, poté opatrné model otocila na
predem pfipravené kusy latky a igelitu. Snazila jsem se o co nejvétsi odebrani paperclay, abych
nemusela se skofapkou co nejméné manipulovat, to stejné jsem udélala u druhé poloviny

skorapky. Nakonec jsem se snazila kraje zuzit do tenciho stiepu.
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Obrazek 32: nahozeni zékladniho tvaru, Obrazek 33: finalni tvar vn&jsi skotrapky,
vyznaceni zahybu, vlastni zdroj vlastni zdroj
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Obrazek 31: nalevo - nahozeni zakladniho tvaru, Obrazek 30: finalni tvar vnitini skotrapky,
vpravo- finalni tvar vnéj$i skorapky, vlastni vlastni zdroj

zdroj
Na modelu jsem si vyzkousela Supiny, které jsem vypalila na ostry vypal, abych se

ujistila, ze Supiny budou dobfe upevnéné a nebudou polamané. Zaroven, abych vyzkousela, jak

velka muze byt tloustka stfepu.

Obrazek 34: zkusebni model s §upinami po N
ostrém vypalu, vlastni zdroj
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Pfi postupu vyroby Supin jsem si vymodelovala valeCky, které jsem zjedné strany
roztahovala do §itky tak, aby byly jen neékolik milimetr tenké. Tyto platy jsem na skotfapku
lepila pomoci §licu. Na vnéjsi povrch skorapky jsem nékolik dni pfedtim prikladala mokré
hadriky, aby se hlina nasakla vodou a l1épe se Supiny lepily. Dilezitym krokem bylo zapraveni
u spoje Supiny a skofapky tak, aby na povrchu nezistalo zbytecné velké mnozstvi dalsi
keramické hmoty. Supiny jsem lepila intuitivng a nefidila se presné podle realné skorapky zévy.

Kazda skotapka je vzdy original a nikdy zadné zéva neméa svou skotfapku identickou s jinou.

e, |

Obrazek 36: detailni pohled na Supiny, Obrazek 35: postupné lepeni Supin, vlastni
vlastni zdroj zdroj

Obrazek 37: finalni objekt pfipraveny na
suseni, vlastni zdroj

Po prilepeni vSech Supin se nechala zéva 14 dni susit. Béhem tohoto procesu jsem
vymodelovala nékolik klint, které mi budou obé skotapky podpirat, aby nedoslo k padu a

poskozeni objektu.
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24. Suseni

Jde o proces, pii kterém dochazi k povrchovému odpafeni mechanicky vazané vody.
Principem odstrafiovani vlhkosti je, ze pii prisunu dostatecného tepla k objektu se voda zmeéni
v paru. Ta, je odvadéna vlhkym vzduchem. Rychlost suSeni se odviji podle tloustky a
stejnomérnosti stiepu a velikosti vyrobku. Suseni také ovliviiuje slozeni keramické hliny, ¢im
mensi Castecky, tim pomalejsi suSeni a samozfejmé 1 mnozstvi vody obsazené v keramické

hmotg. 62

2.4.1. Smrsténi a sesychani

Jednotlivé ¢astecky, které obsahuje hlina, jsou od sebe oddéleny molekulami vody.
Postupné dochazi k vyparovani vody. Tim padem se ¢astecky k sobé priblizuji a dochazi ke
smrsténi hliny. S tim souvisi 1 vaha vyrobku. Susime az do doby, kdy nastane , kriticky bod*.

To je pojem, ktery uréuje chvili, kdy se &astecky navzajem dotknou.®

Diky obsahu toaletniho papiru v paperclay dochazi k plynulému odparovani
mechanicky vazané vody. Obsah celuldzy a jejich dutych trubicek, pres které prochazi voda,
umoziuje rovnomeérmné odpareni vody. Diky obsahu papiru nedochazi k zadnému velkému
smrsténi. To znamena, ze i pres velké rozdily v tloust’ce stfepu neni potieba nijak do procesu

suSeni zasahovat a napomahat, napfiklad pfikrytim Casti s tenkym stfepem.

2.5. Paleni
Je to zakoncujici faze pfi zpracovani keramickych vyrobka. Teplotni Skala paleni je
pomeérné Siroka, keramické vyrobky se pali od teploty kolem 800 °C az po 1 500 °C. Zalezi

samoziejmé na tom, z jakého druhu hliny a co vyrabime.®*

Péleni probiha vétSinou na dvé etapy, a to ptezah a ostry vypal.

2.5.1. Prezah

Prezah je oznacCeni pro prvni vypal keramickych vyrobkt. Pii tomto procesu dochazi
k odstranéni veskeré vody. Teplota u piezahu se pohybuje min. okolo 800 °C. Vétsina

keramickych vyrobku se pali na 900 °C. Zaroveni dochazi k pfeméné kfemenu, diky kterému

62 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby: Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5
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nedojde k rozpadnuti vyrobku po kontaktu s vodou pii dal§im postupu. Diky pfezahu je mozné

dale s keramikou pracovat bez obav z rozpadnuti nebo z barveni pomoci glazury.®

Skotapku zévy obrovské jsme piezahli na 950 °C.

Obrazek 38: skorapka po prezahu, vlastni zdroj

2.5.2. Ostry vypal

Druhy proces vypalu je ostry vypal, kdy keramicky stfep ziskdva konecné vlastnosti.
AvSak neni pravidlem, ze vzdy musi keramika projit pfezahem. Napfiklad kanaliza¢ni roury a
neglazované vyrobky muzou projit rovnou ostrym vypalem. Teplota se voli podle typu

keramické hmoty®®.

Muj objekt prosel ostrym vypalem na teploté 1200 °C.

2.5.3. Keramicka pec

Keramicka pec je technologické zafizeni, diky kterému dochazi k iplnému zpracovani

keramickych vyrobkli pomoci tepelné energie. Pece délime na plamenné a elektrické.

Zdrojem tepla u keramickych peci je bud’ palivo (tuha, kapalna a plynna paliva). Jde o
paliva, pfi jejichz spalovani nedochézi k uvolfiovani hospodatsky a hygienicky nepiijatelnych

latek nebo elektricka energie. V elektrické peci dochazi ke vzniku tepla diky proudu

65 Tamtéz
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prochazejicimu pfes kovovy odpor. Tim se vyhfiva prostor pece. Odporem muzou byt

napfiklad slitiny chromu, niklu a Zzeleza v podob¢ dratt, spiral a jinych.

Dalsim rozdé€lenim peci je podle zptuisobu vypalu na periodické pece a s nepietrzitym
provozem (pece, které se vyuzivaji v primyslu, kde dochazi k velkému mnozstvi produkce
keramickych vyrobku). Periodické pece se vyuzivaji v mensich dilnach nebo pii domaci
vyrobé. Pii nalozeni pece a jejiho zapnuti dochazi k uvolnéni elektrické energie. Zvysuje se jeji
teplota a po dosazeni nejvyssi teploty se pec automaticky vypne. Dale dochazi ke snizovani

teploty az na pokojovou teplotu. Po nalozeni novych vyrobkt probiha stejny proces.
Pro ptezah a vypal jsem vyuzila elektrické periodické pece.
2.5.4. Vady, které muzou nastat pri procesu paleni

Béhem vypalu mize dojit k deformaci vyrobku znékolika divodu, jako jsou
nerovnomérné rozlozeni teploty, Spatné nebo piiliS urychlené suSeni nebo Spatné nalozeni
vyrobkd do pece. Trhliny mizou vznikat pfi ohfivani, které jsou zapfiCinény nevhodnym
vytvafenim, susenim nebo pfi prudkém vzestupu teploty. Pii prudkém chlazeni dochazi ke

vzniku vady prevazné pii teploté 650 °C.

Dal§imi problémy, které mohou nastat, jsou piepaleni, nedopaleni ¢i nevhodné
kombinované glazury. Snazila jsem se zamezit témto vadam, které nastavaji pii procesu paleni,
diky zvoleni spravné keramické hliny. AvSak ani zvoleni paperclay nezaruCuje vzdy

bezproblémovy vypal.®’

7 BUCEK, Robert. Technologie keramické vyroby: Olomouc, Univerzita Palackého v Olomouci, 2015. ISBN 978-80-244-
4757-5

43



2.6. BrousSeni a glazura

Po prezahu jsem skofapky zévy obrovské prebrousila elektrickou bruskou, abych snizila
Sitku stiepu, pfevazné z vnitini strany. Kraje lastury jsem ztenéila na nékolik milimetrd. Supiny

jsem na nékterych mistech zkratila. A nakonec jsem vnitini stranu vyhladila smirkovym

papirem.

Obrazek 40: brouseni Supin a krajd, vlastni ~Obrazek 39: brouseni vnitini strany zévy
zdroj pomoci gravirovaci frézky s improvizovanou

ochranou pted prachem, vlastni zdroj

Keramicka glazura je sklovity povrch, ktery mize byt prihledny/nepruhledny,
barevny/bezbarvy v tenké vrstvé na keramickém stfepu. Pii vypalu dochazi k taveni materialu,
ze kterého je glazura vyrobena na skelnatou vrstvu. Dochazi k stalému spojeni keramického
sttepu a daného materialu. Vzhled keramické glazury ovliviiuje mnoho faktort, jako jsou
teplota vypalu, atmosféra pece. Na jaky typ keramické hliny se nanasi glazura nebo zda byl
keramicky vyrobek piezahnut. Glazura je rozemletd na jemny prasek, slozena z kiemene,
tavidla a zaruvzdorného materialu. Pro vznik barvy se pfidava oxid kovli. Ten se smicha
s vodou a nanasi se na piezahly vyrobek. Glazura se nasakne do stfepu a po odpafeni vody se
utvori prachovy povlak. Béhem vypalu se material roztavi a vznikne sklovity povrch. Glazura
se pouziva z ne€kolika divodl, zkvalitni a zpevni vyrobek. Vyrobek je chranén pred vnéjsimi

vlivy.%®

68 Tamtéz
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Rozhodla jsem se vnitini prostory glazovat transparentni glazurou, ta bude pfipominat

perlet realné skorapky.

Bezbarvou glazuru od znacky KeramikCZ s.r.0., ktera je ur¢ena pro vypal nad 1200 °C.
Aplikovala jsem ji pomoci stiikaci pistole. Snazila jsem se dodrzet doporuc¢enou vrstvu

glazury, a to 1,2 mm.

Obrazek 42: vysledny objekt
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Obrazek 43: vysledny objekt
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Z.avér

Propojeni uméni a pfirody byl hlavni cil mé bakalatské prace. Vytvorila jsem objekt,
ktery se nese v duchu estetiky a preciznosti. V praci jsem dokazala, ze estetika, pfiroda a uméni
nema ustalenou definici a kazdy si pod témito pojmy predstavi trochu néco jiného. Pii volbé
namétu hral dilezitou roli Ernst Haeckel, ktery dokazal svym specifickym projevem propojit
vSechny tfi zminéné pojmy. Po mém bliz§im sezndmeni s jeho zivotem jsem se utvrdila v tom,

Ze je potieba o jeho cesté jako védce a umélce dal informovat spolecnost.

Po vymodelovani objektu lze fici, Ze jsem se vyvarovala naprosté kopii realné zévy
obrovské. Technologické provedeni zévy bylo pomémé narocné, a i kdybych chtéla realné
napodobit opravdovou zévu, nebylo by to v mych silach. Do objektu jsem vlozila své osobni
pocity. Tak jak je kazda zéva jedinedna, tak i ta ma se odlisuje. Supiny navozuji pocit harmonie,
diky pfipominajicim vilndm mote. Paperclay splnila ocekavani, kterd jsem si stanovila hned na

zacatku, a diky ni proces vyroby probéhl podle mych predstav.

Po vymezeni prostoru v umeéni jsem dosla k zavéru, ze objekt je mozny umistit do
galerie, muzea nebo kamkoliv do interiéru. Presvédcil mé i fakt, ze nékolik zminénych umeélct
nejen z fad zastupcu paperclay, ale také umélci, ktefi tvoii podobné objekty, jako je ten muj,
maji podobnou myslenku jako ja. Tvoii praci, kde dochazi k propojeni umeéni, pfirody a
estetiky. Jde o Cist€ designové objekty, které mizou na jednu stranu mast. Miizeme mit pocit,
Ze pti jeho pozorovani jsme se ocitli v muzeu, protoze svymi tvary piipominaji pozoruhodné

organismy.

Veskeré zminéné cile v mé bakalarské praci jsem zdarn€ splnila a v praktické casti

detailné popisuji a dokumentuji proces pii mé tvorbé objektu.
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