Univerzita Hradec Kralové

Pedagogicka fakulta

Diplomova prace

Jana Lesenska 2020



Univerzita Hradec Kralové
Pedagogicka fakulta
Hudebni katedra

Elektronicka hudba ve 21. stoleti se zamérenim na deejaying

Autor:

Studijni program:

Studijni obor:

Vedouci prace:

Oponent prace:

Hradec Kralové

Diplomova prace

Jana Lesenska

M7503, Ucitelstvi pro zakladni Skoly
Ugitelstvi pro 2. stupet ZS — hudebni vychova
Ugitelstvi pro 2. stupeii ZS — eticka vychova

Mgr. Katetina AndrSova, Ph.D.

prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.

2020



* Univerzita Hradec Kralové
Pedagogickd fakulta

Zadani diplomové prace

Autor:

Studium:

Studijni program:
Studijni obar:
Nazev diplomove
prace:

Nazev diplomové
prace AJ:

Jana Lesenska
P15P0512
M7503 Utitelstvi pro zdkladni skoly

Utitelstvi pro 2. stupefi Z8 - hudebni vichowa, Uéitelstvi pro 2. stupefi
zakladnich skol - eticka vichova

Elektronicka hudba ve 21. stoleti se zaméienim na Deejaying

Electronic Music in the 21st Century with a focus on Deejaying

Cil, metody, literatura, predpoklady:

Cilem diplomové prace je predat nejdulezitéjsi znaky a vlastnosti elektronické hudby se
zameérenim na Deejaying, jeji vyvoj a prostfedky pro vytvareni tohoto hudebniho stylu. Soucasti
diplomové prace bude rozhovor s DJ's, ktefi se tomuto hudebnimu stylu vénuji aktivne.

KOPECKY, Pavel. Zaklady elektronického zvuku a jeho kreativni zpracovani. 1. vyd. V Praze:
Akademie muzickfch uméni, 2008, 151 s. ISBN 9788073311216. LEBL, Vladimir. Elektronicka
hudba. 1. vyd. Praha: Statnf hudebni vvdavatelstvi, 1966, 97 s. ISBN 02-082-66. DOHNALOVA,
Lenka. Estetické modely evropské elektroakustické hudby a elektroakusticki hudba v CR. Praha:
Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2001, 234 s. ISBN 80-729-0047-1. BEZDEK, Jifi.
Soudoba hudba pied tabuli: zidkladni pejmy, fakta, komentéie a ukazky k zafazovani modernich a
postmodernich skladeb do viuky na skolach viech stupfit. 1.vyd.v Plzni: Zapadoceska univerzita,
2008, 152s. ISBN 978-80-7043-669-1

Garantujici
pracoviste:

Vedouci price:

Oponent:

Hudebni katedra,
Pedagogicka fakulta

Mgr. Katefina Andriova, Ph.D.

prof. PhDr. Stanislav Bohadlo, CSc.

Datum zadani zadvérecné prace: 16.1.2018



Podékovani

Na tomto misté¢ bych rada podékovala pani Mgr. Katetiné¢ AndrSové, Ph.D. za vedeni
mé diplomové préace, odborné rady, trp€livost a vstticny ptistup. Deékuji rovnéz vSem
respondentim za poskytnuti rozhovord, a predev§sim své rodin¢ za podporu pii mych

studiich.



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala pod vedenim vedouciho

diplomové prace samostatné a uvedla jsem vSechny pouzité prameny a literaturu.

V Hradci Kralové dne 16. 8. 2020 ...

Jana Lesenska



Anotace

Diplomova prace se zaméfuje na elektronickou hudbu a deejaying. Popisuje vyvoj
elektronické hudby, deejayingu a nastroji pouzivanych k tvorbé hudby, pfiblizuje
dostupné softwary a charakterizuje zanry, jejichz soucasti je deejaying. Prakticka ¢ast se

zaméfuje na profesi DJe.

LESENSKA, Jana. Elektronickd hudba ve 21. stoleti se zaméFenim na deejaying. Hradec
Kralové: Pedagogicka fakulta Univerzity Hradec Kralové, 2020 100 s. Diplomova prace
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Annotation

This master’s thesis focuses on electronic music and deejaying. The thesis describes the
development electronic music, deejaying and instruments and tools used in the process
have undergone, relates the available software, and defines those electronic music genres

that include deejaying. The practical part focuses on the profession of DJ.

LESENSKA, Jana. Electronic music in the 21st century with a focus on deejaying. Hradec
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Master Thesis.
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Uvod
Tématem mé diplomové prace je elektronickd hudba se zamétfenim na deejaying.
Motivem pro vybér tématu byl nejen rostouci zajem o dany hudebni zanr, ale ptedev§im

nevycerpatelné moznosti hudebni tvorby, jez nabizi.

Diplomova prace je zaméfena na deejaying, jeho historii, vyvoj nastrojii, souc¢asné
nastroje a softwary, které jsou s touto profesi spojeny. Deejaying je spjat s elektronickou
hudbou, v niz se uplatiiuje. Na tu se Vv praci také zaméfuji pro ucelenost tématu.
Zabyvam se také historickym kontextem, vyvojem nastroji, charakteristikou soucasné

elektronické hudby a jejimi zanry.

Elektronicka hudba, a deejaying piedevsim, je na rozdil od ostatnich Zanri v hudbé
ponékud novodobégjsim fenoménem, coz s sebou pii zpracovani této prace neslo znac¢na
uskali. Hlavni prekdzkou bylo, Ze se Ceska literatura elektronickou hudbou nezaobira
komplexn¢, Kk dispozici je pouze nékolik kapitol obsahujicich minimum informaci,
napt. Karel Vesely: Hudba ohné: radikdlni cernd hudba od jazzu po hip hop a ddle,
Vladimir Lébl: Elektronicka hudba, Jan Hejda: Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby. Je to dano zejména tim, Ze se ve svété hudby jedna o novodoby trend. Zacatky
deejayingu v Ceské literatufe jsou zpracovany v knize od Petra Dortizky Beaty, bigbeaty,
breakbeaty, ktera vySla vroce 1998. K tématu elektronické hudby byly zpracovany
dvé prace — bakalai'ska prace Martina Sloufa Elektronickd hudba v Cechdch a diplomova
prace Sarky Tomanové Styly elektronické tanecni hudby v rdmci deské scény,
V niz se deejayingu také vénuje. Z té€chto praci jsem Cerpala zdroje, které jsou zamétené
na elektronickou hudbu. V diplomové praci jsem upfednostnila odbornou
zahrani¢ni literaturu, ¢lanky v hudebné zamétenych  periodikdch a  dalsi,

predevsim zahrani¢ni zdroje.

Volbu tématu ovlivnila skuteénost, ze m¢ elektronicka hudba provazi od Sesti let,
kdy jsem pfi cvi¢eni na housle nepouzivala metronom, ale poustéla jsem si jako podklad
techno, které¢ drzelo pravidelné metrum a cvieni pro mé¢ bylo mnohem zabavnéjsi.
S pribyvajicimi roky jsem si oblibila rizné subzanry elektronické hudby.
Na Konzervatofi Jaroslava Jezka, ktera ma multizdnrové zaméfeni, jsem v patém
aSestém rocniku studovala u vyucujiciho oteviené¢ho k novym napadim studentd.
V tu dobu bylo mym snem si zahrat s DJem. Pozadavkem absolventského koncertu bylo

predvést multizanrovost a ja se rozhodla zrealizovat svij dlouholety sen. Pfi nacvicovani

1



na koncert s DJem Krekrem jsem poprvé vidéla DJ techniku. Zde se zrodila myslenka

napsat diplomovou préci, kterd by se zaméfila na deejaying.

Jednim z cilt této prace je zptistupnit tuto problematiku pedagogtim, aby ji mohli

vyuzit pro didaktické ucely a predat svym studentim a zakiim komplexnéjsi informace

0 daném tématu.

Teoreticka Cast je psana sohledem na didakticky zdmér diplomové prace.
Prvni kapitola je zaméfena na historii deejayingu a vyvoj gramofonu. Druha kapitola
je orientovana na historii elektronické hudby a ktomu vyuZzivané nastroje,
soucasné nastroje, softwary a zanry, s kterymi je deejaying spjat. Tteti kapitola se vénuje
deejayingu, charakteristice DJa a rozdily mezi nimi, soucasné svétové DJe-producenty

a festivaly, kde je mozné svétové DJe vidét.

v

Prakticka cast je zaméfena na vyzkum s cilem ziskat komplexnéj$i informace
o profilu DJe. Z diivodu autenti¢nosti vypovédi a ziskani relevantnich informaci k profilu
DJe je zvolena metoda polostrukturovaného rozhovoru se sedmi DJi, kteti se aktivné

vénuji deejayingu.



1 Historie deejayingu
., Deejaying je zakladnim prostredkem vytvareni hiphopové hudby, jehoz soucasti
byva dnes obvykle kromeé vlastni diskzokejské prdace s gramofonovymi deskami

(cutting, scratching, punch phasing, atd) i obsluha sampleru a mixu.*
(Hefmanek, 1998, str. 88)

Jedni z prvnich diskZzokeju se zacali objevovat na Jamajce pii spoleCenském
neformalnim setkavani sousedi a pratel tzv. block parties, na kterych se tancilo
a poslouchala muzika. Postupné zacali izolovat bici z riznych pisni a vkladali je do svych
skladeb. Mezi prvni DJe patii Clive Cambell, ktery je znam pod pseudonymem DJ Kool
Herc. Je oznacovan za ,,otce hip hopu“. Martin Miko o ném napsal ¢lanek se struénym
popisem jeho zivota: ,,DJ Kool Herc se narodil 16. dubna 1955 ve mésté Kingston
na Jamajce, odkud se ve dvandcti letech odstéhoval do amerického Bronxu.
Jako strredoskoldk se vénoval nejprve posilovani, a jelikoz byl vysoky, dostal od svych
kamaradu prezdivku Hercules, z cehoz vzniklo zkrdacené Herc. Tuto prezdivku pouzival
nejdrive pri sprejovani graffiti a poté i pri deejayingu. Pocatky jeho kariéry sahaji
do roku 1973, kdy si poprvé zahrdl na vecirku své sestry Cindy v legenddrnim cinZovnim
domé na adrese 1520 Sedgwick Avenue. Budova je dodnes povazovana za misto,
kde oficialné vznikl hip hop. Ulice, kde se tento vecirek (a poté mnoho dalsich) poradal,
byla v roce 2016 prejmenovana na Hip Hop Boulevard. Zdsadni pro vyvoj hip hopové
hudby bylo, kdyz si Herc vsiml, Ze lidé pri tanci vice reaguji na pasdze z pisni,
kde se nezpivd, ale vycniva beat (neboli breaks). To ho zaujalo, a proto se rozhodl,
ze by bylo dobré, kdyby tyto pasdze byly stejné dlouhé jako cela pisen. Lidé by pak
zustavali na parketu déle a vice by tancili. Zacal si proto porizovat gramofonové desky
po dvou kusech, aby mohl instrumentdlni pasdze z pisni mixovat V nepretrzitém sledu,

a zrodil se hudebni zanr break beat .

,, Kwytvoreni tanecniho prvku mu stacila nekolikasekundova smycka bicich.
DJ Kool Herc disponoval kvalitni zvukovou aparaturou, a proto se rozhodl usporadat
velkou tanecni party v parku, diky cemuz si ho vsimla dalsi zasadni osobnost hip hopu —

Afrika Bambaataa. V poloviné sedmdesatych let zacal Herc hrat jako DJ v legenddarnim

1 MIKO, Martin. Muz, ktery vynalezl hip hop: legend4arni DJ Kool Herc slavi 63 let. G.cz [online]. 16. 4.
2018 [cit. 2020-07-02]. Dostupné z: https://g.cz/muz-ktery-vynalezl-hip-hop-legendarni-dj-kool-herc-
slavi-63-let/#

VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 2. vyd. Praha: BiggBoss,
2012, s. 196. ISBN 978-80-903973-5-4.
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klubu Hevalo v Bronxu, kde se tehdy schazeli zakladatelé hip hopové subkultury“?

véetn¢ Grandmastera Flashe, ktery vymyslel plynulou pfechodku zvanou crossfader.

Pomoci této prechodky mohli deejayové plynule piepinat jednotlivé skladby.®

Grandmaster Flash, vlastnim jménem Joseph Saddler, se narodil 1. ledna 1958
na Barbadosu, ale vyrustal v newyorském Bronxu. Jako dité ho fascinovala otcova sbirka
desek. Jeho cesta k hudbé byla diky tomu velmi pifimocara. Z poc¢ate¢nich experimentl
s gramofony vzniklo nékolik dodnes pouzivanych technik hrani, vcetné¢ slavného
scratchingu®. Stal se prvnim DJem, ktery vydal rapovou desku, nejvice se ale proslavil
deskou The Message se stejnojmennym hitem (1982), kterou natocil se skupinou
Grandmaster Flash & The Furipus Five. | po ¢tyficeti letech kariéry je jeho osobnost stale

aktualni.®

1.1 Gramofon

Predchuidcem gramofonu byl fonograf, vynalez Thomase Alva Edisona
patentovany 19. tnora 1878. Edisoniv fonograf pfevadél pomoci membrany kmitani
okolniho prostfedi na kmitani mechanického elementu — ryci jehly, ktera vyryvala rizné
hlubokou drazku do voskového valecku. Valecek byl pohanén pérovym strojkem a jehla
se podél néj posouvala pomoci Sroubového pievodu. Timto procesem vznikala
na povrchu voskového valecku spiralovita drazka. Do drazky se hloubkové zaznamenaval
tlak, ktery v dany moment plisobil na membranu sbérného trychtyfe, proto se této
technice zaznamu tika hloubkovy zaznam zvuku. Kdyz se ryci jehla vymeénila za jehlu
snimaci a valecek se roztocil, kmitala snimaci jehla v rytmu uréeném drazkou, jeji pohyb
se prenasel na pruznou membranu, a pokud byly dodrzeny stejné otacky pii snimani
I zaznamu, dochazelo kreprodukci zvuku. Nevyhodou fonografu bylo naro¢né

skladovani valeckl: protoze se nesmély vystavit tlaku, teplu ani naraztim, ukladaly

2 MIKO, Martin. Muz, ktery vynalezl hip hop: legend4rni DJ Kool Herc slavi 63 let. G.cz [online]. 16. 4.
2018 [cit. 2020-07-02]. Dostupné z: https://g.cz/muz-ktery-vynalezl-hip-hop-legendarni-dj-kool-herc-
slavi-63-let/#

3 HRABALIK, Petr. Rap a hip hopova kultura. Ceskd televize [online]. [cit. 2020-03-21]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rap-a-hip-hopova-kultura/

4 Scratching — Skrabani nebo také drhnuti je technika DJe pii hie na gramofon. DJ rizné pohybuje vinylem,
zatimco hrot pfenosky zlistava na desce.

5 HRABALIK, Petr. Rap a hip hopova kultura. Ceskd televize [online]. [cit. 2020-03-21]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/rap-hip-hop/clanky/138-rap-a-hip-hopova-kultura/

VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni ¢ernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 2. vyd. Praha: BiggBoss,
2012, s. 196. ISBN 978-80-903973-5-4.
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se do kartonovych pouzder. Problémem byl i samotny material, znéhoz se valecky
vyrabély. Do vosku se sice snadno rylo, ale také se zaznam na ném snadno poskodil.
Pozdgji se k vyrobé desek zadal pouzivat Selak,® ktery byl vsak zase velmi kiehky
a valecky snadno praskaly. Dalsi nevyhodou fonografu byla kratka doba zdznamu zvuku

a piili§ vysokd potizovaci cena zaznamového média.’

Po deseti letech (1888) piisel vynalezce Emil Berliner s napadem umistit drazku
se zaznamem na plochu kruhové desky. Zaznamenavalo se také do spiraly, ale rozlozené
do plochy, od okraje smérem do stfedu. Berliner za timto G¢elem sestavil prvni pfistroj
nazvany gramofon. Prvotnim materidlem desek byla tvrzend guma (ebonit),
nez zdznam z fonografu. Diivod byl v zavedeném zplsobu zaznamu. Nebyl pouzivan
hloubkovy zaznam jako u fonografu, nybrz zaznam stranovy, pii némz se jehla béhem
zaznamenavani a reprodukce vychyluje od osy drazky do stran. Snizil se tak tlak
na povrch a jehla mohla snadng&ji kopirovat vychylky drazky, diky ¢emuz se mohly za¢it
snimat i slab$i signaly a vy$si kmitocty. Zaroveni dochazelo k mensimu opotiebeni
drazky. Metodou stranového zaznamu zvuku se dosahlo vyssi kvality zaznamu a Sir§iho
pasma zaznamenatelnych a reprodukovatelnych kmitocti. Stale se vsak nejednalo
0 metodu ani zdaleka idealni. Aby deska néco vydrzela, musela byt tlusta, a tudiz tézka.
Dalsi problém byl, ze del$i zaznamy vyzadovaly zhus$téni drazek a hrozilo pfi nich,
ze dojde profiznuti drazek od kmito¢tt z nizSich tont, které maji vétsi vychylky do stran

do vedlejsich drazek.®

Firmy prodévajici desky a gramofony mezi sebou zacaly bojovat. Kazda firma
vytvafela vlastni korekci kmito¢ti na desce a tomu uzpusobovala gramofon tak,
aby mechanické snimaci Gstroji  spravné reprodukovalo korekci  zaznamu.
Desky od konkurence se sice daly piehrat na jakémkoliv gramofonu, ale kvalita zvuku

nebyla takova jako z originalnich firemnich desek.

Zlom nastal v roce 1952, kdy byla zalozena americka spole¢nost Record Industry
American Association (Americkd asociace producentii desek), ktera standardizovala

jednu korekéni kiivku dnes zndmou pod zkratkou RIAA. Po druhé svétové valce

8 Selak — ptirodni material na bazi rostlinné pryskyfice.

" Historie gramofond a gramodesek. Phono.cz [online]. [cit. 2020-02-15]. Dostupné z:
https://www.phono.cz/poradna/gramofony-vinyly-historie-gramofonove-desky-Ip

8 Tamtéz.



https://www.phono.cz/poradna/gramofony-vinyly-historie-gramofonove-desky-lp

se gramofon stal ,fenoménem™ a =zapocCala tzv. éra stereofonnich zaznam.
Rozvoj materiali umoznil vyrobu desek z vinylu (plastu), ktery ma dobré kluzné
vlastnosti, neopotifebovava tolik hrot pienosky a je mnohem odolné&jsi proti rozbiti.
Materidl umoznil 1 zuzovani drazek, C¢imz se prodlouzila doba reprodukce.
Zaroven Se snizil pocet otacek z ptivodnich 78 otac¢ek za minutu na 33 a 1/3 nebo 45 a 2/3
otaCky za minutu. V navaznosti na to se v Sedesatych letech objevily desky nazvané Long
Play, zkracené LP, které dosahovaly pii priméru 30 cm a 33 1/3 otacek za minutu kolem
dvaceti minut stereofonniho zaznamu na kazdé strané. Druhy druh novych desek,
takzvané Single Play neboli SP, m&l v priméru 17 cm, dosahoval 45 2/3 ota¢ek za minutu
a umoznoval zaznam kolem sedmi minut na kazdé strané. Popularita desek rostla,

zadaly se vyrabét masové.®

V roce 1969 vyvinula firma Technics pfimy ndhon u gramofonu, ktery se nazyva
Direct Drive. Rotor elektromotoru je u tohoto typu nahonu piimo spojen s talifem
gramofonu a otaci se stejnou rychlosti jako snimana deska, kromé rotoru se tedy na talif
nenapojuji zddné soucastky navic a motor ma niz$i otacky, nez kdyz je pohon prenaSen
pomoci femene. Vzniklé vibrace jsou minimalni a dosahuje se vétsi piesnosti,
stability a delsi Zivotnosti. Prvni gramofon s masivni konstrukci bez ramene a s pfimym
nahonem uvedla firma Technics na trh v roce 1970. O rok pozdgji ptisla s gramofonem
SL-1100, konstrukéné bytelnym piistrojem, u kterého se poprvé objevilo rameno ve tvaru
pismene ,,S*. Ptistroj dale disponoval tlaCitkem start/stop. Totéz tlacitko najdeme takeé
u modelu SL-1200, ktery se zacal vyrabét v roce 1972 a byl prvnim gramofonem pro DJe,
studia a rozhlasové stanice. Model SL-1200 se t&sil velké popularité, oblibili si ho jak
rozhlasovi DJové, tak Klubovi diskzokejové, protoze diky pfimému pohonu rychleji
dosahoval pozadovanych otacek pro ptrehrani desky. Sehral dulezitou roli ve vyvoji
hudebniho stylu hip hop, jako prvni gramofon spfimym pohonem talife,
vysokym ota€ivym momentem a kontrolou stability totiZ umoznoval techniku scratching,
a navic mohl DJ deskou pohybovat dopiedu nebo dozadu, aniz se narusila plynulost
prehravaného zéznamu, protoZze motor udrzoval spravné otacky pirehravani.
Diky témto funkcim se model SL-1200 rozsifil i mezi diskzokeji a stal se soucasti
aparatury v klubech. Klasickd DJ sestava se sklddala ze dvou gramofond a jednoho

mixpultu s minimalné dvéma vstupnimi kandly. Kazdy kanal mél vlastni ovladani

9 KROULIK, Ladislav. Gramofon: vynalez a historie piistroje, ktery zménil svét. AVmania.cz [online]. 8.
8. 2016 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z: https://avmania.zive.cz/gramofon-vynalez-a-historie-pristroje-

ktery-zmenil-svet
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hlasitosti (pro kazdy gramofon zvlast), které¢ bylo vertikalné uspofadano posuvnym
ovladanim. Mixpult byl dale vybaveny crossfaderem, tedy plynulym ovladanim ptechodu
mezi vstupem zlevého apravého gramofonu feSenym horizontdlné posuvnym

ovladanim.°

Model SL-1200 si ziskal takové renomé, ze roku 1979 pftisla firma Technics
s vylepSenym modelem s ozna¢enim SL-1200 MK2. M¢&l utlumengjsi vibrace a byl
odolngjsi vuci zpétné vazbé. U tohoto modelu byl poprvé pouzit posuvny ovladac
rychlosti otacek. V roce 1989 uvedla firma jest¢ modelovou fadu SL-1200 MK3
ve stiibrném nebo matné ¢erném provedeni. Model SL-1200 MK3D byl naptiklad uréen
pouze pro Japonsko, stejn¢ jako model SL-1200 MKA4, ktery se zacal prodavat v roce
1996 a mél matny cerny povrch. Vroce 2002 se objevil model
SL-1200 MKS5 se stiibrnou povrchovou tpravou a bilym LED svétlem na kontrolu
rychlosti otacek. V roce 2008 piibyl model SL-1200 MKG6 s drobnymi vylepSenimi
v podobé pienosek a médénych dratki. V roce 2010 se firma Technics, vté dobé
uz spadajici pod Panasonic, po vice nez pétatficeti letech rozhodla trh s gramofony
opustit. Vzhledem k rostouci popularit¢ vinylu u DJa vyvolalo rozhodnuti vinu petic
za opétovné spusténi vyroby oblibeného modelu. Firma se nechala pfesvédcit a v roce
2016 znovu spustila vyrobu modeld SL-1200 G a SL-1200 GAE. Druhy zminovany

model byl dostupny pouze V limitované edici, vyrobilo se jen dvanict set kust.!!

Na trhu se mezitim objevovaly rizné konkuren¢ni gramofony. Na DJskych forech
na internetu jsou dohledatelné rtizné dotazy na alternativu k modelu od Technics.
Nejcastéji se doporucuji alternativy v nizsi cenové relaci, tedy piedevs§im finanéné
dostupnéjsi pro DJe. Jednou znich je model RP-4000 MK2 od firmy Reloop.

(13

Jedna se také o gramofon s pfimym nahonem, vyvazenym ,,s* raminkem a odolnou
konstrukei. Technické parametry jsou podobné jako u modeli od firmy Technics.
Pfi pohledu na tento gramofon je snadno rozpoznatelnd vizualni podoba s modelem

od Technics.'?

10 Navrat legendy: gramofony s pfimym nahonem Technics SL-1200GR a SL-1210GR oteviraji novou
kapitolu hudebni historie. Panasonic [online]. 4. 2. 2017 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://www.panasonic.com/cz/corporate/novinky/articles/navrat-legendy-gramofony-s-primym-
nahonem-technics-sl-1200gr-a-sl-1210gr-oteviraji-novou-kapitolu-hudebni-historie.html

11 Tamtéz.

12 Reloop RP-4000 MK2. Profi-dj [online]. [cit. 2020-03-03]. Dostupné z: https://www.profi-dj.cz/dj-
technika/dj-gramofony/gramofony-s-primym-nahonem/reloop-rp-4000-mk2/
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Jako druha nejcastéjsi alternativa byva uvadén gramofon Vestax PDX-2000.
Tento model ziskal v britské anket¢ DJ MAG prestizni titul gramofon roku.
Po vizudlni strance je odlisSny od modelu SL-1200. U PDX-2000 tvofi jadro nozicek
specidlné tvarovana amorfni pryz, ktera ¢inné absorbuje nezadouci otiesy a zabranuje
vzniku zpétné vazby i za velmi nizkych frekvenci. Zajimavosti je, ze raminko u tohoto

modelu nema tvar pismene ,,s*, ale je rovné.:

13 Koogi. Vestax PDX 2000 - recenze ptistroje. Techno.cz [online]. 13.05.2001 [cit. 2020-03-03]. Dostupné
Z: http://www.techno.cz/recenze/257/vestax-pdx-2000-recenze-pristroje
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2 Elektronicka hudba

Elektronicka hudba, ptfesnéji elektronicka tanec¢ni hudba, patii ve 21. stoleti mezi
nejrozsitenéjsi hudebni zanr, ktery se neustéle rozviji. Jejimu rozvoji pomahaji vyvijejici
se moderni technologie a technika k jeji prezentaci, diky nimz se rozviji i samotna tvorba.
Nejedna se pouze o hudebni zaleZitost — elektronicka hudba se stala Zivotnim stylem.

V tomto ohledu by se dala pfipodobnit napiiklad k jazzové ¢&i rock'n'rollové revoluci.'*

Elektronickd hudba nas obklopuje ¢im dal castéji, aniz si to uvédomujeme,
Siti se v reklaméch, serialech, filmech, v radiich a prostfednictvim streamovacich sluzeb,
jako je Youtube, SoundCloud,® Spotify ¢&i Deezer. Popovi zpé&vaci ji vyuzivaji
Vv doprovodech pisni. Umoziiuje nové pojeti, vyjadfovani a tvorbu hudby,

kterou vyhledavaji ptedev§im mladsi generace.

S elektronickym zvukem souvisi elektroakusticka hudba, kterou pouziva skladatel
k vyjadfovani svych myslenek. Zvuky pouzivané v elektroakustické hudbé mohou byt jak
elektronické, tak elektroakustické, zalezi na vychozich zvukovych signalech.
Nékdy se rozliSuje hudba elektronickd a hudba konkrétni. Elektronicka hudba vyuziva
elektronicky generované zvuky, zato hudbu konkrétni tvoti zivé zvuky, samply, které jsou
dale zpracovavany elektronickou cestou. Protoze je vSak slozité rozpoznat, jaky byl
puvodni zvukovy materidl, povazuje se d€leni na hudbu elektronickou a konkrétni

za pomérné zastaralé. !t

S elektronickou hudbou je spjata i hudba akusmaticka. Ideou této hudby je navrat
ke kotfeniim interpretace uméleckého dila interpretem. Interpret je nahrazen skladatelem,
ktery hudbu zivé dotvaii. Vznika tu prostor k upravam dila pro konkrétni akustické
podminky. Kazdé akusmatické hudebni dilo je zcela originalni a ur¢itou jeho cast tvori
improvizace. Mezi akusmatickou hudbu by se mohla fadit i produkce DJa, ktera sestava
z originalni selekce a kombinace jiz existujicich skladeb, a vytvati tedy nové a pomoci

mixu i jedine&né kompozice.’

14 HOLKOVA, Vendula. Priivodce svétem EDM aneb Proniknéte do taji elektronické tane¢ni hudby.
Kulturio [online]. 26. 4. 2019 [cit. 2020-03-21]. Dostupné z: https://kulturio.cz/pruvodce-svet-edm/

15 SounCloude vyuzivaji DJové k prezentaci své tvorby.

18 KOPECKY, Pavel. Zdklady elektronického zvuku a jeho kreativni zpracovani. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2008, ISBN 9788073311216.

17 KOPECKY, Pavel. Ziklady elektronického zvuku a jeho kreativni zpracovani. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2008, ISBN 9788073311216.
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S deejayingem je spojena predevsim elektronicka tanec¢ni hudba, ktera se dale déli
natzv. ,rovny“ a ,,zlomeny* beat neboli ,,rovnou a ,,zlomenou* elektronickou tane¢ni
hudbu. Oba druhy se od sebe lisi svym rytmem. Mezi rovnou elektronickou tane¢ni hudbu
pati styly house, trance nebo techno. Pod zlomenou elektronickou tane¢ni hudbu
spadaji styly jungle, dubstep nebo breakbeat. Zakladnim rozdilem je zde rytmus,
rychlost (BPM),® nédlada a piedevsim myslenka.!® Pii psani této prace si uvédomuiji,
jak se elektronicka hudba rychle vyviji a neustidle se objevuji nové subzanry,
kterym se v diplomové praci nevénuji a nezminuji je, protoze ¢asto zanikaji stejné€ rychle,

jako vznikaji.

2.1 Vznik Zanru elektronicka hudba

Dvacaté stoleti bylo z hlediska hudby plné zmén. Diskutovalo se o tom, jak hudbu
uchopit. Hledalo se, jakym smérem se dal posunout. Skladatelé a hudebni teoretici
pohlceni modernismem, jak se tomuto obdobi zacalo fikat, zpochybnovali a nové
vymezovali pfevazujici strukturalni, tonické, zvukové, melodické a rytmické principy
vybudované v piedchozich obdobich klasicismu a romantismu. Se zac¢atkem dvacatého
stoleti ptisel zlom i v jazzové hudbé. Ta postupné presla z malych prostor a venkovnich
produkci do taneénich sali a koncertnich sini a jeji rytmus a harmonie ovlivnily dalsi
vyvoj popularni hudby. Vynalez mikrofonu a moznost zesilovani zvuku mély pak velky

vliv na nahravaci technologie a interpreta¢ni styly.?

Tradi¢ni, funkéni harmonie a pozdni romanticky zvuk orchestru byly povaZzovany
za prili§ svazujici. Arnold Schonberg, Anton Webern a Alban Berg, piedstavitelé
Druhé videniské Skoly, rozbijeli tonové struktury a zacinali hudbu vytvaret specifickym
fazenim dvanacti tont zapadni hudby, pracovali tedy s jakousi ,,fadou nebo ,,sadou‘
oznacovanou jako dodekafonie. Italskému futuristovu Luigi Russolovi zase ucaroval

velkoméstsky zvuk tramvaji a automobilt.?

18 Beats Per Minute — udery za minutu

19 http://www.techno.cz/rubrika/21/encyklopedie-tanecni-hudby

2 Hudba: kompletni obrdzkové déjiny. Pielozila Wanda DOBROVSK A. Praha: Knizni klub, 2014. ISBN
978-80-242-4652-9

2L HANAK, Jan, Problematika prezentace soucasné elektronické hudby z pohledu uménovédného,
technologického a  provozniho  [online]. Brno, 2009 [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/4nly2s/ . Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta
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Predzvésti elektronické hudby tedy byly patrmé jiz ve dvacatém stoleti,
kdy se skladatelé tehdejsiho civilismu snazili rozsitit spektra zvukovych barev
(viz napt. Honeggerova symfonicka véta Pacific 231 inspirovana moderni technikou,
konkrétn¢ vlakem). Civilismus proto Ize brat jako odrazovy mustek elektronické hudby,

ktery se vyvijel spolu s technikou.??

Prvotnim zakladem pro vyzkum a rozvoj elektronické hudby byly
elektroakustické laboratofe. Prvni elektroakustické studio vzniklo v Koliné nad Rynem
vroce 1951 na podnét prednasky némeckého fyzika Wernera Meyera-Epplera
Zvukovy svét elektronické hudby. Vystavba studia probihala ve spolupraci s Herbertem
Eimertem, ktery se stal uméleckym feditelem, a Karlheinzem Stockhausem,
jednim ze zakladatelii Darmstadtskych mezinarodnich prazdninovych kurzl pro Novou
hudbu, jezse staly vyznamnym mistem konfrontaci povalecné hudebni avantgardy,
konaly se pravideln¢ od roku 1946 ve spolupraci se skladateli Luigi Nonem,
Pierrem Boulezem a Gyorgy Ligetim, z ceskych skladatelt se jich ucastnili
Martin Smolka a Petr Kofron. Diky Stockhausenové kompozici vzbudilo kolinské studio

velkou celosvétovou pozornost.?3

Piiblizn¢ ve stejné dobé se rozsifoval zajem o elektronickou hudbu i v USA
a ve Francii, ale zlomovy bod nastal az po kladnych ohlasech posluchac¢ti na kompozici
Pierra Henryho Synfonies pour un Homme Seul (Symfonie pro osamé&lého ¢loveka, 1950).
Zdrojem pro kompozice Pierra Henryho se stalo n¢kolik elementd: lidské hlasy, kiik,
Sepot, piskani, kroky, klepani a zvuk( hudebnich nastroji. Rostouci ohlas publika donutil
R. T. F. (Radiodiffusion-Télévision Frangaise — Pokusné studio francouzského rozhlasu
a televize) =zainvestovat do vybaveni a zfidit studio elektroakustické hudby.
Studio naldkalo mnohé mladé a talentované skladatele soudobé hudby, jako byli
Pierre Boulez, Iannis Xenakis ¢i Karlheinz Stockhausen. V letech 1948-1961 se zde
realizovalo sto tficet devét skladeb, tedy ptiblizné Ctvrtina celé svétové produkce.
Autorem prvnich zvukovych montazi, vyrobenych ze zvukli zaznamenanych na deskovou

folii byl Pierre Schaeffer. Pozdéji se studio sidlici v R. T. F. stalo samostatnou instituci

2 FLASAR, Martin. Elektroakustickd hudba [online]. Masarykova univerzita, 2015 [cit. 2020-03-21].
Dostupné z: https:/is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/media/Elektroakusticka_hudba.pdf.

23 LEBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1.vyd. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s.12. ISBN 02-
082-66
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IRCAM (Institut de Recherche et Coordination Acoustique Musique — Institut pro
vyzkum a koordinaci akustiky a hudby).?*

2.2 Nastroje pouzivané k produkci elektronické hudby
S ohledem na didakticky umysl prace se tato podkapitola vénuje vyvoji nastroji,

pouzivané k produkei elektronické hudby.

, Prvni pokusy s elektronickymi nastroji vznikaly uz na konci devatendctého
stoleti. “>> Mezi prvni nastroje patiilo dvousettunové Telharmonium, polyfonni néstroj
zalozeny  na mechanicko-elektrickém  principu S dynamickou  klavesnici.
Funkci oscilatora plnilo sto &tyficet pét specialné upravenych dynam s induktory

produkujicich frekvence ve slysitelné oblasti.?®

Prvnim uznavanym a ¢asto pouzivanym nastrojem se stal Theremin (1920),
ktery nese pojmenovani po ruském vyndlezci tohoto nastroje Lvu Térmenovi (v zdpadni
Evropé piepisovanému jako Leo Théremin). ,,Jedna se o jednohlasy kompaktni ndstroj,
na ktery se hraje bez dotyku rukou. “*’ Sklada se ze dvou oscilatori naladénych na vysoké
neslysitelné frekvence. Jeden oscildtor je fixni (170 kHz) a druhy variabilni (168 kHz
az 170 kHz). Po pfibliZzeni ruky dochazi , k rozladéni obvodu a produkci rozdilového,
jiz slysitelného ténu.?® Nastroj je zajimavy piedevsim , zpisobem hry: hrdcovy
soustiedéné pohyby rukou‘?® (pazi, dlani nebo prstfl) V prostoru, jimiz uréuje vysku
a hlasitost vysledného zvuku, divaky ohromuji. Pfechody tont jsou pomoci pohybu ruky
plynulé a,,jednotlivé tény nejsou nijak vymezené.*“*®® Technika hry na tento nastroj
je velmi slozita, ale zaroven velmi charakteristickd a nezaménitelna. Barva zvuku

se piiblizuje smyécovym nastrojtim a je pro ni typickd nadmira vibrat a glissand.!

241 EBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1.vyd. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s.12. ISBN 02-
082-66

5 1 EBL, Vladimir. Elektronickd hudba. 1.vyd. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1966, s.12. ISBN 02-
082-66

% WEIDENNAR Reynold, Telharmonium [Dynamophone], Oxford music online, [online], [cit. 2019-12-
1]. Dostupny z: https://www.oxfordmusiconline.com

2T KRCMA Jan, Co je to... Theremin?, Topzine, [online], 17. 3. 2019 [cit. 2019-12-2],

dostupny z: https://www.topzine.cz/

28 Tamtéz.

2 Tamtéz.

30 Tamtéz.

31 KRCMA Jan, Co je to... Theremin?, Topzine, [online], 17. 3. 2019 [cit. 2019-12-2],

dostupny z: https://www.topzine.cz/
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V roce 1935 vynalezl konstruktér Laurensem Hammond varhany Hammond.
Jeho pivodnim umyslem bylo vyuzit tyto elektronické varhany pii bohosluzbach jako
levnéjsi a skladnéjSi variantu varhan chramovych. ,, Zvuk téchto varhan je tvoren
mechanickymi tonovymi koly, ktera rotuji pred malymi elektromagnetickymi snimaci
vytvarejicimi stridavy elektricky signal podobny sinusoidé o frekvenci urcené ozubenim
kol. Sectenim signalii viech kol vznikd vysledny tén o dané barvé. “*? Nastroj, povazovany
téz za piedchudce aditivni syntézy u syntetizatord, ,, je V modifikacich vyrdabény dodnes
a ziskal si znacnou oblibu u stylii, jako jsou jazz, blues a rock. “*

Jiny princip predstavil v Sedesatych letech , pdskovy prehrdavac Mellotron. “3*

,, Ten misto syntézy zvuku v realném case prehrava predehrany zvuk na magnetofonovém
pasku ukryty pod kazdou kldvesou. Prvni model Mellotronu byl postaven v roce 1963
a mel dvé klaviatury, kazdou s triceti péti klavesami. Leva klaviatura slouzila K oviadani
sedmndcti rytmii a osmndcti doprovodii, prava klaviatura ridila zvuky melodickych
nastroji. Kazda klavesa oviddala posuv tristopého magnetického pdsku, Sirokého 3/8*.
Pii stisku klavesy byl pasek uveden do pohybu a zacal prehravat zaznamenany zvuk. “*®
Uvedeny princip miizeme povazovat za pfedchiidce samplovani.®® Pro svou mechanickou
slozitost, poruchovost a naro¢nou udrzbu ,, byl nahrazen digitalnimi technologiemi

s nahravanim do paméti. '

Ikonou Sedesatych a sedmdesatych let se stal Robert Moog, ktery zptistupnil svét
elektronickych nastroji $irSi vefejnosti svymi modularnimi systémy vyuzivajicimi
napétove tizené oscilatory a filtry. ,,Jednalo se o velké skiine s dievenou konstrukci,
do nichz byly naskladané jednotlivé funkcni moduly, navzajem sdratované jednoduchymi
audio kabely zvanymi , patchcords*.“*® Moduly byly zdrojem riznych signald:
harmonického signalu, Sumda, filtr, zkresleni, zpozdéni atd. ,, Vysledny zvuk vznikal

jednak nastavovdanim zvukovych parametri  otocnymi potenciometry zvanymi

2 KRIVANEK, Vita. Jak to vidi (sly$i) zvukai - Klavesové néstroje I. Muzikus [online]. 3. 9. 2019, 2019(9)
[cit. 2019-12-21]. Dostupné z: http://www.muzikus.cz/pro-muzikanty-serialy/Jak-to-vidi-slysi-zvukar-
Klavesove-nastroje-I

33 Tamtéz.

34 Historie elektronickych nastroji: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

35 Tamtéz.

36 Sampl — kratky uryvek z existujici nahravky, ktery se pouZije v nové nahravce.

37 Historie elektronickych néastroji: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

38 Tamtéz.
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., knobs “, “*° jednak zvukovou cestou propojovanim jednotlivych modulfl, jeZ nabizely

nekone¢no kombinaci.*°

Technologie se rychle vyvijela, nastroje vSak svymi obrovskymi rozméry
a krkolomnou obsluhou pfinasely fadu problémut. Hudebnik potieboval tym stéhovaku

na transport a idealn¢ inzenyra na manipulaci a opravy.

Zména zapocala vroce 1970, kdy na trh piisel legendarni Minimoog, maly,
elegantni, a hlavné pfenosny pfistroj, v némz jsou schované zvukové obvody. Syntetizér
Minimoog disponoval tfemi oscilatory, typickym Zebtic¢kovym zapojenim filtru VCF
a propracovanymi modula¢nimi moznostmi. Nastroj byl komplexni,
svébytny a kompaktni. Jeho autor R. Moog tak nastavil vysokou latku nejen ve zvukové

kvalité, ale byva také ¢asto oznadovan za vynalezce syntezatoru.*!

Od tohoto technologického pokroku se 0 elektronickych nastrojich hovofi
jako o soucasti hudby. ,, Aktudlni technologie spoluvytvairela zvuk doby a formovala jeji
vkus. Nikdy drive se tak rychle neménila hudebni estetika a nevznikalo tolik hudebnich
Zanrii. “*? Na konci sedmdesatych let upada analogova éra a prichazi digitalni néstroje:

cenove dostupné polyfonni syntezatory.

Roku 1982 se dvanact firem (Yamaha, Korg, E-mu, Kawai a dalsi)
,,dohodlo na protokolu prenosu dat MIDI (Musical Instruments Digital Interface).
Prvnim midizovanym  syntezatorem byl Prophet 600 od Sequential Circuits, “4®
druhy model Jupiter 6 od Rolanda. MIDI se pozd¢ji stalo soucasti dalSich nastroju

od riznych znadek.*

S inova¢nim pfistupem na bazi frekvenéni modulace pfisla v roce 1983 firma
Yamaha. Jeji model DX7 se pro své kompaktni rozméry, a hlavné cenovou dostupnost

stal hitem na trhu. DX7 piedstavoval diilezity milnik a definitivni konec analogové éry.*®

% Historie elektronickych néstroji: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

40 Tamtéz.

4l Historie elektronickych nastrojii: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

42 Tamtéz.

43 Tamtéz.

44 Tamtéz.

4% About.  Sequential [online]. San  Francisco [cit.  2019-12-26].  Dostupné  z:
https://www.seguential.com/about/
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,Australska  firma  Fairlight vroce 1989 predstavila projekt CMI
(Computer Musical Instrument).““® To vyvolalo dalsi hudebni revoluci. Nastroj byl
zalozen na principu Mellotronu, nenahraval ale zvuky na pasek, nybrz do digitalni
paméti. ,,Jednalo se o prvni digitalni sampler.”*’ Zvuk se mohl upravovat piimo
na monitoru a ukladat na diskety. Cena byla ale tak vysoka, Ze si ho mohla dovolit pouze

bohata studia.*®

V osmdesatych letech se velké oblibé t&sily ,,bici automaty, které slucovaly
sekvencér a elektronickou bici sadu.“*® Nahradily klasické perkuse, a navic znaéné

rozsifily rytmické moznosti prace: umoznovaly vybér rychlejsiho tempa a rozmanitéjsich

vvvvvv

vevr

wrwe

to nejlepsi z obou pfistupt a vysledkem byly hybridni syntezatory s péknym zvukem.
.,V roce 2002 se na trh vrdtila firma Moog s piredélanym Minimoogem Voyagerem. “>
Zvukotvorné obvody ponechala firma analogové, presety se vsak fidily a spravovaly

digitalng.>

2.3 Charakteristika elektronické hudby

Zakladni slozkou, od které se vSe odviji, je V elektronické hudbé pravidelny
a vyrazny rytmus ve 4/4 taktu. Na ten se vrstvi harmonické a melodické propracovani
skladby. Harmonicky plan elektronické hudby se tvoii podle pravidel funkéni harmonie,
tiebaze vyjimkou nejsou ani zcela atonalni vazby — v tomto piipadé se ale nejspis jedna

o dusledek nedostate¢nych nebo neuplnych znalosti teorie hudby u amatérskych

46 Historie elektronickych nastrojii: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

4T Tamtéz.

4 Historie elektronickych nastrojii: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

49 Tamtéz.

50 Tamtéz.

51 Historie elektronickych nastrojii: Letmy vhled. Teletone [online]. 28. 6. 2009 [cit. 2019-12-26]. Dostupné
z: http://elektronicka-hudba.telotone.cz/clanky/historie-elektronickych-nastroju

52 Tamtéz.

53 Tamtéz.
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¢i zacinajicich DJi. Dalsi dilezitou slozkou je barva zvuku, kterd by méla byt vhodné
zvolena. Elektronicky zptisob tvofeni zvuku sice umoziuje neomezené mnozstvi
zvukovych odstint, velmi vSak ovlivituje posluchace, predev§im pak tane¢niky
na parketé. Barvu zvuku fidi DJ volbou a kombinaci nahravek, které v ten dany moment

pouZije, stejné jako DJ-producent pfi tviiréim procesu.>

Z kompozi¢niho hlediska se ve skladbé pracuje srytmickymi smyckami,
harmonii a melodii. V pribéhu skladby dochazi k opakovani, vrstveni a prolinani
melodii. Skladbu je mozné zpracovavat dvéma zpusoby. Prvni, ,,minimalisticky* zptisob
vychézi z ¢lenéni pfedevsim na horizontalni rovin€. Na jednu zékladni smycku se vrstvi
dalsi smycky askladba postupné vrcholi. Smyc¢ky se rizné prekryvaji a prolinaji,
dokud skladba neskonéi. Druhy zpisob pracuje s vertikalnim ¢lenénim, pti¢emz vysledny
track lze rozd¢lit do tii Casti. V prvni ¢asti jsou predstaveny hlavni motivické useky,
které charakterizuji skladbu a jsou soucasti téméf celé kompozicni linie. Téchto usekt
V prvni ¢asti neni mnoho. Vrstvenim rtiznych smyc¢ek vznikd melodické, harmonické
a rytmické napéti. To se hromadi a vytvaii ve skladbé gradaci, kterou je potieba uvolnit.
Uvolnéni pfindsi druha ¢ast, v niz zanikd napéti a zdstdvaji znit jen nékteré smycky
z prvni casti, tj. bez zakladni smycky elektronické hudby, a to v pulsujicim rytmu.
Tim se uvolni tlak zprvni Casti a vznikd tzv. uvolnénd atmosféra, v niz vynika
harmonicka nebo melodicka smycka. K té se ptidavaji dalsi zvuky s gradujici tendenci,
ktera je predzveésti tieti Casti (hudba takzvané najizdi). Tieti Cast zacina s nastupem rytmu,
knémuz se ptidavaji opakované kombinace smycCek zprvni nebo druhé ¢asti,
ptipadné se vSechny smycky prolinaji. Po skonceni tieti ¢asti se bud” mohou opakovat
druha ¢ast uvoliujici napéti a tieti rytmicka &st, nebo se track ukonéi.> Timto zpisobem

sklada napiiklad Armin van Buuren, ktery se zaméfuje na zanr trance.>®

% BUTLER, J. Mark. Unlocking the Groove: Rhythm, meter and musical desing in electronic dance music.
Bloomongton: Indiana  University Press [online] 2006 [cit. 2020-03-04]. Dostupné z:
http://books.google.cz/.

% GARCIA, Luis-Manuel. On and On: Repetition as Process and Pleasure in Electronic Dance Music.
Society for Music Theory [online]. Chicago: University of Chicago, October 2005 [cit. 2020-03-09].
Dostupné z: https://mtosmt.org/issues/mto.05.11.4/mt0.05.11.4.garcia.html

%6 BUTLER, J. Mark. Unlocking the Groove: Rhythm, meter and musical desing in electronic dance music.
Bloomongton: Indiana  University Press [online] 2006 [cit. 2020-03-04]. Dostupné z:
http://books.google.cz/.
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2.4 Nastroje pro tvorbu elektronické hudby

Ke skladani nebo mixovani elektronické hudby vyuzivaji DJ riizné kombinace
nastroju. Mezi nejrozsifenéjsi a finanné nejdostupnéjsi patii softwary, kterym vénuji
samostatnou podkapitolu. V této kapitole se budu vénovat DJ kontrolerim vyuzivanym
jak profesionaly, tak amatéry. DJ kontrolery Ize rozdé¢lit do tii kategorii. Pti vybéru

DJ kontroleru zalezi na jednotlivci, na jeho naro¢nosti a finan¢nich moznostech.

Do prvni kategorie lze zatadit takzvany all-in-one DJ systém neboli kompletni
DJ systém. Pro vSechny kontrolery plati, Ze vychazi z digitalnich technologii, které oproti
stars§i analogové technologii zjednodusuji préaci s jednotlivymi zvukovymi stopami.
Jedna se o dobrou volbu pro zacinajici i zkusené DJe, ktefi naplno vyuzivaji zpracovani
digitdlnich zvukovych stop, protoze je systém snadnéj$i a pichledngjsi.
Kompletni DJ systémy sestavaji ze tii ¢asti. Dvé shodné boc¢ni ¢asti umoziuji ovladani
jednotlivych hudebnich tracki, Kk éemuz slouzi efektova sekce, dotykové pady,
oto¢né jogy,>’ tlagitko sync. a dal§i. T¥eti ¢ast, mixazni pult, se nachazi uprostied.
Naném je sekce s potenciometry ekvalizéru pro kazdy kanal, ovladani hlasitosti

jednotlivych kanalt a crossfader na prolinani signald.

Kompletni DJ systém se propojuje bud s pocitaem, nebo s tabletem.
Standardem pro ptipojeni k pocitaci je USB port. Vétsina all-in-one DJ kontroler dokaze
fungovat nezavisle na pocitaci, protoze v sobé ma zabudovanou zvukovou Kartu.
Soucasti téchto nastrojit je licence minimalné pro zakladni verzi k softwaru,

ktery je kompatibilni s pfislusnym nastrojem.

Do druhé kategorie se fadi jednoduché DJ kontrolery. Tyto kontrolery jsou vétSinou
dvoustopé, slouzi tedy k ovlddani dvou hudebnich stop. Lze na nich nastavovat
cue pointy,>® looper,>® upravovat ekvalizaci a efekty jednotlivych skladeb. Mezi vyhody
téchto kontrolerti patii skladnost, mala hmotnost, moznost pracovat jen s tabletem nebo

i telefonem, coz je vhodné pro DJe hrajici na oslavach.

Tieti kategorie kontroleri mad mezi DJ néastroji specifické postaveni.
Jedna se 0 USB/MIDI kontrolery a launchpady. U téchto nastroji nelze michat nékolik

kanali s hudebnimi tracky dohromady, jako to umoznuji nastroje z prvni a druhé

57 Jog — oto¢ny talif slouzici k ovladani DJ kontrolerti, scratchovani CD/ Digitdlnich formati audia.

%8 Cue/Hot cue — oznagené misto v audio souboru, které slouzi k rychlému piistupu na konkrétni misto
ve skladbé.

% | oop — smyc¢ka, ktera hraje stale dokola podet zvolenych taktd.
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kategorie. Tyto kontrolery jsou nejcastéji pouzivané s hudebnim softwarem
Ableton Live. Vyuzivaji se dvéma zptsoby. Mohou slouzit jako MIDI nastroj,
kterému se v programu prifadi néjaky zvuk (a pak se na nastroj hraje, jako by to byly
klavesy s pfifazenym zvukem), nebo se na nich spoustéji pfedem piipravené smycky
(tzv. loopy). V programu se ke kazdému padu (poli¢ku) navoli dana smycka, ktera se pti
stisknuti spusti. Tento zpisob hudebni tvorby nazivo je zajimavy a atraktivni.
Launchpad je prakticky naptiklad i pfi skladani hudby, zalezi na poctu padi (policek),

kterym nastroj disponuje.®°

2.4.1 Software pro tvorbu elektronické hudby

Nejpouzivangj$im a nejoblibenéj$im nastrojem pro tvorbu a prezentaci elektronické
hudby je pocita. Pomoci pocitace Ize nahradit fadu jinych hardwarovych hudebnich
nastroju jako naptiklad syntetizéry, samplery, efektové procesory a dalsi. Vyvoj softwaru
po zvukové strance je na velmi vysoké urovni, i kdyZ zvuk linouci se napft. z analogovych
syntetizéri mél vétsi kvalitu (byl plnéj$i a vyrovnangj$i) a na rozdil od softwaru
umoznoval zahrat nizsi tony. Software ma vSak oproti hardwaru vyhodu v tom, Ze nabizi
veétsi mnozstvi editanich variant Gpravy zvuku a velikostné neomezenou pamét’
pro ukladani soubort. Pamét se vyuzije i pii instalaci riznych virtualnich nastroju
do pocitate. V pfipad¢ softwaru navic vSe navzajem Iépe spolupracuje a snaze
se propojuje. U hardwaru je problematické propojovani kabeld a pfipadné opotiebeni

pfti transportu.®

Dalsi velkou vyhodou softwaru jsou nejnovéjsi technologie a tim i aktudlnost.
Programator Vyrobi jeden program, ktery se kopiruje, bez nutnosti fyzickych soucastek.
Softwary jsou k dispozici na internetu pro kohokoliv, zalezi pouze na uZivateli,

62

jaky si vybere a v jakém se mu bude dobfte pracovat.”> Nasledujici softwary patii mezi

nejcastéji pouzivané zacatecniky 1 pokrocilymi.

60 DJ nastroje maji v nabidce hudebni obchody napt.: Kytary.cz, Music City nebo v e-shopech na internetu.
81 KOPECKY, Pavel. Zdklady elektronického zvuku a jeho kreativni zpracovdni. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2008, s. 9. ISBN 9788073311216.

62 HANAK, Jan. Problematika prezentace soucasné elektronické hudby z pohledu uménovédného,
technologického a  provozniho  [online]. Brno, 2009 [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/4nly2s/ . Diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta.
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MAGIX Music Maker

Tento program je velice popularni a Casto 1 doporucovany pro tvorbu hudby,
staci trocha cviku a zvladne ho obsluhovat i méné zkuSeny uzivatel. Program funguje
na principu skladani jednotlivych hudebnich ¢i zvukovych blokl za sebe, jejich uprav
a nasledné kompilace do hudebnich soubori. Vyhodou tohoto programu je nahravani
vlastnich smyc¢ek z hudebnich nastroji ¢i zpévu z mikrofonu. Nabizi mnozstvi efekta
a zpusobu editace. VSe se odviji od ceny zakoupené licence. Lze potidit verzi zdarma
s omezenym mnozstvim efektll a nastroji a dale Licence Plus (59,99 €) nebo Premium

(79,99 €), které nabizi az n&kolik tisic moznych zvuki.®?
GarageBand

Program GarageBand je urcen pouze pro platformu Apple, kterd ho na svych
produktech poskytuje uzivatelim zdarma. Je vhodny pro zacate¢niky i profesionalni
tvirce hudby, protoze nabizi profesionalné¢ nahrané smycky. Stopu lze dopliovat
ovlastni hru na hudebni nastroj nebo jakykoliv zvuk zachytitelny mikrofonem.
K vytvotenym projektiim nabizi rozsédhlou kolekci smycek, u nichZ je mozné prodlouZit
pozadovanou délku. Smycky se piehravaji ve stejném tempu a toning, i kdyz byly nahrané
vtempu ¢i  tonin€é odlisné. V programu lze déale aranzovat a mixovat,
vyslednym produktem mtize byt napiiklad vyzvanéni na telefon. Velkou vyhodou je,
ze dokonceny projekt mizete sdilet pomoci iTunes, iCloudu nebo SoundCloudu, AirDrop

nebo MailDrop, exportovat na disk nebo vypalit na CD. Jak uz bylo feceno,

nevyhodou programu je omezeni vyhradné na platformu Apple.®*
FL Studio

Urceni programu naznacuje jiz samotny nazev Fruity Loops (FL). FL pracuje
S hotovymi audio smyckami, zvuky, efekty, akordy a jednotlivymi tony. Po vizualni
strance je program povedeny, ale misty slozity, vyzaduje cvik. Program se pouziva

ke skladani a upravé hudby, kprezentaci a praci s hudbou v redlném Ccase,

88 KLLUSKA, Vladislav. Nejlepsi neprofesiondlni programy pro tvorbu hudby. Zivé [online]. 15. 11. 2017
[cit. 2020-03-03]. Dostupné z: https://www.zive.cz/clanky/nejlepsi-neprofesionalni-programy-pro-tvorbu-
hudby/sc-3-a-190419/default.aspx#part=6

64 GarageBend. [online] oficialni stranka pro praci s timto programem. [cit. 2020-02-19] Dostupné z:
http://garageband.skydocu.com/cs/zaklady-garagebandu/co-je-garageband/
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hudby. Cena se pohybuje mezi 89.99 a 795.89 €.%
Ableton Live

Program Live némecké spolecnosti Ableton je nejvice vyuzivanym programem
pro performanci elektronické hudby. Mezi uzivateli 1 v riznych ¢lancich o softwarech
se vzilo prosté oznaceni Ableton, predejde se tak zaméné s jinymi ,,Live* programy.
V nabidce je mnozstvi zvuki, efektti i samostatné hudebni nastroje, lze si tedy vybrat
a upravovat urc¢ité zvukové bloky a pak je skladat k sobé. Co se tyka uzivatelského
prostiedi, neni uz tak prehledné jako naptiklad u MAGIXu, ale jsou tu vétsi moznosti
editace. Jedna se o program uréeny pro profesiondly, ktery vyuzivaji naptiklad
I vyznamné osobnosti v oblasti DJingu jako Armin Van Buuren nebo Skillex.
Program mé své uplatnéni nejen ve vytvareni hudby, ale rovnéz pfi zivém vystupovan
a improvizaci, jak napovida jeho nazev. Ceny programu se odviji od urovné: Intro 79 €,
Standard 349 €, Suite 599 €.%°

2.5 Zanry elektronické hudby

Elektronickou hudby nelze jednozna¢né definovat, protoze sestdva z velkého
spektra zanrd, které se rychle vyvijeji a nékteré brzy zanikaji. K zakladnim zanrim
elektronické hudby patii techno, house, drum’n’bass, dubstep a trance. Zamétim se i na
hip hop, ktery dal zaklad deejayingu a u né&jz se beaty tvoii v softwarech podobnym

zpusobem jako u elektronické hudby.

2.5.1 Hip hop

Hip hop znamena v Ceském piekladu ,,modni tanec”. Vznikl na konci
sedmdesatych let dvacatého stoleti v americkém New Yorku, konkrétné v ¢ernoSském
ghettu v jiznim Bronxu (chudinska ¢&tvrt). Mladi ameriéti ptislusnici afroamerické

minority jeho prostfednictvim projevovali nespokojenost se svymi nepfiznivymi

65 KLUSKA, Vladislav. Nejlepsi neprofesionalni programy pro tvorbu hudby. Zivé [online]. 15. 11. 2017
[cit. 2020-03-03]. Dostupné z: https://www.zive.cz/clanky/nejlepsi-neprofesionalni-programy-pro-tvorbu-
hudby/sc-3-a-190419/default.aspx#part=6

8 Programy pro vytvareni hudby [online]. [cit. 2020-03-03]. Dostupné z:
https://cs.soringpcrepair.com/programs-to-create-music/
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socidlnimi podminkami a Stim, Ze je systém lhostejny kjejich problémim.
Hip hop se stal prostfedkem k uméleckému vyjadieni této situace, ,, souvisel s procesem
sebeuvédomovani barevné populace a s reSenim jejich socialnich problémii .’
Pocatky hip hopu jsou spojovany s riznymi protestnimi hnutimi za obcanska prava
(Cerni pantefi, hnuti za prava zen ad.). Nepfiznivé zivotni podminky afroamerické
populace, gangy, nasili a chudoba byly vté¢ dobé velkym piehlizenym etickym

problémem.%®

Definice hip hopu neni jasné dana, protoze se vedou spory o vyznamu a piesném
uréeni pojmua ,hip hop* a ,rap“ a ameri¢ti muzikologové se nemohou dohodnout
na jednotné terminologii. V Ceské republice se podobné spory nevedou a oficialni
definice téchto pojmu existuji pouze dvé. Zbynék Hefmanek vymezuje rap jako konkrétni
hudebni projev a hip hop definuje jednak coby formu Zivotniho stylu zahrnujiciho hudbu,
vytvarné projevy, tanec, styl oblékani, jednak coby formu politického vyjadieni.
Ivan Polednak definuje hip hop podobné a rap popisuje jako ,,projev spocivajici
V rytmické a extatické deklamaci, kterd prechadzi ve zpévni projev na podkladé daném

nékterym odstinem rocku nebo pop music “.%°

K vyrazovym prostiedktim tohoto Zivotniho stylu patii graffiti, deejaying a tanec
(break dance)™. V hip hopu se , pi#i tvorbé hudby vyuZiva technickych moznosti
(napr. ¢asti jinych skladeb jsou samplovany a skladany tak, aby tvorily novou hudbu) .’

Vétsi duraz je vSak kladen na text a jeho sdéleni nez na hudebni stranku skladby.

2.5.2 Techno

Termin  techno  vznikl  zkracenim  slova  technologic/technological
(Cesky technologicky). Tato hudba mé tedy co docinéni s technikou a industridlni
spolecnosti, kterou napodobuje futuristickymi zvuky. Hlavni ideou techna bylo souznéni

¢lovéka se strojem, snaha dat stroji dusi. V hudbé to neni poprvé, co se setkava ¢lovek

87 POLEDNAK, Ivan. Uvod do problematiky hudby jazzového okruhu. Olomouc, 2005. str. 78, ISBN 80-
244-1256-X

88 Tamtéz.

8 Tamtéz. Str. 79.

0 Break dance je specifickd forma taneniho vyjadieni. V tomto tane€nim stylu jsou prvky akrobacie,
ale i bojovych uméni (napf. brazilsky bojovy tanec capoeira).

"t Universum: v§eobecnd encyklopedie. Praha: Odeon, 2002. ISBN 80-207-1115-5.
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a technika, stejnym smérem se ubirali avantgardni umeélci jiz od pocatku dvacatého

stoleti.”?

Techno se zrodilo v poloviné osmdesatych let v Detroitu. ,,Mésto Detroit mélo
navznik ,, technologické hudby* silny viiv. Bylo to mésto automobilového priimyslu
S relativné slusnym prijmem penéZ V tovarné, kde se manipulovalo s pocitaci a roboty.
Vyriistala zde mlada generace Afroamericanu S predpoklady pro kulturu materialismu.
Oteviraly se tanecni kluby, kam byl na ¢as dokonce zakazan pristup ostatnim nemajetnym
cernochiim. “™ Po &ase doslo ke zméné infrastruktury méstskych ¢asti. Doslo k atlumu
automobilového primyslu, burZzoazie opoustéla Detroit. Diisledkem téchto zmén vznikly
znacné socialni a ekonomické problémy. Do té doby se jednalo o mésto jiného hudebni

zanru, soulu, v osmdesatych letech vsak na jeho troskach vzniklo techno coby dokonala

antiteze soulu — styl zobrazujici odligného Elovéka ve spojeni s polid§ténym strojem.”

S technem zacali pracovat Kevin Saunderson, Derrick May a Juan Atkins,
takzvana Bellevillska trojka. Za prvni skladbu tohoto Zanru je povazovan track
Techno City (1984), ktery slozil Cybotron — projekt autorské dvojice Juana Atkinse

a Ricka Davise.”™

Bellevillskd trojka zacala techno propagovat v klubech a radiich.
Urcitému rozSiteni pomohl velmi otevieny radiovy DJ Electrifying Mojo,
ktery mél ve svém pofadu misto pro vSechnu ,senzaéni hudbu®, jak to sam nazyval.’®
V detroitskych klubech sice techno hudba piili§ velké tspéchy neslavila, ale DJové byli
nékolikrat pozvani do Londyna, aby obohatili tamni hudebni scénu. Pozvani piijal jako
prvni Derrick May a jeho kompilace Techno! The New Dance Sound of Detroit se v roce
1988 rozsitila nejen po londynskych klubech, ale po celé Evropé. /" Z detroitskych DJi

se vV Evropé staly populdrni umélci.

, Mezi ustalené skladebné a hudebni postupy, pouzivané jako pozadi pro

syntetické zvuky, patii rytmicky pattern vyplnény predevsim striktné ostindtnim beatem

2 Roman. 3. dil: Techno je vSechno! Techno.cz [online]. 12. 3. 2008 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://www.techno.cz/clanek/25059/3.-dil-techno-je-vsechno

3 Tamtéz.

4 Tamtéz.

S Tamtéz.

6 High Tech Soul: The creation of techno music [film]. Directed by BREDOW Gary, USA: Plexi, 2006

" Roman. 3. dil: Techno je viechno! Techno.cz [online]. 12. 3. 2008 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://www.techno.cz/clanek/25059/3.-dil-techno-je-vsechno
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basového bubnu, ktery uderi na kazdou dobu ve 4/4 metru. Udery basového bubnu jsou
nejcasteji doplnény zvukem cinelu hi-hat, jenz rytmickymi figurami preklenuje prostor
mezi hlavnimi dobami. Na lehkou osminovou dobu miize zaznivat i zvuk malého bubnu.
Pro klasicke techno Jje charakteristické tempo 140-160 BPM.
Stavba techno tracku je pri blizsim  prozkoumdni velice detailné propracovand. “™®
NezkuSenému posluchac¢skému uchu muize ptijit skladba stale stejna, ale styl techno hojné
vyuziva opakovani smyc¢ek s minimalnimi zménami, dokud se jednotlivé zvuky a napady

zcela nevycerpaji.

2.5.3 House

House vychazi z zanru disco. ,,Disco vzniklo na pocatku sedesdatych let
V newyorskych klubech, kde se setkavaly mensiny Afroamericani, Hispdncii
a homosexualii. Hudba zaloZend na zvuku soulu do sebe pohltila cernossky funk,
prvky latinskoamerické rytmiky, okdazalou instrumentaci. Hlavnim rysem disca se stal
pravidelny akcent basového bubnu znéjici na kazdou dobu a novy zpusob interpretace
hudby — DJing. “’® V tomhle sméru disco piesahlo hranice svého oboru a v ndvaznosti
na hlavni ukol DJe — pfetvafeni existujicich nahravek — se v populdrni hudbé zacalo

premyslet o otazkach autorstvi a kreativity.®

., Disco se ubiralo dvéema smeéry. Prvni tendenci byl postupny prerod v rhythm
and blues, “®! styl, ktery navazal na soul a funk a zachoval si vokaly gospelového stylu
I synkopické basové a kytarové useky. ,,Druhd tendence se nazyvala eurodisco
a nachazela oblibu v orchestralné nebo syntezatorove instrumentovanych plochdach,
zpévu Zjednoduseném do  kratkych napévii a méné synkopovaném  rytmu.
Eurodisco pak uplné  nahradilo  piivodni  disco.“®®  Pielomem sedmdesatych
a osmdesatych let pfestalo disco dominovat americké popularni hudbé z divodu
rasistickym a homofobnim tendencim rockovych ptiznivct. K nimz se ptidali i stoupenci

soulu a funku. I ptes tyto piekazky disco formovalo dalsi styly tane¢ni hudby, konkrétné

8 Roman. 3. dil: Techno je vSechno! Techno.cz [online]. 12. 3. 2008 [cit. 2020-02-27]. Dostupné z:
https://www.techno.cz/clanek/25059/3.-dil-techno-je-vsechno

 ROMAN. 2. dil: House music... it's a spiritual thing! Techno.cz [online]. 5. 3. 2008 [cit. 2020-07-23].
Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/24963/2.-dil-house-music...-its-a-spiritual-thing

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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house, ktery v tomto prostfedi vznikal a z disca pfevzal repetitivni pattern basového

bubnu.®

House se lisil primarné tim, ze nepouzival ,,smyccové plochy, plynulé vokaly
a elektrické kytary, ale vystacil si s minimalnim syntezdatorovym doprovodem, “®*
,,nové pridanymi basovymi linkami a s opakujicim se 4/4 rytmem, pricemz na dobu znél
basovy buben a mezi dobami hi-hat ¢inel. “®®V osmdesatych letech se tane¢ni hudba hrala
v chicagském hudebnim klubu Warehouse (DJ Frankie Knuckles). Odtud pochazi nazev

house.

Dalsi vyznamny klub vznikl jesté¢ rok pred Warehousem: newyorsky Paradise
Garage (DJ Larry Levan), ktery je povazovan za kolébku stylu garage, coz je Zanr,
., ktery je primym pokracovanim disca, zahrnujici vokaly ve stylu gospelu a R&B
a pomeérné prirozenou atmosféru zivé instrumentace. \ téchto klubech se podarilo smazat
predsudky tykajici se rasy a sexudlni orientace,” ® diky tomu kluby dosahly takové
oblibenosti a vyznamu. ,,V New Yorku se preferovaly skladby stiedniho az pomalého
tempa plynule navazujici na disco, zatimco Chicago bylo vic ovlivnéno evropskym zvukem
elektronického popu‘® napiiklad Depeche Mode i zvukem skupiny Kraftwerk,

ktery mél plsobit jako z jiné planety.

Zasadni uddlosti byl vznik nahravacich spole¢nosti Trax Records
a DJ International Records. Tyto spole¢nosti se zaslouZzily o rozvoj vinylovych desek,
na kterych zacli umeélci z Chicaga vydavat svoji tvorbu. Novym mistem pro Cerpani
inspirace se stal klub The Muzic Box, otevieny roku 1983 a je povazovan za zakladnu
house scény, prvni zminky o klubu spojenym s house scénou jsou vsak z Warehouse.
Dalsim zdrojem, ktery se zaslouzil o to, aby se house dostal do Sir§iho povédomi lidi,
byly radiové stanice zaméfené na tento styl hudby. Lze zminit DJ rddia WBMX

Jackmaster Funk, které vysilalo kazdy den po pulnoci novou tvorbu umélci. I pies to,

8 BRACKETT, David. Disco. The Grove dictionary of music and musicians. New York: Grove, 2002.

8 Tamtéz.

8 ROMAN. 2. dil: House music... it's a spiritual thing! Techno.cz [online]. 5. 3. 2008 [cit. 2020-07-23].
Dostupné z: http://www.techno.cz/clanek/24963/2.-dil-house-music...-its-a-spiritual-thing

8 BUTLER, J. Mark. Unlocking the Groove: Rhythm, meter and muscal design in electronic dance music.
Bloomongton: Indiana University Press, 2006. s. 39

87 CHEESEMAN, Phil. The History Of House. DJ magazine [online]. 2003 [cit. 2020-01-04]. Dostupné z:
http://music.hyperreal.org/library/history of house.html
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ze DJ radia zajistila poslech hudby i pro lidi, ktefi nenavstévovali music kluby,

ztistal house prioritou afroamerickych DJG a producentii.®

K vyznamnym producentiim se fadi Marshall Jefferson, autor pisné¢ Move Your
Body, ktera je povazovana za hymnu housu. Tato pisni¢ka byla poprvé odvysilana
v jednom londynském piratském radiu a odstartovala rozmach housu v Evropé.
Hrala se v klubech od Manchesteru az po Ibizu. Chicagsti DJové Adonis,
Marshall Jefferson nebo Finger Inc se vydali na turné po Anglii. Pisen Move Your Body

se tam stala hitem a house music se zatadila k mainstreamu.®®

2.5.4 Drum and bass

Drum and bass (drum'n’bass, d'n’b nebo také hovorové ,,dramec*) je oznaceni
hudebniho stylu, ktery vznikl na pocatku devadesatych let v londynskych klubech.
Jak napovida sam nazev (drum and bass z anglického ,,buben a basa®), je charakteristicky
svou beatovou strukturou a dominantni basovou linkou. Vyrazny basovy podklad pievzal
z prvki jamajského reggae a dubu,® odkud si s nejvétsi pravdépodobnosti piinesl prvotni
pojmenovani jungle. Oznaceni jungle nebo jungelist bylo ¢asto pouzivano v textech
jamajskych toasterd,™ ktefi improvizované doprovézeli DJe svym verbalnim projevem.
Nekteti publicisté tvrdi, Ze slovo jungle obsahovalo rasové zabarveny kontext,
a proto se roku 1998 zcela nahradilo ozna¢enim drum and bass. Ur¢ita odliSnost vSak
mezi témito styly je. , Jungle pouziva Sestndctinové noty, je vice synkopicky
a nepravidelny, drum and bass pouzivd noty delsich hodnot, je rytmicky jednodussi
a mirné pomalejsi. Jungle a drum 'n’bass maji tedy az na tempo a sloZitost rytmu velmi
podobnou strukturu. “°2 Obéma stylim vladne basova linka. Zejména v drum and bassu
vétSinou udava raz celé skladby, charakter mé rtiznorody, ale vzdy je siln€ syntetizovana.
Pouzivaji se nejriznéjsi efekty komprese a specifické techniky. ,,Pro jungle

je charakteristicky nesmirné rychly a spletity rytmus vytvoreny syntezatory a samplery —

8 CHEESEMAN, Phil. The History Of House. DJ magazine [online]. 2003 [cit. 2020-01-04]. Dostupné z:
http://music.hyperreal.org/library/history_of_house.html

8 Tamtéz.

% Dub je hudebni styl, ktery vznikl na Jamajce na zacatku 70. let. Jeho ptivod je spjat se stylem reggae,
z které¢ho velmi tzce vychdzi. Dub je pomald a velmi temné hudba, kde hlavni vyyznam maji dirazné
a prekombinované bubny a vyrazna basova linka.

% Dnes se takovymto rappertim #1kd MC (Master od Ceremonies)

92 SHAPIRO, Peter. Drum 'n’bass.: The rough quide. [online]. London: Rough Guides, 1999 [cit. 2020-02-
16]. ISBN 1-85828-433-3. Dostupné z: http://books.google.com
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ubiranim, pridavanim, smyckovanim a kombinovanim rytmickych prvkii breakbeatu. “®

Vrstveny a slozité vystavény rytmus Casto prechazi v polyrytmus. Jedine¢nosti junglu je,
7e pro svoji rychlost akomplikovanost neni napodobitelny Zivym bubenikem.%*

To u pomalejsiho d'n’b neplati.

Simon Reynolds uvadi, ,,zZe jungle prebral rytmus z amerického hip-hopu
aelectra.“® Zrodil se vokrajovych &astech vychodniho konce Londyna,

kde se soustiedila pfedevsim délnicka tiida. Jungle se stal nejosobitéjsim anglickym

hudebnim hnutim od Sedesétych let, ktera byla spojena s rockovou explozi.%

V oblasti tempa dochazelo k posuntim. V roce 1992 DJové Fabio a Grooverider
z londynského klubu Rage posunuli tempo hardcoru z housového tempa 120 BPM
na 145 BPM.®’ Pivodni vlivy techna a housu vystfidalo piisobeni reggae a dancehallu.
Na téchto tempovych hodnotach se vSak rust nezastavil, rychlost se posunula

a7 Kk enormnim 180 BPM.%

Mezi prvni experimentatory S breakbeatovymi rytmy patiil A Guy Called Gerald,
ktery tvofil hudbu sestavajici z utrzkG hlasi a inspirovanou africkymi rytmy.
»Rytmy byly pouzity v nepravidelnych zvucich nejriznéjsich bubnii a perkusi. Da se rici,
Ze mu syntezatory poslouzily jako ,,stroj casu* — dokazal propojit staré africké rytmy

s modernéjsimi  funkovymi  rytmy. “*°

Tento umélec vydal vroce 1995 prvni
juglové/drum’n’bassové album se jménem Black Secret Technology, které dokazalo,
ze i1 v tomto stylu mize vzniknout album plnohodnotné. Prvni vydani alba se s velkou
odezvou nesetkalo, ale o dva roky pozdéji pii opétovném vydani si uz ziskalo pozornost
a skladba Energy, kterou A Guy Called Gerald slozil spole¢né s DJem Goldiem,

se stala zdkladem pro drum'n’bass.% V roce 1995 také vyslo debutové album Timeless

9 SHAPIRO, Peter. Drum 'n’bass: The rough quide. [online]. London: Rough Guides, 1999 [cit. 2020-02-
16]. ISBN 1-85828-433-3. Dostupné z: http://books.google.com

% REYNOLDS, Simon. Generation ecstasy: into the world of techno and rave culture [online]. Boston:
Little, Brown and Company, 1998 [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://books.google.cz

% Tamtéz.

% Tamtéz.

% VINCE. List of Average Tempo (BPM) By Genre. Digital DJ Hub [online]. 30. 4. 2013 [cit. 2020-07-
23]. Dostupné z: http://www.digitaldjhub.com/average-bpm-of-music/

% REYNOLDS, Simon. Generation ecstasy: into the world of techno and rave culture [online]. Boston:
Little, Brown and Company, 1998 [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://books.google.cz

9 SHAPIRO, Peter. Drum 'n’bass.: The rough quide. [online]. London: Rough Guides, 1999 [cit. 2020-02-
16]. ISBN 1-85828-433-3. Dostupné z: http://books.google.com

100 Tamtéz.
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DJe Goldieho, vyjimecné nejen pro své ,,zb&silé” rytmy plné ozvén a basovou linku,

ale také pro ptidany Zensky melodicky vokal.X

Koncem devadesatych let a zacatkem nového tisicileti se drum'n’bass rozvijel
a pohyboval se v mnoha stylech, z nichz vstiebaval rizné vlivy. Ty se nasledné projevily

ve velké rliznorodosti novych zanru.

2.5.5 Dubstep

Dubstep se fadi k nejnovéjsim podstylim elektronické hudby, ktery se rychle
rozviji. ,,Styl zprvu vynikal predevsim potemnélou atmosférou docilenou zpomalenymi
breakbeatovymi bicimi patterny, K nimz se pridala basova linka pohybujici se ve velmi
nizkych firekvencnich polohdach. “**?> Vesely uvadi, Zze pomoci basovych patterni,
jez byly Casto az na hranici zachytitelnosti sluchem, pfinesl dubstep nové moznosti
smyslového vnimani hudby. Na kvalitni reprosoustavé jsou basové vibrace zachytitelné

nejen sluchem, ale doslova chvénim celého téla.!%®

Dubstep vznikl koncem devadesatych let dvacatého stoleti v jiznim Londyné.
dirazem na sub-bass a silnymi experimentalnimi sklony, které vybizeji spise
K instrumentdlni produkci. “*** Popularni je pfedeviim u mladsi generace (15-30 let).
. Zrod a Sifeni tohoto Zanru byva spojovan se Siriteli extdze, kterym droga z duvodu

“105 ¢o7 tato

dlouhodobého uzivani prestala piisobit radost a dostavovaly se deprese,
hudba umocnovala svou temnéjsi a neveselou naladou. Dalsi teorie 0 vzniku dubstepu
tvrdi, Ze ,,Vychdzi z Vlivii dub reggae, a proto byl také dubstep povazovan za podstyl
dubu. “1% Tato teorie se opira o jednu fazi dubstepu, kdy se tvofily samply reggae
a dubovych zvuki. Dal§i moZna teorie vychazi z toho, Ze dubstepem byly nazyvany

instrumentalni druhé strany vokalnich nahravek stylu UK garage.'%’

101 BUSH, John. AllMusic Review by John Bush. Al Imusic [online], [cit. 2020-02-17] dosputné z:
https://www.allmusic.com/album/timeless-mw0000646303

102 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikdlni cernd hudba od jazzu po hip hop a ddle. 2. vyd. Praha:
BiggBoss, 2012, s. 196. ISBN 978-80-903973-5-4.

103 Tamtéz.

104 CLARK, Martin. Grime/Dubstep. Pitchfork [online]. [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
https://pitchfork.com/features/grime-dubstep/6800-grime-dubstep/

105 Tamtéz.

106 Tamtéz.

107 Tamtéz.
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Dubstep se rozsitil mezi posluchace prostfednictvim potfadu vysilaného radiem
Rinse FM, ktery moderoval DJ Kode9. Tento DJ je povazovan za prvniho dubstepového

producenta a autora samotného pojmenovani ,,dubstep®, jez se ustalilo v roce 2002.1%8

2.5.6 Trance
Ve slovniku Grove je trance definovan jako ,, podstyl housu rozvinuty predevsim

v

Vv Evropé 1% Za dobu vzniku trance se ve slovniku uddva konec osmdesatych let,

server All music!t®

zasazuje trance az do kontextu pocatku devadesatych let,
kdy se do poptedi zajmu dostalo techno a rave. ,, Koreny trance music sahaji predevsim
do Nizozemska a Nemecka. Trance obsahuje vlivy tzv. Balearic beats, podstylu house
music “*! hraného na lbize a pozdé&ji také v Londyné, a némeckého ambient housu,
tzv. teutonic beats (teutonic — anglicky germansky). Na riznych internetovych strankach
se podil na vzniku trance piipisuje technu, ¢erpal z n&j dynamiku rytmu. Je to jeden
Z prvnich stylii ,,rovného* rytmu, ktery navazal na piedeslé proudy elektronické hudby

a vznikl v evropském prostiedi, nikoliv v afroamerickém, jak tomu do té doby bylo

u elektra, techna ¢i housu.

Trance se v zapadnim bloku rozvijel bez omezeni. Jinak tomu vSak bylo ve statech
vychodniho bloku, které byly ovlivnény kulturni ideologickou diktaturou a cenzurou.
., Pres odlisné podminky se V rozdeleném Berliné stietaval sovétsky tlak se zapadnimi
vlivy. “112 Muz vystupujici pod prezdivkou Dr. Motte zacal v roce 1988 potadat v NDR
ilegalni acid housové party, které mély velky ohlas. ,,Vznikl underground pro rozvoj
elektronické tanecni hudby, kterou po padu Berlinské zdi zacala objevovat i Siroka
verejnost. Zprvu se poradaly techno party, ale zvuk techna byl pro nékteré tanecniky prilis
, tordy 113 jak zmifuje Dr. Motte v dokumentu Berliner Trance. ,, Od roku 1989 se ve

svobodném Berline zacal poradat festival Love Parade zaméreny na techno, pozdéji

108 Dubstep: Straight outta Croydon. The Independent [online]. 28 July 2006 [cit. 2020-02-18]. Dostupné
Z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/dubstep-straight-outta-croydon-
409487.html

19 PEEL, lan. Trance. The new Grove dictionary of music and musicians. New York: Grove, 2002. ,,A sub-
genre of House music, especially popular in Europe. Dostupny z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/

110 Electronic. All music [online]. [cit. 2020-02-18]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/genre/electronic-ma0000002572

1! Tamtéz.

112 HARDYMEN, Ben. Berliner Trance: The History of Trance Documentary. Némecko, 1993 [film].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=j4tcJTk5CcY

113 Tamtéz.
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prredevsim na trance. “** V této dobé se objevuje jméno jednoho z nejvyznamnéjsich
trancovych DJu a producentt: Paula van DykKa. ,,V roce 1992 nariista oblibenost party
zaloZenych na 1zv. ,,vesmirné* hudbé plné povznasejicich melodii a pulsujiciho
rytmu. “!*° Spojeni téchto dvou slozek zpisobovalo u posluchadi az transové stavy,
odtud také tento hudebni styl ziskal oznaceni trance (Cesky trans). ,,Néco ke mnée v tom
tracku promluvilo. Byla to prave atmosféra. Nebyly to urcité zvuky nebo urcita tajemstvi,
byl to presné zpusob, jakym do sebe tajemstvi a zvuk zapadaji a vytvareji hypnotickée
a transové stavy.“*® Propojovani elektronické taneéni hudby a transovych stavil
ziskavalo postupem casu znacnou oblibenost. Rizné vyzkumné studie hledaly
a potvrzovaly souvislosti techna nebo trance s praktikami doprovazejicimi Samanské

ritualy. !’

Pro rany trance bylo charakteristické pravidelné metrum v rychlém tempu
sakcentem na kazdé dobé. Pievladaly mekké, tlumené zvuky perkusi,
opakujici se atmosférické plochy tvofené vylehéenymi syntezatorovymi zvuky.!®
., Producenti casto popisuji trance jako hudbu, kterd dokdaze prenést posluchace
do ddlek. “**® Ptikladem takového raného trance mize byt skladba zroku 1992
némeckého dua Jam & Spoon Stella nebo jejich remix skladby Age of Love.

Komerénéjsi podobu raného trance piednesli Dance2Trance se skladbou

We Come in Peace a label Logic Records.!?

V letech 1993 a 1994 vysla ¢tyfdilna kompilace The Secret Life of Trance,
ktera se vyznacovala o poznani temné&j$im zvukem. ,, Ve skladbach byly stale zahrnuty
atmosférické vyjezdy oprosténé od zvuku pulsujicich bicich. “*?* To svéd¢ilo o tendenci
posunout trance do undergroundu, kde se styl pohyboval do poloviny devadesatych let,
nez vystoupil do poptedi rozvijejici se drum and bass. Jednim z nejvétsich hiti se stala

piseii Children, kterou slozil Robert Miles a polozil ji zaklad pro dream trance.!??

114 Tamtéz.

115 Tamtéz.

118 HARDYMEN, Ben. Berliner Trance: The History of Trance Documentary. Némecko, 1993 [film].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=j4tcJTk5CcY

117 Tamtéz.

118 REYNOLDS, Simon. Generation ecstasy: into the world of techno and rave culture [online]. Boston:
Little, Brown and Company, 1998 [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://books.google.cz

119 Tamtéz.

120 Tamtéz.

121 DAYAL, Geeta. Trance. The new Grove dictionary of music and musicians,[online] New York: Grove,
2002. [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/

122 Dream trance — podstyl plny dechberoucich az ky&ovitych atmosférickych ploch.
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Trance se podafilo najit a vyplnit mezeru na tane¢né scéné¢ — byl ostiejSi nez house,

vice uklidiiujici nez D'n’B a piistupnéjsi nez techno.'?®

Od konce devadesatych let zacal trance nabyvat na popularité, za ¢imz staly
britské kluby jako naptiklad Gatecrasher, mezindrodn¢ znami DJové Paul van Dyk,
Sasha a John Digweed, a pfedev§im obnoveni zaslé slavy pivodné housového raje Ibizy.
Novou trance hudbu tohoto Spanélského ostrova nejlépe charakterizuje skladba
Salt Water od producenta Chicane, ktera vznikla pravé na konci devadesatych let.
Hudebné pristupnéjsi trance nazyvany uplifting trance se stava komeréné€ nejoblibengjsim

stylem elektronické tane¢ni hudby.?*

12 DAYAL, Geeta. Trance. The new Grove dictionary of music and musicians,[online] New York: Grove,
2002. [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
124 DAYAL, Geeta. Trance. The new Grove dictionary of music and musicians,[online] New York: Grove,
2002. [cit. 2020-02-16]. Dostupné z: https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/
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3 Deejaying

., Termin DJ je asi tak Siroky, jako kdyz se rekne zpévak. “*?® (DJ Skratch Bastid)

., Zkratka vznikla zkrdcenim souslovi disc jockey.“*?® V ptekladu slovo disc
z anglického jazyka znamena gramofonova deska a slovo jockey je pfejato z dostihové
terminologie: zokej C¢ili jezdec. Souslovi tedy muizeme chapat jako ,jezdec na

gramofonovych deskach®, ,jezdec na deskach*.1?’

., DJe vnimame jako osobu, ktera vybira hudbu a pousti ji.“*?® Toto je velice
jednoducha definice, ktera neodpovida pravdé, a jak ukazuje citat DJe Skratche Bastida
na za¢atku kapitoly, DJe neni jednoduché definovat. Sarka Tomanova ve své diplomové
praci rozdé€lila DJ podle hlavnich znaki do tii skupin: diskotékovy/party DJ, radiovy DJ

a DJ-producent.'?® Toto rozdéleni je celosvétove obecné. DJové se vétsinou nezamétuji

jen na jednu skupinu, ale lze je zaradit do vice skupin.

Radiovy DJ vybird pisn¢, které komentuje a dokadZe znich udé€lat hity.
Nema vizualni odezvu, ale mize reagovat na telefonni kontakt nebo na socialni sité.
Diskotékovy DJ také vybira pisné, muze je komentovat a dé¢lat znich hity.
Na rozdil od radiového DJ muze piimo reagovat na déni na taneCnim parketu.
Tane¢niklim a posluchactim je lhostejné, kdo pousti oblibené pisné, protoze jejich
pOZornost se upina na to, co pousti. 13° Tedy nejéast&ji popularni, oblibenou a komeréng

zameérfenou hudbu.

Zékladnim rozdilem mezi diskotékovym/party DJem a radiovym DJem

vvvvv

vétsi diraz na rytmiku. Pomoci mixu se DJ seberealizuje, vytvaii ze zvukovych moznosti

125 BASTID, Skratch. So, You Wanna Be a DJ?. Canadian Musician [online]. Leden/tinor 2010, vol. 32, &.
1, [cit. 2019-12-1]. Dostupny z: http://www.cbvk.cz/ .s.31
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128 BASTID, Skratch. So, You Wanna Be a DJ?. Canadian Musician [online]. Leden/tinor 2010, vol. 32, &.
1, [cit. 2019-12-1]. Dostupny z: http://www.cbvk.cz/
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Diplomova prace. Jiho¢eské univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Vedouci prace Mgr. Martin Voiisek, Ph.
D. Dostupné z: https://theses.cz/id/s7alxz/Styly ETH_v_rmci_esk_scny.pdf
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181 Mix — jedna se o vyraz patiici k profesnimu slangu
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néco nového, origindlniho a neopakovatelného.’®* Kazdy party DJ méd své jméno
(prezdivku), podle kterého mohou jeho poslucha¢i nebo fanousci vyhledavat party,

kde bude hrat.

Tretim typem je DJ-producent. Tento DJ je zaroven i skladatelem.
Jeho prace zacind ve studiu (nahravaci studio, doma vytvofené studio s potfebnymi
nastroji k tvorb¢ hudby, ale mize to byt pouze pocitac se softwary a hardwary, se kterymi
Ize vytvatet hudbu).!® Zde zpracovava rytmicky zaklad, ktery sklada do riznych smyéek
astop. Do stop piidava a upravuje dal§i zvuky, ¢imZ je rozSituje. Casto vyuziva

remixy, 34

slouzi mu k obohaceni vlastni tvorby a k popularizaci hitt, které jsou oblibené
u posluchac¢i. Svoji tvorbu pak prezentuje poslucha¢um na akci, kde hraje, a sleduje
reakce publika.'®® DJ-producent mize dale z piipravenych smyéek rytmi, bicich a jinych

samplu tvorit skladbu pfimo na akci a pohotové reagovat na odezvu publika.

Ne vzdy lze DJe jasné zatadit do jedné ze tii zminénych skupin. Existuji naptiklad
jak radiovi DJové, ktefi se vénuji pouze této jedné profesi, tak takovi, ktefi jsou zaroven
vybornymi DJ-producenty. Citat DJe Skratche Bastida v iivodu této kapitoly je tedy vice
nez nasnad¢. Deejaying jako hudebni uméni siln€ ovliviiuje hudbu ve 21. stoleti a jeho
popularita neustale stoupd, podobné jako mezi zpévaky vSak i zde nalezneme jedince
s riiznou mirou talentu.®® Proto je také diileZité rozliSovat mezi jednotlivymi kategoriemi

DJt.

Zéakladnim pfedpokladem pro deejaying je vnimavost. Podle skladatele Bena Neilla
,,DJ neni centrem pozornosti, ale pouze kandalem, kudy protékd energie z tanecniho
parketu, a poskytovatelem pozadi pro socidlni interakci“. >’ Diskotékovi a party DJové

pred sebou maji posluchace/taneéniky, na které musi reagovat. Jejich hudba dotvari

132 TOMANOVA, Sarka. Styly elektronické tanecni hudby v rdamci ceské scény. Ceské Bud&jovice, 2012.
Diplomova prace. Jiho¢eska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Vedouci prace Mgr. Martin Vofisek, Ph.
D. Dostupné z: https://theses.cz/id/s7alxz/Styly ETH v_rmci_esk_scny.pdf

133 Tamtéz.

134 Remix — piepracovana verze existujici hudebni nahravky, v niZ je v zasad& zachovén charakter originalu,
ale Casto zvyraznéna rytmika. Mnoho remixd nabizi rozSifené verze piivodnich nahridvek s del§imi
instrumentalnimi vstupy, a usnadiiuje tak DJim michani s jinymi nahravkami.

135 TOMANOVA, Sarka. Styly elektronické tanecni hudby v ramci ceské scény. Ceské Bud&jovice, 2012.
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D. Dostupné z: https://theses.cz/id/s7alxz/Styly ETH v_rmci_esk_scny.pdf
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187 NEILL, Ben. Pleasure Beats: Rhythm and the Aesthetics of Current Electronic Music. Leonardo Music
Journal [online]. 2002, vol. 12, [cit. 2019-12-02] Dostupny z: http://www.cbvk.cz/ s. 4.
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celkovou atmosféru konkrétniho prostoru a daného okamziku, musi vybirat vhodnou

hudbu podobné jako naptiklad producenti k filmam.

3.1 Svétovi deejayové 21. stoleti

V této kapitole zminim pouze n€kolik vybranych DJi. Zajem o deejaying roste,
ale jak uz bylo feCeno Vv ptedeslé kapitole, neni DJ jako DJ. Proto se zde zaméfim
na DJ-producenty, ktefi figuruji v DJ Mag Top 100'® a patii mezi nejvyznamngjsi

ve svém oboru.

DJ Tiésto

., DJ Tiésto se narodil 17. ledna 1969 ve mésté Breda v Holandsku. “13° Jeho rodné
jméno je Tijs Verwest. Jeho cesta DJe zacala ve Ctrnécti letech, kdy se seznamil
s funkcemi gramofonu a jeho moznostmi. ,, Pocdtky jeho kariéry Ize vysledovat ve druhé
poloviné osmdesatych let,"**° ovsem nikoliv v Holandsku, nybrz v Norsku.
,,Tiésto se nespokojil jen s hranim, mel mnohem vyssi ambice a zacal komponovat viastni
hudbu. Nechal si proto postavit viastni studio, kde realizoval své hudebni napady a kde
také vznikaly jeho prvni nahravky. Se svym nejlepsim kamardadem zaloZil dnes jiz znamy

a renomovany label Black Hole Records, “1**

pod nimz realizoval své prvni CD Magik.
CD bylo popularni po celé Evropé. Poptavka po jeho hudb¢ rostla a jeho popularita
stoupala. Fakt, Ze jsou Tiéstova CD tolik zadana, se odrazil i na zajmu promotéri,
kteti mu pomohli stat se svétovym DJem. Jeho tvorba je jedine¢na piedevsim tim,
jak pracuje s melodii podpofenou sviznymi rytmy trance. Nejéastéji ve svych setech
pouziva vertikalni ¢lenéni, plochy, v nichz stiidavé uplatiiuje melodie s rytmickym
doprovodem a melodické pasaze bez rytmiky, uvolnujici napéti. Silnou Tiéstovou
strankou je prace S gradaci skladby a setu, které vénuje oproti ostatnim DJim

vice prostoru — gradace dlouhd dvaatficet takti u néj neni nic neobvyklého,

dociluje ji jednak rostouciho napéti v dané ¢asti setu, jednak posluchaésky zajimavé

138 DJ Mag Top 100 je vyznamna anketa pro DJe. Poiada ji britsky DJ Magazine, kde se hlasuje o svétovou
jedni¢ku mezi DJi. https://djmag.com/top100djs

1% Ewelin. DJ Tiésto. Osobnosticz  [online]l. [cit.  2020-03-13]. Dostupné  z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/dj-tiesto.php

140 Tamtéz.

141 Tamtéz.
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atmosféry. Jeho praci s publikem umocnuje zejména , sila a pozitivni energie,

«142 143

kterd vyzaruje nejen z reprodukované hudby, ale i z n€ho samotného.

V roce 2004 byl zvolen nejlepsim DJem na svété v anket¢ DJ Mag Top 100.
V nasledujicich letech se pohyboval mezi druhou a tieti prickou. V aktualnim zebticku
pro rok 2019 se jedenapadesatilety Tiésto umistii na osmé pricee.
Jedna se 0 vyznamnou osobnost elektronické hudby, a to nejen pro své hity,

ale ptedevsim pro svou jedine¢nou kompozici skladeb a seti.'*®

Armin van Buuren

., It’s not just love for music, it’s my passion. It goes beyond liking, and beyond a hobby.

It’s about a way of living. Music is essential to my life. “*® (Armin van Buuren)

Armin van Buuren, rodnym jménem Armin Jozef Jacobus Dani€l van Buuren,
se narodil 25. prosince 1976 v holandském Leidenu do hudebni rodiny. Hudbé se vénoval
od utlého veéku. Za penize z brigddy si potfizoval nahravky. Kdyz mu bylo deset,
jeho matka vyhrala pocitac, ktery vzbudil Armintiv zajem o technologie. Zacal tvofit
nizkoprofilové pasky pro pratele a postupné¢ zacal experimentovat s riznymi sekvencemi
na pocitaci a dopracoval se az ke $pickovym mixam. Jak sam uvadi: ,, Mel jsem sluchatka
doslova prilepend k usim od svych dvanacti asi do osmndcti let. *“ Vystudoval pravnickou
fakultu, aby se mél ¢im zivit, pokud by v hudbé neuspél. Jeho kariéra DJe zacala v Klubu
Nexus v Leidenu, kde pravideln¢ hral Sest az sedm hodin v kuse. Béhem letnich prazdnin
hral az ctyrkrat tydné. Pisnémi Blue Fear, Communication, Sound of Goodbye
nebo Burned with Desire si Armin ziskal pfizei nejen v Holandsku,

ale prakticky v celé¢ Evropé.}#’

Dilezit€jsi jsou vSak jeho vystoupeni, ktera lze popsat péti klicovymi slovy:

euforie, melodie, energie, emoce, droga. Jeho hudebni styl nelze pfitadit jen k jednomu

142 Ewelin. DJ  Tiésto. Osobnosticz  [online]. [cit.  2020-03-13]. Dostupné z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/dj-tiesto.php

143 Tamtéz.

144 Top 100 DJs. DIMag.com [online]. 2019 [cit. 2020-03-20]. Dostupné z: https://djmag.com/top100dijs
145 Ewelin. DJ Tiésto. Osobnosti.cz [online]. [cit. 2020-03-13]. Dostupné z:
https://zivotopis.osobnosti.cz/dj-tiesto.php

146 | U mé nejde pouze o lasku k hudbg, ale o vasen. Laska nebo koni¢ek jsou slaba slova. Jedna se o Zivotni
styl. Hudba hraje v mém zivoté zasadni roli.“

147 Biography. Armin  van  Buuren [online].  [cit. = 2020-03-14].  Dostupné  z:
https://www.arminvanbuuren.com/biography/
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hudebnimu Zanru, sam o ném hovofti jako o Armin Sound. V pribéhu setu vyuziva stejné
jako Tiésto vertikdlni clenéni hudby. Pracuje Snapétim a uvoliovanim.
Gradace Vv prub¢hu setu stéida, nékdy zvoli krat$i na osm taktt, nékdy vyuZije i dvaatiicet
taktli, ¢imz nabouréva pravidelnost hudby, vzdy ale zadlezi na momentalni atmosféte,
kterou vytvari publikum. Vertikalni ¢lenéni je dobfe rozpoznatelné napiiklad u jeho
posledniho hitu, ktery zni z radii i dnes: Blah Blah Blah. V prvni ¢asti se predstavuji
postupné zpev, rytmus a melodie s harmonii. Ve druhé Casti nastane pauza uvoliujici
napéti, zazni klavir bez rytmiky, ke kterému se ptida zp€v. Ptidanim rytmiky skladba opét

graduje a ptechazi do treti ¢asti, kde se objevuji vSechny zminéné prvky.

V anketé DJ Mag Top 100 se Armin van Buuren stal pétkrat svétovou jednic¢kou
mezi DJi (2007, 2008, 2009, 2010 a 2012). V roce 2019 obsadil ¢étvrtou piicku, stejné jako
Vv letech 2015, 2016 a 2018. Na oficialnich strankach DJ Mag je k dispozici graf za roky

2004 az 2019 a Armin van Buuren se za celou dobu umistil nejhife na étvrtém mists. 148

Armin van Buuren je jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti trance hudby,
a diky svému talentu posouvéd hranice nejen tohoto zanru, ale elektronické hudby

vibec. 149

Timmy Trumpet

Australsky  DJ  Timmy Trumpet, rodnym jménem Timhoty Jude Smith,
se narodil 9. ¢ervna 1989 v Sydney. Svou hudebni kariéru zacinal jako jazzovy
trumpetista. Prvniho velkého tspéchu dosahl uz ve tiinécti letech, kdy zvitézil v soutézi
Mlady hudebnik. V patnacti letech se stal vedoucim sélovym trumpetistou australského
All-Star Stage Band, se kterym pak absolvoval tour po Evropé. Timmyho jazz bavil,
ale potfeboval z hudby dostat vic energie. To mu umoznila elektronicka hudba,
jiz se zacal vénovat. Navstévoval konzervatof v Sydney, nakonec ho z ni vsak vylou¢ili.
Na trumpetu ale hrat nepiestal a zakomponovava ji do svych skladeb i DJ show.

Pravé vyuziti hudebniho nastroje z n&j &ini origindlniho a jedineéného DJe.*>°

148 Top 100 DJs. DIMag.com [online]. 2019 [cit. 2020-03-20] Dostupné z: https://djmag.com/top100djs
145Biography.  Armin  van Buuren [online]. [cit. 2020-03-14].  Dostupné  z:
https://www.arminvanbuuren.com/biography/

150 Jedine&ny DJ Timmy Trumpet poprvé v Praze!. OCKO, [online] 10. 8. 2015 [cit. 2020-03-21]. Dostupné
Z: https://ocko.tv/jedinecny-dj-timmy-trumpet-poprve-v-praze.A150810 110928 ocko-clanky jvb
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Timmyho tvorba se zaméfuje na prolindni Zzanrd electro house,
house a psychedelicky trance. Tohoto Zzanrového vyuziva rozpéti k vytvoreni napéti
ve svych setech. Jeho produkce je plnd energie, kterou umociiuje svym pohybem

za a pred mixaznim pultem v ramci své show.'>

Jeho rostouci popularitu 1ze pozorovat v anketé DJ Mag Top 100, v nizZ se poprvé
objevil v roce 2016 na 75. misté. V roce 2017 obsadil 43. misto, o rok pozdé&ji si polepsil
o deset mist a ziskal 33. misto. V aktualnim zebticku je na 13. mist€ a je pravdépodobné,
ze vzhledem ke kvalité jeho hudby a rostouci oblibé mezi posluchaci se dostane i na vyssi

pricky této prestizni ankety.>

3.2 Festivaly elektronické hudby

DJ miize svou tvorbu prezentovat predevsim na klubové scéné. V poslednich letech
ovSem roste obliba festivall elektronické hudby, kde DJ muze predstavit své umeni
az desetitisicim posluchac¢lim. Oblibenost takovych festivalii vyznamné roste, predevSim
pro jejich atmosféru, vizualni podobu podii, svételné show a dalsi efekty. Tato kapitola

predstavuje nejvyznamnéjsi festivaly z celého svéta.

Tomorrowland

Nejvetsi a nejnavstévovanési festival elektronické hudby se kond v méstecku
Boom na pomezi Antverp a Bruselu. Prvni ro¢nik se uskute¢nil v roce 2005, seslo se deset
tisic lidi. Jednalo se o jednodenni akci a navs$tévnici kempovali pfimo pfed hlavnim
pédiem. UZ prvniho ro¢niku se €astnil Armin van Buuren nebo David Guetta, ktefi od té
doby nevynechali ani jeden ro¢nik. V roce 2007 se akce prodlouzila na dvoudenni.
Tento ro¢nik se také poprvé t&sil mezinarodni navstévnosti. Zvysila se i prestiz festivalu
mezi DJi. V roce 2011 se festival potadal uz jako tfidenni a novinkou bylo, ze kazdy
roénik dostane téma, jemuz se uzptisobi hlavni stage.’>® Podet navstévnikii opét vzrostl,

v tomto roce ho navstivilo sto osmdesat tisic lidi. V roce 2012 festival poprvé vyhral

151 Tamtéz.

152 Top 100 DJs. DIMag.com [online]. 2019 [cit. 2020-03-20] Dostupné z: https://djmag.com/top100djs
153 Téma: 2011 — Strom Zivota, 2012 — Kniha moudrosti, 2013 — Vznik Zivota, 2014 — Kli¢ ke $tésti, 2015
— Tajemné kralovstvi melodie, 2016 — Elixir zivota, 2017 — Amicorum Spectaculum, 2018 — Piib¢h
Planaxisu, 2019 — Kniha moudrosti — navrat, 2020 — Odraz lasky
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International Dance Music Award za nejlepsi hudebni udalost. Pro veliky zajem vznikl
propagacni YouTube kanal, kde je mozné sledovat sety svétovych DJu, rozhovory,
videa ze zakulisi a oficialni aftermovies festivalu. K desatému vyroci festivalu byla
predstavena hymna, kterou slozil a napsal némecky skladatel filmové hudby
Hans Zimmer. V roce 2017 se festival rozsifil na dva vikendy a pocet listkii vzrostl
na Ctyfi sta tisic, prest0 jsou po spusténi prodeje béhem par hodin vyprodané.
Vzhledem tspésnosti tohoto ro¢niku se poprvé uskuteénil jest¢ Tomorrowland Winter,
ktery se konal v Alpe-d"Huez ve Francii ve dnech 9.-16. biezna 2018. Pro uspéch
se opakoval i v roce 2019. Planovany tieti rocnik se neuskuteéni kvili bezpe¢nostnim
opatienim pred $ifenim COVID-19.1>* Na festivalu kazdoro¢né vystoupi vice nez sto

svétovych DJu.

Balaton Sound

Tento festival dostal pojmenovani podle mista, kde se kona: na jiznim biehu jezera
Balaton v Mad’arsku. Prvni roénik festivalu se uskute¢nil v roce 2007 jako ¢tyfdenni.
V ramci festivalu probihaji 1 plavby po jezete za doprovodu DJU, coZ pro navstévniky
byva nezapomenutelny zazitek. Balaton Sound ziskal v prubéhu let své renomé mezi
pfiznivei  elektronické hudby a wvroce 2013 mu byla wudélena cena
European Festival Award v kategorii Nejlepsi stiedné¢ velky evropsky festival.
Navstévnost se kazdy ro¢nik navysuje 1 diky line up se svétovymi DJi, jako jsou napiiklad
Tiésto, Armin van Buuran, J Balvin, Marshmello, Dimitri Vegas & Like Mike a dalsi.
Naptiklad v roce 2018 navstivilo tento festival v prib&hu Ctyt dni sto Sedesat pét tisic
navstévniku, a to nejen kvili hudbé, ale také ptirodé, v niz se festival kona. Balaton Sound

za¢ina vzdy druhou stiedu v &ervenci.!*

Finlandia Machac

Finlandia Macha¢ je povazovan za historicky nejvyznamnéjsi tanecni

open air festival v Ceské republice. Prvni roénik se uskuteénil v roce 1999 na pis¢ité plazi

154 Down Memory Lane. Tomorrowland [online]. [cit. 2020-03-06]. Dostupné z:
https://www.tomorrowland.com/en/festival/welcome

155Experience. Balaton Sound [online]. [cit. 2020-03-06]. Dostupné z:
https://balatonsound.com/cz/experience
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U Machova jezera. Prave to €ini festival jedine¢nym. Festival se stal nejnavstévovangjsi
akci elektronické hudby v Ceské republice. Unikatni je mimo jiné i hlavni pédium

156 7a dobu konani navstivilo Finlandia Machac

umisténé pfimo na vodé.
pies dve sté padesat tisic navstévniki. Béhem let se zde vystiidalo mnoho svétovych
DJu: Tiésto, Hardwell, Armin van Buuren, Timmy Trumpet, Paul van Dyk,
Dimitri Vegas & Like Mike a dal$i. Nezaménitelny dvoudenni festival se kona vzdy

na konci srpna.t>’

Let It Roll

Tento festival se zamétfuje na drum'n’bassovou hudbu. Prosel si zajimavym
vyvojem, pocatecni rocniky byly koncipované pouze jako jednodenni akce.
Prvni Let It Roll se uskute¢nil v roce 2002 v prazském klubu Mlejn. Pro velky zdjem
se postupné piesouval do vétSich prostor, naptiklad do klubu Abaton nebo do haly Harfa
V Praze. Prvni oficidlni open air verze se konala vroce 2008 v arealu piskovny
Oplatil ve Starych Zd'anicich a béhem dvou dni ji navstivily tfi tisice posluchadii.
Od té doby roste nejen navstévnost festivalu, ale i jeho oblibenost mezi svétovymi DJi.
V letech 2011 a 2012 piekrocil pocet Gcastniki sedmitisicovou hranici, a tudiz i kapacitu
arealu. Proto se festival presunul do benesovskych kasaren, kde probéhly ro¢niky 2013
a2014 za ucasti vice neZ patnacti tisic navstévnikli denné. Od roku 2015 se festival
Let It Roll kona navojenském letisti v Milovicich nedaleko Prahy a je tiidenni.
V prvnim roce ¢inila G¢ast dvacet tii tisic navstévniki za jediny den. Navstévnost kazdym
rokem stoupa a festival svou oblibenost mezi fanousky potvrdil i neséetnymi umisténimi
v Czech Drum&Bass Awards, National DrumAndBass Awards nebo v britské anketé
DrumAndBass Arena Awards, kde mu pétkrat po sob&é bylo ud€leno prvni misto
v kategorii Nejobliben&;jsi festival (2014/2015/2016/2017/2018).18

Beats for Love

Tento festival vznikl vroce 2013 a zamétuje se na elektronickou hudbu.

Je ¢tyfdenni a kona se vzdy kolem prvniho cervencového vikendu Vv Ostrave.

1%6 V/ roce 2019 bylo hlavni podium postaveno poprvé na pis¢ité plazi.
157 Festival. Machag [online]. [cit. 2020-03-06]. Dostupné z: https://www.machac.cz/festival
18 O nas. Let It Roll [online]. [cit. 2020-03-06]. Dostupné z: https:/letitroll.cz/o-nas/
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Zajimavosti tohoto festivalu je, ze probiha na tzemi industrialni pamatky v oblasti
Dolnich Vitkovic a jeho jedinecnou atmosféru tak dotvaii fada zeleznych kulis.
Pocet navstévnikli kazdym rokem roste. Zatimco navstévnost prvniho ro¢niku
se pohybovala kolem dvaceti péti tisic lidi, v roce 2016 uz piesahovala Ctyficet dva tisic
navitévniki. Do arealdl Ize umistit az tiinact podii. Skala zastoupenych zanrt elektronické
hudby je Siroka: od Drum and Bass stage, House stage, EDM & Trance stage,
Reggaw 2 Jungle stage, Breakbeat stage, Electroswing stage az po Techno stage.
Napodiich se béhem festivalu vystiida az ctyfi sta DJ0 zcelého svéta.
Pro své multizanrové zaméteni byl festival v anketé¢ Bestcoolfest v roce 2016 a 2017
vyhlagen nejlep§im festivalem v Ceské republice a v roce 2017 byl nominovéan
do prestizni ankety European Festival Awards. Vzhledem k tomu, Ze existuje pomé&rné

kratce, je pravdépodobné, Ze jeho navstévnost a vyznamnost v budoucnu jesté vzroste.>®

159 Informace. Beats for Love [online]. [cit. 2020-03-06]. Dostupné z: https://www.b4l.cz/cs/informace
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4 Prakticka cast

4.1 Vychodiska a cile

v

Hlavnim cilem praktické casti bylo ziskat komplexné&jsi informace o profilu
DJe —od jeho prvnich zkuSenosti s deejayingem, nastroji a softwary aZz po jeho
profesionalizaci — a pomoci srovnani ziskanych dat se pokusit o zobecnéni a vyvodit
spole¢né ¢i shodné znaky, z nichz by se daly definovat rysy pro zac¢inajici DJe s moznosti
vénovat se deejayingu na profesiondlni urovni. Na zéklad¢ toho byly stanoveny tyto

hypotézy:

» Budouci DJové jsou od détstvi ovlivnéni piedevsim nonartificialni hudbou.

» K vykonavani profese DJe jsou nezbytné zakladni hudebni znalosti.

» Prvni zkusenost s deejayingem ziskavaji DJové ve tfinacti az osmnacti letech,
tedy v rozmezi pubescence a adolescence.

» Zakladni znalosti ziskava DJ ptredevsim od zkuSenéjsich kolegt.

A\ 4

Pouzivani odlisnych softwarti je dano rozdilnym zamétenim DJu.
» DI rozviji techniku hry z diivodu stalé promény a inovace v technologiich nastroji

slouzicich k deejayingu.

4.2 Metoda prace a vybér respondentii

Pro vyzkum byla 2zvolena metoda polostrukturovaného rozhovoru.
Zakladni otazky byly zvoleny tak, aby sméfovaly k ovéfeni stanovenych hypotéz
a soucasn¢ aby se snizila pravdépodobnost odklonu od hlavniho tématu. Cel¢ odpovédi

respondentti K vybranym otazkam jsou v ptilohach ¢. 2-8.

Metoda polostrukturovaného rozhovoru byla vybrana proto, aby se zachovala
autenti¢nost odpovédi respondentd, a predevSim ziskaly relevantni informace
Kk probiranému tématu. Respondentiim byla pfi odpovidani dana urcita volnost pro uceleni

souvislosti.

K dal$im vyhodam polostrukturovaného rozhovoru patii flexibilita a mozné dalsi
reakce tazatele na respondenta. Rozhovor mize byt veden do hloubky probirané¢ho

tématu, ale stale se drzi predepsané osnovy otazek, je tedy zajiSténa piehlednost.
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V porovnani s nestrukturovanym rozhovorem umoznuje tato metoda snazsi zobecnéni

poznatkii a jejich naslednou aplikaci na §irsi ast populace.®

Pro ucely vyzkumu byl vybér respondentti zaméten na DJe, ktefi aktivné vystupuji
nebo vystupovali amaji s DJingem dlouholeté zkuSenosti. Respondenti zastupuji
dve skupiny, které jsou uvedené v teoretické ¢asti prace, a to party DJe a DJ-producenty.
Respondenti z tieti skupiny, tedy radiovi DJové, ve vyzkumu nefiguruji, protoZe u nich
neprobiha  proces seberealizace a nevytvaieji nové zvukové moznosti

(popis radiového DJe je v kapitole 3.). Vékové rozmezi respondentti je 24-52 let.

4.3 Realizace vyzkumu

Realizace vyzkumu probihala v téchto fazich:

Osnova otazek k polostrukturovanému rozhovoru

K rozhovoru byla vytvoiena osnova étrnacti otazek, jejichz cilem bylo ziskat
komplexnéjsi informace 0 zkuSenostech respondentt s deejayingem. Osnova slouzila
k tomu, aby se piedeslo odklonéni od probiraného tématu. Odpovédi na tyto otazky byly

zasadni pro verifikaci stanovenych hypotéz:

e Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalsich etapach
Zivota?

e Mite néjaké zakladni hudebni vzdélani?

e Jak Vas napadlo, ze se chcete vénovat deejayingu?

e Vzpominate si, jaké byly Vase zacatky v deejayingu?

e Jaky program k tvorbé jste pouzival? VyzkousSel jste jich vice?

e Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzivat veskeré funkce a zvukové

moznosti, které nastroje umozinuji?

Osnova otazek k rozhovoru je v ptiloze ¢. 1.

160 JERABEK, Hynek. Uvod do sociologického vyzkumu. Praha: Karolinum, 1993. 162 s. ISBN 80-7066-
662-5. str. 73-75
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Vybér respondentu

Pro vybér respondentti byly stanoveny dvé podminky. Prvni podminkou bylo,
aby to byli aktivné hrajici DJové, piipadné DJové, ktefi se deejayingu aktivné vénovali.
Druhou podminkou je, aby se jednalo bud o party DJe, nebo DJ-producenty.
Do vyzkumu se zapojilo sedm respondentii. Z divodit GDPR pracuje vyzkum s jejich
prezdivkami. Ctyfi respondenti se vénuji party deejayingu (DJ Amdman, DJ Otto Sabart,
DJ Naymes a DJ Woice). Zbyli tii se vénuji jak party deejayingu, tak produkci hudby
(DJ Akvamen, DJ Saklovsky a DJ Krekr). Respondenti nejsou vybirani z ur¢ené lokace.

Piedstaveni respondentti:
DJ Amdman

Amdmanovi je dvacet devét let a pochazi z vychodogeského mésta Hradec
Kralové. Deejayingu se naplno vénuje od roku 2006. Zacinal jako hiphopovy ,,poustéc
v hradeckych klubech. Na jeho playlistu je pfevazné hip hop, R'n'B, funk, nu funk,
ghetto funk, funky breaks, soul, oldschool disco a dalsi ptibuzné styly.
Pravideln¢ vystupuje v klubech La Fabrique, NAPLAVKA café & music bar, TRINITY
Club a daldi. Vystupuje také na letnich festivalech ve vychodnich Cechach.
Zaroven na vychodoceském Public radiu (pozd¢ji radiu LF) moderoval vlastni potad

s nazvem Backspin! vénujici se klubové hudbé a problematice deejayingu obecné.
DJ Otto Sabart

Ottovi je padesat dva let. S deejayinge zacinal v roce 1988, tedy jesté
za komunistického reZimu. Podminkou reZimu bylo, Ze DJ musel pfed vefejnym
vystupovanim vystudovat tzv. dvouletou Lidovou konzervatot, kterou DJ Otto Sabart
absolvoval v letech 1988-1990. Na svych vystoupenich se zamétuje na deephouse,

house a oldies. Vystupuje na rtiznych akcich po celé Ceské republice.
DJ Naymes

Naymesovi je tficet dva let. Deejayingu se vénuje od svych Sestnacti let.
Zameétuje se na hudebni Zanry Drum and Bass a Ragga jungle. Momentalné je ¢lenem
hudebniho uskupeni 101 WARRIORS Crew. V tomto hudebnim uskupeni je dalSich

pét DJi, spoleéné vystupuji prevazné v klubech v zapadnich Cechéch.
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DJ Woice

Woicovi je dvacet ¢tyfi let. Studuje Prazskou konzervatof a je DJ a bubenik
liberecké Monkey Boom crew. V tomto hudebnim uskupeni je tfinact DJu, kteii Woicovi
pomahali zacatcich jeho DIJské kariéry. Ty se datuji do roku 2015. Sva vystoupeni
zamé&fuje na zanr Drum and Bass, ktery posloucha od devaté tiidy zakladni Skoly.
Ze subzanru preferuje liquid funk. Spole¢né s celou crew je rezidentem v libereckém
Spot Clubu. Vystupoval také v prazskych klubech Storm, Cross, Akropolis, Roxy

a dalSich.
DJ Akvamen

Akvamenovi je tiicet Sest let. Deejayingu se vénuje téméf dvacet let,
z toho jedenact let aktivné jako profi DJ. V ramci spoluprace se znackou Jéagermeister
hral na riznych sportovnich akcich, hudebnich ¢i filmovych festivalech a v klubech
po celé Ceské republice. Je zakladatelem legendarni séric We All a projektu Vibes,
ktery poprvé propojil DJe sorchestrem. Slozil hudbu k né€kolika divadelnim
ptedstavenim studia Ypsilon, k reklamnim spotim pro Nike ¢i fotbalovému klubu Sparta
Praha. Vystupoval na radiu DJ, m¢l také vlastni pofad na radiu Spin. Nyni pravidelné
vystupuje v pofadu Dance Exxtravaganza na Evropé 2. Ve své hie uplatiuje funk, rap,

soul, breaks a disco.
DJ Saklovsky

Saklovskému je dvacet devét let. Je producent a DJ z Rychnova nad Knéznou.
Produkci se vénuje od roku 2006. Zamétuje se na hip hop, R'n'B, trap a dancehall.
V roce 2011 se stal soudasti Dark Side Labelu. Zde se seznamil s DJem Amdmanem,
snimz  vystupuje v klubech vHradci Kralové, ale i v Pardubicich.
Nektera vystoupeni hraji na Ctyfech gramofonech. DJ Saklovsky je také ptilezitostny

koncertni DJ Mameéna, Jay Diesla, Kartelu a dalSich.
DJ Krekr

Krekrovi je dvacet Sest let. S programy na tvorbu hudby se seznamil béhem studia
na Konzervatofi Jaroslava Jezka. V roce 2012 poprvé vystupoval s kamaradem Chrisem
v klubu Pekelnej Bar. V roce 2014 vystupoval v klubu Magnum. Nyni je rezidentnim
DJem prazského after-party klubu Ateliér Club. Zamétfuje se predevSim na house,

techno a jejich subzanry.
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Rozhovor

ProtoZze se podstatnd c¢ast vyzkumu odehravala v dobé nouzového stavu
vyhlaseného kvili COVID-19, byly rozhovory realizovany telefonicky a po internetu,

prostfednictvim socidlnich siti, predevsim Facebooku, Skype a Whatsapp.

Rozhovory se skladaly ze tii fazi. V prvni fazi probihalo seznameni vyzkumnika
s respondentem. Druha faze byla diagnosticka, respondenti se museli piedstavit.
Ve tieti fazi jim byly pokladany predem pfipravené otazky, na jejichz zaklade se nasledné

potvrdi Ci vyvrati stanovené hypotézy.

4.4 Interpretace vysledkiu vyzkumu

Cilem této kapitoly je interpretovat vysledky polostrukturovanych rozhovord,
jez se uskuteCnily za ucelem ziskani komplexnéjSich informaci o0 deejayingu.
Prob&hlo celkem sedm rozhovord. Na zakladé ziskanych informacich byly verifikovany

stanovené hypotézy.

Stanovena hypotéza: ,,Budouci DJové jsou od détstvi ovilivnéni predevsim
nonartificialni hudbou.* Vsichni respondenti se shodli, ze v détstvi byli ovlivnéni tim,
co poslouchali rodice — jazz, swing, country, pop, rock (celé odpovédi respondentt jsou
uvedené Vv priloze ¢. 2). U vSech dotazovanych doslo ke zméné preferovaného Zzanru
v obdobi pubescence. To bylo potvrzeno opakované vyzkumy hudebnosti — napf.

Jan Kasan se vesvé praci Vyzkum hudebnosti*®t

zamefil na utvareni, formovani
a stabilizaci hudebniho vkusu. DoSel v ni k zavéru, Ze utvareni hudebniho vkusu probiha
mezi desatym az patnactym rokem a poté do dvacatého roku Zivota nasleduje jeho
formovani a stabilizace. Pfi analyze ziskanych informacich se potvrdilo tvrzeni,
ze zména zanru ovlivnila to, na jakou hudbu se DJové zaméfuji ve své produkci.
Zajimavosti je, ze nikdo z respondentt nepreferuje artificialni hudbu. Podle analyzy

ziskanych informaci byla stanovena hypotéza potvrzena.

Na otazku smétujici k verifikaci hypotézy, ze , K vykondvani profese DJe,
je nezbytné zdkladni hudebni vzdelani “* pét respondentl odpoveédélo, Ze hralo na hudebni
nastroj ama zakladni hudebni vzdélani, konkrétné se jednalo klavir, kytaru, bici,

trubku ¢i saxofon. DJ Saklovsky uvedl, ze nebyl ke hife na hudebni nastroj veden,

161 KASAN, J. Vyzkum hudebnosti 1990. Praha: Vyzkumné oddéleni Ceského rozhlasu, 1991
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ale po otci zdédil citéni rytmu. Respondent DJ Naymes uvedl, Ze jeho otec mél tendence
ho v détstvi naucit hrat na kytaru, ale nedostatecna fyzicka dispozice mu neumoznila
pfimacknuti struny k hmatniku. To ho odradilo ahry na kytaru zanechal.
Respondenti se shodli, ze zakladni hudebni vzd€lani je v této profesi vyhodou,
avsak zakladnim ptedpokladem je hudebni sluch a cit pro mixovani skladeb a citéni rytmu
k urCovani dob v taktu, aby pfechod skladeb byl vrytmu, a ne mimo ngj.

Ze ziskanych informacich se stanovena hypotéza nepotvrdila.

Stanovena hypotéza, ze ,, prvni zkusenost s deejayingem ziskavaji DJové ve trindcti
az osmndcti letech, tedy v rozmezi pubescence a adolescence “, byla potvrzena v souladu
s vysledky vyzkumu Jaroslava Kasana.'®? Respondent DJ Amdman odpovédsl:
Uz Na zdkladni  skole jsme s kamardady narazili na amatérsky DJ software,
se kterym jsme Si zacali hrat, a mé to hodné bavilo. Pozdéji k tomu pribyla i technika.
Respondent DJ Krekr odpoveédél: ,,Pri studiu konzervatore jsem se sezndmil s programy
na tvorbu hudby pres pocitac. Netvoril jSem Zadny konkrétni Zanr, snazil jsem se skladat

¢

zvuky atony tak, aby se mi to jednoduse libilo.” DJ Naymes odpovédél:
»Néekdy V Sestndcti letech jsem si zkusil na jedné domdci party ,zahrdt® na gramofony
a hrozné mé to tehdy nadchlo. Tak jsem si rekl, Ze bych rad néco takové v budoucnu
délal. “* Plné znéni odpovedi a odpovédi zbylych respondentii jsou v ptilohach ¢. 2-8.
Z informacich, které byly ziskany od respondentii, l1ze vyvodit, Ze rozmezi tfinacti

az osmnacti let je vhodna doba pro prvni zkuSenosti s deejayingem a jeho rozvijeni.

Analyza ziskanych odpovédi hypotézu potvrdila.

Na otazku ,,Vzpomindte si, jaké byly Vase zacatky v deejayingu?”,
ktera vychazela ze stanovené hypotézy, Ze ,.zdkladni znalosti ziskava DJ predevsim
od zkusenéjsich kolegii”, odpovédéli respondenti takto: DJ Krekr, DJ Saklovsky,
DJWoice a DJ Akvamen uvedli, Ze zkuSenosti s nastroji slouzici k deejayingu,
at’ uz s gramofony nebo s MIDI kontrolery, ziskali od zkusengjsich DJa. Ti jim ukazali,
jaké zvukové moznosti tyto pristroje umoziuji a jak se ovladaji. DJ Amdman,
DJ Naymes a DJ Otto Sabart uvedli, Ze na zvukové moznosti nastrojii a jak nastroje
ovladat, prichazeli sami, coz pro né¢ bylo stézejni. Kdyz zacinali s deejayingem,
nebyla technologie na takové trovni jako nyni. Zac¢inajici DJové maji dnes vice moznosti,

jak se naucit ovladat nastroje a jaké zvukové moznosti se jim nabizi. Mohou napiiklad

162 Viz. Pozn. C. 104
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vyuzit webovy portal YouTube, kde jsou videa od zkusenych DJii s popisem ovladani
a zvukovych moznosti vybraného nastroje. Naucit Se ovladat nastroje urcené
k deejayingu lze také na kurzech pro zacinajici DJe, které nabizeji vyukové programy
s DJ technikou, softwary dle vybéru (Traktor, Serato, ...), ale i nastaveni nastroja,
aby reprodukovany zvuk byl adekvatni akustickym moznostem zvoleného mista,

kde DJ vystupuje. Ze ziskanych informaci nelze stanovenou hypotézu potvrdit.

Stanovena hypotéza, ze ,,pouzivani odlisnych softwart je dano rozdilnym
zamerenim DJii“, byla verifikovana pomoci otazky ,Jaky program k tvorbé jste
pouzival/pouzivate? Vyzkousel jste jich vice? . Na zakladé odpovédi respondentl byla
vytvofena tabulka, Vviz Pfiloha ¢. 3. Odpovédi na tuto otazku byly dany konkrétnim
zaméfenim respondenttl. Cty¥i respondenti (DJ Amdman, DJ Naymes, DJ Otto Sabart
a DJ Woice) se zamé&fuji na party deejaying a vyuzivaji softwary Recordbox (DJ Naymes
a DJ Otta Sabart) a Serato DJ Pro (DJ Amdman), DJ Woice pak pouZiva oba zminéné
softwary dle piilezitosti. Tii respondenti (DJ Akvamen, DJ Saklovsky a DJ Krekr)
se zamé&fuji na deejaying a produkci a vyuzivaji software FL Studio k tvorbé hudby
(vSichni tfi) a Serato DJ Pro pii vystupovani (DJ Akvamen a DJ Saklovsky).

Stanovena hypotéza byla potvrzena.

Posledni stanovena hypotéza, ze ,, DJ rozviji techniku hry z ditvodii stalé promény
ainovace V technologiich nastroji slouzicich k deejayingu.“, byla vSemi respondenty
jednoznacéné potvrzena. S vyvojem technologii pfichazeji nejen nové moznosti techniky
hry, ale pfedev§im nové moznosti zvuki. Nejlépe to vystihl DJ Akvamen: ,, ...nové funkce
stale pribyvaji, moznosti, jak hrat je stale vic a je to v podstaté nekonecnd cesta za tim,
se neustale zlepsovat.“ Vyvoj ukazuje, Ze je potreba ziskat dobré zdkladni znalosti,

ziskanych informacich potvrzena.

Z analyzy rozhovori bylo zjisténo, ze by zacinajici DJ mél mit pro Gspeésné

zvladnuti deejayingu nasledujici pfedpoklady:

Hudebni citéni, pfedev§im hudebni sluch a vnimat rytmus. Hra na né&jaky hudebni
nastroj je vyhodou, zdokonaluje hudebni dovednosti. Ty jsou vyuzivany nejen pii
prechodech jednotlivych skladeb, ale také pfi samotném mixu. U DJ-producenta

je minimalné zékladni hudebni znalost nutnosti, aby jeho tvorba byla tspésna.
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Predpokladem je umét ovladat technologie. Inovace v nastrojich k deejayingu
jsou Casté, proto je potieba umét tyto technologie ovladat. Nejednd se pouze o ndstroje
k deejayingu, ale také o softwary, které prochazi inovaci mnohem ¢astéji nez nastroje.
Software umoznuje DJovi velké mnozstvi moznosti Uprav, efektd, ale také zvuka,
S nimiz muze vytvaret originalni remixy nebo tvofit vlastni hudbu. Tyto dva ptedpoklady,

tedy mit hudebni citéni a umét ovladat technologie, jsou u profesionalnich DJ nutnosti.

K dal$im ptedpokladim patii trpélivost a pile. Jak uz jsem uvedla, DJ v mnohém
pfipomind hudebnika, ktery se u¢i na hudebni néstroj. Nelze se to naucit béhem nékolika
hodin. Respondenti se v odpovédich na tuto otazku rozchazeli. Uvadéli rozmezi nékolika
mésict az dvou let. | profesionalni DJové vSak cvi¢i a snazi se zdokonalovat svoji

techniku hry podobné¢ jako hra¢ na hudebni nastroj nebo zpévak.

Podstatnym pifedpokladem pro vykon deejayingu jsou prvotni investice.
Nastroje v adekvatni  kvalit¢  jsou drahé a  licence k softwarim  také.
Je dulezité si uvédomit, na jaké urovni se deejayingu chcete vénovat a podle toho

investovat do piislusné vybavy.

Z rozhovort byly ziskany informace k profesi DJe. Vztah k nonartificialni hudbé
v détstvi vyrazné ovliviiuji rodi¢e. V souladu s vysledky ptedchozich vyzkumut bylo
zjisténo, ze ke zméné poslouchaného zanru dochazi v prubéhu puberty, na druhém stupni
zakladni Skoly. Tato proména se promita do Zanrd, kterym se DJové vénuji v aktivni

profesi. Bud’ se jedna ptimo o dany zanr a jeho subzanry, nebo o ptibuzné zanry.

Z analyzy informaci bylo zjiSténo, Ze prvni zkuSenost s deejayingem byla silnym
emocnim  zazitkem, protoZe  respondenti  uvadéli  detailni  informace.
Stejné tomu také bylo u prvniho vystoupeni, u né¢hoz respondenti pfedev§im zminovali
narocnost adélku pripravy. Dal§im faktorem byla nervozita spojena s tim,
aby technika fungovala, tak jak ma, a aby DJ zvladl spravné piechody mezi jednotlivymi
skladbami. S prvnim vystoupenim pfisla i prvni zkusenost s publikem. Nékteti DJové
si mysli, Ze jsou dulezitou osobou v mistnosti, ale neni tomu tak. Dilezité je publikum,
na které reaguji. DJ Amdman tekl: ,, DJing je o tom bavit lidi.*. Pokud nejsou lidé
na parketu, nemate koho bavit. DJ musi umét pracovat s publikem. DJ pfi vystoupeni
miize okamzité reagovat na aktivitu publika, podle té upravuje vybér skladeb. Cim astgji
DJ hraje, tim vice se zlepSuje nejen v technice hry, ale predevsim v praci s publikem.

Profese DJe je zajimava a na prvni pohled jednoducha. Byt dobrym DJem je naro¢né,
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jak bylo zjisténo vyzkumem. Tato profese se v mnoha ohledech podoba profesi

muzikanta.
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Zavér
Cilem mé diplomové prace bylo sezndmeni s historii a vyvojem elektronické

hudby a samotného deejayingu. Prace je délena na teoretickou a praktickou cast.

Teoreticka cast diplomové prace byla rozdélena na tfi kapitoly. Prvni kapitola
byla zaméiena na historii deejayingu a vyvoj gramofonu, ktera je spjata piedev$im
S hudebnim Zzanrem hip hop. Druhd kapitola byla orientovand na prvni praci
s elektronickymi zvuky v hudb¢ a na to, jaké nastroje — pfedchidci dnes$nich nastroju
pouzivanych v tvorbé DJu — k tomu byly vyuzivany. S tvorbou je spojen odpovidajici
software, jehoZz prostfednictvim lze zapisovat a upravovat nahrany zvuk nebo tvofit bez
hudebnich nastroji a zapisovat nastroje pomoci klavesnice u pocitace. Tyto techniky
tvorby se uplatiiuji v riznych zanrech elektronické hudby, jimz byla také vénovana jedna
z podkapitol. Tteti kapitola byla vénovana deejayingu, charakteristice DJu a rozdily mezi

nimi, soucasné svétové DJe-producenty a festivaly, kde je mozné svétové DJe vidét.

v

V praktické ¢asti byl uskutecnén vyzkum s cilem ziskat komplexné&jsi informace
o profilu DJe. Z divodu autenti¢nosti vypoveédi a ziskani relevantnich informaci k profilu
DlJe byla zvolena metoda polostrukturovaného rozhovoru. Do vyzkumu se zapojilo sedm

respondentt.

Protoze se podstatna c¢ast vyzkumu odehrdvala v dobé nouzového stavu
vyhlaseného kvili COVID-19, byly rozhovory realizovany telefonicky a po internetu,

prostfednictvim socidlnich siti, predev§im Facebooku, Skype a Whatsapp.
Na zakladé€ analyzy dat byly verifikovany stanovené hypotézy:

Stanovend hypotéza ,, Budouci DJové jsou od détstvi ovlivneni predevsim nonartificialni

hudbou “ byla ze ziskanych dat potvrzena.

Stanovena hypotéza ,, K vykonavani profese DJe, je nezbytné zakladni hudebni vzdeélani. *
nebyla potvrzena. Respondenti se shodovali, ze zakladnim piedpokladem pro vykonavani

DJské profese jsou hudebni vlohy — hudebni sluch, cit, smysl pro rytmus.

Stanovena hypotéza ,, Prvni zkuSenost s deejayingem ziskavaji DJové ve trindcti
az osmnacti letech, tedy v rozmezi pubescence a adolescence.” byla ze ziskanych dat

potvrzena.
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«

Stanovena hypotéza ,,Zdkladni znalosti ziskava DJ predevsim od zkusenéjsich kolegii.*
nebyla ze ziskanych dat potvrzena. Vyznamnym zdrojem poznatkll je internet

a instruktazni videa na webovém portalu YouTube.

o (¢

Stanovena hypotéza ,, Pouzivani odlisnych softwarii je dano rozdilnym zameérenim DJii.
byla ze ziskanych dat potvrzena. Party DJové pouzivaji softwary Recordbox

a Serato DJ Pro. DJ-producenti pouzivaji pro tvorbu hudby pievazné software FL Studio.

Stanovena hypotéza ,, DJ rozviji techniku hry z duvodi stalé promény a inovace

Vv technologiich nastroju slouzicich k deejayingu “ byla ze ziskanych dat potvrzena.

Pti analyze dat bylo zji$téno, ze by zacinajici DJ mél mit pro tspé$né zvladnuti

deejayingu nasledujici rysy:

Hudebni citéni, tedy hudebni sluch a vnimat rytmus. Hrat na n¢jaky hudebni

nastroj je vyhodou, ale neni to nezbytné.

Ptedpokladem je umét ovladat technologie. DJ musi ovladat technologie,
predevsim softwary, které prochdzi inovaci ¢astéji nez nastroje. Software umoziuje DJi
velké mnozstvi uprav, efektd, ale také zvukil, s nimiz mize vytvaret originalni remixy

nebo tvorfit vlastni hudbu.

Dalsim ptedpokladem je trpélivost a pile. Respondenti v odpovédich na otdzku
uvadéli nezbytnou délku ptipravy v rozmezi mésic az dvou let. | profesiondlni DJové
vSak stale cvici a snaZi se zdokonalovat svou techniku podobné, jako kterykoliv jiny

vykonny hudebnik.

Podstatnym pifedpokladem pro to, stat se DJem, jsou prvotni investice

do adekvatné kvalitnich nastroji a licenci k softwartim.

4

Z rozhovort byly ziskany komplexnéjsi informace k profesi DJe:

Vztah K nonartificialni hudb& v détstvi vyrazné ovliviuji rodi¢e. V souladu
s vysledky ptfedchozich vyzkuml bylo zjisténo, Ze ke zméné poslouchaného Zanru
dochazi v priabehu puberty, na druhém stupni zékladni Skoly. Tato zména se promita

do Zanrt a subzanrt, kterym se pak DJové vénuji ve své aktivni profesi.

Z analyzy informaci bylo dale zjisténo, ze prvni zkuSenost s deejayingem byla
silnym emoc¢nim zazitkem. DJ stejné jako hudebnik svymi vystoupenimi postupné

ziskava zkuSenosti s nastroji, softwary, u¢i se pracovat s publikem, reagovat na n¢j
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a vnimat celkovou atmosféru vystoupeni. Proto lze na zaklad¢ ziskanych informacich
konstatovat, ze deejaying je hudebni profese, ktera klade naroky na propojeni hudebnich

a technickych znalosti.
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Ptilohy

Priloha ¢. 1

Osnova otazek k strukturovanému rozhovoru

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach tvého

zivota?

Jak Vs napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Mg¢l jste néjaké zékladni hudebni vzdélani?

Vzpominate si, jaké byly VaSe zacatky? M¢l jste néjakého DJe jako vzor?
Jak vznikl Vas nickname?

Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzivat veSkeré funkce a zvukové moznosti,

které nastroje umoziuji?

Jaky program k tvorbé¢ jste pouzival/pouzivate? Vyzkousel jste jich vice?
Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to pfipravoval?
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Jak casto jste hral? V soucasné dob¢ hraete vice nebo méng?

V ¢em jste se v porovnani se zacatky kariéry posunul?

Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k n&jakému cili?
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Priloha ¢. 2

Otazky ke stanovenym hypotézam S odpovéd’'mi respondentt

e Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

zivota?

DJ Akvamen: ,, V détstvi jsem poslouchal babicciny desky na starém gramofonu, bylo to
v 80. letech a povétsinou slo o domdaci, ¢i rezimem schvalené véci (Beatles apod.).
Po roce 89 pak nastal boom elektronické tanecni hudby, ktera u mé vedla samozrejmé
mij sluch zajimat o veci typu Beastie Boys, Underworld, Jeff Mills se stile veétsimi

vyhradami ke komercni scéne. *

DJ Amdman: ,, V uplném détstvi hodné to, co poslouchali rodice a toho bylo hodné. Jazz,
swing, country. Spoustu hudby z té¢ doby poslouchim do dnes, co se ale djingu tyce,

«

tam mé asi hudba z détstvi neovlivnila viibec. *

DJ Krekr: ,,Myslim si, Ze kazdého v Zivoté ovlivni hudba, kterou poslouchal v détstvi.
Nepochazim z uplné hudebni rodiny, ale k hudbé méla moje rodina vidy blizky vztah.
Co si pamatuji, tak jsme hodné poslouchali hudbu v auté pri cestach, nejcastéji ceskou
country kapelu Rangers Band (diive Plavci). Jejich pisnicky si rad pustim i dnes a dodnes

je znam snad vSechny nazpamet.

Hudba, ktera mé hodné bavila, a kdyz se nad tim ted’ zpétné zamyslim, tak nejspise
vyrazné ovlivnila hudebni smér, kterym jsem se vydal, byla hudba od interpreta jménem
Gigi D'Agostino. Byla to v podstaté prvni elektronicka hudba, kterou jsem kdy zaslechl,
a doslova mé to fascinovalo. Nechapal jsem ani z daleka, jak je mozné vytvorit takové
zvuky, a neskutecné mé bavila ta energie, ktera v tom byla obsazena. Jelikoz drive nebylo
mozné hudbu ziskavat jinym zpiisobem nez ji zakoupit fyzicky v obchode, hledali jsme
néco tomu podobného a zacali jsme pravidelné nakupovat CD s ndzvem Tekno!
(+ poradové cislo). Pamatuji si, ze nase prvni bylo Tekno! 19, kde jsem se seznamil
S interprety jako Paul Van Dyk, Pete Oakenfold, Safri Duo nebo kde jsem napriklad
poprvé zaslechl skladbu Simple Text od Unabomber. Tato skladba se dokonce stala

takovou nasi rodinnou hymnou a vzdy na cestach nebo na chaté jsme si ji zpivali.

Dalsi etapou a nejspis i nejdelsi se pro mé stala rockova a metalova hudba.

O t7i roky starsi sestra zacala chodit na krouzek ,, Kytara k tabordaku* a rodice ji koupili
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jeji prvni akustickou kytaru. Mné se to samoziejme libilo, chtel jsem zacit hrat taky
a 0 par mésicu pozdeji jsem na ty samé lekce zacal chodit i ja. O kytaru jsme se se sestrou
nejdrive stridali, ale ona nakonec chodit prestala, a tak ji prenechala mné. Po néjaké
dobé mé uz prestalo bavit hrat jen akordy k tabordku, ale chtél jsem se naucit
, vbrnkavat* a hrat na kytaru i melodie. Zacal jsem tedy chodit na soukromé hodiny
klasické kytary a k tomu i na povinné hodiny hudebni nauky. Cim dal vice mé zajimaly
tvrdsi a tvrdsi subzanry rocku a metalu, tudiz dalsi logicky krok byl koupit kytaru
elektrickou. Pamatuji si, Ze jsem si prdl elektrickou kytaru k Vanociim, ale abych si ji
zaslouzil, musel jsem tehdy pro rodinu usporadat doma koncert a zahrat a zazpivat
nekolik skladeb, co jsem se naucil zpameti. K Vanocim jsem tehdy dostal svou prvni
elektrickou kytaru s kombem (ten nejlevnéjsi set pro zacatecniky), ale na zZadné hodiny
uz jsem nedochdazel. Snazil jsem se ucit sam, podle knih a audioknih. SpoluZak a muij
nejlepsi kamarad na zdakladni Skole zacal v tu dobu hrat na bici, a tak prisel zrod mé prvni
kapely, se kterou jsem hraval na skolnich akcich a slavnostech. Zhruba v sedmé tride jsem
zmenil zdkladni Skolu a tim se naSe kapela rozpadla. O letnich prdzdninach jsem jel
K nasemu stryci na chatu a vecer se méla konat mistni seslost ve stodole. Starsi rocniky
popijely pivo a jeden z nich prines! trumpetu. Posilali si ji tam dokolecka a kazdy se snazil
na trubku vyloudit alespon jeden ton. Nikomu se to nepodarilo, a kdyz dosla ke mné,
,,néco “ se ozvalo. Pan, kterému trubka patrila, si mé vzal stranou a pokusil se mi vysvetlit,
co a jak délat. Zhruba po hodiné uceni jsem zvladl zahrat stupnici C-dur. Kdyz jsem se
vratil domii, stryc mym rodicim Fikal, Ze na to mam talent a Ze by byla Skoda,
kdybych se tomu nezacal vénovat. A tak jsem zacal chodit na hodiny trumpety.
Nejdiive do ZUS, poté jsem mél soukromé hodiny u sebe doma s panem profesorem
Zahalkou, ktery vyucoval na Konzervatori Jaroslava Jezka. I kdyZz jsem nikdy moc
neposlouchal hudbu, kde by se trubka objevovala, tak mé hrani na trubku neskutecné
bavilo. Kdy? jsem se na konci devaté tridy ZS rozhodoval, na kterou stiedni $kolu jit,

pravé pan Zahalka mi doporucil zkusit talentové zkousky na konzervator. *

DJ Naymes: ,, V détstvi jsem poslouchal prakticky vse od country, popu, rocku az po riizné
tanecni hity z hitparad jako byl televizni porad Eso, Meduza a podobné. V puberté to
postupem casu preslo pres Hip hop/Rap az ktechnu a D&B, takZe by se dalo Fict,
ze meé to ovlivnilo v tom, Ze jako posluchac¢ nejsem zaméreny na jeden hudebni styl.

Az na urcité vyjimky si dnes poslechnu témer vse.
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DJ Otto Sabart: ,, Poslouchal jsem hudbu v ramci moznosti tehdy jesté komunistického
rezimu, samoziejmé byly moznosti, jak se dostat k hudbé zdpadni. Pak prisla 90.léta

a hudebni trh se oteviel. Ano, hudba ovliviiuje kazdého mladého cloveka.

DJ Saklovsky: ,,Z uplného deétstvi si pamatuju Svéraka, Uhlire, Lokalku. Pozdéeji jsem
sjizdeél tatovu sbirku previzné rockové muziky. S druhym stupném ZS samoziejmé prisla
radiova éra. Vim, Ze jsem hodné poslouchal Green Day a prislo i na Trance scénu.

Hip Hop prisel az nékdy v 8.-9. tridé a u toho uz jsem ziistal.

DJ Woice: ,,Ze zacatku i zpivala maminka, jelikoz je zpévacka a brala mé s sebou
do divadla se divat na opery. Doma jsem poslouchal, co jsme méli na cédécku

napr. Bratri Ebenové.

Kdyz jsem byl Zakem 2. stupné zdkladni Skoly, tak jsem se drzel spise Mainstreamu
(radio Evropa 2 apod.). Ale v 7. t/idé mé chytlo dnb na tabore mi to pustil kamarad.
Ziistalo to ve me. V' 9. trideé jsme na to skdkali dnb step s partou kamosi a uz jsem mél

okruh lidi, se kterymi jsme to poslouchali. Ten okruh se riizné menil. **

e Ziskal jste n€jaké zakladni hudebni vzdélani?

DJ Akvamen: ,.Hrdl jsem na klavir a kytara, nicméné vse na neprofesiondlni —
odposlouchané bazi...dodnes neznam jedinou notu, ale vse slysim. TakzZe zdkladni ano,

ale spis praktické nezli teoreticke.

vvvvvv

¢

flétnu, klavir, klarinet a saxofon.

DJ Krekr: ,, Ano. Tim, Ze jsem se v podstaté cely Zivot o hudbu zajimal, hrdl na nékolik
nastroji, studoval hudebni konzervator a délal hudebni produkci, jsem mél na jednu
stranu dost velkou vyhodu nad ostatnimi DJs, jelikoz vétsina z nich neméla Zadné hudebni
znalosti. V DJingu neni nutnost tyto znalosti mit, ale myslim si, Ze kdyz je clovek ma,
dava mu to urcitou vvhodu. Znam DJe, kteri nedokazou poradneé trefit prvni dobu, nemaji

vvvvvv

aby mél feeling. Aby tu hudbu prosté citil, dokazal se vzit do lidi v publiku, aby byl v jeho

«

setu citit pribeh a energie. *
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DJ Naymes: ,, Tata, jako clen jedné country kapely, mé ucil na kytaru, ale jako malému
mi nesli poradne umdacknout struny, tak mé to odradilo a nechal jsem toho.

Dale akorat klasické hodiny hudebni vychovy na zakladni skole, jinak nic vic. *

DJ Otto Sabart: ,, Jako dité jsem hral sedm let na klavir, ktery jsem (coz byla velkd chyba)
opustil. Pak jsem tihnul ke hrani na kytaru. Neposlouchal jsem hudbu jen tak,
Zese mi  libi", alezajimalo mé vSe technické okolo  jejiho  vytvireni

(napr. stereofonni zaznam, zvukova rezZie a mastering).

DJ Saklovsky: ,, Absolutné zdadné. Doma jsem k hudebnim ndstrojiim nebyl veden.
Kazdopadné jsem asi po otci zdedil alespon sluch na pocitani dob. (Otec byl viastné kdysi
DJ. Poradali party a poustéli desky. Jo a taky umél hrat na [Zicky). *

3

DJ Woice: ,, Ano, chodil jsem na klavir a momentalné hraji na bici. *

e Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

DJ Akvamen: ,,Napadlo mé to nekdy v letech 02-03, kdyz si muj kamarad ze sidlisté koupil
mix a gramofony a zkouseli jsme na né hrat pordad dokola téch 5 desek, co jsme
dohromady meli. Uz tehdy jsem si zacal kupovat desky, ackoli jsem nemeél viastni

techniku. “

DJ Amdman: ,, Uz na zdkladni skole jsme s kamarddy narazili na amatérsky DJ software,

se kterym jsme si zacali hrat, a mé to hodné bavilo. Pozdeji k tomu pribyla i technika.

DJ Krekr: ,, K DJingu jsem prisel takzvané jako slepy k houslim. Pri studiu konzervatore
jsem se sezndmil s programy na tvorbu hudby pres pocitac. Netvoril jsem zZadny konkrétni
zanr, snazil jsem se skladat zvuky a tony tak, aby se mi to jednoduse libilo. Kviili uispore
casu pri produkci a kviili pripadnému zZivéemu hrani jsem si koupil sampler od spolecnosti
Akai. Psal se rok 2012 a muj kamarad Chris se jiz dlouho o DJing zajimal, konkrétné
0 subzanry Housu — Tech House, Deep House. V tu dobu jsem v podstaté ani nevédél,
Co tam ten DJ za tim pultem vlastné déla. Chris meél doma takovou levnéejsi konzoli
na DJing a néjaky ten rok uz doma trénoval a celkové se o tento styl zajimal. Chtél se jit
zeptat do jednoho malého prazského klubu jménem Pekelnej Bar, jestli by tam nemohl
zkusit zahrat, ale trochu se bal tam jit sam, a tak jsem ho doprovazel. Majitel klubu rekl,
Ze mu zrovna vypadl jeden DJ, ktery hral kazdou stiedu od 20h do 23h, a Ze prFisti tyden
ma prijit a predvést, co umi. Mezitim nas napadlo, Ze bychom mohli zkusit hrat spolu.
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On jako DJ na CD prehrdvace a ja ze bych ho doprovazel na sampler riiznymi smyckami.
Ve stredu jsme prisli a zahrali. Majitel byl spokojen, a tak nechal pravidelné kazdy tyden
ve stredu 3 hodiny prostoru pro nds. Za cely rok jsme vynechali termin jen jednou
Z duvodu nemoci. Po roce dostal Chris nabidku v jiném prazském klubu jménem
Yes! Club, kde mél vystupovat kazdy ctvrtek. Jelikoz by hrani ve dvou klubech za tyden
se studiem stredni Skoly nestihal, musel se jednoho klubu vzdat. Nabidka Yes! Clubu byla
zajimavejsi, lukrativnéjsi a ve vétsich prostorech, takze ji prijmul. Kdyz jsme to oznamili
v Pekelnym Baru, majitel mu popral vse nejlepsi do budoucna, otocil se na mé a rekl:
LAle s tebou miizu pocitat ne?“ Rekl jsem mu, Ze nejsem DJ, Ze jsem to ani nikdy
nezkousel, ze hraji jen na ten sampler. Na to mi odpovédeél, zZe jsem urcité néco musel
pochytit, at’ si pristi tyden zkusim vzit cédécka a zahrat. Nechal jsem si od Chrise vysvetlit
par zakladnich funkci, néco jsem okoukal a za tyden poprvé zahral sam. Majitel byl opét
spokojen. Zhruba po roce prisel do klubu produkcni jiného, vétsiho klubu jménem
Magnum, kterému se moje hrani libilo a chtél, abych vystupoval na jedné jeho akci.

¢

Nabidku jsem prijal a cekalo mé prvni hrani ve vétsim klubu.

DJ Naymes: ,, Nekdy v Sestnacti letech jsem si zkusil na jedné domaci party “zahrat
na gramofony a hrozné mé to tehdy nadchlo. Tak jsem si Fekl, Ze bych rad néco takové

V budoucnu délal.

DJ Otto Sabart: ,, Ve trindcti letech jsem dostal od rodicii prvni monofonni kazetovy
magnetofon znacky Tesla (Tesla KI10). V té dobé jsme jiz pouzivali kotoucoveé
magnetofony (rok cca 1979). Zajimaly mne technické principy vyroby zarizeni slouzici
Kzdznamu a reprodukci zvuku. Poslézeiozvucovani a zacal jsem si stavét

reproduktorové soustavy a studovat akustiku, z cehoz se stal miij konicek. “

DJ Saklovsky: ,, Svwm zpiisobem jsem chtél byt DJ uz nékdy od zakladni skoly, ale tenkrat
by mé nenapadlo, Ze se to stane. Délal jsem produkci a DJing jsem vlastné zacal délat
az kdyz jsem se svoji tehdejsi skupinou vydali EP. Pri kitu jsem poprvé stal za gramcema

I3

a pak to slo uz néjak samo.

DJ Woice: ,, Prost¢ mi vadilo, co hraji ostatni djs. Mam rdad subzanr Liquid dnb,

atak jsem ho zacal hrat. *
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e Vzpominate si, jaké byly VasSe zacatky v deejayingu? M¢l jste néjakého DJe jako

vzor?

DJ Akvamen: ,,Mél jsem snad vsechny DJs jako vzor ... chodil jsem do klubii na mejdany,
nepil jsem alkohol ani nefetoval a mezi dvema sty paricich a poticich se vysmazencii jsem
skoro az nabozne koukal Djiim pod ruce, jak to vlastné délaji. Pamatuji si, jak na nasem
paneldaku delali Ukrajinci fasadu a ja jim ktomu z okna hrdal — to bylo mé prvni
publikum.

vvvor

ale sehnat si kontakty a dostat se do povédomi klubii a verejnosti. Mym vzorem byl v CR

asi Dj Maztah, dnes paradoxné miij kamarad. *

DJ Krekr: ,,Jak jsem jiz zminil, k DJingu jsem se dostal celkem snadno a ndhodou.
Jsou lidé, kteri tomu obétovali mnohem vice casu a usili, ale ani treba v Zddném klubu
zatim nehrdli. I presto moje zacatky nebyly vzdy uplné ruzové. Ze zacatku pro mé byl
nejvetsim problémem vék. Komunita DJu a lidi kolem house a techno music byla o dost
starsi nez ja. Vetsinou jim bylo kolem triceti let a ja byl ze zacatku jesteé nezletily.
Zaroven na sviyj vek do dneska ani nevypadam a v mych sedmnacti mi ostatni tipovali
kolem trindcti let. V tomto ohledu byly zacatky dost tezké, jelikoz jsem ani nikoho z této
komunity pordadné neznal a kamkoli jsem prisel, meéli lidé dost predsudkii a mnohdy
se se mnou ani nechtéli bavit. Dodnes si vzpominam, jak jsem slavil své tusim dvacaté
narozeniny v prazském klubu Magnum a z backstage mé vyhodil jeden DJ, ktery se ptal,
z jaké Skolky jsem utekl. Vtipné na tom je, ze dotycného DJe jsem poslouchal, a kdyz mi
produkcni klubu rekl, Ze by ho na mou oslavu mohl domluvit, byl jsem nadseny.
Jednu vyhodu to ovsem mélo. Alespon jsem poznal, kdo z nich soudi knihu jen podle
obalu. Naslo se dokonce i dost starsich a mnohem zkusenéjsich DJu, kteri se se mnou

bavili jako rovny s rovanym a ze zacatku mi dost pomohli.

Neda se uplné Fici, Ze bych mél néjakého DJe jako vzor. Ale pamatuji si, Ze z Ceské
sceny pro mé byl velkou inspiraci DJ Tokatko, a to hlavné diky jeho feelingu a vybéru

tracku.

DJ Naymes: ,, Zacatky pro mé byli celkem tézké, nemél jsem v okoli nikoho, kdo by mi
ukdzal, jak na to. Poslouchal jsem riizné Dj sety a snazil se prijit na to, o co v tom hrani

vilastné jde, a pak jsem to zkousel doma v pokoji. Co se tyce vzoru, tak doslova asi ne,
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ale svymi sety mé hodné inspiroval napriklad Dj Pixie, Katcha, Phillip TBC
a kluci z Wenkow Sound.

DJ Otto Sabart: , Mé zacdtky DJingu spadaji do roku 1988, tedy jesté do komunistického
rezimu, kdy podminky pro vystupovani byly nastaveny rezimem zcela jinak, nez posléze
V 90.letech nebo v soucasnosti. Tehdy byly nutné tzv. prehravky. A aby DJ mohl viibec
nekde vystupovat, musel absolvovat tzv. dvouletou Lidovou konzervator. To je ale na
samostatnou kapitolu. Absolvoval jsem ji ve skolnich letech 1988/1989; 1989/1990.
Naplni tohoto studia byly prednasky, které se tykaly témer vsech aspektii prace DJ.
Dnes uz nikdo nezna pojem ,,scéndar diskotéky”. V priibéhu kariéry jsem mél riizné vzory.

Byli to vzdy lidé, kteri se pohybovali v branzi nebo byli mistry v oboru. “

DJ Saklovsky: ,, Bavilo mé to, ale uplné snadné to nebylo. Nejhorsi asi bylo, se ze zacdtku
poprat s trémou pred lidma, vyklidnit se a zacit snaset hloupa pranicka navstévnikii.
To se poddalo. Ja mél to stésti, ze diky lidem kolem mé, jsem mél od samého zacatku

spoustu bookingu, takze to slo docela rychle.

DJ Woice: ,,Jsem clenem Monkey Boom crew, kde nas je 13 djs. Hodné jsem se od nich

‘

naucil a docela rychle.*

e Jaky program K tvorb¢ jste pouzival/pouzivate? Vyzkousel jste jich vice?

DJ Akvamen: ,,K programiim urcenym k tvorbé viastni muziky jsem poprvé pricichl jesté
pred Djingem. V podstaté s prvnim PC (cca 97-98) jsem si nainstaloval jednoduchy
zvukovy editor a zkousel upravovat hudbu v ném, poté prisly Fruity Loops, v nichz jsem
stravil piilku mladi, aktualné délam jiz mnoho let v Programu Reason. Co se tyce Djingu,

tak jsem hral primo z vinylovych desek, nyni hraju se software Serato Dj Pro.

DJ Amdman: ,, Zacinal jsem s programem Virtual DJ, dnes pouzivam, jako vétsina profi
djs, software Serato DJ Pro.

DJ Krekr: ,, Miij prvni program na hudebni produkci byl Fruity Loops Studio (FL Studio
9). Poté jsem vyzkousel programy, jako jsou Cubase a Ableton, ale FL Studio mi bylo
vzdy nejsympatictejsi. 1 kdyz vim, Ze napriklad ten Ableton ma wurcité vyhody,
stejné mi FL Studio prijde uzivatelsky nejprivetivejsi. Aktudlné tedy k tvorbé pouzivam
FL Studio 20.
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DJ Naymes: ,, Primo k tvorbé hudby nepouzZivam Zadny program, protoZe nejsem
producent, ale jen Dj, ktery mixuje v setech tracky od jinych producenti.

Pripravuji si predem akordt jiz zminované tracky v programu Recordbox.

DJ Otto Sabart: , K prdci pouzivam hlavné program f.Pioneer Rekordbox,

ktery se neustale vyviji, tak jako vse ostatni. Evoluce v DJ technice je obrovska. *

DJ Saklovsky: ,, Co se tyce DJingu tak jsem stale vérny Seratu. V produkci jsem pouzival
FL Studio a Sony Acid. *

DJ Woice: ,,Recordbox. Pokud hraju nékde u kamaradii jen na contoller, tak napr.

Serato, Traktor apod. *

e Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzivat veskeré funkce a zvukové

moznosti, které nastroje umoznuji?

DJ Akvamen: ,,Mésic, moznd dva. Nicméné nové funkce stdle pribyvaji, moznosti, jak hrat
je stale vic a je to v podstaté nekonecnd cesta za tim se neustale zlepSovat. Dalsi veci
je technicky DJing (scratchovani a beatjuggling), kdy viastné ani DJ nehraje songy,

ale jen predvadi, jak obratné umi hybat s packami. To jsem se nenaucil dodnes,

3

jelikoz mé to nebavi.

DJ Amdman: ,, Ucim se stdle, porad je co zdokonalovat. Nikdo z djs asi nevyuziva uplné

vSechny funkce a moznosti soucasného DJ vybaveni. *

DJ Krekr: ,, Hrani na takovou techniku je jako hra na jakykoli jiny hudebni ndstroj.
Uz ze zacatku jsem pochopil, co ktera funkce déla, ale jistotu v pouZivani a jasnou
predstavu, kdy danou funkci pouzit, clovek ziska prave az tréninkem. Je to jako ta hra na
kytaru, kdy c¢lovek uz ze zacatku vi, Ze kdyz stiskne strunu na urcitém prazci, ozve se urcity
ton, ale rychlost a presnost ziska prave az casem. U DJingu ale také velmi zalezi na tom,
jak moc DJ hraje. K tomu, abyste udélali prechod z jedné skladby na druhou, miZete
vyuzit pouze jednu funkci na mixpultu, a to pretihnuti hlasitosti z jedné strany na druhou.
To, jaké k sobé vyberete skladby, jakym zpiisobem ten prechod udélate, jak ty skladby
propojujete a jak ten celek zni, to z vds prave dela toho DJe. Pokud je iec o programech
na tvorbu hudby, ucim se v podstaté jesté dnes. Programy maji opravdu neskutecné

moznosti na upravu zvuku a da se rici, Ze kazdy den objevujete nove. “
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DJ Naymes: ,, Uz tezko rict, jak dlouho mi trvalo, nez jsem prisel na to, jak vitbec srovnat
dva tracky dohromady, ale trvalo to néjakou dobu. A prakticky se da 7ict, Ze se ucim do
dnes, jelikoz je spousta stylii, jak muize Dj hrat a také technologicky pokrok jde stdile

dopredu, takze je stale co objevovat. “

DJ Otto Sabart: ,, Nové zafizeni vidy vyiaduje urcitou Skolu. Ale kdyz DJ aktivné
vystupuje, nauci se to pomerné rychle. Na néco se prijde nahodou a néco jde hned.

Jeste bych dodal, zZe kazdy obor se neustale vyviji, tak jako jiny, zejména technika. “

DJ Saklovsky: ,, Mél jsem kolem sebe zkusenéjsi kolegy, kteri mé toho spoustu naucili.
Takze zaklady jsem mél velice rychle. Prakticky se ale clovék novym vécem a technikam

“ 6«

uci furt. Neustdle se zlepsuje a zkoust nové ,,vychytavky “.

DJ Woice: ,, Naucil jsem se to rychle. Je to jednoduché, pokud ma clovek rytmus a spravny

sluch. Myslim, Ze existuji dobri djs, kteri nemaji hudebni sluch. “
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Piiloha ¢. 3

Tabulka: Pouzivané softwary dle zamé&feni DJu

Respondent Zamé&ieni Software

DJ Akvamen DJ-producent FL Sutido,
Serato DJ Pro

DJ Amdman Party DJ Serato DJ Pro

DJ Krekr DJ-producent FL Studio

DJ Naymes Party DJ Recordbox

DJ Otto Sabart Party DJ Recordbox

DJ Saklovsky DJ-producent FL Studio,
Serato DJ Pro

DJ Woice Party DJ Recordbox,
Serato DJ Pro,
Traktor
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Priloha €. 4

Mohl byste se kratce predstavit?

Ahoj, jmenuji se Lukas a uz téméf 20 let se vénuji DJingu z gramofoni, z toho 11 let
aktivné, jako profi DJ. Béhem své kariéry jsem diky spojeni se znackou Jagermeister
odehral nespocet hodin hudby na riiznych sportovnich akcich, hudebnich ¢i filmovych
festivalech, v klubech po celé ¢eské republice, i s Zivymi hudebniky na vSemoznych
vernisazich, hudebnich akcich, ¢i vradmci nestandartnich ,party aktivit®.
Jsem zakladatel legendarni série mejdant s nazvem We All, a zakladatel spojeni DJ +
orchestr v projektu Vibes. Slozil jsem hudbu k n€kolika divadelnim pfedstavenim studia
Ypsilon, do n¢kolika reklamnich spotd pro Nike, ¢i fotbalového klubu Sparta Praha.
Vystupoval jsem na radiu Dj, mél jsem vlastni pofad na radiu Spin, nyni jsem pod kiidly

radia Evorpa 2 (Dance Exxtravaganza).

Nickname: Akvamen

Vek: 36

Jakym Zanrim se vénujes: Funk, Rap, Soul, Breaks, Disco, Mashupy, Remixy

Pisobeni: Jagermeister Dj, velké festivaly (B4L, Votvirak, Majales, ...), sportovni akce
(Soldiers, Snowjam, Highjump, ...), kluby (2.Patro, Radlick4d zije, Néaplavka HK),

V podstaté na vSech akcich, kde participuje ¢eské zastoupeni znacky Jagermeister.

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého zivota?

V détstvi jsem poslouchal babi¢¢iny desky na starém gramofonu, bylo to v 80. letech
a povétsinou Slo o domadci, ¢i reZimem schvalené véci (Beatles apod.). Po roce 89 pak
devadesatkové dancefloorové hity aZ po pubertu, ve které se jiz zac¢al mij sluch zajimat
o véci typu Beastie Boys, Underworld, Jeff Mills se stale vétsimi vyhradami ke komer¢ni

scéne.
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Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Napadlo mé to n¢kdy v letech 02-03, kdyz si mij kamarad ze sidlisté koupil mix
a gramofony a zkouseli jsme na né hrat pofad dokola téch 5 desek, co jsme dohromady

m¢éli. Uz tehdy jsem si zacal kupovat desky, ackoli jsem nemél vlastni techniku.
Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Hral jsem na klavir a kytara, nicmén¢ vSe na neprofesionalni — odposlouchané
bazi...dodnes nezndm jedinou notu, ale vse slySim. Takze zakladni ano, ale spis praktické

neZli teoretické.
Vzpominate si, jaké byly Vase za¢atky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

Mé¢l jsem snad vSechny DJs jako vzor ... chodil jsem do klubl na mejdany, nepil jsem
alkohol ani nefetoval a mezi dvéma sty paficich a poticich se vysmazenci jsem skoro
az ndbozné koukal Djim pod ruce, jak to vlastné d€laji. Pamatuji si, jak na naSem

panelaku délali Ukrajinci fasadu a ja jim k tomu z okna hral — to bylo mé prvni publikum.
Jak vznikl Vas nickname?

Story hodné€ nadlouho — ale ve zkratce to vzniklo jen diky tomu, Ze jsem dokézal
prostouchnout a uvolnit tfi mésice beznadéjné ucpany zachod — diky tomu mi tak zacali

rikat.
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Jako prvni jsem si pofidil DJ mix — stal 4599 K& pamatuji si to doted’” a byl to uplny
zaklad, co se dal sehnat. Ktomu jsem si postupné ptikoupil néjaké neznackové
gramofony — kopie tehdejsiho klubového standardu a az nékdy v roce 2011 jsem si pofidil
Zvukovou kartu s analogo-digitalnim ptevodnikem, diky c¢emuz jsem piestal byt zavisly

na nakupovani desek a mohl jsem zacit hrat Mp3 piimo z gramofoni (digitalni DJing).

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naudil pouzivat veSkeré funkce a zvukové

mozZnosti, které nastroje umoznuji?

Me¢sic, mozna dva ... nicméné¢ nové funkce stale pfibyvaji, moznosti, jak hrat je stale vic
a je to v podstaté nekonecna cesta za tim se neustale zlepSovat. Dalsi véci je technicky
DJing (scratchovani a beatjuggling), kdy vlastné¢ ani DJ nehraje songy, ale jen ptredvadi,

jak obratn¢ umi hybat s packami. To jsem se nenaucil dodnes, jelikoZ mé to nebavi.
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Jaky program k tvorbé jste pouzival/pouZivate? Vyzkousel jste jich vice?

K programim urc¢enym k tvorb¢ vlastni muziky jsem poprvé pricichl jesté pied Djingem.
V podstaté s prvnim PC (cca 97-98) jsem si nainstaloval jednoduchy zvukovy editor
a zkousSel upravovat hudbu v ném, poté pfisly Fruity Loops, v nichz jsem stravil ptlku
mladi, aktudlné délam jiz mnoho let v Programu Reason. Co se tyc¢e Djingu, tak jsem hral

piimo z vinylovych desek, nyni hraju se software Serato Dj Pro.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

Ano, bylo to den pied silvestrem a bylo to v klubu ve Spindlerové mlyng. Tehdy mi to
volali na posledni chvili, takze jsem se nepfipravoval vibec a rovnou to odehral.
Do dneska to nemdm zaplacené, ale uz tehdy mé zacala vnimat ¢eskd snowboardova

komunita, coz byl krok k pravidelnym party na horach.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Tézko fict, jako zacinajici Dj jsem mél publikum uplné jiné, nez nyni ... ze zac¢atku na
Vs chodi spi$ zndmi a kamaradi, a tak to ¢lovék vnima vice jako konicek a hraje vice
mén¢ spi§ pro n€. Vnimani prace s publikem pfislo spolu s vétsimi akcemi, kdy uz pred
Vémi tanc¢i 500 lidi a reaguji, nebo nereaguji. Ja to m¢l vzdy snazsi v tom, ze jsem hral
véci, které lidi znaji v riznych remixech, takZe publikum hodné bavilo slySet to co zna,

titeba dohromady s néé¢im jinym, co zna.
Jak casto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Zezacatku tak 2x do mésice, nejvetsi peak (100 mejdanti ro¢né) jsem zazival tak asi pred
4-5 lety, ale vzhledem k tomu, Ze od poc¢atku mé kariéry stale paralelné chodim do prace,
Djing vnimém vyloZen¢ jako zabavu a nyni hraji tak 70-80 mejdant za rok a vybiram si

pouze ty zajimavejsi.
V ¢em jste se v porovnani se zacatky kariéry posunul?

Ve vnimani hudby, coz je spojené samoziejmée se piirozenym starnutim, je to posun ke
klidnéjSim a inteligentné&j$im zalezZitostem. Objevovani skryté krasy tam, kde ji ¢lovek
predtim nevidél (neslysel) je doufam znamkou dospivani. Uz tieba mtizu klasiku, ktera mi

vzdy z n¢jakého diivodu vadila — najednou uz nevadi. Dvotéak byl fakt frajer!
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Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?
30-50 hodin mési¢né¢. Chtél bych vice.
Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

Cile jako zahrat si tam ¢i tam, mit hrani na vSech letnich festivalech, ¢i zahrat si tam s tim
¢i tim uz jsou pro mé& par let pasé. Stejné¢ tak jako moje vlastni vecirky,
vystoupeni S orchestrem, ¢i davani Djingu novy rozmér — to vSe jsem si jiz vyzkousel
amam v bucket listu odSkrtané. Poslednim cilem je album — at’ jiz deska s zivymi
hudebniky, nebo kratké EP pIlné mych remixi, urcit€¢ bych chtél néco vydat.
Na poli DJingu bych chtél zdstat na stejné urovni jesté néjakou dobu a uzivat si uz jen

dobré mejdany s provétenymi promotéry.
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Priloha ¢. 5
Nickname: DJ Krekr
Vek: 26 let

Piisobeni: Rezidentni DJ prazského after-party klubu Ateliér Club

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého zivota?

Myslim si, ze kazdého v Zivoté ovlivni hudba, kterou poslouchal v détstvi. Nepochazim
z uplné hudebni rodiny, ale k hudbé méla moje rodina vzdy blizky vztah. Co si pamatuji,
tak jsme hodné poslouchali hudbu v auté pfi cestach, nejcastéji ceskou country kapelu
Rangers Band (diive Plavci). Jejich pisnicky si rad pustim i dnes a dodnes je znam snad

vSechny nazpamét'.

Hudba, kterd mé hodn¢ bavila, a kdyz se nad tim ted’ zpétné zamyslim, tak nejspise
vyrazn€ ovlivnila hudebni smér, kterym jsem se vydal, byla hudba od interpreta jménem
Gigi D'Agostino. Byla to v podstaté prvni elektronicka hudba, kterou jsem kdy zaslechl,
a doslova mé¢ to fascinovalo. Nechépal jsem ani z daleka, jak je mozné vytvofit takové
zvuky, a neskute¢né mé bavila ta energie, ktera v tom byla obsazena. Jelikoz dfive nebylo
mozné hudbu ziskéavat jinym zptsobem neZ ji zakoupit fyzicky v obchodég, hledali jsme
néco tomu podobného a zacali jsme pravidelné nakupovat CD s nazvem Tekno!
(+ pofadové cislo). Pamatuji si, ze naSe prvni bylo Tekno! 19, kde jsem se seznamil
s interprety jako Paul Van Dyk, Pete Oakenfold, Safri Duo nebo kde jsem napiiklad
poprvé zaslechl skladbu Simple Text od Unabomber. Tato skladba se dokonce stala

takovou nasi rodinnou hymnou a vZdy na cestdch nebo na chat€ jsme si ji zpivali.

Dalsi etapou a nejspis i1 nejdelsi se pro mé stala rockova a metalova hudba. O tii roky
starSi sestra zaCala chodit na krouzek ,,Kytara k taboraku‘ a rodice ji koupili jeji prvni
akustickou kytaru. Mn¢ se to samoziejmé libilo, chtél jsem zacit hrat taky a o par mésict
pozdg&ji jsem na ty samé lekce zacal chodit i ja. O kytaru jsme se se sestrou nejdiive
sttidali, ale ona nakonec chodit pfestala, a tak ji pfenechala mné€. Po né¢jaké dobé me uz
pfestalo bavit hrat jen akordy k tabordku, ale chtél jsem se naucit ,,vybrnkavat™ a hrat
na kytaru i melodie. Zacal jsem tedy chodit na soukromé hodiny klasické kytary a k tomu
i na povinné hodiny hudebni nauky. Cim dal vice mé zajimaly tvrdsi a tvrdsi subZanry
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rocku a metalu, tudiz dalsi logicky krok byl koupit kytaru elektrickou. Pamatuji si,
ze jsem si pral elektrickou kytaru k Vanociim, ale abych si ji zaslouzil, musel jsem tehdy
pro rodinu uspotradat doma koncert a zahrat a zazpivat nékolik skladeb, co jsem se naucil
zpaméti. K Vanocum jsem tehdy dostal svou prvni elektrickou kytaru s kombem (ten
nejlevnéjsi set pro zacatecniky), ale na zadné hodiny uz jsem nedochazel. Snazil jsem
se ucit sam, podle knih a audioknih. Spoluzék a mtj nejlepsi kamarad na zakladni Skole
zacal v tu dobu hrat na bici, a tak pfiSel zrod mé prvni kapely, se kterou jsem hraval
na skolnich akcich a slavnostech. Zhruba v sedmé tfidé jsem zménil zakladni Skolu a tim
se nase kapela rozpadla. O letnich prazdninach jsem jel k naSemu stryci na chatu a vecer
se méla konat mistni seslost ve stodole. Starsi roniky popijely pivo a jeden z nich pfinesl
trumpetu. Posilali si ji tam dokolecka a kazdy se snazil na trubku vyloudit alespoii jeden
ton. Nikomu se to nepodatilo, a kdyz dosla ke mné, ,,néco* se ozvalo. Pan, kterému trubka
patfila, si m¢ vzal stranou a pokusil se mi vysvétlit, co a jak délat. Zhruba po hodin¢ uceni
jsem zvladl zahrat stupnici C-dur. Kdyz jsem se vratil domt, stryc mym rodictim fikal,
Ze na to mam talent a Ze by byla Skoda, kdybych se tomu nezacal vénovat. A tak jsem
zadal chodit na hodiny trumpety. Nejdiive do ZUS, poté jsem mél soukromé hodiny
U sebe doma s panem profesorem Zahalkou, ktery vyucoval na Konzervatoti Jaroslava
Jezka. 1 kdyz jsem nikdy moc neposlouchal hudbu, kde by se trubka objevovala,
tak mé hrani na trubku neskute¢né bavilo. KdyZ jsem se na konci devaté t¥idy ZS
rozhodoval, na kterou stfedni Skolu jit, pravé pan Zahalka mi doporucil zkusit talentové

zkousky na konzervatof.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

K DJingu jsem pfisel takzvané jako slepy k houslim. Pfi studiu konzervatoie jsem
se seznamil s programy na tvorbu hudby pies pocita¢. Netvofil jsem zadny konkrétni
zanr, snazil jsem se skladat zvuky a tony tak, aby se mi to jednoduse libilo. Kvili uspote
¢asu pii produkei a kvli ptipadnému Zivému hrani jsem si koupil sampler od spole¢nosti
Akai. Psal se rok 2012 a muj kamarad Chris se jiz dlouho o DJing zajimal, konkrétné
0 subzanry Housu — Tech House, Deep House. V tu dobu jsem v podstaté ani nevéd¢l,
cotam ten DJ za tim pultem vlastn¢ déla. Chris mél doma takovou levnéjsi konzoli
na DJing a néjaky ten rok uz doma trénoval a celkove se o tento styl zajimal. Cht¢l se jit
zeptat do jednoho malého prazského klubu jménem Pekelnej Bar, jestli by tam nemohl
zkusit zahrét, ale trochu se bal tam jit sam, a tak jsem ho doprovazel. Majitel klubu fekl,

ze mu zrovna vypadl jeden DJ, ktery hrél kazdou stfedu od 20h do 23h, a Ze pftisti tyden
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ma pfijit a predvést, co umi. Mezitim nés napadlo, Ze bychom mohli zkusit hrat spolu.
On jako DJ na CD piehravace a ja Ze bych ho doprovazel na sampler rtiznymi smyckami.
Ve stiedu jsme piisli a zahrali. Majitel byl spokojen, a tak nechal pravideln¢ kazdy tyden
ve stfedu 3 hodiny prostoru pro nas. Za cely rok jsme vynechali termin jen jednou
Z diivodu nemoci. Po roce dostal Chris nabidku v jiném prazském klubu jménem Yes!
Club, kde mél vystupovat kazdy Ctvrtek. Jelikoz by hrani ve dvou klubech za tyden
se studiem stiedni Skoly nestihal, musel se jednoho klubu vzdat. Nabidka Yes! Clubu byla
zajimav¢jsi, lukrativnéjsi a ve vétSich prostorech, takze ji ptijmul. Kdyz jsme to oznamili
v Pekelnym Baru, majitel mu poptal vse nejlepsi do budoucna, otocil se na m¢ a tekl:
LAle s tebou mizu poéitat ne?” Rekl jsem mu, Ze nejsem DJ, e jsem to ani nikdy
nezkousel, Ze hraji jen na ten sampler. Na to mi odpovédél, Ze jsem urcité néco musel
pochytit, at’ si pfisti tyden zkusim vzit cédécka a zahrat. Nechal jsem si od Chrise vysvétlit
par zékladnich funkci, néco jsem okoukal a za tyden poprvé zahral sim. Majitel byl opét
spokojen. Zhruba po roce pfisel do klubu produkcni jiného, vétsiho klubu jménem
Magnum, kterému se moje hrani libilo a chtél, abych vystupoval na jedné jeho akci.

Nabidku jsem pfijal a ¢ekalo mé prvni hrani ve vétsSim klubu.
Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Ano. Tim, ze jsem se v podstaté cely Zivot o hudbu zajimal, hral na nékolik ndstroja,
studoval hudebni konzervatot a délal hudebni produkci, jsem mél na jednu stranu dost
velkou vyhodu nad ostatnimi DIJs, jelikoZ vétSina z nich neméla zadné hudebni znalosti.
V DlJingu neni nutnost tyto znalosti mit, ale myslim si, Zze kdyz je ¢lovék ma,
dava mu to urcitou vyhodu. Znadm Dle, ktefi nedokaZou potadné trefit prvni dobu, nemaji
aby mé¢l feeling. Aby tu hudbu prost¢ citil, dokazal se vzit do lidi v publiku, aby byl v jeho

setu citit ptib&h a energie.
Vzpominate si, jaké byly Vase zacatky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

Jak jsem jiz zminil, k DJingu jsem se dostal celkem snadno a nahodou. Jsou lidé,
kteti tomu ob&tovali mnohem vice ¢asu a usili, ale ani tfeba v zadném klubu zatim nehrali.
| pfesto moje zacatky nebyly vzdy Uplné rtizové. Ze zacatku pro mé byl nejvétSim
problémem ve&k. Komunita DJ0 a lidi kolem house a techno music byla o dost star§i nez
ja. Vétsinou jim bylo kolem tficeti let a ja byl ze zacatku jesté nezletily. Zaroven na sviij

vék do dneska ani nevypadam a v mych sedmnacti mi ostatni tipovali kolem tfinacti let.
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V tomto ohledu byly zacatky dost t€zké, jelikoz jsem ani nikoho z této komunity potadné
neznal a kamkoli jsem ptisel, méli lidé dost predsudkli a mnohdy se se mnou ani nechtéli
bavit. Dodnes si vzpomindm, jak jsem slavil své tusim dvacaté narozeniny v prazském
klubu Magnum a z backstage m¢ vyhodil jeden DJ, ktery se ptal, z jaké Skolky jsem utekl.
Vtipné na tom je, ze doty¢ného DJe jsem poslouchal, a kdyz mi produkéni klubu fekl,
ze by ho na mou oslavu mohl domluvit, byl jsem nadSeny. Jednu vyhodu to ovsem mélo.
Alespon jsem poznal, kdo z nich soudi knihu jen podle obalu. Naslo se dokonce i dost
starSich a mnohem zkusenéjSich DJu, ktefi se se mnou bavili jako rovny s rovnym

a ze zac¢atku mi dost pomohli.

Neda se uplné fici, Ze bych mél n¢jakého DJe jako vzor. Ale pamatuji si, Ze z Ceské scény

pro m¢ byl velkou inspiraci DJ Tokéatko, a to hlavné diky jeho feelingu a vybéru tracki.
Jak vznikl Vas nickname?

Uz na zékladni §kole jsem mél piezdivku Susenka. Rikali mi tak pravé kvili mé drobné
postavé. Kdyz jsem zacal hudbu skladat a vytvarel prvni tracky, védé€l jsem, ze néjaky
nickname budu pottebovat, a dlouho jsem pfemyslel, jaky by mél byt. Pfemyslel jsem
nad tim n¢kolik tydnt. Hledal jsem slovo/jméno, které by bylo kratké, ceske, ale zaroven
bez diakritiky a které by napftiklad nedélalo zas tak velké problémy vyslovit cizincim.
Ptisel jsem na nickname Krekr a hned se mi to zalibilo. Kratké, uderné, neobvyklé, lehce
zapamatovatelné a Ceské. Zaroven se mi s t€émito pismeny dobie pracovalo pii vyrobé

loga.
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Z hudebnich nastroji jako takovych jsem mél akustickou a elektrickou kytaru, baskytaru,
trubku, digitalni klavir, MIDI klavesy a sampler. K hudebni produkci jsem pouzival
prevazné virtudlni nastroje, ale obCas jsem vzal do ruky a nahral 1 néjaky nastroj zive,
nejcastéji elektrickou kytaru. Co se ty¢e DJ techniky, pofidil jsem si na zacatek MIDI
kontroler. CoZ je v podstaté dvoukanalovy mixazni pult, ktery byl zapojeny do pocitace,
a skrze program Traktor jsem hudbu michal. Standartni CD ptehrdvace a mixpult byl
vétsinou jiz v klubech, takze mi staCilo nosit si sebou jen cédécka a sluchatka.
Samoziejmé ze michani z kontrolu za par stovek nebo z CD piehravact za desitky tisic
je preci jenom rozdil. Jak v kvalité zvuku, tak i v moznostech, které dand technika nabizi.
Proto jsem zacal piremysSlet o zakoupeni vlastnich playeri a hledal néjaké kvalitni

a zaroven cenoveé dostupné. Jednoho dne mi napsal kamardd, Ze objevil inzerat
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na piehravace na néjakém bazarovém serveru. Jednalo se o sadu jednoho mixézniho pultu
a dvou ptehravaci znacky Pioneer (1x DJM 900 Nexus + 2x CDJ 2000 Nexus), kter¢ jsou
dodnes povazované za jedny z nejlepSich a na svétovych festivalech se jiné znacky skoro
nepouzivaji. Technika byla Upln€¢ nova, ale za velmi dobrou cenu. Prodejce byl
provozovatelem né&jakého e-shopu, ktery zbozi objednal z Ameriky pro svého klienta, ten
ovSem ztratil zdjem a e-shop je nemohl poslat zpét, potieboval se jich rychle zbavit,
aby dostal zpét svou investici. Nabizel je tedy za 130 000,- K&, pii¢emz v tu dobu sada
stala kolem 160 000,- K¢. Asi po dvou dnech pfemysleni jsem vybral stavebni spofeni
a techniku si koupil. S touto technikou hraji dodnes a obcas ji pronajimam i ostatnim

DJam nebo klubtim po celé CR.

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzZivat veSkeré funkce a zvukové

mozZnosti, které nastroje umoziuji?

Hrani na takovou techniku je jako hra na jakykoli jiny hudebni néstroj. UZ ze zaCatku
jsem pochopil, co ktera funkce déla, ale jistotu v pouzivani a jasnou piedstavu, kdy danou
funkci pouzit, ¢lovek ziska praveé az tréninkem. Je to jako ta hra na kytaru, kdy ¢lovék
uz ze zacatku vi, ze kdyz stiskne strunu na urcitém prazci, ozve se urcity ton, ale rychlost
a presnost ziska prave az ¢asem. U DJingu ale také velmi zaleZi na tom, jak moc DJ hraje.
K tomu, abyste ud¢lali pfechod z jedné skladby na druhou, mizete vyuzit pouze jednu
funkci na mixpultu, a to pretahnuti hlasitosti z jedné strany na druhou. To, jaké k sobé
vyberete skladby, jakym zplisobem ten pfechod ud¢€late, jak ty skladby propojujete a jak
ten celek zni, to z vas prave déla toho DJe. Pokud je fe€ o programech na tvorbu hudby,
uc¢im se v podstaté jesté¢ dnes. Programy maji opravdu neskutecné mozZnosti na upravu

zvuku a da se fici, Ze kazdy den objevujete nove.
Jaky program k tvorbé jste pouZival/pouZivate? Vyzkousel jste jich vice?

Mijj prvni program na hudebni produkci byl Fruity Loops Studio (FL Studio 9). Poté jsem
vyzkouSel programy, jako jsou Cubase a Ableton, ale FL Studio mi bylo vzdy

vvvvvv

mi FL Studio pfijde uzivatelsky nejpiivétivéjsi. Aktualné tedy k tvorbé pouzivam
FL Studio 20.
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Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

Otazku bych radsi preformuloval: ,,Kolik Casu jsi mél na piipravu prvniho hrani?*
M¢l jsem tyden na piipravu, ktera spocivala v tom pfipravit Si minimalné ¢tyticet skladeb,
které budu hrat, a zkusit si par skladeb zahrat doma ptes MIDI kontroler a PC.
Pied prvnim hranim jsem mél samoziejm¢ neskute¢nou trému, ale tu j& mam dodnes

pied kazdym vystoupenim. Obvykle ze mé tréma vyprcha ihned po prvnim prechodu.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Prace s publikem je v roli DJe nékdy opravdu dost naro¢nd. Kazdé publikum reaguje
uplné jinak na to, cO zrovna hrajete, a proto si své sety nikdy dopfedu nechystam.
Vybér skladeb a jejich poradi dé€lam vzdy az pii hrani a snazim se vnimat, jak na urcité
skladby lidé reaguji. Zaroven se snazim také fidit ¢asem, ve kterém hraji, a pokud hraji
pred headlinerem (hlavnim vystupujicim), snazim se mu takzvané pfipravit pudu

a publikum pouze rozehrat.
Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Od zacatku jsem hral primérné jednou tydné. Mezi lety 2015 a 2017 se stalo hrani mym
hlavnim zdrojem pfijmu a vystupoval jsem primérné Sestkrat tydné. Po dvou letech takto
aktivniho no¢niho Zivota jsem citil, ze je to pro mé az moc fyzicky a psychicky naro¢né,
Ze je potteba zvolnit, a zacal jsem hrat jen vybrané akce o vikendech. V soucasné dobé

hraji zhruba dvakrat tydné.
V ¢em jste se v porovnani se za¢atky kariéry posunul?

Pii hrani jsem urcité¢ ziskal sebejistotu a dokazal trochu lépe vnimat publikum.

Pokud je fe¢ o hudebni produkeci, jak jsem jiz zminil, posouvam se prakticky kazdy den.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

V soucasné dobé€ se snazim alespon dvé hodiny denné, ale ne kazdy den to stiham.
Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

KdyZ jsem zacinal, mezi mé cile patfilo vystoupeni v prazském klubu Roxy, které se mi

uz nejednou vyplnilo. Poté jsem chtél hrat na néjakém letnim festivalu alespon pro tisic
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lidi, a to se mi také vyplnilo. Zadné konkrétni cile neméam, ale jako takovy dali stupinek

bych rad vystoupil v zahrani¢i.
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Priloha €. 6
Nickname: DJ Amdman
Vek: 29 let

Jakym Zanrim se vénuje$:Hip Hop, R'n'B, Trap, Funk, Ghettofunk, Breakbeat, Latino,
Reggae, Reggaeton, Moombathon

Pisobeni: La Fabrique, NAPLAVKA café¢ & music bar a TRINITY Club a letni festivaly
ve vychodnich Cechach

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého Zivota?

V Uplném détstvi hodné to, co poslouchali rodice a toho bylo hodné&. Jazz, swing, country.
Spoustu hudby z té doby posloucham do dnes, co se ale djingu ty¢e, tam mé asi hudba

zZ détstvi neovlivnila vibec.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Uz na zakladni Skole jsme s kamarady narazili na amatérsky DJ software, se kterym jsme

si zacali hrat, a m¢ to hodné bavilo. Pozdéji k tomu pfibyla i technika.

Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

vvvvvv

klarinet a saxofon.

Vzpominate si, jaké byly Vase za¢atky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

A4

a dostat se do povédomi klubii a vefejnosti. Mym vzorem byl v CR asi Dj Maztah,

dnes paradoxn¢ mijj kamarad.
Jak vznikl Vas nickname?

Hodné Casta otazka. Bylo to n€kdy na zékladni Skole, kdyZ jsme si vymysleli jména pro

online hry. Detaily vzniku uZ si ale nepomatuji.
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Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Pokud se bavime o djingu, zac¢inal jsem pouze s PC a poté s notebookem. Pozdé&ji ptibyla

lepsi zvukova karta, mixpult, gramofony, DVS systém, midi kontrolery.

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouZivat veSkeré funkce a zvukové

moZznosti, které nastroje umoznuji?

Ucim se stale, potad je co zdokonalovat. Nikdo z djs asi nevyuziva uplné v§echny funkce

a moznosti soucasného DJ vybaveni.
Jaky program k tvorbé jste pouzival/pouZivate? Vyzkousel jste jich vice?

Zacinal jsem s programem Virtual DJ, dnes pouZzivam, jako vétSina profi djs, software

Serato DJ Pro.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

Velice dobie, pfiprava mi zabrala n¢kolik dni a mél jsem piesné pripraveny playlist.

V daném podniku ale nebyli lidé zvykli na tento zanr hudby, takZe celkem netspéch.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Ze zac4tku jsem si myslel, ze je djing pouze o selekci hudby a kreativité pfi jeji produkci.

Postupem cCasu jsem zjistil, Ze to tak samoziejmé neni.
Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Vychodni ¢echy jsou dost omezeny trh, klubii tu neni moc. Jsou lepsi a horsi mésice.

Neda se to pausalizovat.
V ¢em jste se v porovnani se za¢atky kariéry posunul?

Asi ve vSem. Od rozsifeni hudebnich Zanrh (ze zacatku jsem hral vyhradné Hip Hop),
pfes nové dovednosti v oblasti technického djingu, az po praci s publikem a improvizaci

Vv pribéhu sett.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Djing neni o tvofeni hudby, tu vytvaieji hudebni producenti. Djing je o tom bavit lidi.
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Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

Rad bych se dal posouval vtom, co délam a mam rad, a samoziejmé i rozsifil pole

pusobnosti.
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Ptiloha €. 7

Nickname: DJ Saklovsky

Vek: 29 let

Jakym zanrim se vénujes: Hip Hop, R'n’B, Trap, Dancehall

Pisobeni: La Fabrique, NAPLAVKA café & music bar a TRINITY Club a letni festivaly
ve vychodnich Cechach

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého zivota?

Z uplného détstvi si pamatuju Svérdka, Uhlife, Lokalku. Pozd&ji jsem sjizdél tatovu
sbirku pfevazné rockové muziky. S druhym stupném ZS samoziejmé piisla radiova éra.
Vim, ze jsem hodné poslouchal Green Day a pfislo i na Trance scénu. Hip Hop ptisel

az n¢kdy v 8.-9. tfid¢ a u toho uz jsem zistal.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Svym zpiisobem jsem chtél byt DJ uz nékdy od zakladni Skoly, ale tenkrat by mé
nenapadlo, Ze se to stane. D¢lal jsem produkci a DJing jsem vlastné zacal délat az kdyz
jsem se svoji tehdejsi skupinou vydali EP. Pii kitu jsem poprvé stal za gramcema a pak

to Slo uz n&jak samo.
Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Absolutné zadné. Doma jsem k hudebnim nastrojiim nebyl veden. Kazdopadné jsem asi
po otci zd&dil alesponi sluch na pocitani dob. (Otec byl vlastné kdysi DJ. Pofadali party
a pousteli desky. Jo a taky umél hrat na 1zicky)

Vzpominate si, jaké byly Vase za¢atky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

Bavilo mé to, ale upln¢ snadné to nebylo. Nejhorsi asi bylo, se ze zacatku poprat s trémou
pred lidma, vyklidnit se a zacCit snaset hloupa pranicka navstévnikt. To se poddalo.
Ja mél to Stésti, ze diky lidem kolem mé, jsem mél od samého zacatku spoustu bookingu,

takZe to Slo docela rychle.
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Jak vznikl Vas nickname?

To je docela dlouhy a divny ptibéh. Nékdy kolem 16 let, kdyz se s kamaradama zacina
chodit popijet a poslouchat hudbu, jsme poslouchali jednu lokalni skupinu. Ti m¢li song,
ve kterém v intru vyjmenovavali asi 10 jmen. JelikoZ ja se jmenuju Adam a hned dalsi
jméno v tom songu bylo Sakl, tak jsem zacal byt ,,Adam Sakl“. Ze zacatku se mi to
nelibilo, ale co Cloveék nadé€la, kdyz ti tak kdmosSi prosté ze srandy fikaji. Bohuzel,
ten Sakl, ktery byl v tom songu vyjmenovan byl taky DJ. Takze kdyz jsem zacal pouzivat
tento nickname (pfedtim, pouze jako producent, jsem m¢l jiny nickname), tak jsem si ho

trochu upravil na Saklovsky, 1 kdyz v té dob¢€ uz original DJ Sakl nehral.
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Chvili po své premiéie na kitu jsem si poiidil gramofony, které mam do ted’ a mixpult.
K tomu jsem pouzival stary laptop. Pozdéji piibyl kontroler. Zménil jsem pouze mixpult

a laptop.

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzivat veSkeré funkce a zvukové

mozZnosti, které nastroje umoziuji?

Mél jsem kolem sebe zkuSen¢jsi kolegy, ktefi mé toho spoustu naucili. Takze zaklady
jsem mél velice rychle. Prakticky se ale ¢lovék novym vécem a technikdm uci furt.

Neustale se zlepSuje a zkousi nové ,,vychytavky*.
Jaky program k tvorbé jste pouZival/pouZivate? Vyzkousel jste jich vice?

Co se tyc¢e Dlingu tak jsem stale vérny Seratu. V produkci jsem pouzival FL Studio

a Sony Acid.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

To bylo na tom prvnim kitu. M€li jsem jen asi dvouhodinovou zkousku. Tam jsem toho

moc nepiedvedl. Prakticky jsem jen poustél beaty pro MCho.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

V nasem zanru se tenkrdt nenosila prace s publikem jako tfeba na klasickych

diskolihnich. Do mikrofonu jsme nemluvili. Jedind komunikace byla skrz muziku.
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Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

V dobé nejvétsiho tspéchu mého zanru, to bylo tieba 1 kazdy vikend. Napt. 3-4 za mésic.
Ted je toho urcité mén€. Bohuzel si musime pfiznat, ze nas zanr uz neni tak zadany

a kluby vélcuje EDM. K tomu je urban DJs stéle dost a konkurence vysoka.
V Cem jste se v porovnani se zacatky kariéry posunul?

Tak urcité v michani, ptechodech, kreativité, scratchingu, vybéru tracki. Praxi se clovék

zlepSuje ve vsem.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Kdyz jsem jesté délal produkci, tak to byly celé dny. Ted’ uz jsem jako producent 2 roky
neaktivni. Vzhledem k pracovnim povinnostem se ke gramcim dostanu na par hodin

tydné.
Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

Ted’ uz asi ne. M¢ to v mém veku takhle vyhovuje.
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Ptiloha ¢. 8

Nickname: Naymes

Vek: 32

Jakym zanrim se vénujes: Drum and Bass, Raggajungle

Ptisobeni: Hudebni kluby pievazné na zapadé Cech.

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého Zivota?

V détstvi jsem poslouchal prakticky vSe od country, popu, rocku az po riizné tane¢ni hity
Z hitparad jako byl televizni potad Eso, Meduza a podobnég. V puberté to postupem casu
pteslo ptes Hip hop/Rap az k technu a D&B, takze by se dalo fict, Ze mé to ovlivnilo
V tom, zZe jako poslucha¢ nejsem zaméfeny na jeden hudebni styl. Az na urcité vyjimky

si dnes poslechnu témét vse.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Neékdy v Sestnacti letech jsem si zkusil na jedné doméci party “zahrat™ na gramofony

a hrozn¢ mé to tehdy nadchlo. Tak jsem si fekl, Ze bych rad néco takové v budoucnu d¢lal.
Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Téata, jako €len jedné country kapely, m¢ ucil na kytaru, ale jako malému mi nesli poradné
umacknout struny, tak mé to odradilo a nechal jsem toho. Dale akorat klasické hodiny

hudebni vychovy na zakladni Skole, jinak nic vic.
Vzpominate si, jaké byly Vase zacatky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

Zacatky pro mé byli celkem tézké, nemél jsem v okoli nikoho, kdo by mi
ukazal, jak na to. Poslouchal jsem rtizné Dj sety a snazil se pfijit na to, o co v tom hrani
vlastné jde, a pak jsem to zkouSel doma v pokoji. Co se tycCe vzoru, tak doslova asi ne,
ale svymi sety m& hodné inspiroval naptiklad Dj Pixie, Katcha, Phillip TBC a kluci

Zz Wenkow Sound.
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Jak vznikl Vas nickname?

Vznikl jednoho prazdninového vecera, kdyz jsme se s kamarady poflakovali na sidlisti
a fikali jsme si naSe jména a piijmeni pozpatku. Postupné se to zacalo chytat, az jsem

Z toho stal mtj Dj pseudonym.
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Dva, téZce u rodicti vysmlouvané, gramofony Omnitronic a mixazni pult Reloop. K tomu,

samoziejme, postupné se rozrustajici vinylova sbirka.

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naucil pouzivat veSkeré funkce a zvukové

moZnosti, které nastroje umoziuji?

Uz teézko fict, jak dlouho mi trvalo, nez jsem pfiSel na to, jak vibec srovnat dva tracky
dohromady, ale trvalo to néjakou dobu. A prakticky se da fict, ze se u¢im do dnes,
jelikoZ je spousta styli, jak mize Dj hrat a také technologicky pokrok jde stale dopiedu,

takZe je stale co objevovat.
Jaky program k tvorbé jste pouzival/pouzivate? VyzkousSel jste jich vice?

Ptimo k tvorbé hudby nepouzivam zadny program, protoze nejsem producent, ale jen Dj,
ktery mixuje v setech tracky od jinych producentl.. Ptipravuji si pfedem akorat jiz

zminované tracky v programu Recordbox.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

Na tu party si vzpominam, dostal jsme se tam diky kamarddce mého kamarada, ktera tam
slavila narozeniny a znala se s témi kluky, co to tenkrat pofadali. Byla to hrozna tréma
hrat pred nékym, koho jsem viibec neznal. Co se tyce ptipravy, dalo by se fict, Ze cca dva

roky doméciho trénovani, neZ se naskytla Sance zahrat na této prvni party.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Byl to super pocit, kdyZ jsem vid¢l, Ze to né¢koho bavi a tancuje. Hrozné€ to nakopne.
U prazdného parketu si ¢lovek fikal, zda se to d4 viibec poslouchat a snazi se navstévniky
n¢jak zaujmout. Ale kdyz jsem pak vid€l roztanCeny dav, davalo to neskutecnou energii

a snazil jsme se ptizplsobit svilj set tomu, jak lidi reagovali.
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Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Ze zacatku jsem hral prakticky jen na akcich, které jsme potadali jako crew. Dnes, krom
nami potfadanych akci, dostanu sem tam i pozvani na hraji jinde, takze se da fict,

ze hraju urcité vice nez diive.
V Cem jste se v porovnani se za¢atky kariéry posunul?

Urcité¢ ve stylu mixovani, jelikoz uz nehraju z vinylovych desek na gramofonech,
ale digitalni tracky na ptehravacich, coz mi poskytuje Gplné jiné moznosti. A také urcité

rozhled a vyvoj v osobnim pohledu na Drum and Bass subzanry.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Netvoiim ji, takze tomu zadny. Ale trénink mixovani je potieba stale, a i kdyz posledni
dobou uz tomu nevénuji tolik ¢asu jako diiv, sem tam si doma zahraju, hlavn¢ teda pred

hranim na party, to musi clovek, jak se fika, oprasit.
Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

Takové ty sny, byt hodné slavnym Djem mé uz opustili. Mam to jako konic¢ek a délam to
hlavn¢ pro radost a klasce khudbé. Ale urcit¢ hrani, napiiklad na né&jakém

velké/svétovém festivalu, by bylo fajn.
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Ptiloha €. 9

Nickname: Woice

Vek: 24

Jakym zanrim se vénujes: Drum and Bass

Pisobeni: Liberec (SPOT Club), Praha (Storm, Cross, Roxy...)

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého Zivota?

Ze zacatku i zpivala maminka, jelikoZz je zpévacka a brala mé s sebou do divadla se divat

na opery. Doma jsem poslouchal, co jsme méli na cédécku napt. Bratii Ebenové.

Kdyz jsem byl zakem 2. stupné zakladni Skoly, tak jsem se drzel spiSe Mainstreamu
(radio Evropa 2 apod.). Ale v 7. tiidé mé& chytlo dnb na tabofe mi to pustil kamarad.
Zustalo to ve m¢é. V 9. tfid¢ jsme na to skakali dnb step s partou kdmosi a uZ jsem mél

okruh lidi, se kterymi jsme to poslouchali. Ten okruh se rizn¢ ménil.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Prosté mi vadilo, co hraji ostatni djs. Mam rad subZanr Liquid dnb a tak jsem ho zacal

hrat.

Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Ano, chodil jsem na klavir a momentalné hraji na bici.

Vzpominate si, jaké byly Vase zacatky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

Jsem ¢lenem Monkey Boom crew, kde nas je 13 djs. Hodné€ jsem se od nich naucil

a docela rychle.

Jak vznikl Vas nickname?

Moje ex ho vymyslela. Jsem Vojtéch Vencl diagram VV =W a hraju liquid, takze Woice.
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Mél jsem S$tésti, Zze spoustu mych kamaradt meélo controller. Dosud ho nevlastnim.

Rovnou jsem zacal na playery pies flashdisk.
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Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naudil pouzivat veSkeré funkce a zvukové

moZnosti, které nastroje umoziuji?

Naucil jsem se to rychle. Je to jednoduché, pokud méa ¢lovék rytmus a spravny sluch.

Myslim, Ze existuji dobii djs, ktefi nemaji hudebni sluch.
Jaky program k tvorbé jste pouzival/pouzivate? Vyzkousel jste jich vice?

Recordbox. Pokud hraju n¢kde u kamaradu jen na contoller, tak napf. Serato, Traktor

apod.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

Moje prvni vystoupeni v Klubu bylo vmém klubu, ktery uz nevlastnim,
ale funguje (SPOT Club Liberec). Diive, kdyz jsem v tom nemél moc systém, tak jsem si
ptipravoval playlisty. Psal jsem si to do mobilu a pak rychle cetl, abych to zahral tak jak

jsem chtél, ale nikdy to nebylo ono.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Neveédél jsem. jak snim pracovat. Ani jsem nad tim vlastn€é nepifemyslel.

Jen jsem si uzival to, co oni.
Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Hral jsem asi méné¢ a o to vic jsem si toho vazil. Ted jak kdy. Nékdy se to nakupi a nékdy
mam 1 tfeba 3 tydny cas. VEtSinou musim  odmitnout kvili  koncertim,

¢i pfedstavenim V orchestru na bici. SnaZim se, aby to bylo vyrovnané.
V ¢em jste se v porovnani se za¢atky kariéry posunul?

Asi rozhodné v systému mého hrani. Mam prosté jednoduchy postup, jak hrat a zaroven

si to uzit.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Pokud jde o produkci, tak nad tim pfemyslim ¢im dal tim vic. Ale samotného by mé tvofit

nebavilo. Chce to dvojici aspoii pro zacatek. Jsem zatim jen DJ.

Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?
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Chtél bych pravé rozjet produkci, ale zatim to Casové nezvladdm se Skolou
(Prazska konzervato) a taky suGenim Z4kd na ZUS. Zatim jsem jen §tastny,
kdyZz si mizu zahrat na néjaké velké akci, ¢i festivalu. Vzdy mé toto zene vpied.

Doufam, Ze si najdu brzy ¢as nahrat n¢jaky novy set.
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Piiloha ¢. 10

Nickname: Otto Sabart

Vek: 52

Jakym zanrim se vénujes: deephouse, house, oldies

Puisobeni: po celé CR

Jakou hudbu jste poslouchal v détstvi? Ovlivnilo Vas to néjak v dalSich etapach

tvého Zivota?

Poslouchal jsem hudbu v ramci moznosti tehdy jest¢ komunistického rezimu,
samoziejmé byly moznosti, jak se dostat k hudbé zapadni. Pak pfisla 90.1éta a hudebni

trh se oteviel. Ano, hudba ovliviiuje kazdého mladého ¢lovéka.
Jak Vas napadlo, Ze se chcete vénovat deejayingu?

Ve tiindcti letech jsem dostal od rodi¢ prvni monofonni kazetovy magnetofon znacky
Tesla (Tesla K10). V té dob¢ jsme jiz pouzivali kotou¢ové magnetofony (rok cca 1979).
Zajimaly mne technické principy vyroby zatizeni slouzici k zdznamu a reprodukci zvuku.
Posléze i ozvucovani a zacal jsem si stavét reproduktorové soustavy a studovat akustiku,

Z ¢ehoz se stal mij konicek.
Mate néjaké zakladni hudebni vzdélani?

Jako dité jsem hral sedm let na klavir, ktery jsem (coZ byla velka chyba) opustil.
Pak jsem tihnul ke hrani na kytaru. Neposlouchal jsem hudbu jen tak, Ze se mi ,,libi",
ale zajimalo mé vse technické okolo jejiho vytvafeni (napt. stereofonni zaznam, zvukova

rezie a mastering).
Vzpominate si, jaké byly Vase za¢atky? Mél jste néjakého DJe jako vzor?

M¢ zacatky DlJingu spadaji do roku 1988, tedy jesté¢ do komunistického rezimu,
kdy podminky pro vystupovani byly nastaveny rezimem zcela jinak, nez posléze v
90.letech nebo v soucasnosti. Tehdy byly nutné tzv. prehravky. A aby DJ mohl vibec
n¢kde vystupovat, musel absolvovat tzv. dvouletou Lidovou konzervatot. To je ale na
samostatnou kapitolu. Absolvoval jsem ji ve Skolnich letech 1988/1989; 1989/1990.
Naplni tohoto studia byly pfednasky, které se tykaly témétf vSech aspekth prace DIJ.
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Dnes uz nikdo neznd pojem ,,scénai diskotéky". V prubéhu kariéry jsem mél rizné vzory.

Byli to vzdy lidé, ktefi se pohybovali v branzi nebo byli mistry v oboru.
Jak vznikl Vas nickname?

V priabehu kariéry jsem o nickname mnohokrat uvazoval, ale dospél jsem k piesvédcenti,

Ze neni tfeba se za zadny nickname schovavat...
Jaké nastroje jste mél k dispozici?

Zpocatku bylo mozné hrat pouze z gramofonovych desek, piipadné z magnetofonovych
paskd, pozdéji je vystiidal CD, piipadné DVD a nasledné nové PC formaty waw, mp3,
Flac, AIFF.

Jak dlouho Vam trvalo, nez jste se naudil pouzivat veSkeré funkce a zvukové

mozZnosti, které nastroje umoziuji?

Nov¢ zatizeni vZzdy vyzaduje urcitou Skolu. Ale kdyz DJ aktivné vystupuje, nauci se to
pomérné rychle. Na néco se piijde nahodou a néco jde hned. Jesté bych dodal, ze kazdy

obor se neustale vyviji, tak jako jiny, zejména technika.
Jaky program Kk tvorbé jste pouzival/pouZivate? Vyzkousel jste jich vice?

K praci pouzivam hlavné program f.Pioneer Rekordbox, ktery se neustéle vyviji, tak jako

vSe ostatni. Evoluce v DJ technice je obrovska.

Vzpominate si na své prvni vystoupeni v klubu? Jak dlouho jste se na to

pripravoval?

V dobé tzv. piehravek se nacvicovalo to tzv. ,,prvni vystoupeni" nckolikrat. A to byl

zaklad, tudiz mé jiz pak dal$i vystoupeni pted lidmi aZ na vyjimky neznervéziovalo.
Jak jste jako zacinajici DJ vnimal praci s publikem?

Prace s publikem je vlastné zvladnuti tzv. psychologie davu.

Jak ¢asto jste hral? V soucasné dobé hrajete vice nebo méné?

Prace DJ patii k tzv. svobodnym povolanim, nebot’ v dobé, kdy lidé pracuji, se DJ

ptipravuje a vV dobé, kdy se lidé bavi, DJ pracuje. DJ hraje v podstaté kazdy vikend.
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V ¢em jste se v porovnani se za¢atky kariéry posunul?

DJ se musi neustdle seznamovat s novymi trendy, technologii, Cili se uci celou svoji
kariéru. Pokud by to nedé¢lal, tak by snad dodnes pouzival klasické Zarovky, které by
barvil lihovymi barvami a tyto barvy by shanél ve vyrobné vano¢nich ozdob a hral by ze

dvou Walkmantl.
Kolik ¢asu vénujete tvoreni hudby?

Tvoreni hudby se nevénuji. Hudbu michdm a v prabéhu produkce se da pisnicka

| zremixovat pomoci soucasné techniky (napf. jiz starsi Pioneer EFX 1000).
Ceho byste chtél v budoucnu dosahnout? Sméfujete k néjakému cili?

Smétuji tak jako vSichni DJs do diichodu. To, ¢eho jsem za svoji kariéru zatim dosahl,

mi bylo dostate¢nym cilem.
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