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Uvod

Tato diplomova prace se zabyva translatologickou srovnavaci analyzou dila
A Clockwork Orange britského autora Anthonyho Burgesse, a jeho ¢eského a ruského
piekladu. Dilo bylo vydano poprvé v roce 1962, pii analyze vychazime z vydani z roku
2000. Jediny &esky preklad vytvofil Ladislav Senkyiik, vychozim materidlem pro tuto
praci je vydani z roku 2016 z nakladatelstvi Odeon. Z ruskych prekladd jsme vybrali
pteklad Vladimira BoSnjaka, jehoz digitalni verze z roku 2014 byla pouZita i pro tuto praci.

Cilem prace je srovnat, jak se s ptekladem ze zapadoevropského jazyka analytického
typu vyrovnali prekladatelé do slovanskych jazyki — CeStiny a rustiny — predevSim
z hlediska ekvivalence piekladu a puisobeni na Ctenafte.

V mikroanalyze se zamétime na rozbor vybranych jevi, mezi néz patii preklad autorem
vytvotfené¢ho slangu Nadsat, pfeklad citoslovei, vulgarismil, frazeologismi, pfirovnani a
vlastnich jmen, a v men$im rozsahu budeme analyzovat také pieklad dalSich vybranych
prvku charakteristickych pro styl autora, jako je napiiklad opakovani ¢i expresivita. Mimo
jiné poukédzeme také na nékteré bé€zné nedostatky v piekladu, na kreativné pirelozené
konstrukce ¢i na preklad jevi, které prekladatelé priblizuji ¢tenaftim cilovych jazykd.
V zédvéru se pokusime zhodnotit, zda je analyzované pieklady moZno povaZovat
za funk¢né ekvivalentni originalu.

Prace sestava ze dvou casti. Prvni ¢ast obsahuje teoretické poznatky prevzaté z praci
ceskych a slovenskych lingvistl a translatologl, druha ¢ast se zabyva analyzou vybranych
jevu v dile originalu a obou piekladech.

V teorii piekladu vychézime z hypotéz predevsim Jitiho Levého, Zlaty Kufnerové, Jana
Vilikovského, Milana Hrdlicky a Zdenky Vychodilové, z ruskych translatologli jsou to
piedevsim V. N. Komissarov, L. S. Barchudarov a néktefi jini. Jejich prace jsou podkladem
pro oznaceni translatologickych postupt 1 dalSich jazykovych jeva, vysvétlenych
pro potieby analyzy. Pro uvedeni Zivotopisnych ¢asti autora vyuzivame predmluvu v knize

¢i internetové zdroje, tdaje o prekladatelich ¢erpame predevsim z internetovych zdroji.



1. Teorie prekladu

Teorie piekladu je disciplinou, na jejiz otazky se snazi odpovédét teoretikové jiz od 12.
stoleti. Prvni pokusy o rozbory slov a jejich vyznamu v jinych jazycich vSak probihaly uz
ve starém Rimé& u Horatia &i Cicerona. (Levy 2012, s. 22) Prvni slovanska ,.teorie
prrekladu“ vznikla za dob Konstantina a Metod¢je a je pfipisovana pravé Konstantinovi.
Veérozvéesti potfebovali nejenom teoreticky zdGvodnit nutnost piekladt pii predavani
Pisma svatého nekfestantim, ale také zapocali ivahy o vyznamu slov jako takovych.

(Mathauserova in Hrdlicka, Gromova 2004, s. 244)

I ptesto, Ze teorie piekladu saha hluboko do historie, prvni readlné pokusy o jeji stanoveni
a o popsani piekladu se objevuji az pocatkem 20. stoleti, v souvislosti s rozvojem
strukturalismu. Ve 40. letech vznikaly v ramci Prazské lingvistické Skoly prvni prace
zaméfené vyluéné na teorii piekladu — dila Jana Mukatovského ¢i Bohumila Mathesia.
V SSSR se disciplina rozvijela jiz ve 30. letech s vedoucimi osobnostmi A. V. Fjodorova
a Korngje Cukovského. Z neoficialni teorie prekladu se vydélily dva proudy — lingvisticky
pod vedenim Fjodorova a literarnévédny pod vedenim Cukovského. Ze viech piistich (i
svétovych) diskuzi mezi témito proudy vzeSel pozadavek sjednotit a vytvofit novou
specialni metodologii. (Vychodilova 2003, s. 13—14) Sam Jiii Levy podle Kufnerové
(1994, s. 7) tihl vice k literarnévédné badatelské orientaci, ale také chapal, ze lingvisticky
piistup teorii prekladu znacné zpiesiiuje. Teorie piekladu se da tedy povazovat na jedné
stran¢ za disciplinu lingvistickou, co se tyCe srovnani jazykovych systémt, na druhé strané
za disciplinu literarnévédnou z hlediska ptekladatelova hledani ekvivalentt ¢i jeho snahy
zakomponovani do dila vSech mimojazykovych aspektt, které autor zamyslel a které jsou

dulezité pro pochopeni dila. (Levy 2012, s. 78)

Soucasna véda o piekladu vznika ve druhé poloving 20. stoleti, kdy se zacal probouzet
obecny zajem o prekladatelstvi a teorie piekladu se stavd samostatnou védeckou
naptiklad Fjodorova prace Uvod do teorie piekladu (1953), u nas se jednalo o Uméni

piekladu Jititho Levého. (Vychodilovad 2013, s. 14-15) Krom¢ Jititho Levého badali



v byvalé Ceské a slovenské federativni republice na toto téma také eti teoretikové Karel
Horalek, Bohuslav Ilek ¢i slovensky translatolog Anton Popovic¢. (Kufnerova 1994, s. 7—

8)

Ustfednim pojmem prace je pieklad, je tedy potieba jej definovat. Termin preklad lze
podle Vychodilové (2013, s. 5) chapat dvojim zptisobem — bud’ jako mySlenkovou ¢innost
a proces dekodovani urcitého celku vyznamu piekladaného textu a jejich pienos do jazyka
ptekladu ¢i jako vysledek tohoto procesu. Popovi¢ (1975, s. 233) chape pteklad takeé
jednak jako ptekddovani vyznamu (navic zde zahrnuje 1 prekodovani vyrazu), ale 1 jako
vysledny pteklad, ktery je pro néj afirmativnim metatextem, tedy textem, ,,jehoz funkci je
,byt prekladem®, ¢ili stylistickym (tematickym i vyrazovym) modelem jin¢ho dila®.
(Popovi¢ 1975, s. 233) Kufnerova (1994, s. 11) rozsitfuje chdpani prekladu jesté o jednu
definici, a to pieklad jako prostfedek komunikace mezijazykové nebo mezikulturni.
Podle Hausenblase 1ze také v komunika¢nim aktu chapat pieklad jako ,,meziclanek, ktery
se vklada do sdélovaciho komunikacniho procesu mezi vyjadieni uskutecnéné prostiedky
urcité sdélovaci soustavy a interpretaci tohoto sdéleni pfedevsim tehdy, jestlize piijemce
sdéleni mu nemuze porozumét, protoze danou sdélovaci soustavu neovlada®. (Hausenblaus
in Hrdli¢ka, Gromova 2004, s. 127) Ukolem piekladatele je tedy desifrovat toto sdéleni
obsazené¢ v ptivodnim textu, a pteformulovat (zaSifrovat) jej do druhého jazyka, ktery poté

op¢t desifruje Ctenaf. (Levy 2012, s. 42) Vznika tak dvoj¢lenny komunikaéni fetéz:

autor ptekladatel ctenar

= o | cizojazyény text v jazyce 3
= = 3 — g - N

85 - | 2B S text 5 = | pfekladatelové | § b
L > = 2 5} = o
= > = >Q >a >Q é

£ 8 - - E

Prekladatelska ¢innost neni jednoduchd, ptestoze pozadavky na kvalitni pfeklad zni
velmi trividln€. Obecné musi piekladatel znat jazyk, do kterého preklada, ale také jazyk,
ze které¢ho preklada. Kromé toho se ale také musi orientovat ve vécném obsahu

prekladaného textu. Nestaci pouze znat jazyk, v prekladu je nutné zachytit také napiiklad
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reélie, autortiv zameér a styl ¢i u odborného textu ptislusny obor. (Levy 2012, s. 21) Cilem
piekladu je tedy reprodukce nikoliv jazykovych prostiedkt, ale informace, ktera je jimi

vyjadiena. (Vilikovsky 1984, s. 22)

Pickladat 1ze na nékolika jazykovych turovnich, jelikoz existuje nékolik jednotek
prekladu. Vychodilova (2013, s. 30) pfedklada vyrok Barchudarova, ktery tvrdi, Ze
jednotka piekladu je nejmensi (minimdlni) jednotka v textu vychoziho jazyka shodna
s jednotkou v textu jazyka cilového. Zminuje také Grovné, na kterych lze pieklad provést
— jednd se o pteklad na drovni fonémi/graféml, morfémt, slov, syntagmat, vét ¢i
samotného textu. (Vychodilova 2013, s. 30-32) Podle Levého (2012, s. 118) je mimo to
potieba predevsim ,,odhadnout miru samostatnosti detailu a podle toho jej do vétsi nebo
mens$i miry podfidit celku®. To znamend, Ze kdyZ urcité¢ slovo mé vyznam, jen kdyz je
soucasti urcitého celku, pieklada se v tomto celku a ne samostatné. Levy ma timto na mysli
ustalené fraze, idiomy, lidova rceni a pfislovi. VSechny tyto lexikalni jednotky je nutné
piekladat velmi pozorné ptedevs§im ve chvili, kdy se jednd o obrazny vyraz a v cilovém
jazyce existuje nahrada obdobnym celkem. Pro Kufnerovou (1994, s. 13) je v ramci
ekvivalence nejmensi moznou piekladovou jednotkou slovni spojeni — sloveso
S podstatnym jménem, podstatné jméno spolu s pridavnym atd. Dulezité je pro ni ale i
nahliZeni na jednotky vyssi (véta, odstavec, text), protoZe je potieba brat cilovy text jako

adekvatni k textu vychozimu.
1.1. Prekladatelsky proces

Zakladatel ceské teorie prekladu, Jiti Levy (2012, s. 50n), velmi podrobné rozvadi
piekladatelsky proces, ktery rozdéluje do tfi fazi: pochopeni ptedlohy, interpretace
piedlohy a zévérecné piestylizovani predlohy. Hrdlicka (1986, s. 70) nazyva tyto tfi faze
porozuménim origindlu, interpretaci a rekonstrukci obsahu origindlu a vybérem
vyrazovych prostiedkit s kone¢nou Upravou textu. Obsahové se s Levym ve vykladu
shoduji.

Pro pochopeni predlohy je podle Levého dulezité to, aby sam piekladatel byl
pfedevSim vybornym ctenafem. Musi totiz pochopit nejen text sam o sob¢, ale také
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mimojazykové informace v ném zapracované. Levy rozliSuje tii roviny, ve kterych
pochopeni predlohy probiha. Za prvé se jedna o filologické porozuméni textu, které je
potiebné k tomu, aby pirekladatel predesel mechanickym omylim v piekladu — zdména
slov, ktera znéji podobné ¢i jsou si podobna vizualng. (s. 50) Druhou tGrovni jsou ideoveé
estetické hodnoty, tedy naptiklad ladéni, podbarveni textu, jeho zaméteni na Ctenaie apod.,
tedy hodnoty, které se daji v textu nalézt pouze jeho zevrubnym zkouménim — normalni
Ctenar si tyto hodnoty nemusi uvédomovat a rozpoznavat, zato prekladatel ano. (s. 51)
Tteti, nejobtiznéjsi uroven, je pochopeni uméleckého celku — vSech postav a vztahli mezi
nimi, déje a autorského zaméru. Aby mohl prekladatel opravdu celistvé pochopit dilo,
nesmi mu chybét predstavivost. (s. 53)

Interpretace predlohy je nutna piedevsim v situaci, kdy u textt originalu a piekladu
,heni mozna uplna vyznamova shoda vyjadieni (Levy 2012, s. 56), a nestaci tudiz pieklad
spravny pouze na jazykové trovni. Velmi ¢asto je prekladatel nucen vybrat si z mnozstvi
vyznami, pfi¢emz potfebuje pochopit ,,skutecnost, ktera se za textem skryva“ (Levy 2012,
s. 56), aby ji mohl spravné interpretovat. Pfi interpretaci dila by se mél piekladatel
vyvarovat ptiliSné subjektivité, a naopak cilit na co nejvetsi objektivitu v rdmci platnosti
piekladu. Interpretace taktéz neznamena upravu, piekladatel nesmi text zkracovat ¢i
original doplnovat — ,,uprava deformuje umélecké dilo®. (Levy 2012, s. 62)

,Od plvodniho umélce Zzaddme umélecky hodnotnou stylizaci skuteCnosti —
od piekladatele zadame umélecky hodnotné piestylizovani piedlohy.« (Levy 2012, s. 64)
Ptekladatel v této fazi jiz hleda vhodné ekvivalenty k piekladu z vychoziho do cilového
jazyka, coz je ztizeno ve velké mife rozdilnou strukturou jazyka — pteklad tudiz nelze
,Vyrabét mechanicky, je nutné original dila v jazyce piekladu piestylizovat. Kazdy
pieklad je vSak ovlivnén, at’ uz pfimo nebo neptimo, jazykem originalu. (Levy 2012, s. 68)

Kazdy prekladatelsky proces pak probihda mezi dvéma jazyky, jazykem originalu a
jazykem prekladu. Jazyk originalu spolecné se systémem, ze kterého se pieklada, se
nazyva jazyk vychozi, jazyk piekladu je pak ten, do kterého se pireklada, a nazyva se

jazykem cilovym. (Popovi¢ 1975, s. 277)



1.2. Typy prekladu

Tradi¢n€ uvadénymi typy piekladu jsou podle Hrdlicky (2004, s. 21) pieklad doslovny,
volny a adekvatni. Levy (2014, s. 82) hovoii o dvoji normé v prekladu, ktera je s typy
prekladu svazéana. Jedna se o dva estetické protiklady: norma reproduk¢ni, tedy pozadavek
veérnosti, a norma ,,uméleckosti neboli krasy. Tyto protiklady se po formalni strance daji
spojit s pojmy vérny a volny pieklad. Vérny (neboli deslovny) pieklad chape Levy jako
cil prekladatele vytvorit dokonalou kopii ptedlohy, pteklad volny (neboli adaptacni) je
pro néj takovy, pfi kterém je zdkladem estetika, krésa, a ,,to, aby ptekladem vzniklo
puvodni umélecké dilo ¢eské*. Popovic (1983, s. 195) uvadi, ze Gplna veérnost ¢i volnost
prekladu neexistuje, protoze rozdily ve struktute vychoziho a cilového jazyka neumoznuji
pteklad bez stylistickych posuni na dvou rovinach — jazykové a tematické. Tato teorie se
shoduje s Hrdlickovym (2000, s. 22) pojetim adekvatniho piekladu a je spojena také
s pozadavkem pravdivosti Levého (2014, s. 83), ktery uvadi, ze tento pozadavek
,»predpoklada nikoliv naturalistickou kopii, ale sd€leni vSech podstatnych kvalit originalu

Ctenaii.*
1.3. Tradié¢ni prekladatelské postupy

V ramci prekladatelského procesu vymezuje Jifi Levy tii prekladatelské postupy. Jako
prvni je to preklad v pravém slova smyslu, ktery Ize ale uplatnit pouze naptiklad u obecné
terminologie, kde se d4 mluvit o uplném ekvivalentu. Dal§imi dvéma postupy jsou
substituce a transkripce. Substituce je ,,ndhrada domaci analogii“ (Levy 2012, s. 106) a
je potiebna pii uplathovani obecného vyznamu. Transkripci, jinymi slovy piepis, pak

ptrekladatel pouZije tam, kde obecny vyznam mizi.

Pti analyze bude v praci vyuzito rozdéleni piekladovych postupli podle Vychodilové
(2013, s. 33n), ktera rozlisuje piekladové transformace formalni a sémantické. Formalni
transformace jsou ty, pfi kterych se pretvaii forma jednotek prekladu, sémantické (nebo
také lexikalné-sémantické) pietvareji vyznam jednotek prekladu. Vzdy ale za podminky,

ze jednotka vychoziho jazyka se transformuje ve formaln¢ jinou jednotku cilového jazyka
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pfi zachovdni vyznamu, nebo alesponl invariantu vyznamu (mepeBomUYECKas

TpaHchopmarms).

Mezi formalni transformace patii transkripce, transliterace, transplantace, kalkovani,
zaména gramatické kategorie, zaména slovnich druhii, zaména vétnych Cclent,
univerbizace, multiverbizace, zména slovosledu, komprese (kondenzace), zména

gramatického statutu véty ¢i slouceni nebo rozdéleni vét.

Transkripce a transliterace je ptevod lexikalnich jednotek s pomoci pismen cilového
jazyka. Transkripce na zaklad¢é zvukové podoby (manager — menedacep), transliterace

pak na zakladé podoby grafické (boss — 6occ).

Transplantace je také ptevod lexikalnich jednotek — slovo vychoziho jazyka se prevadi
do textu cilového jazyka pti ponechani pivodni formy a stejného grafického systému.
Jedna se vétSinou predevsim o nazvy firem, hoteld, periodik (denik Washington Times —

esceonesnux Washington Times).

Kalkovani je druh piekladu na zédkladé morfémut nebo jednotlivych slov ve slovnim

spojeni (mass culture — maccoeas Kyiomypa).

Zaména gramatické kategorie se tyka predevSim kategorie Cisla, slovesného cCasu,
slovesného vidu aj. (On ckpewusan pyku na epyou. — Zkrizil ruce na hrudi.) Ne kazda
takovato zameéna se ale povazuje za transformaci, o té se da mluvit pouze tehdy, ma-li
piekladatel moznost se rozhodnout. O transformaci se pak nejednd v piipad¢, Ze je rozdil
déan naptiklad rozdily gramatickych systémua vychoziho a cilového jazyka (uepnura —

inkoust).

Zaména slovnich druhi je béZny zptisob formalni piekladové transformace, jelikoz
slovni druhy Ize ménit jeden za druhy bez vétSich zasaha do textu (Petr je dobry recnik.
— [lemp xopowo 2oeopum.) K zaméné vétnych ¢lend dochazi Casto v souvislosti se
zdménou slovnich druhid. Prekladové jednotky tak v textu prekladu mohou plnit jinou

syntaktickou funkci, nez maji ve vychozim textu (Aljosova maminka — mama Anewu).
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Pieklad dvou ¢i viceslovného vyrazu jednim slovem se nazyva univerbizace (oxazame
nomows — pomoci). Opakem univerbizace je multiverbizace, kdy z jednoho slova

vytvoiime dvou a viceslovny vyraz (suunuya — michana vejce).

Velmi ¢asto je nutné pii prekladu zménit slovosled. Ten se fidi specifickymi pravidly
pti piekladu do jazyki s pevnym slovosledem (B komuamy sowen uenogex. — A man came
into the room.) ¢i pii prekladu jazykt ptibuznych, kde je nutné, aby si ptekladatel

uvédomoval riziko interference.

Komprese neboli kondenzace vyrazu spociva v zestruénéni vyjadfeni za pomoci
sémanticky objemnéjSich prostredki cilového jazyka. Pfedevsim v ruském jazyce se jedna
o ptechodniky a participia. (Kdyz vojak plnil velitelitv rozkaz, odnes! ho proud. —

Buinonusirowezo npuxaz komanoupa coioama yHecio medeHueM.)

Zménou gramatického statutu véty se mysli kompletni reorganizace struktury véty.
Jedna se naptiklad o zdménu trpného a ¢inného rodu (Eeo cuumarom xopowum

uncnexmopom. — He is considered to be a good inspector.).

Slouceni vét je spojeni dvou a vice vét dohromady, rozdéleni pak rozpojeni vét

na nékolik samostatnych.

K sémantickym transformacim fadime konkretizaci vyznamu, generalizaci vyznamu,
diferenciaci vyznamu, modulaci vyznamu, antonymicky pieklad, kompenzaci ztrat
pti pekladu, komplexni transformace, doplnéni informace ¢i rozsifeni informacniho

zakladu a explikaci.

Konkretizaci vyznamu je myslena zdména sémanticky objemné;jsi lexikalni jednotky
vychoziho jazyka, jednotkou cilového jazyka s uz§im ¢i konkrétné€j$im vyznamem (thing
— gewb, npedmem, oeno, pakm, cayuatl, npoussedenue u m.n.). Generalizace je pak opak
konkretizace — zaména jednotky s uz§im vyznamem za jednotku s vyznamem SirSim

(Young man of 6 feet 2 inches. — MonoOoti uenogek ebicokoeo pocma.).
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Nutnost diferenciace vyznamu vyplyva zrozdili mezi lexikalné-sémantickymi
strukturami vychoziho a cilového jazyka. Napiiklad anglické slovo blue se do rustiny da

pielozit jako curnuii nebo zonyboil.

Modulace vyznamu je zaména slov nebo syntagmat v souvislosti s logickym
diisledkem. Naptiklad u anglické véty He’s dead now., kterd se da do rustiny pielozit jako

On ymep. Logicky se d& odvodit, Zze zemfel = je mrtvy.

Pii antonymickém piekladu dochazi k vyméné kladného tvaru za tvar negativni a
naopak. Nahrazeni antomymem neméni vyznam pickladové jednotky, protoZze soucasné
Snim probihd také zdmeéna lexikdlni jednotky vychoziho jazyka za jednotku jazyka

cilového taktéz v protikladném vyznamu (4 ece nommnio. — Nic jsem nezapomnéla.)

Kompenzace ztrat je druh transformace, pfi kterém se smyslové, popt. stylistické
slozky ztracené pfi piekladu, nahrazuji jinym zplsobem, pficemz neni nutné, aby se
nachazely na stejném misté jako v origindle. Naptiklad v ruské vét€ Voepu eunuwye,
monvko nveuts ce2o0us! je expresivnost vyjadiena vyrazem eunuwe. Ceské slovo vino ale
nemd zadny podobny tvar, a tak se z neutradlniho ruského nums stalo Ceské expresivni

chlastas: Dej pryc to vino, porad jenom chlastas!

Komplexni transformace se tyka piedevsim frazeologismi, které se nedaji prekladat

po ¢astech, ale musi se piekladat celostné (to pass to the better world — yiimu 6 mup unot).

Doplnéni ¢i rozSifeni informac¢niho zakladu pouziva piekladatel v ptipade, ze
nepiedpoklada, Ze piijemce bude mit povédomi o vyznamu piekladové jednotky. Jedna se
vétSinou o redlie (3umoti Banepuii ocywecmeun sxkcneouyuro 8 Kvizviikym. — V zimé
podnikl Valerij expedici do pousté Kyzylkum.). Ridéeji se maze vyskytnout také zazeni

informac¢niho zakladu.

Explikace neboli deskriptivni preklad je lexikalné-gramaticka transformace, ktera
spociva v pouziti slovniho spojeni cilového jazyka, které opisné vysvétluje piekladovou
jednotku jazyka vychoziho (bigos — tradicni polska husta zelna polévka s klobasou a

hovezim masem).

13



1.4. Ekvivalence piekladu

Ekvivalence neboli adekvatnost, které chapeme jako synonyma, prostupuje jak
prekladatelskym procesem, tak prekladatelskymi postupy. Z lingvistického hlediska je
otazka ekvivalence velmi mnohostrannd, a neni jednoznacnd. Komplikace vznikaji
piedevsim proto, ze preklad bude mit rtizné ptijemce, mohou to byt ¢tenaii odliSnych
kultur, zemi, nézorl, ¢i chronologicky napf. v jiném stoleti. (Kufnerova 1994, s. 13)
Vychodilova (2003, s. 46) se zminuje také o ekvivalenci Uplné, kterd je podle
lingvistickych badatelli nemoznd, a to pravé kvuli odliSnostem pragmatickym, ale také

sémantickym a strukturnim.

Ekvivalenci se podle Vychodilové (2003, s. 46) chéape ,,00uHOCTD conepKaHUs
(cMbIcTIOBast 6JIM30CTH), PAaBHOIICHHOCTh TEKCTOB OpUTHHaia U nepepoja’. Popovic (1983,
s. 195) popisuje ekvivalenci jako stylistickou soucast adekvatnosti prekladu. Podle n¢j se
jedna o ,funkéni rovnocennost prvka originalu a piekladu, v niz se prvky originalu
nahrazuji v prekladu tak, aby pfi invariantni shod€¢ vyznamii smétfovaly k vyrazové
identité.” (Popovi¢ 1983, s. 195) Hrdlicka (1989, s. 65) mluvi o adekvatnosti jako o relaci
,»heceho k néCemu®. Ve své dalsi publikaci Hrdlicka (1991, s. 11) uvadi, Ze lingvisté se
vétSinou shoduji v definici ekvivalence neboli adekvatnosti, a tedy v tom, Ze cilovy text by

se m¢l stat pouze optimalni variantou piedlohy.

Kufnerova (1994, s. 14) problematiku ekvivalence dale rozvadi — tvrdi, ze piekladatel
si musi neustale klast otazku, jsou-li informace, které v textu formuloval, pro ctenaie
pochopitelné. Na tuto otdzku existuji tfi mozné odpovédi: a) je to srozumitelné
pro prekladatele, ¢tenaii pravdépodobné také; b) je to srozumitelné pro piekladatele, ale
Ctendf nemusi byt stimto obezndmen; c) neni to jasné pro piekladatele, a tedy to
pravdépodobné nebude jasné ani pro Ctenafe a je nutné to vyjasnit ¢i doplnit. Cilem vsech
odpovédi je vsak pro piekladatele pouze to, aby Ctenaé pochopil. Vyznam terminu
pochopeni predklada Kufnerova z Newmarkova Approach to Translation: ,,Pochopeni je

prevedenti literarniho sledu symbolt v textu na elementy smyslu, vyznamu.*
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Jiti Levy uvadi, Ze translatologie je t€sné spojena s pojmem tzv. funkéni ekvivalence
a povazuje ,,za nejpodnétnéjsi hledisko v teorii a praxi piekladu ... hledisko funkcni®.
(Levy 2012, s. 28) Toto funkéni hledisko zkouma v piekladu rizné sdélovaci funkce
jednotlivych jazykovych prvki a zabyva se odliSnymi sdélovacimi prostredky, které vSak
Vv jazyce prekladu mohou plnit stejnou funkci. Levy cituje také Viléma Mathesia, ktery
mluvi o tzv. ,,pfebasnéni®, pii kterém je nutné vénovat urcité sili tomu, aby umélecké dilo
pusobilo na ¢tenare prekladu stejnym dojmem jako na ¢tenare origindlu, i za pouziti jinych
literarnich prostedku. Tato tvrzeni jsou v souladu se studiemi spoluzakladatele prazského
lingvistického krouzku Romana Jakobsona ¢i polského teoretika piekladu Zenona
Klemensiewicze, podle n€¢hoz ,,ikolem piekladatelovym neni reprodukovat, a tim méné
pretvaret elementy a struktury origindlu, nybrz vystihnout jejich funkci a uzit misto nich
elementy a struktury vlastniho jazyka, které by v mife co nejvetsi mohly byt jejich
substituty a ekvivalenty stejné vhodnymi a G¢innymi.” (1955, in Levy, 2012, s. 29)
Bohumil Ilek (1972, s. 223) se zmifluje o mife pfesnosti v ptekladech. Tato mira je podle
néj vzdy dand ,.funkci vyrazu v daném textu®, tedy jak zvoleny vyraz (tuto teorii lze
vztahovat obecné i na piekladovou jednotku) pielozit tak, aby mél ¢tenai moznost pochopit
celé dilo po ¢astech 1 komplexné. Ilek (1972, s. 224) vSak soucasné zdlraziuje, ze odchyli-
li se prekladatel od pfesného terminu, nesmi to byt kvtli neznalosti ¢i ¢aste¢né neznalosti,

ale naopak to musi byt odchylka chténé a védoma.

Popovic¢ (1983, s. 189n) rozliSuje nékolik druhii ekvivalence. Jedna se o ekvivalenci
paradigmatickou, ktera probiha na roviné systému vyrazovych prvki v ramci stylu. Dale
je to ekvivalence syntagmaticka neboli textova, tedy z hlediska uspotadani prvku v textu,
jazykova, ktera oznacuje totoznost prvki na lingvistické trovni originalu a prekladu, a
nakonec ekvivalenci stylistickou neboli translac¢ni. Ta je pro tuto praci a analyzu dél

origindlu a ptfekladu nejpodstatnéjsi, jelikoz se zamétuje pravé na nahrazeni za Gcelem

sémantické shody.

Translacni ekvivalence je pro nasSi analyzu dulezit¢ také z hlediska piekladu
freazeologismi a prirovnani. Mokijenko a Stépanova (2008, s. 37n) rozdélili

frazeologismy podle miry ekvivalence, které pii ptenosu z jednoho jazyka do druhého
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zachovavaji, do péti skupin. Prvni skupinou jsou ekvivalenty uplné, totozné strukturou i
stylistikou, obraznosti i pfenesenym vyznamem. Nasleduji ekvivalenty ¢aste¢né, jez maji
totozny vyznam a stejnou nebo témeét shodnou formu, ale 1iSi se napiiklad poctem
komponentt ¢i jinou strukturou. Tteti skupina obsahuje relativni ekvivalenty, které jsou
vyznamove stejné, ale jejich formy se riizni, nicméné jsou stale porovnatelné. Déle se jedna
0 frazeologismy analogické, totozné vyznamem a stylisticky, a s odliSnou strukturou a
obraznosti. Posledni skupinou jsou frazeologismy bezekvivalentni, spjaté pouze s urcitym

jazykem.
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2. Mechanicky pomerané: original a preklady

2.1. A Clockwork Orange

D¢ dystopické novely probihd okolo roku 1972 v Evropé. Popisuje Cast zivota
patnactilet¢ho antihrdiny Alexe, ktery je smési inteligence a duvtipu, ale také je
charakterizovan jako sociopat a ostiileny mladistvy delikvent, zboziujici klasickou hudbu,
predevsim Beethovena. Kniha je rozdélena do tii ¢asti, z nich kazda za¢ina vétou: ,,What’s
it going to be then, eh?* (Burgess 2011). Kazda ¢ast je pak rozdélena do sedmi kapitol,
dohromady je tedy kapitol 21, coz sam autor vysvétluje tim, ze vypravéni o socidlnim
vyvoji hlavniho protagonisty konéi dvacatou prvni kapitolou, kdy ¢islo dvacet jedna
oznacuje symbolicky dospélost ¢loveéka. (Goh 2000, s. 263) Tento dvacaty prvni oddil
knihy, tedy sedma kapitola posledni Casti, popisuje Alexe jako chlapce, ktery uz si
uvédomuje svou ,,dospélost”, a je jakymsi zacyklenim celého ptibéhu. Findle piib&éhu se
v Americe ke ¢tenaifim nedostalo az do roku 1988 — vydavatel nesouhlasil s tim, aby byla
kniha zakonc¢ena kladné. Sam Burgess se pak v pfedmluvé k vydani z tohoto roku vyjadtil,
ze si vtu dobu piipadal jako hlavni postava své knihy — v boji mezi politickymi
mocnostmi. Zde tvrdil, Ze napsal ,,Kennedyovskou* knihu, kterd piijala moralni vyvoj,
zatimco v té dobé€ se po ném chtéla ,,Nixonovska* kniha bez kouska optimismu. (Morrison
in Burgess, 2011, s. xvii) Pro muzikalovou adaptaci dila (Mechanicky pomerané¢: Hra se
zpévy) vznikl vroce 1986 prolog, pojednavajici o ,,dospélém* Alexovi a Marti, jeho
partnerce. (Senkyiik 2016) V roce 1971 vznikl na motivy knihy film, ktery reziroval
Stanley Kubrick a ktery byl, i pfes vSechny rozdily mezi scénafem a knihou, celosvétove

uspésny. (Morrison in Burgess, 2011, s. xviii)

Piib¢h je vypravén ich-formou — vypravécem je hlavni postava Alex, ktery na sebe
Castokrat odkazuje a také promlouva ke ¢tenaitim. Kompozice dila je chronologickd — d&j
je popisovan tak, jak za sebou jednotlivé situace nasleduji. Hlavnim motivem je dystopie
(opak utopie), vedlejsimi motivy jsou boje politické 1 pouli¢ni, ale také nasilnost, vse
Sikovné ¢astecné zamaskovano jazykovymi prostiedky — ¢tenat dilo prvoplanoveé nevnima
jako dilo o nésili a politice, 1 kdyz v kone¢ném dusledku a zpétném pohledu je kniha prave
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o téchto tématech. Jazyk literarniho dila je velmi specificky, jelikoz autor v knize pouziva
mnoho neologismil. Tato nova slova se daji spojit v jakysi autorem vymysleny slang,
tzv. Nadsat (do Cestiny prekladano jako ,,jazyk tyni*, od ruského -naoyams, oznacujici
sufix pro ekvivalent ¢eského -ndct ¢i anglického -teen (patndct, fifteen)), ktery je vytvoren
predevsim na zakladé rusismu a londynského slangu Cockney. Cockney je tzv. ,,rhyming
slang®, je tedy zaloZen na rymech a hrani si se slovy, coz odpovida celému stylu dila. [O16]
Podstatou Cockney je zrymovani slova s jinou frazi a jeji nasledné pouziti, naptiklad vyraz
Z Mechanického pomerance hound-and-horny se rymuje s corny, coz znamena ohrany,
otrepany, a v tomto smyslu je v textu také pouzit. Nadsat hojné vyuziva ptedevsim hlavni
antihrdina Alex a jeho kamaradi, ale obCas se objevi 1 jako fraze z Ust jinych postav, stejné
tak jako sdm Alex pouziva v urcitych situacich velmi spisovnou, da se fici az ,,biblickou*
angli¢tinu, kdy pouziva jiz zastaralé vyrazy a fraze (thou, thy, shall we). Autor se v textu
nevyhyba ani odbornym slovim (pfi mluvé 1ékait ¢i statniki — penological theories,
subcutaneous method), mirnym vulgarismtm (filthy bastards) ¢i citové zabarvenym
sloviim, které se ale daji ¢aste¢né povazovat za soucast Nadsatu (eggiweg, jammiwam).
Dilo obsahuje také mnoho citoslovci, které nejsou v anglickém jazyce tak naduZzivané, jak
je tomu v textu, a které dokresluji situace a daji se také zahrnout do slangu knihy (Smash
smash smash, boohoohoo, ringringringring). Velmi zajimavym elementem jsou v dile
pouzita pfirovnani a frazeologizmy, které se obc¢as prolinaji s jazykem Nadsatu a obsahuji
jeho prvky. Nepopiratelna je také celkova hudebnost dila, které autor dosahuje predevsim
bohatym vyuzitim repetice. Tato ¢ast jazykové slozky dila je pravdépodobné zapracovana
diky vlivu autorovy matky hudebnice (viz kapitola 2.2. Anthony Burgess). Muzikalnost
jazyka dila piisobi také jako ekvivalent k celému piibéhu — ¢teme o nasili, u ¢ehoz zaroven

poslouchdme hudbu.

Ptibéhem o nasili, brutalité, lidském nitru, ale o také Sanci na polepSeni a zmoudieni
nas provazi Alex, nazyvajici sam sebe Pokornym vypravécem. Jeho nejvetsi zdbavou jsou
nocni razie po meésté, pti kterych spolu se svymi tfemi kamarady znésiliuje, krade a
fyzicky tyra kohokoliv, kdo se jim dostane pod ruku. Jedné noci se vloupou do bytu

spisovatele, ktery pracuje na dile Mechanicky pomeran¢ — kniha pojednava o tom, jak by
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si lidé neméli ublizovat, a o svrchovaném zivoté, ktery by nemél byt omezovan, ni¢im a
nikym, jelikoz nemoznost volby z lidi ¢ini tzv. mechanické pomerance, néco, co je
na venek normalni, ale uvniti jiné, nez se mize ocekavat. Pii dalsSim no¢nim ukdajeni
choutek se Alexova parta, kterd uz nesnese jeho panovacnost, rozhodne jej zradit.
Po vloupani do domu staré zeny s koCkami jej nechaji zbitého napospas policistim.
Nasledné¢ se Alex dostava do vazby a po zjisténi, ze staienka zemfela, také do vézeni, kde
se 1 pro dobré chovani celkem uspésné aklimatizuje. Po néjaké dobé¢ ale pii nocni bitce
umird jeho novy spoluvézein a vina padne na Alexe, na kterém se za trest rozhodnou
zkoumat novou metodu tzv. regeneracni 1é¢by. Tato Ludovicova metoda spoc¢iva v tom, ze
jsou Alexovi poustény scény plné nésili, které jsou podbarveny vaznou hudbou, a taktéz
jeho oblibenym Beethovenem. U Alexe se touto ,,lé€bou’ vyvine reflex — pii kazdé
myslence nebo pohledu na nasili ma nutkani na zvraceni. Poté, co je mu prominut zbytek
trestu a je jako ,,napraveny* puStén zpét na svobodu, se vraci k rodicim. Ti ho ale
zavrhnou, a Alex se op¢€t potuluje méstem — tentokrat vSak jako obét’. Role obéti a nasilnika
se méni, a ti, které Alex zndsiliioval a bil, se ted’ vyzivaji na jeho bezbrannosti. Nakonec
se dostane do rukou mladych policistl, ve kterych poznava svého byvalého kumpana a
nepftitele. Ti ho odvezou za mésto, kde jej brutalné zbiji. Alex nachdzi pfistieSi u autora
Mechanického pomerance, kterému po davném no¢nim ataku zemfiela Zena a ktery se snazi
Alexe politicky vyuZit. Poté, co spisovatel a jeho pratelé zjisti, jak Ludovicova metoda
funguje, Alexe zamknou v byté¢ a metodu na ném vyzkousi pousténim klasické hudby
z vedlejsiho bytu. Z bezvychodné situace hleda mladik unik skokem z okna. Dopadem se
ale nezabije a po probuzeni v nemocnici zjistuje, ze uz mu myslenky na nasili nedélaji
problém. Jakmile se dostane z nemocnice, najde si nové kamarady, se kterymi podnika
nocni vylety, tak jako diiv. Nasili mu uz ale nedéla tak dobie jako kdysi, a po setkéni
s byvalym kamaradem, ktery ,,dospél* a ma rodinu, pociti Alex silnou touhu po tom, aby
se zmé&nil a naSel si partnerku. Celé vypravéni se tak posledni kapitolou uzavird tam, kde

zacalo, ale nekonc¢i vézenim, nybrz dospénim mladého antihrdiny.
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2.2. Anthony Burgess

John Burgess Wilson (1917 — 1993), autor originalu novely Mechanicky pomeranc, se
narodil v britském Manchesteru, kde také prozil pomérnou ¢ast svého Zivota. Prvni knihu
napsal az téméf ve svych 40 letech — dfive na n¢j méla vliv spi§ matcina kariéra zpévacky,
diky niz psal od svych osmnacti let hudebni skladby. V roce 1959 byl totiz Burgessovi
diagnostikovan neoperovatelny mozkovy nador a lékafi mu davali nadéji pouze na rok
zivota. To také pravdépodobné¢ bylo jednim z impulst pro pocatek Burgessova
spisovatelstvi, kdy za sviij nakonec velmi dlouhy Zivot psal alespon jednu knihu ro¢né.
K literatute ho ptivedla podle jeho slov také hudba, protoze zacal psat i proto, Ze se mu
nepodafilo stat slavnym skladatelem. [O1] Svou prvotinu vydal pod pseudonymem
Anthony Burgess, stejn¢ jako nékolik desitek nasledujicich romant. Pod svym pravym
jménem vydaval literaturu faktu, nékolik knih pro déti, televiznich scénéit, sepsal také
biografii, roman ve verSich a mnozstvi kritik a recenzi. (Introduction, in Burgess 2011)
Nejznaméjsi autorovou prozou je dilo Mechanicky pomerané, v originale A Clockwork
Orange, které bylo publikovano v roce 1962. V dile Ize najit elementy hudebniho vzdélani,
které¢ho se mu dostalo od matky, stejné jako prvky pocty dilim Jamese Joyce ¢i jeho z4jem
o lingvistiku riznych jazykl (viz nize Nadsat). Sam autor nicméné nékolikrat za zivot
zminil, e knihu napsal pro penize béhem tii tydnli jako pouhou jeu d’espirit' a 7e lze
mezi jeho tituly najit mnohem leps$i knihy. Inspiraci pro napsani knihy mu byla nest’astna
ptihoda z roku 1942, kdy jeho Zenu zbili a znasilnili ¢tyfi americti vojaci — scéna se pak
promitad v knize pfi vloupani do domu, kde svazany spisovatel musi sledovat, jak je jeho

Zena bita a znasiliovana. [O1]
2.3. Preklady dila

A Clockwork Orange je knihou, ktera byla pieloZzena do mnoha jazykd — cCeStiny,
rustiny, polstiny, francouzstiny, némciny, Spané€lstiny, portugalStiny, italStiny, ale také

tureCtiny nebo ¢instiny. Pfeklad tohoto dila neni jednoduchy, jelikoz se v textu objevuje

! duchaplna hiicka mysli
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mimo autorem vymysSleného slangu Nadsat také mnoho slovnich hficek a jinych
nezvyklosti, které piekladatelim jejich tikol znesnadiuji.

V praci analyzujeme rusky pieklad Vladimira Bosnjaka s ndzvem 3asooroti anenvcun,
ktery vznikl v roce 1991 jako jeden z prvnich ptekladi A Clockwork Orange v Rusku.
Dalsimi ptekladateli novely do rustiny jsou naptiklad Jevgenij Sinél'Sikov, Jelena Nétésova
¢i Sergej Chrjenov. Pii vybéru piekladu, se kterym v analyze pracujeme, jsme Se
rozhodovali mezi dvéma prekladateli, Bosnjakem a Sinél'Sikovem, jejichZ texty jsou
nejrozsifené]si a nejsnaze dostupné. Po proéteni obou dél jsme se rozhodli pro analyzu dila
prvniho piekladatele, predevsim kvili jeho ptistupu ke slangovému jazyku Nadsat.

Vladimir Borisovi¢ Bosnjak, narozeny v roce 1949, pieklada predev§im anglojazycnou
literaturu, autory jako William Faulkner, William Styron, Cormac McCarthy [O18] a
mnohé dal$i. Vystudoval elektrotechniku na Leningradské univerzité a pracoval jako
védecky pracovnik v loffeho fyzikalné-technologickém tustavu. Prvni pteklad publikoval
v roce 1977, a byl dvakrat ocenén ¢asopisem «HHOCTpaHHas nuTeparypay. [O17]

Vzhledem k analyze dila originalu, psaného angli¢tinou, tedy jazykem typologicky
analytickym, a ruského prekladu, ktery je jazykem syntetickym — flexivnim, jsme se
rozhodli pro srovnani také s prekladem do druhého syntetického — flexivniho jazyka, a to
Gestiny. Jediny &esky preklad vytvofil Ladislav Senkyftik, ¢len poroty Soutéze Jiiiho
Levého, piekladatel a fejetonista. Narodil se v roce 1957 v Zaroicich a stejné jako
Vladimir BoSnjak se nejprve vénoval jinému oboru nez jazykim a piekladu. Je
absolventem matematicko-fyzikalni fakulty Univerzity Karlovy, kterou si vybral i
pfes svllj zdjem o anglistiku proto, aby oddalil nastup na vojenskou sluzbu. Od roku 1989
se vSak vénuje piekladatelstvi, a to pfevazné z anglického jazyka, ktery si soukromé
dostudoval v 80. letech. Vydava predevs§im své picklady, méné casto publikuje
Vv ¢asopisech, vyjimecné také nepiekladové prace. Knizné vydal kromé piekladu
Mechanického pomeran¢e Anthonyho Burgesse také pieklady dél 1. B. Singera, Iana
McEwana, Charlese Bukowského, E. A. Poea aj. [014]
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3. Srovnavaci translatologicka analyza

Ve srovnavaci tranlatologické analyze jsme se kviili odliSnosti jazykl originalu a
prekladti rozhodli zaméfit pouze na urité jevy jazyka, které z hlediska ekvivalence
prekladu tohoto dila povazujeme za dilezité. Jednd se o pteklad nazvu dila, citoslovci,
vulgarismi, pfirovnani, frazeologisSmu a vlastnich jmen. Vyrazy obsazené v kategoriich
citoslovei a vulgariSmi jsou pro toto dilo charakteristické, a také dulezité k jeho
pochopeni, jelikoz autor dotvafel pfemirou citoslovci a mensim mnozstvim vulgarisma
Vv knize plné nasili atmosféru celého dila. Kategorie frazeologismu a pfirovnani obsahuji
slovni spojeni a konstrukce, které jsou z hlediska ekvivalence dilezité hlavné proto, Ze se
neptekladaji jednotlivé ¢ast spojeni, ale jejich cely vyznam. Vlastni jména jsme se rozhodli
do analyzy zatadit kvili rozdilnosti puisobeni na Ctenare, jelikoz se pieklada do dvou
typologicky i kulturné odlisnych jazykt. Ze stejného diivodu se v praci nachazi i kapitola
o chybném piekladu a dalSich pozndmkach k obéma piekladiim, které se zamétuji

na ekvivalentni a neekvivalentni zplisoby ptekladu.

Anglicka slova, slovni spojeni a véty potiebné k analyze jsou vzdy ptelozeny do Cestiny
bud’ v textu, nebo v poznamce pod carou, pokud se snimi nepracuje piimo v ramci
analyzy. Pfi analyze bylo nahlédnuto do encyklopedického slovniku ¢estiny, anglickych
vykladovych slovnikd, které jsou k dispozici online, elektronického anglického
ptekladového slovniku, a také ruského frazeologického slovniku, taktéz k dispozici online.
Slova a fraze, u kterych je zietelné, ze které¢ho jazykového materialu pochazi, tedy je-li to
naptiklad zminéno v textu analyzy, jsou citovana pouze uvedenim strany. Slova, ktera se
nachéazeji na vice mistech v plivodnim textu, nejsou citovana. Ostatni lexikalni jednotky

jsou citovany plnou citaci.
3.1. Nazev dila

Pieklad nazvu je vzdy piekladatelskym ofiSkem. Piekladatel v tuto chvili nemusi
zachovat az tak formu, jako obsah toho, co chtél autor ndzvem fici. Podle Levého (2012,

s. 140n) existuji dva typy ndzvii uméleckého dila. Jednd se o nazev popisny, ktery

22



oznacuje téma knihy, vétSinou jmenovanim hlavni postavy ¢i literarniho druhu dila, pfimo
(XKusno Anexcanopa Hesckozo, The Tragical History of Doctor Faustus), a nazev
symbolizujici, ktery je ¢asto zkratkou k tematice, problematice nebo atmosféte dila a dilo
nepopisuje. Druhy z téchto typt by mél spliiovat dvé pravidla: byt snadno zapamatovatelny
a vyrazny, tedy konkrétni a vyrazove jedinecny. V ptipadé Mechanického pomerance se

tedy jednoznacéné jedna o nazev symbolizujici.

Anglicky nazev knihy, A Clockwork Orange, pochazi podle slov Anthonyho Burgesse
Z Londynského nafec¢i Cockney. V tomto nafe¢i se nachazi pfirovnani as queer as a
clockwork orange, které znamena velmi zviastni ¢i homosexualni. [O13] Burgess ale toto
piirovnani povazuje opravdu za clockwork orange, tedy néco, co se na povrch jevi jako
normalni a pfirozené, ale uvniti je to néco bizarniho. Homosexudlni podtext je vSak
V tomto pfipad€é odstranén. Pravdépodobnd je i souvislost slova orange s malajskym
vyrazem pro ¢lovéka — orang. Burgess totiz mezi lety 1954 a 1960 putisobil jako edukacni
pracovnik v Malajsii a na Borneu a s malajstinou se pravidelné setkaval. Vzhledem
k tomu, Ze pfibéh je o ¢loveku, ktery je ,,uvniti pietransformovan, aby se choval jinak,
nez je mu piirozené, spojenim Cockney fraze a malajstiny tak Burgess vytvofil novy
vyznam. V knize na vyznam slovniho spojeni a clockwork orange autor odkazuje i
nepiimo: | didn't like the look of Dim: he looked dirty and untidy, like a veck who'd been
in a fight, which he had been, of course, but you should never look as though you have
been. 2 (Burgess 2011, s. 10n), like he'd become a thing (s. 21)%. V originalu jsou slova

look a thing kurzivou odlisena od textu.

Pojem clockwork jako adjektivum (mize byt i substantivem) se do ruského jazyka
pieklada jako 3asoonoii Nnebo mounwiii, do Ceského jazyka pak jako natahovaci, na klicek,
mechanicky (hracka ap.). Slovo orange ma v anglictin€ vice vyznamu. Z hlediska piivodu
originalniho nazvu lze ale pfedpokladat, ze se jedna o substantivum, a pfeklad tedy mtize

byt pouze anenvcun, V ¢esting poté pomeranc.

2 Nelibilo se mi, jak Tupoun vypadal; byl §pinavej a neupravenvej jako hjumanik, kterej se porval, coz se
taky stalo, jenze ¢lovek by nikdy nemél vypadat jako to, co je.” (Senkytik 2016, s. 47)
3 jako by uz byl opravdu jen véc* (Senkyiik 2016, s. 60)
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Jelikoz v ruském ani Ceském jazyce neexistuje obdobné pfirovnani jako v nareci
Cockney, ptekladatelé neméli pi1 prekladu nazvu pfili§ na vybér a pielozili jej doslova.
Kufnerova (1994, s. 150) uvadi, ze presny sémanticky pieklad neni vzdy prekladem
funkéné ekvivalentnim. I pfes nemoznost pfizpiisobeni nazvu ¢tenarskému publiku daného
jazyka jak pieklad 3aeoonou anenvcum, tak Mechanicky pomeranc, jsou funkéné
ekvivalentnimi, jelikoz evokuji ve Ctenafich néco zvlastniho, podivného, jako je prave
pomeranc na klicek. Dal$im rozuzlenim nézvu je ptibeh samotny, kde je podstata slovniho

spojeni zakomponovana v celém piib&hu.
3.2. Neologismy

Neologismus neboli novotvar je nevzity, neustaleny tvar, nové slovo, ptfipadné jeho
nové uziti. (Lotko 2005) Pfiru¢ni mluvnice Cestiny (2012, s. 95) uvadi neologismy jako
nova slova, ktera nejsou doposud zakotvend v povédomi mluv¢ich jazyka, a postupné tuto
novost ztraceji nebo zaniknou. Velkou ¢éast novotvard tvoii také slova piejata z jinych
jazykt.

Pro nasi praci jsou neologismy dtilezité prave proto, Ze autor vytvoiil novy slang, ktery

Vv celém textu pouziva a ktery bude analyzovan v nasledujici podkapitole.

3.2.1. Nadsat

Vyraz Nadsat pochazi z ruského madyams, které je v rustiné sufixem pro vsechny
fadové Cislovky od jedenacti do devatenacti. Autor tim chtél naznacit typizaci mluvy vSech
nactiletych chlapcii a divek. Jedna se o slang mladeze, v némz se nachazeji predev§im
ruska, do latinky transliterovana slova, elementy londynského natreci Cockney, archaické
anglictiny ¢i détské mluvy. Jak uvadi ve svém ¢lanku zaméteném na Nadsat a jeho dopad
na ¢tenaie Robert O. Evans (1971, s. 406), slova oznacuji vétSinou substantiva, jiné slovni
druhy se objevuji fidce. V textu nejsou slova graficky odliSena, protoZe cyrilice byla
piizptsobena latince, ale pro anglického Ctenare jsou ze zacatku natolik vyrazna, Ze neni
problém je rozlisit od anglickych slov. Ke konci knihy jiz ¢tenaf mtize mit pocit, Ze si slova
osvojil, protoze lehce zapadaji do celého textu, a vzdy jeden vyraz oznacuje jednu véc.

Autor nebyl vzdy uplné disledny a v urCitych konstrukcich Nadsat nepouziva, ale to
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nebrani postupnému porozuméni a osvojeni si slangovych vyrazi. Autor v nékterych
piipadech Nadsat vyrazy i vysvétluje v naslednych zavorkach: rooker (a hand, that is),
nechce tedy, aby byly pro ¢tenéfe uplné nesrozumitelné (Evans 1971, s. 406). Slovnicek
slangu Nadsat se nachéazi pouze v nejstarSich verzich knihy, autor jeho ptidani posléze
neschvaloval. Celou knihu, jejimz pfedmétem je pfedné vymyvani mozku (angl.
brainwashing), tedy autor koncipoval podobnym zplsobem a svou vlastni formou
brainwashingu se snazil donutit anglické ¢tenare pii Cetbé dila pouzit rusky prekladovy

slovnik. (Blake Morrison 1996, in Burgess 2000, s. x)

Originalni Nadsat Burgesse obsahuje vyrazy jako sloosh nebo viddy, které jsou
ptekladem ruskych slov cayuwams a euoems. Anglickd slovni zasoba ale obsahuje vice
vyznamové podobnych, ale piesto rozdilnych sloves, ktera jsou v Nadsatu zahrnuta pouze
témito dvéma slovy. Jedna se o slovesa hear (slyset) a listen (poslouchat), see (videt), look
(divat se) a watch (sledovat). Rusky jazyk obsahuje také odlisna slovesa caviuams a
cnywams, eudems a 2nidems, ale v originale se autor nemusi zabyvat jejich rozliSenim,
protoze pouziva pouze jednu variantu slooshy ¢i viddy, ktera zahrnuje vSechny tyto
vyznamy. Bo$njak, stejné jako Senkyiik, pouzil pii prekladu postup diferenciace vyznamu,
a obecné slooshy zaménil za vyrazy typu caywame, nociywams; hirovat, zhirovat,
uhirovat. Viddy se pak po vyuziti stejného postupu objevuje ve formé sudems, ysuoems
(v n€kterych piipadech nonumams, jelikoz anglické see pouziva autor i ve smyslu chdpat);
lukovat, zlukovat. Podobna situace nastava u vyrazu govoreet, ktery Bosnjak preklada jako
2060pump, paszeosapusame, 3a208opums, GOVOritt &i sgovoritt. Senkyiik pak stejné jako
Bosnjak diferencuje pieklad a vyuziva k tomu afixaci, konkrétné prefixaci: tolknout,
protolknout, potolknout.

Podobné afiguje ¢esky piekladatel u vétsiny sloves Nadsatu. Napiiklad u vyrazu creech
(z ruského xpuuams), které preklada jako skrimovat, skrimnout a kterému opét pridava
ptedpony: vyskrimnout, uskrimovat. Rusky ptekladatel u tohoto vyrazu vét§inou nepouziva
Nadsat, ale také vyuziva prefixi (zaxpuuams, noxpuxusams), Synonym (zaopamo,

sockauknyms) nebo zamény slovnich druhu (kritsh, kritshok).
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Spatny pieklad se u ruského piekladatele vramci piekladani Nadsatu vétsinou
neobjevuje, nékolik malo nespravné pieloZzenych elementi je zminéno Vv kapitole
3.8. Chybny pieklad. U ceského prekladatele je téchto chyb vice, a jsou popsany ve stejné

kapitole.

Oba piekladatelé maji k nové vytvofenému slangu jiny pfistup a pracuji s nim
na zéklad¢ jinych jazykl. Rozhodli jsme se proto rozdé¢lit jejich pieklady slangu do dvou

mensich podkapitol.

3.2.1.1. Preklad do rustiny

Rusky pieklad jazyka Nadsat nedodrzuje specifika origindlu Gplné. Vladimir Bosnjak,
piekladatel ruské verze pouzité k této praci, oznacil ostatni pteklady do rustiny jako
trivialni a nepovedené, pticemz zminil, Ze jimi pouzity zargon na zéklad¢ anglickych slov
,,HE BBIpa)kaeT CMbIC/IA® a ,,JIOMaHbIi PYCCKHI aproH Hamo ObLI0 coxpaHuth™. [O1]
BosSnjak tedy nevyuzil anglickych slov pfevedenych do rustiny, ale naopak pracoval
s ruskymi slangovymi, Zargonovymi i oby€ejnymi vyrazy, které pouze odlisil od ostatnich
slov tim, Ze je transliteroval do latinky. Pfepis je zpracovan v souladu s oficialni verzi
transliterace ruskych slov do angli¢tiny. Ze zacatku Cetby miize mit ¢tenaf pocit, Ze slova
nepsana cyrilici text rozbiji a pfi zpracovani informaci mize byt pro n¢j také matouci, Ze
vyrazy psané latinkou evokuji cizojazy¢na slova, a pfitom jsou to stale vyrazy ruské, jen
odliSen¢ od ostatniho textu. BoSnjak sviij postup obhajuje tim, ze pfedevsim s ptichodem
pocitacové doby (prvni verze ptekladu Bosnjaka vysla v roce 1991) jsou na anglicismy, a
tedy slova psana latinkou, v rustin€ vSichni zvykli. AutorGiv zdmér s pouzitim slovniku pro

anglické Ctenafe se tak ale pro ruské publikum z knihy vytraci.

Bosnjak naklada s jazykem Nadsat velmi svérazné€. Navysil pocet lexika slangu a

mnohé vyrazy, které autor v originalu ponechal bez zasahu Nadsatem, Bosnjak do svého

vvvvv

protoze slova ,,ruského Nadsatu® jsou potad ruského zakladu, a tudiz pro piijemce neni

takovy problém se v textu zorientovat a pochopit jej. Neopakovanim novotvart sice obcas
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text ztraci autorsky zamér, ale naopak mu to piidava na ctivosti — rzné variace vyrazu
donuti ¢tenaie neztracet pozornost, a nahrazuje se tim tak naptiklad smazani hudebnosti,

kterou je anglicky text prosycen.

Slova ruského Nadsatu rozdé€lujeme na pét typu:

1) wvyrazy zachované z originalu a psané latinkou (biblio, britva, kashl),

2) vyrazy jiné, ale vyznamové podobné originalu, také psané latinkou (Burgess X
Bosnjak: brat x koresh, gulliver % tykva, rot x hlebalo, rozz x ment, veshch x
shtutshka),

3) vyrazy, kde autor nezvolil pouziti Nadsat, ale piekladatel ano (scared x perepuglyi),

4) vyrazy zménéné z anglického Nadsatu na obycejné ruské, psané cyrilici (Burgess x
Bosnjak: maslo x macno, kleb x xneb, krovvy x kpoew),

5) vyrazy pro ,rusky Nadsat“ nové vytvofené a transliterované z rustiny latinkou
(govnodav, tshutok, fignia, haria, hren, zavaruha, nakatshka).

Pro prvni typ pouZil piekladatel prekladovy postup transplantace — zachoval graficky
systém vychoziho jazyka. Druhy typ funguje na zdklad€ synonymie, kdy piekladatel naSel
sémanticky totozny vyraz. Tteti typ je pteklad a pro rusky Nadsat typickd transkripce
do latinky. Ctvrty typ je jakasi zpétna transliterace ruskych slov v origindlu psanych
latinkou zpé€t do cyrilice a paty typ jsou neologismy v rdmci neologismil. V textu se nachazi
nékolik jinych typd vyrazl, napiiklad takové, které jsou psany s poml¢kou napil latinkou
a napul cyrilici (kashkoi-yyumens, muzh-nucamens), ale neni jich takové mnozstvi, aby

bylo vhodné je zatadit do rozdéleni.

Autor originalu s vyrazy Nadsat pracuje v souladu s pravidly anglické gramatiky. Jedna
se napiiklad o koncovky sloves minulého ¢asu (have govoreeted), u kterych dodrzuje i
zdvojovani u slov jako spat, smot, nachinat tedy v piipadé, Ze za sebou na konci slova
nasleduje souhlaska-samohlaska-souhlaska (they’d spatted with). Dale se jedna opét
0 slovesny tvar, a to prubéhovy ¢as ¢i vytvoreni podstatného jména s pomoci koncovky -
ing (creeching), a nebo koncovka -s jako oznaceni mnozného ¢isla podstatnych jmen

(prestoopnicks), opét i s modifikaci zmékéené koncovky -y (bratties). Rusky ptekladatel
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Se vSemi vyrazy psanymi latinkou zachdzi jako s ruskymi slovy, a to jak Vv ramci
morfologie (cut-throat britva — ouens-ouens onacnour britvoi), tak syntaxe (began
to creech — cpasy 6 kritsh). BoSnjak také ¢asto kombinuje u vyrazi Nadsatu stejné jako

autor gramatiku svého jazyka, naptiklad they 'd spatted with — onu nosxcunuce spatt.

Co se tyCe vyrazu, které si rusky piekladatel do Nadsatu vymyslel navic, jsou to
vétsSinou slovesa (obtriasti, plevatt, gasitt, prikinutt, tormoznuttsia, nabliudatt,
pobestshistvovatt, kurotshitt), na rozdil od autorova téméi plné substantivniho slangu.
V ruském textu se vSak také objevuji Nadsat podstatna jména (tsvetujoshka, melotshiovka,
fignia, haria) ¢i ptidavna jména (voniutshii, objomistyi, burlivyi) nebo ptislovce (diko).
Tato slova vétSinou dodrzuje a pouziva pokazdé ve stejném smyslu, jen obcas
ze stylistickych divodt v mirné¢ pozménéném. Napiiklad anglické slovo boots (vysoké
boty) nahradil ,,ruskym Nadsatem® govnodav. Obg¢as se o nich ale zmini jako o kabyukax,
nebo slovem govnodav nahradi originalni sabog. Stejnym zptisobem ale pracuje i s vyrazy
Nadsat, které v rustiné také obménuje, napt. baboochka pieklada jako babusa, babushka,

sumka, babka, vyraz rot jako morder, hlebalo, pastt, zubbja.

V nékterych ptipadech slovnich spojeni pielozi ¢ast psanou Nadsatem ruskym vyrazem
a naopak, rusky vyraz Nadsatem: watered the fire — otlil, saeacus oconv 6 xammne, ¢i
vymyslenymi vyrazy v rdmci univerbizace zahrnuje i slova anglického Nadsatu: go off for
a bit of pol — porezvittsa. Ve slovnich spojenich, kde je pouze jeden €len v originale
Nadsatem, Casto zméni oba cCleny, naptiklad u little ptitsa x melkaja kisa, nebo je
univerbizaci spoji v jedno slovo: weepy devotchka * hnykalka, naughty malchickiwicks x
huligantshiki.

Svymi vyrazy také kompenzuje ztraty pii prekladu z vychoziho jazyka a pridava jim
na expresivité: ate growling — sce sozhral. Takto pieklada i vyrazy, které v originale
Nadsatem jsou: rot jako hlebalo ¢i morder, snuff it (zabit nékoho nebo sebe) jako
okotshurittsa.

Jak lze vidét i v predchozim ptikladu, rusky piekladatel také dodrzuje Nadsat jazyk i
tam, kde autor nezvolil jeho pouziti, i kdyz pro néj ekvivalentni vyraz v Nadsatu existuje,

napiiklad u slovic¢ka scared (pro které Burgess obvykle pouzije Nadsat vyraz poogly),
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Bosnjak pouzil nahrazeni slovem perepuglyi. Slovni spojeni good malchicks jako takové
nebo v situacich, kde se o ,,dobrych ¢i hodnych chlapcich® mluvi, aniz by byl vyraz

Vv originalu pfitomen, pieklada vzdy jako pai-malltshiki.

Vladimir Bosnjak sviij slang peclivé dodrzuje jak z lexikalniho, tak gramatického
hlediska a je disledny v jeho pouziti. Nadsat sice ve velkém rozsahu upravil, ale autoriv

zameér zachoval.

3.2.1.2. Preklad do ceStiny

Cesky prekladatel Ladislav Senkyiik si s piekladem tzv. jazyka tynd (jak jej nazyva
V Cesting) podle naseho nazoru také neporadil ptili§ zdarn€. Misto pouziti ruského zakladu
se podle svych slov z lingvistickych 1 historickych divoda rozhodl pro zaklad anglicky,
smiSeny srusismy, germanismy, polonismy, vyrazy zromského lexika a nové
vytvofenymi slovy. (Senkyfik 2016, s. 225) Neni ale v jejich pouziti ddsledny, a
nedodrzuje ani svij vlastni slovnicek, pfidany na konec knihy. Na né&kterych mistech
nahrazuje Nadsatem vyrazy, které autor v originalu uvadi v anglictiné (new-clean —
vyklinsovanejma, I could hear — zhiroval sem), na nékterych mistech se autorovym
vyrazim vyhyb4, a celkov€é mize mit ¢tenaf neustale nutkdni do pfipojeného slovnicku
nahlizet.

Ladislav Senkyiik nejen, Ze v textu slova Nadsatu nijak neodlisil, ale také s nimi
vétSinou nepracuje jako s ceskymi slovy. Napiiklad slovo prestipnik, V originale
prestoopnick, sklofniuje podle ruského vzoru, v mnozném ¢isle tedy vznikaji prestipniky
(s. 119), i kdyzZ spravné by to méli byt prestiupnici (stejné jako u slov typu muzik — muzici,
slavik — slavici). Nektera slova také v neékterém piipadé ohyba, néktera ne, napiiklad

bracny, které ve vété vzbudte toho smelovatyho bracnyho (s. 68) sklonuje, ale ve frazi

% Tento Eesky slovni¢ek Nadsatu, pteklad i s vyznamem, se nachéazi ptimo v Ceské verzi prekladu, odkud je
také pievzat do tabulky ¢. 11 v pfiloze 1. Doplnili jsme k nému také vyrazy, které piekladatel do slovni¢ku
nezaradil, ale pfesto je v textu pouziva. V tabulce se nachazi také sloupec s vyrazy z anglického originalu a
sloupec s vyznamem téchto slov. (Anglicky vyznam je uveden kvuli zobrazeni anglicismul, které pouziva
prekladatel Ladislav Senkyfik.) Tyto vyznamy pochazeji z jedné z prvnich verzi knihy A Clockwork Orange,
ktera obsahovala slovni¢ek. Rusky pieklad je pak do tabulky vypsan pfimo z ruské verze. Do posledniho
sloupce tabulky jej uvadime zamérnég, protoze Vladimir BoSnjak nedodal ke knize zadny slovniéek, a navic
si mnoho vyrazi lexika Nadsat dopliuje a pfetvaii v n¢€ i slova, kterd sam autor ponechal v anglicting.
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od techhle smelovatejch graznejch bracny (s. 97) uz ne. V piipadech, kdy spojuje Nadsat
s obvyklymi ¢eskymi slovy, pak spojené vyrazy ¢eskému ¢tenaii mohou piijit velmi ,,cizi®,
ale v ptekladatelové slovni¢ku pro né neni vysvétleni, napiiklad ze spojeni slov nékolik a
tajm (vyraz Nadsatu pro krdf) vznikne zvlastni obrat nekolitajm.

Cesky ,jazyk tynti“ se taktéz neda rozdélit na nékolik vétsich skupin, jelikoZ prekladatel
za zaklad pouzil vice neZ jeden jazyk. Ladislav Senkyiik je opakem ruského piekladatele
a slang nejenom, ze je v jeho podani nekonzistentni, ale neni dodrZzovan ani z gramatického
hlediska. Upravil sice na rozdil od Bosnjaka pouze nékteré prvky Nadsatu, ale jeho verze

se neda z celkového ndhledu povazovat za ekvivalentni pieklad slangu.
3.3. Citoslovce

Citoslovce tvoti dilezitou soucést textu originalu, a vyskytuji se v ném ve velkém
mnozstvi, coz pro anglicky jazyk neni bézné. V tomto jazyce, na rozdil od ¢estiny, nelze
pouzit citoslovce ve funkci slovesného ptisudku. Burgess ale citoslovce pfesné v tomto
smyslu v textu ¢asto pouziva (there was a bell ringringringring; there was a crash and
plop and whish whish), krom¢ Nadsatu se totiz jako vasnivy lingvista nejspise inspiroval i
ruskou gramatikou. Pro rustinu je slovni konstrukce typu X on npvie myoa! charakteristicka

a Burgess tyto struktury v textu Mechanického pomerance tedy hojné vyuziva.

Citoslovce neboli interjekce jako slovni druh, ktery vyjadiuje ndlady a pocity, hlasy
nebo zvuky, lze rozdélit na subjektivni a objektivni. Objektivni citoslovce jsou slova
onomatopoicka neboli zvukomalebna, ktera se tykaji zvukd vnéjsiho svéta (haf, buch,
tiktak), subjektivni citoslovce se daji rozdélit na pocitova, vyjadiujici citové hnuti a
spontanni reakci (ach, fuj), a obecné kontaktova, vyjadiujici vili mluvciho (hald, hej).
(Ptiru¢ni mluvnice ¢estiny 2008) Oba druhy i poddruhy se v textu originalu vyskytuji,
muizeme je tedy do téchto kategorii pfi analyze rozdélit.

V origindlu mivaji citoslovce vétSinou dveé tfi opakujici se casti, ptfiCemz
u tiislozkového citoslovce prvni nebo posledni ¢ast mize byt lehce pozménéna, obCasné

se vyskytuje pouze jednoslozkové citoslovce. Pisi se bud’ dohromady, nebo s mezerami.
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Mezi nejvyuzivanéjSi subjektivni citoslovce patii citoslovce smichu. Burgess je
vyjadiuje pomoci n€kolika stale se opakujicich citoslovci, vétSinou ve tvarech ho ho ho,
ha ha ha, he he he, haw haw haw, huh huh huh, wuh huh huh. VSechny tyto tvary jsou
pro angli¢tinu typické. Bosnjak se vétsinou pii piekladu drzi jednotného stylu, a vSechny
tvary preklada pres pomlcku jako yx-xa-xa-xa ¢i xa-xa-xa nebo O-xo-xo, vét§inou jesté
s vykficnikem na konci. V nékterych ptipadech tato citoslovce pielozi se zaménou
slovniho druhu, naptiklad slovesem xoxomana ¢i substantivem xoxomox, ¢ xoxomom, i
Nadsat tvarem smeshki. Senkytik pieklada tato citoslovce riizné, vétsinou je v textu
rozmist'uje tak, aby se pfili§ casto neopakovala blizko sebe. Tohle pravidlo ale u autora
neplati, a Senkyiik tak svym zplisobem opét narusuje zamér autora. Rozsah citoslovci
Ceského piekladatele je v textu velmi rozmanity: chachacha, ho ho ho, ha ha ha,
hihiihiniiug, vu hu hui, hu hu hu, ha ha ha a cha cha cha, chi chi chi, he he he.
Nepteklada vsak tato citoslovce jako Bosnjak jinymi slovnimi druhy.

Dalsimi ptiklady jsou subjektivni citoslovce popisujici zvuky vydavané lidmi ¢i zvitaty,
a zvuky vytvofené riiznymi predméty. Tato citoslovce se v prekladech obou piekladatelt
lisi, ¢asto v zavislosti na kulturnich aspektech zemi jazykt ptrekladu, tedy podle toho, jak

je zvuk v dané zemi zapisovan, viz tabulka ¢. 1.

Tabulka ¢. 1:

zvuk original rusky preklad ¢esky preklad
Anthonyho Burgesse | Vladimira Bo§njaka | Ladislava Senky¥ika
rozbijejici se véc | - smash smash smash | - 03vinb-1152-7152 - kirup kiup kiup
zvuk vytvoreny | - brrrrzzzzrrrr - nLIP-0bip-0bIp-Oblp | - brrrrzzzzrrrr
rty - prrrrzzzzrrrer - NBIP-0bIP-0bIP-0bip | - Prrrrcerr
prdéni preloZeno popisem

nebo jinym slovnim
druhem:

- blurp blurp; blerp - O1LIP-ObIP - prdél, prdeni

blerp
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zvuk retézu

preloZeno popisem

nebo jinym slovnim

- whisssssshhhhhhhhh | - w-w-wi-acme druhem:
- lurch lurch - wacmo-wacmo - roztocenym
- lash lash lash - X/leCb-XJ1eCb-XJleCh - blejsknul
- swish swish - WUCH-UUUCD - §vih svih Svih
- raz dva
- whishhh = DICHCHCIHCIHCIHCAX upriesnéni:
- zasvistel $§58§
zvuk psaciho | - clack clack clacky - ,,mpa-ma-ma " da - tuk tuk tuk tuk tuky
stroje clack clack clackity ,, mpa-ma-ma “ tuky tuk
clackclack tuktuktuktuky
potopeni auta preloZeno jinym
slovnim druhem +
vytvoren rusky
Nadsat:
- plesk - bullknet - plesk
potapéni auta | - splussshhhh and - XXpppAco-0yib- - zblbllim a glgglgglg
glolp 6y1b-6y1b

zvuk domovniho

preloZeno popisem

zvonku pomoci slovesa:
- ringringringring - 33bIHb-3bIHb-3bIHb - rozeznél
- brrrrr - OpppppP - CIrrY Crrrrr
- brrrrrrr brerrer - Opppppp-oppppppp | - Crrrr crrrr
- dingalingaling - OUTUHbL-OUTUHD-
OUNUHb-KAHbE 360HKA
srkani preloZeno popisem preloZeno popisem
pomoci substantiva: | pomoci substantiva:
- Slurp slurp - NPUYMOKUBAHUE - usrkavaj
cinknuti upresnéni:
- tinkle tinkle - 03bIHb-0I5IM - se zvonivym

- tinkle clatter

cinknutim

- zacinkala
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MyK-myK

cinknuti - clink clink - N036AKbIBAHUE - klinkaji
ko¢ici - mare mare mare - 6-6A-651-651 - miau mnau mnau
mioukani/vrnéni
5 Vyti® - hauwwww hauwww | - say-say-6ay - hauvu havuu havuu
hauwww
zvuky Fvoucich upresnéni:
kocek - ptaaaaa and grrrrr | - AVVVVVVVVVY! - vpdavaly skieky
and kraaaaark esyyyyyyy! ptaadaad grirr a kivrrk
MAYYYyyyy!
kapajici tekutina | - drip drip drip - Kan-Kan-Kan - kap kap kap
vrzani dveri - squeeeeeeeeeeak - CKpUuuUuuun - VIFIrrrerz
buseni srdce - clopclopclop - myk-myk, myk-myk, | - Klep klep klep

ptaci cvrlikani

- twittwittwittering

- YHUPUKAHbE nMmMu4exK

- cvrk cvrk cvrlikani

Zvykani - munchmunching - XpyCmb-xXpycniob- - zZvykyzvyk
xpycmenn
kaSel - kashl kashl kashl - kashl-kashl-kashl - kasl kasl kasl
rana, rachoceni | - crash crash crashing | - mpax-mpax-mpax - kirup kirup prastil
- crash crash crash - mpax-max-max-max | - Skrk Skrk Skrk skrk
trhani - rip rip rip - BOICUK-BOICUK-62ICUK | - TP FIp rip

Neéktera citoslovee Bosnjak dopliuje 1 tam, kde se v anglickém jazyce nenachazeji,

napiiklad pfi popisu fiznuti, kde Burgess uvadi pouhé sloveso cut, Bo$njak dopliuje situaci

pouzitim citoslovce eacorcux. Stejné tak v piipadé anglického scattering, které rusky

piekladatel obohacuje o 6eny! 6eny!

Senkytik zase velmi asto dovysvétluje, Ze se u citoslovci jedna 0 popis d&je, protoze

Vv Ceském jazyce existuje pouze malo takovych vyrazi, ze kterych u tohoto slovniho druhu

mizeme odvodit sloveso (pf. chechtat se, brinkat). V ruském jazyce, na rozdil od ¢eského,

jsou citoslovce pfirozenou soucasti bézné mluvy, a tudiz neni potieba jejich pouziti ve véte

dovysvétlovat. Obcas také pouziva hlasku 7, ktera se v ¢eském jazyce v zadném slové

nevyskytuje, a ktera ¢eskému ctenafi mize ptipadat podivna, jelikoz nevi, jaky zvuk si ma

pod ni predstavit samotny, natoz v ramci slova.
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Bosnjak i Senkytik vyuZivaji také zaménu slovnich druhti a misto citoslovei pouZivaji
napiiklad slovesa, ktera déj explicitné popisuji (blejsknul, zasvistel, rozeznél, usrkavaj),
podstatna jména (npuumoxusanue, uupuxamve nmuuex) ¢i dokonce pridavna jména
(roztocenym). Oba piekladatelé také kombinuji citoslovce a jiné slovni druhy (Owrune-
OUNUHb-OUTUHBb-KAHbE 360HKA; XPYCMb-Xpycmb-xpycmei, kiup kiup prastil).

Jediné citoslovce, které pouzivaji oba piekladatel¢ ve shod€ ¢i jen mirné odliSnosti
od originalu (kvili jinému fonetickému systému) je kashl, oznacuji kasel nebo odkaslani
si. V textu originalu se vzdy uziva troji opakovani kashl kashl kashl. Rusky ptekladatel jej
vzdy pteklada foneticky stejné, ale se spojovnikem kashl-kashl-kashl, ¢esky ptekladatel
jako kasl kasl kasl. Objevuje se ale i doslovny pieklad, u kterého se vSak projevila spi§
ptekladatelova nepozornost nez vynalézavost, naptiklad anglické rip rip rip a totozny

Cesky preklad.

Kategorii objektivnich citoslovci pocitovych dominuji vyrazy typu Oh, Eh, Ah a
citoslovce place. Tato citoslovce jsou uvedena v tabulce €. 2, kde 1ze vidét, Ze citoslovce
jsou pielozena riznymi zpusoby, vzdy podle toho, jakym zpisobem se v daném jazyce

zapisuji.

Tabulka ¢. 2:

original rusky preklad ¢esky preklad
Anthonyho Burgesse Vladimira BoSnjaka Ladislava Senky¥ika
eh? a; Xxm; unu Kaxk?; 1aoHo he; co?
oh oa Hy, enpouem; Haodo xce, | dle; ach, aha, ale ale; no,

oa-a;, Ol; ny; oa my; ei- | a; ach jo

boey

oh yes - ach jo

oh no HY Hem no no no; ach ne

oh? oa Hy? ale?; fakt?

ah ax, a-a a; uf

uh? VXHYIL uf?

Oh oh oh Oti-eti-eti! Oui-eui-eut!; achichach, vuuiuu,
MONLKO 6Ce OXAIL, aXanu achichach
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Oh now HY IAOHO ale ale

Oh yes KOHEUHO to jo
boohoohoo YY-XY-Xy-Xyyyy, biiiniu
puvloas; 3ayxa buinihiiuu

buniui buu hu

rrrrrrrrrrr

rrrrrrrrrr

Lze vidét, ze v tomto ptipad¢ pouze rusky piekladatel volil zptisob zamény jinymi
slovnimi druhy (enpouem, yxuyn, pvioas, 3ayxan, naono) nebo zaménu za slovni spojeni
(unu kax, moavko ece oxan, eti-602y).

Oba u nékterych jinych pocitovych citoslovei zvolili v cilovém jazyce ekvivalentni
nahradu (whoops — on-na — hopla) nebo opét (V ruském textu) ziménu slovnich druht
(arghhhhhh — 3apwiuas om spocmu). V nékterych piipadech spoléhaji ¢isté na zvukovou

podobu pielozenych citoslovci (pooh — ¢gyy — pff).

Obecné kontaktova citoslovce jsou zastoupena v textu pouze n€kolika malo piiklady,
kdy citoslovce pro ztiseni shhhh je pfelozeno do ruského jazyka jako mumwmwmmuumuuim a

do Cestiny jako psssst.

Preklad citoslovcei byl prekladatelim usnadnén tim, ze kromé obvyklych zvukt jako
jsou zvifeci projevy, neexistuje zadny uzus, ktery by predepisoval, jak se které citoslovce
ma piepisovat do jinych jazykil. V tomto ptfipad¢ tedy zaleZi vzdy na subjektivnim pocitu
piekladatele a na jeho kulturnim zazemi, jelikoz jak v ruske, tak v Ceské kultufe jazyka
byvaji mezi dialekty rozdily. Tyto rozdily se tykaji i slovni zésoby, a tudiZ i citoslovci.
Senkytik viak ani tady neni v pouZiti citoslovci konzistentni, a Bognjakiv pieklad se tedy

ve srovnani jevi jako adekvatnéjsi preklad originalu, jelikoz zachoval styl autora.
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3.4. Frazeologismy

Frazeologismus neboli frazém chapeme ve shod¢ s Ptiru¢ni mluvnici Cestiny jako
ustalené slovné spojeni s celistvym vyznamem, ktery zpravidla nelze rozlozit na vyznamy
jednotlivych komponentt. (2008, s. 71) Preklad frazeologismi je podle Kufnerové (1994,
s. 85) velmi dalezitym métitkem, podle kterého 1ze hodnotit kvalitni pfeklad. Nejde podle
ni totiz o pouhy pteklad jazykové jednotky, ale o hodnotnou néhradu, ktera v cilovém

jazyce bude plnit stejnou funkci, jako v jazyce vychozim.

Vybrané frazeologismy z textu délime na dvé skupiny, prvni z nich obsahuje ty fraze,
které se daji povazovat za ekvivalentni v originalu i jazyce piekladu, druha pak fraze, které
se autofi rozhodli zaradit do ptekladu, i kdyz v origindlu se takovy obrat nenachazi.
U prvni skupiny piedpokladame, ze piekladatelé vyuzili komplexni transformace, za jejiz
pomoci se vétSinou frazeologismy piekladaji. V této skupiné rozliSujeme pét typu
frazeologismt (podle klasifikace Mokijenka-Stépanové): Uplné, ¢astené, relativni,

analogické a bezekvivalentni.

K rozdéleni frazeologismi pouzivame odrazkovy seznam, kde pismeno (a) vzdy
oznacuje slovni spojeni z originalu, pismeno (b) ruskou piestylizaci a pismeno (c) ¢eskou

ptestylizaci. Za seznamem nasleduje ptipadny komentaft.

U prvni skupiny bude dtlezité zhodnotit, jestli nahrazeni v cilovych jazycich méni ¢i
porusuje vypoveédni hodnotu fraze, nebo jestli je sémanticky vyznam zachovéan.
Ekvivalenci v tomto pfipadé nebudeme posuzovat z hlediska formalniho, tedy gramatiky

¢i morfologie, ale z hlediska zachovani sémantiky frazeologismu.

(a) smecked his head off near (s. 8); laughed his gulliver off (s. 16)
(b) uyms bashku cebe na nux ensos ne othohotal (s. 4); uyms cebe bashku
Hanpoub He omxoxoman (S. 9)
(c) nepieloieno; se smal, az se za kisku popadal (s. 54)
Frazeologismus laugh someone’s head off v piekladu znamena hodné ¢i nahlas se smat.

Autor pouzil slovni spojeni ve dvou verzich, z nichz v kazdé se objevuje vyraz slangu
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Nadsat. V prvni z nich pouziva frazové sloveso smeck off, v druhé podstatné jméno
gulliver. Rusky piekladatel také v obou piipadech pouzil rusky Nadsat vyraz bashka,
v prvnim piikladu doplnény také slovesem othohotal, ktery nasledné pouzil v obvyklém
fonetickém prepisu do rustiny (omxoxoman). Z hlediska ekvivalence je rusky pieklad
ekvivalentem &asteénym. Cesky piekladatel poprvé frazeologismus nepielozil a pii dal§im
vyskytu jej prelozil jako ekvivalent relativni, stejné jako autor S pouzitim Nadsatu — kiska.
Bohuzel stejné jako celkové neni disledny v pouzivani vymysSleného slangu, i tady
nespravné zvolil slovo. Vyraz kiska je ve vétSin€ textu ve vyznamu stieva, a pak slovni
spojeni popadat se za streva nedava smysl. Lepsi by bylo pouziti vyrazu terich, ktery je
v ¢eském Nadsatu oznacenim pro bricho, a tim padem by byl text pro ctenare

srozumitelngjsi.

(a) to the four winds of heaven (s. 10)
(b) na secw Genviti ceem (S. 5)
(¢) pdanubohu do oken (s. 47)
V tomto ptipad¢ se jedna o popis situace, kdy Alex a jeho kamaradi loupi v obchodé a
manzelka majitele chce kficet o pomoc. Anglické to the four winds of heaven znamena
na vsechny strany, a jak rusky, tak cesky preklad tak vyborné plni svou funkei,

zachovavajici analogicky vyznam frazeologismu.

(a) ripped them to ribbons (s. 27)
(b) pazopsamo ux na wacmu u pacmonmams 6 nolib Ha noiy (S. 16)
(c) [je] roztrhal na cucky (s. 67)

Obmeéna anglického frazeologismu cut to ribbons se do ceského jazyka preklada jako
roztrhat na cucky nebo roztrhat na cdry. Pieklad je tedy Casteéné ekvivalentni a Cesky
Ctenafr tak ma pired sebou spravny expresivni ekvivalent fraze. Rusky ctenaf, kterému
prekladatel nepfedklada sémanticky totozny ekvivalent, mé ale stejné¢ diky expresivité
vyrazu, a dokonce zdvojeni slovniho spojeni (rozervat na kousky a rozdupat na prach)

totozny vjem jako Ctenat originalu.
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(a) sings like a linnet; sings the roof off lovely (s. 53)

(b) conosvem noem, npsimo paznusaemcsi; u necHsi Maxast HcarOCMHASL, MO20 U
anaou ece pacmaem (S. 32)

(C) zpiva jak cecetka; Krdasné to z neho leze (S. 100)

Na tomto misté si s vybérem ekvivalentu prvniho slovniho spojeni neporadil pfilis
dobie ani jeden pickladatel. Anglicky frazeologismus sings like a linnet nema v ¢estiné
adekvatni frazeologicky pieklad, a zpiva jako cecetka je slou¢enim dvou frazeologismu.
Prvni z nich je zpivad jako slavik, a oznacuje ¢lovéka, ktery umi dobré zpivat. Druhym je
frazeologismus béhd jako cecetka [O4], oznacujici vétSinou dité, které je velmi Ciperné.
Ani jedno z téchto slovnich spojeni v§ak neoznacuje nékoho, kdo na sebe vse prozrazuje.
Cesky piekladatel se pravdépodobné snazil, stejné jako rusky piekladatel, ozna¢it nékoho,
kdo velmi dobfe zpiva, nicméné cecetka je ptak, ktery neni pfili§ dobrym pévcem. [O6]
Lepsim prekladem (pokud by se jednalo o hezky zpév) by tak bylo zpiva jako slavik. Rusky
piekladatel pak toto spojeni v rustin€ vyuZil: conosvem noem. Ani toto ale nevyjadiuje
podstatu toho, co chtél autor vypovédi vyjadfit. Nespravny vyznam pak Bosnjak doplituje
druhou c¢asti o Zalostné pisni, kterd naprosto nezapadd do kontextu. Celkové by tedy
Vv tomto ptipad¢ bylo lepsi prelozit situaci bez pomoci frazeologismt, a to jak v ¢eském,

tak v ruském jazyce.

(@) dead lay the street (s. 45)
(b) na ynuye ne nossunoco nu oyuu (S. 27)
(¢) v ulici bylo jako po vymreni (s. 90)
Pro slovni spojeni dead lay the street (v ulici bylo mrtvo) si rusky piekladatel vybral
relativni ekvivalent taktéZ frazeologicky, v rustiné bézné uzivany. Cesky piekladatel

pouzil pro pieklad ptirovnani, které je castecnym ekvivalentem frazeologismu.

(a) didn’t take a blind bit (s. 60)
(b) ouepms conosy (S. 36)
(¢) [na kterej ale] zvysoka kaslali (s. 113)
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Anglické not take a blind bit of notice Ize pielozit jako nevénovat nécemu pozornost.
Autor pouzil jeho zkracenou verzi a cesky prekladatel pochopil vyznam situace, pti které
Alex popisuje nezdjem spoluvéznl o kazani, a pielozil jej ekvivalentem analogickym.
Rusky prekladatel predlohu také pochopil, ale pozménil celou vétnou konstrukei a zaménil
slovni spojeni za takové, které v nové vytvoiené vété dava veétsi smysl. Vézni tedy
He Kunynuco mym oice ouepms 2on08y ucnoansms [Slovo]. Nejedna se tedy sice
0 ekvivalentni frazeologismus, nicmén¢ preklad celkovy se d4 povazovat za spravny a

zachovavajici sémantickou hodnotu.

(a) dealt him the coo de gras (s. 68)
(b) 631 0a u 3amonuun Geonsey (. 41)
(c) poslal pod kyticky (s. 122)

Coo de gras pouzité autorem oznacuje francouzské coup de grace, které se v anglictiné
pouziva pro oznaéeni rdny z milosti. Cesky piekladatel sice spravné odhadl, Ze se jedna
0 zabiti, ale pouzil frazeologismus, ktery zmeénil vyznam vypovédi (nejedna se u néj o ranu
z milosti, ale umrti obecn€), a je tedy neekvivalentni. Rusky prekladatel pouzil
k dokresleni situace opét trochu jiného, avsak relevantniho frazeologismu, 631 da u ..., a
vypomohl si také pouZzitim expresivniho 6eodwnsea, kterym zachoval sémantiku slovniho

spojeni.

(a) gave you bit of the shivers (s. 72)
(b) om komopoeo dasce mypawku 6esxcanu no koaxce (S. 44)
(¢) ze kteryho na vas slo mrazeni (S. 127)

V této situaci autor popisuje AlexGv pocit z mista, kam je pfiveden za ucelem
regeneracni 1é¢by. Give someone the shivers oznacuje stav, pii kterém se ¢lovek citi
vydésen¢ nebo znechucené. Pro tento vyraz existuje v ruském i ¢eském jazyce ekvivalent
(v ruském relativni a v Seském &astedny) a oba piekladatelé jej pouzili spravng. Cesky
prekladatel mél na vyber dokonce z né€kolika moznosti, naptiklad ze kteryho mi bézel mraz
po zadech nebo ze kteryho sem mél husi kizi. Navic vyuzil moznosti vyjadfit hovorovost

morfologicky, a to nespisovnou koncovkou (kteryho).
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(@) grinning all over his litso (s. 80) smiling all over his litso (95)
(b) 60 seco pom ocknabuswuce (S. 48) ¢ yavioroti om uha oo uha (57)
(c) Sklebil se od iru k iru (s. 136) S ismévem pres celej fejs (157)
Popis ,,asmévu pies celou tvar“ se objevuje v origindlnim textu dvakrat, vzdy jen
s malou obménou (smiling % grinning). Oba piekladatelé pouzili v obou ptripadech uplné
frazeologismy, Bosnjak pak pouze jednou ve slovnim spojeni zachoval i vyskyt Nadsatu
(uho). Senkyiik v prvnim piipadé vyuzil vyraz pro ucho (ir) a podruhé vyraz pro oblicej

(fejs).

(@) stuck in my mind (s. 113)
(b) nepielozeno
(C) ziistalo vezet v mozku (s. 181)

Vyznam frazeologismu stick in one’s mind je utkvét v paméti. Cesky piekladatel sice
nepouzil pfimo toto oznaceni, pietransformoval jej do podoby ziistalo vezet v mozku.
Jelikoz se jedna o knihu Mechanicky pomeranc, kterd Alexovi utkvéla v paméti,
prekladatel zachovava autoriv zamér ekvivalentem céasteCnym, a z textu tak vyplyva
dvojznacna situace. Prvnim vykladem muize byt ,,mechanicky pomeranc®, ktery se z Alexe
stal diky regeneraéni 1é€b¢, ktera mu zdstala ,,vézet v mozku®, druhym pak realna situace,
kdy mu jméno knihy opravdu ulpé&lo v paméti. Senkyftik si tak na jednom z méala mist
pohral se slovy, otdzkou ziistava, jestli se jednd o zdmér nebo ne. Rusky prekladatel se

frazeologismu vyhnul tpln¢ a nepteklada jej vibec.

(a) they always bite off too much (s. 115)
(b) zaxanarom cmonvko, umo nooassmes (S. 70)
(¢) ukousnou si vidycky prilis velké sousto (S. 184)

Autor pouzil zkracenou a upravenou verzi frazeologismu bite off more than you can
chew. Cesky piekladatel pouzil &aste¢ny ekvivalent, rusky prekladatel se rozhodl
frazeologismus vynechat a ptelozit formaln¢ ekvivalentnim, ale sémanticky obecnym
lexikem. Pfitom mél k dispozici rtizna slovni spojeni, ktera mohl pouzit, naptiklad opewex

He no 3ybam Nebo 3snucy 3a deno, Komope um He no nieyy.
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(a) to do myself in (124); to blast off for ever (124)
(b) npuxonuums cebs (75); ceecmu cuemuwt ¢ zhiznnju (75)
(c) oddeélat se (194); vymajznout (194)

Do somebody in v piekladu znamena nékoho zabit. Rusky i Cesky piekladatel tedy
pouzili &asteéné ekvivalentni vyrazy. Senkyiik expresivnéj§i oddélat se, Bosnjak
nepreklada frazeologismem, ale slovnim spojenim 0znacujicim sebevrazdu. Pro pieklad
druhé verze Bosnjak pouzil mirny vyraz, ktery vSak odpovida originalu. Blast off se totiz
pouziva pro oznaceni rakety, kterd opousti Zemi, je to tedy také oznaCeni sebevrazdy, i
kdyz se nejedna o piili§ roziteny a pouzivany anglicky frazeologismus. Senkyiikovo

vymajznout je velmi expresivni, ale neni nespravné.

(@) creech blue murder (s. 130)
(b) opan, xax pezannwiii (S. 78)
(¢) vrazedné skrimuje (s. 201)

Frazeologismus scream nebo shout blue murder, upraveny pro potieby textu (scream
zménéno na Nadsat creech), oznacuje situaci, kdy nékdo ukazuje sviij vztek predevsim
kiikem a hlasitymi stiznostmi. Jelikoz ani v jednom zjazyku piekladu neexistuje
ekvivalentni slovni spojeni, ptekladatelé se rozhodli vypotadat se s problémem jinak.
Bosnjak preklada ptfirovnanim, které stoprocentné neodpovida vyznamu frazeologismu.
V textu se vSak jedna o situaci, kdy Alex popisuje, jak by pavovi vytrhal pera a poslouchal
by, jak kiiéi. V kontextu tak neni vyznam piili§ pozménén. Senkyiik na rozdil od Bosnjaka
zachoval pouziti Nadsatu, frazeologismus ale nejspise Spatné pochopil, a proto zaménil
vétné cCleny spolu se slovnimi druhy, a z murder vytvofil vraZedne. Jedna se tedy

0 nespravné pochopeni ptedlohy, a tudiz jeji Spatné prestylizovani.

(a) dead and gone good days (s. 138)
(b) 0asnux npexpacnvix deneuros (S. 83)
(c) od zdechlejch dobrejch casii (S. 212)
Anglické slovni spojeni dead and gone ma dva vyznamy — doslovny a metaforicky.

Doslovné znamena, Ze nékdo zemrel, ptenesené oznacuje néco, co se stalo velmi davno.
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V tomto pfipad¢ se jedna o metaforické pouziti, které spravné pochopil pouze rusky
piekladatel, jenz vyuzil k piekladu &asteény ekvivalent. Cesky piekladatel nepiekladal
frazeologismus komplexné, ale po ¢astech, a tak vzniklo slovni spojeni, které v ¢eském
jazyce ani neexistuje. Zauzivany tvar modifikujicich pfidavnych jmen je v tomto piipadé

stary dobry, tvar zdechly dobry se nevyskytuje.

Druhé skupina obsahujici frazeologismy, které¢ se objevuji pouze u jednoho nebo
v nékterych piipadech i u obou jazykt piekladu, ale nikoliv v origindlu, je fazena stejné
jako v ptedchozim ptipadé. V téchto prikladech se prekladatelé rozhodli vyuzit
frazeologismu 1 pfesto, Ze autor v origindle pouzil konstrukci, kterd neobsahuje skryty
vyznam. NaSim ukolem je tedy zanalyzovat, jestli ptfekladatelé zachovali sémantiku

sdéleni.

(a) nourishing something (s. 9)
(b) no nonnoii npocpamme (S. 4)
(c) néco poradnyho na zub (S. 45)

Anglické something nourishing (obracena konstrukce je zachovana z textu originalu)
1ze ptelozit jako néco vyzZivného. Jedna se o situaci, kdy Alex porouci ¢iSnikovi, aby nosil
stafenkdm alkohol za Gc¢elem ziskani alibi, zatimco bude se svymi kamarady pryc¢. Rusky
ptekladatel ¢iSnikovi piikazuje: o6cayocu babushek no nonnoi npocpamme. Sémanticky
vyznam je tedy casteCné zachovan, 1 kdyz Bosnjak pouzil slovni spojeni oznacujici
jakékoli sluzby, nejen co se tyce alkoholu. Cesky piekladatel zvolil trochu jinou podobu
frazeologismu, a i kdyZ zstal u konzumace, misto piti oznacil néco k jidlu. To vSak neni
V kontextu Spatné, kdyZ se chlapci do baru vrati, kupuji statenkam 1 jidlo, takze piekladatel
se pokusil, jak zachovat sémantiku, tak najit ¢tenafi pochopitelny a bézné vyuzivany

frazeologismus.
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(8) Dim the dim didn’t quite pony all that (S. 9)
(b) memnoiit Tem nu 6 3y6 nozoti (S. 5)
V tomto ptipad¢ pouze rusky prekladatel zaménil obvyklou konstrukei frazeologismem.
Slovni spojeni je zvoleno spravné, vyznamove odpovida origindlu (anglicky Nadsat vyraz

pony oznacuje vyznam néco chapat).

(a) so my dream had told truth, then® (s. 40)
(b) cmano 6vims, con 6w 6ce-maxu 6 pyxy (S. 24)
Opét se jedna o situaci, kdy Bosnjak vyuzil sémanticky odpovidajici frazeologismus
k oznaceni situace, ve které autor k této metodé nepfistoupil. Na tomto piikladu si lze
vS§imnout, Ze piekladatel vénuje pozornost slovosledu, ktery je zde typicky rusky,

nenechava se ovlivnit a predchazi interferencim.

(a) we had not repeated the old sammy act with them (s. 42)
(b) mobr 606ce ne cobupanucy 6HO6b pacwubamvcs neped Humu 8 lepioshku
(s. 25)

Autor popisuje situaci, kdy Alex s prateli jiz maji od stafenek ziskané alibi, a to i pies to,
7e uz nezopakovali ten samaritansky skutek, ¢imz je mysleno, Ze jim nekoupili alkohol.
V originélu je pouzit Nadsat (Sammy), i piekladatel toto dodrzuje a ve frazeologismu
vyuzil slova transliterovaného do latinky (lepioshka). Slovni spojeni Bos$njaka neni tiplné
sémanticky totozné s originalem, do ¢estiny by se dalo pielozit jako nepretrhli jsme se, coz

odpovida pouze ¢astecné, ale v kontextu plni stejnou funkci jako original.

(a) him seeming to have a fair amount of pretty polly (s. 42)
(b) kax 6yomo y neco denee kypul ne kmorom (S. 25)
Tento priklad je podobny pifedchozimu. Anglické to have a fair amount of something

znamena mit notnou davku néceho, Vv tomto ptipadé jsou to penize (Nadsat vyraz pro n¢ je

5 ,,mtj sen byl tedy pravdivy*
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pretty polly). Mit néceho hodné oznaCuje také rusky frazeologismus pouzity

piekladatelem. Vyznam se tedy shoduje a pteklad je ekvivalentni.

(@) Will the English is real anxious (s. 44)
(b) y bunna Anenuuanuna 2yba ne oypa (S. 27)
V tomto piipad€ Bosnjak neodhadl spravné vyznam, ktery m¢l na mysli autor. P¥idavné
jméno anxious znamena dychtici nebo dychtivy. Rusky prekladatel pridal vypoveédi
vyznam, a postava tak najednou ma dobry vkus. V kontextu frazeologismus nevadi, ale

sémanticky preklad neni ekvivalentni.

(a) thinking about that (s. 62)
(b) on noman 2onosy (s. 38)
Tento frazeologismus piivodni vypovéd’ sémanticky rozsituje, ruské romams 2onosy

znamena usilovné premyslet, kdezto anglické thinking znamena pouze premysleni.

(@) will deal with him tomorrow (s. 69)

(b) si ho zitra vezme do parady (S. 123)
Anglické frazové sloveso deal with znamend néco resit, nécim se zabyvat. Cesky
piekladatel, stejné¢ jako v pfedchozim piikladu rusky, rozSifuje vyznam pouzitim
expresivniho frazeologismu. Kontextové slovni spojeni do pfibéhu zapada, a je tedy i1

ekvivalentni.

(@) I felt very limp. (s. 75)
(b) Cejtil sem se nemastné neslane. (s. 130)

Zde si Cesky piekladatel neporadil s pouzitim frazeologismu pfili§ dobfe. Nemastny
neslany se do anglictiny preklada jako wishy-washy, insipid ¢i bland, nikoliv jako limp,
které ma vyznam ochably, bezvididny. Pojem nemastné neslané by tedy mélo oznacovat
pocit ochablosti, ale misto toho evokuje pocit nijakosti — pieklad tedy neni sémanticky

ekvivalentni.
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(a) dripping wet (s. 112)
(b) sbimor 0o numku (S. 68)
Anglické dripping wet se pieklada jako promoceny, Bosnjak pouzil pro pieklad
v ruském jazyce bézny frazeologismus do numxu, upraveny pro text piidanim slova

oznacujicitho promoknuti. Vyznamove je pieklad ekvivalentni originalu.

(a) me not having eaten at all that morning (s. 97)
(b) sce arce ¢ ympa makosot pocunku 6o rtu ne depacan (S. 59)
Rusky frazeologismus makogoti pocunxu 6o pmy ne 6wi10 oznacuje situaci, kdy ¢loveék
dlouho nejedl. Autor uvadi, Ze postava nejedla od rdana, pieklad je tak spravny a

sémanticky ekvivalentni.

(a) being just near (s. 99)

(b) pyrou nooams (. 60)
Stejné jako v piikladu €. 10, 1 zde pouzil rusky ptekladatel bézny frazeologismus, ktery
oznacuje, ze je neco blizko (z hlediska vzdalenosti). To vyznamové odpovida anglickému

be near.

(@) there wasn’t a woman living there (s. 113)
(b) tady chybi Zenskad hendka (s. 181)
V tomto piipadé to je Cesky autor, ktery pouziva bézny Cesky frazeologismus, upraveny
pridanim Nadsat vyrazu (hendka misto ruka) pro potieby textu. Anglicka konstrukce by se

dala ptelozit jako nebydli tu Zadna Zena, preklad je tedy ekvivalentni.

Preklad frazeologismu neni z hlediska ekvivalence jednoduchy, ale oba ptekladatelé se
zhostili tohoto ukolu velmi dobie, v n¢kolika ptipadech se jedna o opravdu hravé picklady,
které dodrzuji autortv styl. Obc¢as vyznam mirn€ pozméni, ale vzdy Vv ramci zachovani
sémantiky textu. Vyuzivaji jak uplné, tak castecné, relativni nebo analogické, ziidka se
objevuje pieklad bezekvivalentni. Ladislav Senkyiik v nékterych ptipadech nepochopil a
Spatn¢ prestylizoval predlohu, z ¢ehoz vyplyva i neekvivalentni pfeklad. Vladimir Bosnjak
neadekvatni pieklad uvedl vtextu pouze v minimu piikladi, naopak ekvivalentnim
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frazeologismem pielozil i n¢kolik dalSich obratil, které v textu nemaji celostny vyznam, a

daji se na rozdil od frazeologismu rozlozit na ¢asti.
3.5. Prirovnani

Ptirovnani je opisny vyraz ¢i pojmenovani, které je zalozeno na explicitné vyjadiené
podobnosti. (Lotko 2004) Pfiru¢ni mluvnice ¢estiny (2008, s. 72) oznacuje spojku jako
V pfirovnani zatzv. komparator, tedy formalni znak, jakym oznacujeme podobnostni
vztah. Pieklad pfirovnani se mize zdat jako velmi jednoducha zalezitost. Vzhledem
ke kulturné-specifickym rozdilim zemi, Vv nichZ originalni dilo i pfeklady vznikaly, je
velmi zajimavé sledovat, jakym zptisobem jsou pfirovnani ptelozena. Néktera prirovnani
mohou byt dokonce povazovéana za frazeologismy, jelikoz jejich pteklad neni zélezitosti

doslovnou, ale spise pievedenim vyznamu celé fraze.

V textu originalu je mnoho slovnich spojeni ¢i vét, které obsahuji ¢astici like, fungujici
V textu spiSe jako vyplikové slovo, podobné nasemu ¢eskému jakoze, jakoby nebo proste.
V piekladu bylo tedy tato slova nutné odlisit od spojky like, ktera spole¢né se spojkou as
poukazuje na vyskyt pfirovnani. Rusky ptekladatel tuto ¢astici neptekladal, a pfirovnani
tedy vzdy pochopil a prelozil spravné. Cesky piekladatel si v nékolika piipadech
neuvédomil tento rozdil mezi Castici a spojkou a po nespravném pochopeni piedlohy ji
také Spatné prestylizoval. Jedna se naptiklad o Cast véty: and he went bubble bubble
bubble, the red like fountaining out lovely (Burgess 2000, s. 41), ktera popisuje zranéni
po bitce mezi Alexem a jeho kamaradem Tupounem. Castice like je pouZita ve smyslu
jakoby. Senkyiik ale konstrukei pielozil pfirovnanim: a nddherné glogloglo bublal jak
fontanka (s. 85). Peklad je sémanticky Spatny, protoze z néj vyplyva, ze to bublal Alextv
kamarad, tedy pravdépodobné¢ vydaval tento zvuk usty, a ne krev unikajici z jeho ruky.
BosSnjak si s piekladem poradil Iépe a vyznam zachoval: 6yniu-6ynas, -- a kposw
xnecmanyna ponmanom (S. 25). Stejna situace nastala u fraze in one of these like articles
(Burgess 2000, s. 32), kterou Senkyiik pieklada jako v takovym podobnym clanku (s. 74).
Clanek neni ni¢emu podobny a v kontextu fraze nezapada, ¢astice like by tedy méla byt
pielozena jako jakoze.
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Nejen v souvislosti s rozdilem mezi Castici a spojkou Cesky piekladatel pochybil.
Néktera piirovnani sice obsahuji spojku jako, ale jejich vyznam neodpovida ani
anglickému originalu, ani si nelze ptedstavit, co urditymi pieklady Ladislav Senkyiik
zamyslel. Je to naptiklad v ptipad¢ anglické véty his nails ready for me like claws (Burgess
2000, s. 19), kterou piekladatel pievedl jako nehty najezil jako drapy (s. 56). Preklad
originalu by mohl byt s pouzitim metafory byl na mé pripraven se svymi paraty, a 1épe by
to vystihlo situaci, kterou by si ¢tenai mohl jednoduseji piedstavit, protoze slovni spojeni
najezit nehty V ¢eském jazyce nema vyznam.

Dalsim takovym piikladem je a song like a lomtick of redhot meat plonked on your
plate (Burgess 2000, s. 22), Senkyiikem pielozeno jako [kousek] pisnicky, syrovej a
krvavej jako kus masa, kterej vam hodili na talir (S. 51). Sémanticky ma v kontextu véta
oznacovat pisen, kterd zacala znit zni¢ehonic a Alex je z ni nadSeny a velmi se mu libi.
Redhot meat znamena rozpdlené, horké maso, ale i kdyby chtél piekladatel pouzit
antonymicky pieklad, kde z upe¢eného masa vytvofi maso syrové, stile by nedodrzel
sémantiku lexikalni jednotky. Syrové a krvavé maso totiz neni néco, z ¢eho na talifi

budeme nadsSeni.

Ostatni pfirovnani lze rozd¢lit do tii skupin, na které nahlizime z hlediska klasifikace
frazeologisml Mokijenka-Stépanové. Prvni skupina obsahuje pfirovnani, kterd z originalu
Senkytik i Bosnjak pielozili doslovné &i s mirnym pozménénim. Peklad téchto pfirovnani
lze oznacit za ekvivalenci ¢aste¢nou. Druha skupina se zaméfuje na ta ptirovnani, ktera
jsou uplnymi ekvivalenty, a tfeti skupina oznacuje fraze, které v originalu pfirovnanim
nejsou, ale prekladatelé se presto rozhodli je do svych jazykt prelozit s pomoci spojky jako
(v Cesting) ¢i 6yomo nebo kax (v rusting), a tedy pfirovnani vytvofit. Pro lepsi piechlednost

jsme piirovnani umistili do tabulek:
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Tabulka ¢&. 3: ¢astené ekvivalenty

original rusky preklad cesky preklad
Anthonyho Burgesse Vladimira BoS$njaka Ladislava Senky¥ika
looked like whipped-up coenannvle 6yOmo u3 meély barvu bramborovy
kartoffel or spud with a KapmogenbHo2o niope ¢ kase, do ktery nékdo vyryl
. sort of a design made on it | yzopom, napucosannvim vidlickou vzorek (s. 40)
with a fork (s. 4) sunkotl (S. 1)
as easy as kiss-my- 6ce npocmo, kak noyeayiu | lehounky jako polib mi
2 sharries (s. 12) 6 jamu (s. 6) sary (s. 48)
going blerp blerp in puvleasuie2o mak, 6yomo y | prdél, jako by k tomu
between as though it might | neco 6 npoenusuux délala streva orchestralni

3 | be afilthy old orchestra in | sonrouux kuwxax yenwiii doprovod (s. 49)

his stinking rotten guts noeanmwtii opkecmp (S. 6)
(s.12)
men spinning round the uenosek okpye 3emiau lidi krouzi kolem Zemé
A earth like it might be Kpymumcsi, Kaxk omu xcyku | jako musky kolem lampy
midges round a lamp BCAKUE BOKPY2 NAMNbL (s. 50)
(s. 13) (s.7)
opened up like a peapod 6eCb HAPACNAWKY, KAK rozlousknutej jako orech
° (s. 14) nonuysuuti cmpyqok (S. 7) | (s. 51)
the stars stabbing away as | 36e3061 noceepkusanu, hvezdy se blyskaly, jako by
° it might be knives (s. 14) 6yomo nozhi (s. 7) to byly noze (s. 51)
[car] ate up the road like | "oropaneo” 3aenamoisan [auto] vcucavalo silnici
7 | spaghetti (s. 16) 0opozy, Kak cnazemmu Jjako Spagetu (S. 54)
(s.9)
his nails ready for me like | ésicmasus enepeo pyku, nehty najezil jako drapy
8 | claws (s. 19) KAK 1anvl ¢ KOZMAMU (s. 56)
(s. 10)
a song like a lomtick of 0yO0mo 1omMmux copsyenl [kousek] pisnicky, syrovej
redhot meat plonked on cocucku (S. 13) a krvavej jako kus masa,
? your plate (s. 22) kterej vam hodili na talir

(s.51)
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10

crunched like candy
thunder (s. 26)

mpewa, Kax uepyuleyHulil

epom (S. 15)

valily ... jako sladky
tornddo (S. 66)

11

And | was, like getting into
the bath, in. (s. 45)

A ocmopoocro, 6yomo
ONYCKaACh 8 20PAUYIO

8AHHY, NOJIE3 GHYMPb.

(s. 28)

A vnoril sem se dovnitr
Jjako do horky koupele.
(s.91)

12

as to a snake (s. 87)

Kaxk Ha 3meio (S. 52)

Jjako na jedovatého hada

(s. 145)

13

twisted my left ooko like it

was a radio dial (s. 92)

Kpymamuyn mue uho, 6yomo

Mo mene@donHbll OUCK

(s. 56)

mi zakroutil levym irem,
Jjako by to byl knoflik
ladeéni na radiu (s. 153)

14

said Rick, who had a litso
like a frog’s (s. 134)

cnpocun Puk, y komopozo

litso OvLIO KaK Y NA2YUWIKU

(s. 80)

nepieloZeno

Pieklad je sice doslovny, ale i tak se objevuje nékolik malych nesrovnalosti (mimo

chyby, uvedené vyse). Zadna z nich ale nebrani pochopeni vyznamu, takze z hlediska

ekvivalence nehraji roli. Naptiklad anglické midge je do Cestiny pielozeno doslovné jako

muska, do rustiny zaménéno za ocyx. Peapod (Cesky lusk) je zase naopak v ¢estiné

pielozeno jako orech, v rustiné je pak pieklad presn&jSi — cmpyuox. Trochu vétSim

rozdilem je pieklad konstrukce going blerp blerp, ktera obsahuje citoslovce, v ruském a

ceském jazyce pielozitelné mnoha zpiisoby. Podle kontextu ale oba ptekladatelé zvolili

konkrétni moznost. Bo$njak nabizi pieklad psreasumii, Senkyiik pracuje s jinym vyrazem,

prdeél. Cesky piekladatel také v jednom z piikladi vyuzil konkretizace, a to u anglického

vyrazu snake, ktery modifikoval pomoci ptidavného jména jedovaty.

Pouze jeden z vybranych piikladt nebyl ptelozen do ¢eského jazyka (ptiklad €. 14).
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Tabulka ¢&. 4: uplné ekvivalenty

. slept like dead meat (S. 67) | cnan, kax tshushka (s. 41) | spal jak zabitej (s. 121)
5 it was like heaven (s. 85) Kak 5mo 0vLi0o chutnalo to jako nebeskd
booicecmeenno (. 51) mana (s. 143)
. me being as good as stuck | kpecno ko mune kax sem Vv ném vezel jako
to it (s. 85) npuxneunocs (S. 51) pribitej (S. 142)

Ekvivalentnich pfirovnani z hlediska struktury, stylistiky i sémantiky se Vv textu
nenachdzi ptili§ mnoho, protoZe autor originalu vétSinou nepouzival takové fraze, které
jsou zauzivané, a tim padem by se daly ekvivalentné ptelozit. Oba ptekladatelé vyuzili

ve svych jazycich pouzivana prirovnani, ktera odpovidaji originalu.

Tabulka €. 5: jiné konstrukce preloZené pfirovnanim

fair shagged and fagged BbLICAMbIU KAK TUMOH -
! (s. 36) (s.21)
5 | yelped (s. 5) — sem zarval jako pucdk
(s.42)
face all mappy with being a | sce maxas mopwunucmas, | oblicej rozrytej jak
thousand years old (s. 8-9) | 6yomo eit mvicsiua nem plastickou mapu, protoze
3 (s. 4) méla aspon tisic rokii
(s. 45)
be a fine free malchick Cc80000€H KAk  BOJIbHbIU | —
! (s. 82) semep (S. 49)
| kept on creeching out KpUYan si KaK 3a6e0eHHbll | —
° (s. 84) (s.51)
I viddy all now (s. 86) - uz to vSechno lukuju jako
° na dlani (s. 144)
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Posledni skupina, kde prekladatelé vytvaieli pfirovnani tam, kde se v textu originalu
nenachazeji, je specifickou kombinaci komplexni transformace a dekomprese neboli
dekondenzace. Béznéa konstrukce je tak v pfekladu oznacena slovnim spojenim, které
roz§ifuje vyjadieni, a je pielozena celostné. VSechny tyto piiklady jsou sémanticky
odpovidajici originalu, prekladatelé si pohrali s textem tak, aby piiblizili preklad ¢tenari

svého jazyka stejné, jako to udélali u frazeologismii.

v

Kromé¢ téchto tfi skupin se Zzadny typ pfirovnani neobjevuje v hojnéjSim poctu.
Vyjimkou je, kdyz ani jeden piekladatel pii transformaci nezachové konstrukei pfirovnani,
napiiklad pti frazi skorry as a shot (Burgess 2000, s. 95), kterou Bosnjak pielozil jako

cpasy aice omiyoa (S. 58) a Senkytik velmi jednoduse piidavnym jménem — kvikle (s. 156).

Obecné si prekladatelé poradili s pfevodem pfirovnani velmi dobie, z hlediska
ekvivalence se jim podafilo téméf vzdy, az na mensi vyjimky, dodrZzet styl autora a
zapusobit na ¢tenafe prekladem obdobné, jako Burgess ptlisobi origindlem na anglické

publikum.

3.6. Vulgarismy

Vulgarismy patii mezi zaporné zabarvena slova, spolu s hanlivymi slovy a slovy
zhrubélymi. Tato slova nejsou zatazovana do ramce spisovného jazyka. (Ptiru¢ni mluvnice
cestiny 2008, s. 96) Vulgarni slova jsou fazena mezi tzv. slova tabuovana, ale spolecensky
¢im dal vice tolerovana. (Kufnerova 1994, s. 108)

Originalni dilo obsahuje jen velmi malo vulgarismti, a v ramci anglického jazyka velmi
mirnych. VSechny $patné véci v piib¢hu jako biti, znasililovani a nasilnictvi obecné, jsou
popisovany bez pouziti sprostych slov, naopak se autor snazi se jim schvalné¢ vyhybat a
pouzivat jind slova, ktera d&ji neuberou na jeho sile. Piekladatelé do ruského a ceského
jazyka si s timto prvkem neporadili pfili§ dobfe. Oba naduzivaji vulgarni lexikum, které

¢tenafiim vykresluje postavy ptibehu jako sprostou nizsi vrstvu.
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Nadavka ,,nejvyssiho kalibru“, kterou pouziva v origindle autor, je bastard®. Je
modifikovana riznymi piidavnymi jmény, jako naptiklad filthy, big heavy great, filthy
drooling mannerless, horrible’, dokonce i Nadsat vyrazem gloopy. Rusky piekladatel tento
vulgarismus piekladd obcas ne pfili§ vulgarnimi ruskymi vyrazy jako naptiklad eao ¢i
xpax, vétsinou vsak vyuziva razn€jsi vulgarismy, kterym se ale snazi ubirat na sile
transliteraci do latinky, a tedy vytvofenim ruského Nadsat vyrazu. Anglické bastards tak
nazyva pidery, zasrantsy, kozly, kozliny, vyrodki, ubludki nebo svolotsh. Pfidavna jména,
ktera rusky prekladatel pouziva k modifikaci téchto vulgarisml, jSOU msorcenviii, enynulii,
epasuoiil ¢ Hegocnumanmwiil, veétsinou je to vsak velmi mirny vyraz noeawnsiii. Zato cesky
ptekladatel se silnymi vulgarismy neSetii, a objevuji se tak ptidavna jména jako zasranej
(zasrani, zasrana) nebo kurevskej, ktera v textu pisobi, jako by tam ani nepatfila.
Mirng&jSimi verzemi jsou pak slova svinskej, blbej a hnusnej. Vyraz bastard pak oproti

nékterym drsnym ptidavnym jméntim Senkyiik pieklada jako hajzl.

Cesky pieklad se nevyhyba ani vulgarnim podstatnym jméntim jako je kurva, prdel,
kund'ék, sviné, srab. Usmévné oproti nim pak plsobi pouziti téméert ,,slusnych* nadavek
jako ty kupko hnoje nebo #y nevychovana mlada sviné. Rusky piekladatel ma podobnou
zasobu pouzitych vulgarismi, vétSina z nich je vSak velmi mirna: pakostt nebo také
nakocms, pak také nodonok, Oepvmo, ceumnvs, mepsasey, ckomuna. Slovesa jsou
zastoupena pouze nékolika piiklady, v ¢estin€ je to vysrat se (s. 58), v anglickém originéle
dung (s. 20), které znamena (po)hnojit, v ruském piekladu pak raderams xyuy (s. 11).
Bosnjakovi se podafilo v tomto ptipad¢ pouzit nevulgarni slovni spojeni, které na Ctenare
pusobi stejn¢ jako v originalu — asociace hnojeni a delani hromadky jsou sémanticky
spojeny s hospodarskymi a domacimi zvifaty, a pieklad je tedy ekvivalentni, coZz se

0 ¢eském piekladu fici neda.

6 mizera, hajzl, parchant, §mejd, bastard, grazl

7 filthy — hnusny, odporny

big heavy great — velky a tézky

filthy drooling mannerless — hnusny, slintajici, neomaleny
horrible — hrozny, strasny, hnusny, odporny
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Podobn¢ ekvivalentni je také rusky pieklad anglického stiff rods (s. 25), které neptimo
oznacuji ztopoiené muzské prirozeni (tvrdé tyce). Bosnjak pouzil nekonkrétni mopuawue
shtutshki (s. 14), které stejné jako v originale odkazuji na véc zprostfedkovang. Senkyiik
opét vyuzil siln€ obhroublé slovo a véc popsal piimo jako ztoporeny kund'dky (S. 65).

Kletby jako to hell nebo damn you ¢i rozkaz shut it jsou pielozeny v podstaté plnymi
ekvivalenty, tedy vyrazy, které si v originalu a piekladech sémanticky odpovidaji a jejich
pouziti je vétSinou vzdy stejné. Pro kleni ruské x uepmy, v Nadsatu pak také x tshiortu.
V &esting je to do hdje nebo sakra. Shut it pielozil Senkyiik Seskym expresivnim drz hubu,

Bosnjak klasickym zamxnucs.

Za velmi hrava a ekvivalentni feSeni, ktera dodrzuji autoruv styl, se da povazovat
v obou piekladech pouze nékolik konstrukci. Je to napfiklad pieklad slovesa plunging,
kterym je v anglickém textu oznaCovan ndsilny pohlavni styk. Bosnjak dodrzel
nevulgarnost slova a ptelozil jej prechodnikem v ruském Nadsatu: vjehav. Stejné tak
Senkytik jako v jednom z mala piipadii zachoval autorovu hravost originalu a nasilnickou

¢innost preloZil jako Spuntovani.

V né&kterych piipadech se Bosnjak i Senkyiik rozhodli do textu vulgarismy pfidat i tam,
kde je autor neuvadi. V ruském piekladu je to naptiklad u slovniho spojeni mer esnyx
drotshenyi, které ma byt piekladem anglického you eunuch jelly. Ani jeden z anglickych
vyrazii neni vulgarismem, zato ruské opouums, od kterého je odvozeno modifikujici
piidavné jméno, znamena onanovat, honit si. V ¢eském textu je to napiiklad hnusnej
vyéuranej svét (s. 61) jako pieklad fraze wicked world (s. 22). Senkytik sice zvolil mirngjsi
variantu vycuranej, misto vychcanej, ktera se bézné pouziva, ale stejné je pieklad
sémanticky neadekvatni. Wicked totiz znamena z/y nebo podly, a vulgarismus tak textu

zbyte¢né pfidava na expresivité, kterd v originale neni patrna.

| v této kategorii se objevuji Spatné pieklady, a to u obou ptekladateld. Anglické slovni
spojeni crappy umbrella sice neni vulgarismem samo o sob¢, nese v ¢eském jazyce
vyznam destnik Spatné kvality, expresivné také mizerny destnik ¢i podélany destnik.
Bosnjak i Senkyiik ale toto slovo pielozili s Gplné jinym vyznamem, druhy zmifiovany
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praveé vulgarné. Rusky prekladatel pfeménil nekvalitni destnik na destnik 3adpwizeannuoii
a posléze také zamwizeanmwiii. Obé tato pridavna jména nesou vyznam Spinavosti,
u$mudlanosti, coZ vtomto piipadd neni ekvivalentni pieklad. Cesky prekladatel se
pravdépodobné nechal ovlivnit i slovem crap, které mize mit i vulgarni vyznam hovno ¢i
sracka, a slovni spojeni proto pielozil jako zasranej destnik, dale v textu pak jako posranej

destnik.

Pteklad vulgarismli a nadavek je stejn¢ jako pteklad citoslovci velmi subjektivni
zalezitosti, opét z diivodu neexistujici Sablony pro pifevedeni téchto slov do rtznych
jazykt. Rusky prekladatel v mnoha piipadech jesté zdvojnasobil mnozstvi pouzitych
vulgarnich slov, naptiklad v situaci, kdy Alex nadava policistlim, kteti ho odvazeji z mista
¢inu: May Bog blast you to hell, grazhny bratchny as you are, you sod. (s. 50) Bosnjak
s vulgarismy a nadavkami nesettil: Ymo6 sam 6cem nposanumocs, ccopems k tshiortovoi
mamepu, vyrodki, pidery griaznyje. (S. 30) Obecné bylo tedy vulgarnich slov a nadavek
pouzito az pfilis, vzhledem k autorskému zaméru skryt co nejvice nasili za slovni hiicky,

a ne explicitné jej projevovat naduzivanymi vulgarismy.
3.7. Vlastni jména

Jména se dé€li na obecna a vlastni. Obecnd jména neboli apelativa maji zobecnély a
zobeciiuyjici vyznam a oznacuji abstraktni pojmy, a pojmy konkrétni jednotlivé nebo
skupinové (kocka nebo kocky). Vlastni jména neboli propria zobecnujici vyznam nemaji,
pouze rozliSuji jednotlivé pojmy jako jedine¢né objekty. Dale se mohou propria délit
na antroponyma (jména lidi), toponyma (jména zemeépisna) a chrématonyma (jména
lidskych vyrobkd, instituci). (Pfirucka ¢eské mluvnice 2012, s. 78) V analyze budeme

pracovat pouze s prvnimi dvéma typy proprii, posledni typ se v textu nenachazi.

Nejprve se tedy zaméfime na antroponyma, ktera jsou pro vétSinu umeéleckych dél
dalezitym prvkem. V nékterych textech maji tato jména ptiznakovy vyznam, kdy jejich
forma oznacuje charakter jmenované postavy. V Burgessové dile je takto oznacena pouze

jedna postava, a to Dim, jehoZ jméno je vysvétleno nasledné po prvni zmince — Dim being
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really dim (s. 3). Anglické slovo dim je hovorovy vyraz s vyznamem omezeny, tupy ¢i
hloupy. Jméno ma vSak v nékterych chvilich antonymicky vyznam, protoze Dim se ukaze
byt chytiejsi a mazangj$i nez sam hlavni hrdina Alex. Je to ale jen ve chvili, kdy si hlavni
hrdina neuvédomi, ze by mohl byt pfemozen n¢kym, kdo je ,,tup&jsi“ nez on sam. Rusky
prekladatel dodrzel autorav styl a Dim pieklada jako Tewm, piicemz dopliuje, stejné jako
autor, pro¢ pouzil zrovna takové jméno: memmwiii, 6 cmwicie glupyi (s.1). Cesky
piekladatel si poradil stejnym zptisobem, vyraz pieklada jako Tupoun, a taktéz dopliuje:
kterej je opravdu tupej (s. 39).

Ostatni jména nenesou zadnou charakterizacni vlastnost. Rusky piekladatel zvolil
k pfekladu nejcastéji metodu transliterace, Cesky piekladatel nejvétsi mérou piekladal
komplexni transformaci, snazil se tedy najit ekvivalent ke kazdému jménu v cesting.
Pti ptekladu z anglického jazyka nepovazujeme toto za pftiliS dobry postup, pokud se
nejedna o jména zazita, pro kterd opravdu existuje v cilovém jazyce adekvatni protipol.

U postav piib&hu se objevuji jména typicky anglicka, avSak ne vzdy ve svém plném
tvaru, vétSinou jsou zkracena nebo jsou z nich utvoteny zdrobnéliny:

Zkratky: Alexander — Alex; Peter — Pete; Michael — Mike; Leonard — Leo;
William — Will; Richard — Rick.

Zdrobnéliny: George — Georgie; William — Billy.

Cesky piekladatel se jméntim pokusil najit ekvivalent (Pete — Pitrs; Georgie — Jirik),
ale v textu, ktery jinak zachovava anglicka jména (viz niZe toponyma), je tento postup
nekonzistentni. Je vSak pochopitelné, Ze chtél pro ceské ¢tenafe najit snadny zplsob, jak
jména precist. Toto vyfeSil BoSnjak pravé transliteraci, kdy ruského ctenare k spravné
vyslovnosti navadi rovnou. V ptipadé zdrobnélin jesté piekladatel ptipojil koncovku -ux,
Vv rustiné charakteristickou pro tento typ jmen (Pete — ITum,; Georgie — J{owcopoicux).

Kromé¢ zdrobnélin, které se v anglickém jazyce tvoii s pomoci koncovky -ie nebo -y, se
Vv textu nachazeji také takova deminutiva, ktera se tvoii pfipojenim slova -boy. Autor
piipojuje slovo tfemi rtiznymi zpusoby, ptimo (Billyboy), pies poml¢ku (Georgie-boy)
nebo oddélenym slovem (Alex boy). Tato jména Cesky piekladatel prevedl do svého jazyka

typickym zptuisobem, a to ptidanim koncovky -ek, -ik nebo -icek, z nichz vSechny oznacuji
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zdrobnéliny (Georgieboy — Jiricku; Billyboy — Billiku). Rusky piekladatel v tomto
piipadé pouze transliteroval (Georgieboy — [owcopooicuboii, Billyboy — Buniuboir).
Dalsim typem zdrobnélin jsou slova modifikovana pfidavnym jménem little (maly),
ktera autor také hojné vyuziva. Pravé u pouziti deminutiva little Alex, byli oba prekladatelé
nedusledni a vytvofili nékolik verzi jmen, ktera v textu uzivali ndhodné. Bosnjak vytvofil
tii verze: bez zdrobnéliny (Arexc), a dva typy modifikované (4rexc, manviu a kopomviwka
Anexc). Posledniho zminéného slovniho spojeni se ale v textu drzi nejéastéji. Cesky
prekladatel vytvoril také tii verze: malej Alex, Saska a Alexek. Snazil se vytvorit
zdrobnélinu jednoduse, a proto vyuzil jména SasSa, které je ekvivalentni jménu Alexandr
(v anglictin¢ vSak tato jména ekvivalentni nejsou). Pieklad maly Alex je ale nespravny,
protoze tato slovni spojeni neoznacuji nékoho malého, ale jsou v anglitiné vyrazem
pro deminutivum. V nékterych ptipadech také ptekladatelé dodrzuji osloveni zdrobnélym

jménem, i kdyz v originale se tento tvar nenachazi.

V originalu jsou pouze tii Zenska jména, Marty, Sonietta a Georgina, ostatni Zeny jsou
oznacovany pouze jako she (ona) nebo Nadsat vyrazy devotchka, cheena, kisa aj. Posledni
jméno Bosnjak opét transliteroval (Jorcopoxcuna), Senkytik se také drzel své metody a
jménu naSel ekvivalent (Jifina — od jména George, tedy Jiri). Rusky piekladatel se
pro pieklad prvnich dvou jmen pokusil najit rusky ekvivalent nebo se snaZil o porusténi
anglickych slov, a vznikla tak jména Mapmouxa a Conemouxa. Cesky piekladatel se také
snazil o ekvivalent, ale pouzil ¢eské jméno pouze u druhého jména: Marti a Sonicka. Marti
muze byt zkratka jména Martina, ale neni v ¢eském jazyce tak bézna, jako naptiklad
Marta, kterd by ¢tenaiim byla bliZsi.

Senkytik ale v pfipadé nékterych jmen, jako napiiklad u antroponyma Sonicka,
nedodrzuje ¢eskou gramatiku. Pfi osloveni v patém padé pouziva nespisovny tvar prvniho
padu Sonicka. Stejné situace nastava u osloveni jeho kamarada Pitrse, jehoz jméno dava
opét do prvniho padu (Pitrs). Nespisovnost by nebyla vzhledem k pouziti obecného,
nespisovného jazyka, ktery prekladatel v textu pouziva, negativnim prvkem, dalezité ale
je, ze Senkyfik v textu neni diisledny, a nespisovné osloveni se tak v textu objevuje pouze

na dvou mistech.
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Antroponyma nazyvajici redlné, ale i fiktivni osobnosti pieklada Bosnjak vétSinou opét
transliteraci, jedna-li se o nazvy hudebnich skupin, uvadi je v uvozovkach (The Mixers —
., 3e Mukceps*“; The Heaven Seventeen — ,, Xesen Cesenmun ). Takto prelozené nazvy
jsou ale pro ruského Ctenare, ktery neovlada angli¢tinu, pouhymi cizimi ndzvy. V ptipadé,
kdy ptekladatel tvdi, ze v dob¢€ ptekladu knihy zacinaji byt anglicismy béznou soucasti
rustiny, a proto je nechce ve svém textu pouzivat, Ize se domnivat, ze vzhledem ke kvantité
jmen umélci a nazvi pisni si piekladatel vybral k pfekladu pouze nékteré, a to takove,
u kterych ho napadl zajimavy pteklad.

Vyjimkou z transliterace je napiiklad Goggly Gogol, pielozeny jako I "oconb-Mozconw.
Piekladatel se tak snazil o podobnou slovni hii¢ku, kterou vytvofil autor originalu. Goggly
Gogol je fiktivni hudebni skupina, rusky nazev ma ale realny zaklad, a etymologicky
slovnik toto slovni spojeni uvadi jako prostiedek proti chrapténi pripraveny z vajec a
cukru. Pro¢ vsak piekladatel pouzil zrovna toto slovni spojeni, neni jasné.

Cesky prekladatel pouzivéa pro prevod jmen osobnosti opét ekvivalentni jména (Henry
VIII. — Jindrich Osmy,; Elvis Presley — ponechano ve stejném tvaru), ale také neni
dasledny, a v nékterych piipadech anglickd jména ,,pocestuje. Naptiklad u jména
Claudius zaménuje pocateéni pismeno C za typictéjsi K, a v prekladu se tak objevuje
Klaudius. Taktéz neni disledny u prevadéni anglického sh na ¢eské §, v nékterych jménech

jej ptevede (Stash Kroh — Stas Kroh) a v nékterych ne (Esh Sham).

V textu origindlu se nachazeji také pirezdivky, predevSim ve vézeniském prostiedi.
Alexovymi spoluvézni jsou Zophar, Wall, Big Jew, Jojohn a The Doctor. Kromé
posledniho jmenovaného, ani jedno jméno neni ptiznakové. The Doctor se vézni fikalo
proto, Ze ptedstiral, Ze je 1ékar a bral si za to penize, diky ¢emuz se také dostal do vézeni.
Prekladatelé¢ tak méli v piekladu téchto pfezdivek téméf neomezené moznosti. Jméno
Zophar prelozili oba transliteraci (Zofar; 3o¢ap). U jména Wall pokracuje Bosnjak
v transliteraci (Vour), Senkyiik pieklada jako Sténdc, protoze ekvivalentem podstatného
jména wall je sténa. Big Jew je do &estiny pielozen jako Velkej Zid, a v rusting tentokrat
piekladatel udélal vyjimku z transliterace a jméno pielozil, nicméné¢ ubral mu modifikujici
pridavné jméno: Eepeii. Jméno Jojohn pieklada opét aliteraci ([owcoodarcon), stejné jako
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prezdivku The Doctor, kterou transliteruje bez anglického urcitého ¢lenu the: Jomxop.
Cesky piekladatel se shoduje s ruskym v transliteraci druhé ptezdivky (Doktor), ale prvni
pieklada a implikuje do ni novy vyznam, na zakladé¢ z textu zjisténych informaci: Kurvajz.
Nasledné je totiz vysvétleno, ze tento vézen je odsouzen za sexudlni napadeni, a Cesky

prekladatel se tak snazi do prezdivky vnofit vyznam, ktery anglicky original neobsahuje.

U antroponym se ptirozen¢ piiliS nechybuje, ale z nepozornosti miize 1 prekladatel
zaménit jedno jméno druhym, tak jak se to stalo Bosnjakovi v zavére¢né kapitole u jmen
Bully a Rick. V originalu promlouva Bully, ale piekladatel pouzil jméno Rick. Tato chyba

nebrani porozumeéni textu, ale piekladateli by se nic takového stavat nemélo.

Toponyma jsou Vv textu originalu pfirozené anglického ptvodu. Jedna se vétSinou
0 nazvy ulic ¢i ndmésti, z nichZ vétSina odkazuje na riizné autorovy piatele, nepratele a
znamé osobnosti jeho doby (Senkyiik 2016, s. 217n).

Nazvy ulic a namésti preklada Bosnjak ve vSech ptipadech transliteraci a vétSinou se
spojovnikem (naptiklad Amis Avenue — Omuc-asenio; Attlee Avenue — IOmau-asenio;
Marghanita Boulevard — 6ynveap Mapeanuma; Boothby Avenue — Bymoéaii-asenio;,
Kingsley Avenue — Kunecnu-asento,; Taylor Place — Taiinop-nneiic;, Gagarin street —
Tacapun-cmpum). Pouze jednou nebyl disledny a pieklad vytvofil zaménou za rusky
¢asteény ekvivalent. Jedna se o pieklad nazvu Victoria Flatblock, ktery oznacil jako napk
Pobedy. Pravdépodobné tak ucinil z toho dtvodu, Ze v nasledném textu si pro potieby
prekladu opét upravil celou vétu, aby odpovidala originalu, ktery oznacuje Victoria
Flatblock after some victory or other (s. 43). Bosnjak pielozil slovni hiicku se jménem
nasledujicim zplsobem: 6orbwoni napk, nazeannwviii napxkom Pobedy 6 uecmov Ilo6eduvl
6 Karoli-mo nesanamsamuoii eoennoii kamnanuu (S. 26). Senkyiik pielozil vétu bez vyuziti
slovni hii¢ky: Victoria, asi podle néjakyho vitézstvi (s. 88).

Cesky piekladatel tato toponyma podfizuje ¢eskym gramatickym pravidlim a jedna
snimi jako s ¢eskymi slovy (at Amis Avenue — na Amisové tiideé; Attlee Avenue —
Attleeho tiidu). Nékteré nazvy ale pieklada riznym zpusobem, napiiklad Boothby Avenue

jednou jako Bothbyho alej, podruhé jako Boothbyho tiidu. Ctenat pak mize byt zmateny,
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jedna-li se o stejnou ulici nebo ne, pfitom V origindlu je jasné patrné, ze je to stale to stejné
misto. Marghanita Boulevard zase jednou pielozi jako Marghanitin bulvadr, podruhé ale
vynecha pismeno a vznikne Marganitin bulvar. Kingsley Avenue dokonce ani nepteklada

a ponechava jméno ve stejném tvaru jako v originalu.

Pteklad vlastnich jmen je pfi prevodu mezi jazyky dvou rozdilnych grafickych a
fonetickych systéma vzdy slozity. Bon§jak si vybral jednodussi zptlisob a transliteraci
témé&F viech jmen zachoval Vv textu prvky angliétiny. Senkyfik se ve v§ech piipadech, kde
mu to ekvivalentni obrat v ¢eském jazyce dovolil, pokusil vlastni jména do CeStiny prevést
timto zptisobem. V ostatnich ptipadech se pokusil ptelozit anglicka jména do Cestiny. Opét
ale vpouziti nekterych vyrazii neni dusledny, a ve vysledku tak rusky text
S transliterovanou angli¢tinou vypadd mnohem lépe, nez ,,nasilné* pouziti Ceskych jmen a
modifikaci jmen jako Jifina ¢i Kurvajz oproti anglicky ponechanym jméntm Will nebo

Slouse.
3.8.  Chybny preklad

Chybny pieklad se vyskytuje v kazdém dile, a vznika ptfedev§im z nepozornosti ¢i
neznalosti prekladatele. Jelikoz se v &eském piekladu Ladislava Senkyiika objevuje
0 mnoho vice pfipadl chybného piekladu nez v prekladu Vladimira Bosnjaka, rozebereme
nejprve vybrané chyby ruského piekladu, poté chyby, které udélali oba piekladatelé, a
nakonec vybrané chyby piekladu ¢eského. Tato podkapitola se nebude primarné zameéfovat

na opravu téchto chyb, ale pouze na jejich nalezeni v textech piekladi.

Rusky ptrekladatel jen v malo ptipadech Spatné pochopil, a tedy 1 prestylizoval ptedlohu.
Z celého textu piekladu vyplyva, Ze spiSe, nez aby se snazil prekladat téméi doslova, jak
to udélal cesky prekladatel, celé véty prestylizoval tak, aby odpovidaly ruskému
formalnimu systému, a tim padem vytvofil méné chyb jak na roviné formalni, tak i
obsahové. Nepozornost vznikala pfedevsim ze zacatku textu, s postupem dalSiho textu uz

prekladatel rozumél stylu autora a chyb se proto neobjevuje tolik.
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Jiz na prvni strané textu prekladu Bosnjak Spatné ptelozil Nadsat vyraz smecking off,
ktery znamena smat se. V této situaci Alex popisuje, jak se s kamarady sméje nad tim, co
nasli v pokladne. Rusky piekladatel sice také zvolil Nadsat, ale pouzil vyraz rvatt kogti,
jehoz vyznam je zdrhat. O nékolik stran pozdé&ji uz ale tento vyraz Nadsatu pouzil
ve spravném smyslu, chyba tedy pravdépodobné vznikla prvotnim nepochopenim
autorova zaméru. Zaména u Nadsatu probéhla také v piipadé anglického sloochatting
(s. 48), které znamena stdt se, dit se, ale kvuli grafické podobé jej prekladatel zaménil
za slushatt (s. 29) ve vyznamu slyset. Pti dal§im vyskytu tohoto vyrazu jiz ale ptekladatel
prevadi spravné (ece nouwno, S. 39).

Snaha o piestylizaci se Bo$njakovi v nékterych ptipadech nevyplatila. Vétu one for all
and all for one (Burgess 2000, s. 4) Ize pielozit frazeologismem jeden za vSechny a vSichni
za jednoho. Bosnjak ale freazeologismem nepieklada, i kdyz ekvivalentni slovni spojeni
Vv rustingé existuje. Pravdépodobna mylka vznikla kvili kontextu, kde se mluvi o tfech
divkach, které si maji rozd¢lit ¢tyti kamarai, a BosSnjak tak doptava kamaradiom bud’ jednu
divku pro v§echny, nebo jednu kazdému: oora na ecex, 1ubo no 0onoil kasxcoomy (S. 1).

Nepochopenim anglického oh eight oh oh hours (s. 27), kde citoslovce oh oznacuje
Cislovku 0, ktera se takto hlaskuje (08:00), vznikla v ruském piekladu dalsi chyba. Bosnjak
se domnival, Ze opakované oh je autortiv zamér (viz kapitola 3.10.1), a ptelozil jej také
citoslovcem, a stejné jako v celém textu, i tady vyuzil vSechna tii oh, a spojil je v rustiné

pies pomlcku: o-xo-xo, bnun, 6ocemsv uacos yuce (S. 16).

V nékterych ptipadech Bosnjak prestylizoval pfedlohu tak, aby c¢tenaftim nepfisla
situace zvlastni, né¢kdy vSak ud¢lal pravy opak, a situaci jesté vice ozvlastnil. Za vSechny
tyto piipady lze uvést dva piiklady s uréitymi pokrmy. Burgess (S. 34) popsal Alexovy
stravovaci navyky, a uvedl, ze ji pouze Sunku s trochou chilli (dollop of chilli). Ruskému
prekladateli toto asi pfislo zvlastni, a transformoval chilli do jiné ptilohy: ¢ xemuynom
oa suunuyen (S. 20). Anglicky vyraz chilli vS§ak mtze kromé kofeni oznaCovat také
omacku, kterou mél autor pravdépodobné na mysli. Tim by se dala ospravedlnit zaména
chilli za keGup. Michana vejce pak pickladatel zafadil nejspise kvili tomu, Ze soucasti
typické anglické snidan€ byva i Sunka, vajicka a kecup.
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Druhym ptikladem je obrat black toast dipped in jammiwam and eggiweg (s. 32).
Pfi Cetbé originalu si piedstavime spdleny toust, ktery si Alex namaci v dzemu a k tomu
snida také vajicka. Rusky piekladatel tuto situaci velmi ozvlastnil, kdyz dzem i vajicka
ptidal na toust: ueproeo mocma, namaszannozo dxcemom u nakpvimozo sauunuyetl (S. 19).
Opravdu podivnou kombinaci ptekladatel chybné pievedl pravdépodobné kvili vétné
konstrukci, u které musel rozlisit, jedna-li se o toust namac¢eny v obou ptilohach (coz
nelze) nebo toust pouze v dzemu a k tomu vajicka (coz by byl spravny pieklad).

DalSimi chybami jsou Spatné pteklady slov a slovnich spojeni, u kterych nelze rozeznat
puvod omyld, pravdépodobné se tak jedna o nespravné preklady z nedbalosti. Je to ptipad
slova judge (s. 57), u kterého sice Bosnjak zachoval pravni okruh, ale pielozil jej jako
aosokam (S. 35), coz v kontextu muze étenaie zmylit, jelikoz se opravdu jednalo o soudce.
U slovniho spojeni precious ornaments (s. 58), které oznacuje drahocenné ozdoby nebo
dekorace Bosnjak pickladal slovem 6ez0enyuru (S. 35), které oznaCuje pravy opak
anglické fraze, pfekladatel tak uplné zménil vyznam slova, které mohl a mél prelozit
presnéji. Slovni spojeni that nochy after my dinner (s. 89) pielozil Bosnjak jako seuepom
nocne obeoa (s. 54), coz z casového hlediska nedava smysl. Vyznam anglického obratu je

totiz tu noc po veceri.

Zvlastni nepozornosti je chyba ve formalni strance textu, kdy rusky piekladatel nebyl
pozorny a pii piestylizaci predlohy pouzil v pfimé fe€i zdvorky. V originale tak véta zni:
w... A lot of blasted idiots you are, most of you, selling...” (s. 59), v piekladu pak
S pfidanymi zévorkami: ,,... Coopuwe omnemulx uouomos, 6om 6vl Kmo (601bUWUHCIEO,
KoHeuHo), npooarowux...” (s. 35-36) V piimé feci se zavorka nepouziva a pro ruského

Ctenate tak muze vzniknout situace, Ze nebude védét, jak ma tato znaménka vyhodnotit.

K chybam, které ud¢lali oba ptekladatelé, se fadi preklady na roving€ lexikalni a
syntakticke.

Lexikalni chyby jsou spojeny se $patnym pochopenim slov, ktera v anglickém jazyce
osahuji vice vyznamu, a prekladatel¢ tak pouzili ve svém jazyce slovo s nespravnou

sémantikou. Piikladem je slovni spojeni brown gorgeousness (s. 27), které BoSnjak
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preklada jako kopuunesas, oxpsmas pockows (16) a Senkytik jako hnédisty nddhere
(s. 67). Oba piekladatelé tak pouzili pfidavné jméno brown ve vyznamu barvy, méli vSak
pouzit druhy vyznam tohoto slova, ponury, vzhledem k autorové pouziti slovniho spojeni
v originalu, kde oznacuje hudbu. Podobnym omylem je pak pieklad anglického unlaced,
které znamenda rozvdazany (napf. o tkanickach). Jak rusky, tak Cesky ptekladatel vSak
oznatili boty jako bez tkanicek (s. 120), 6e3 wnypros (s. 40). Ctenaf jednoho z piekladi
ma pak pred sebou jinou predstavu nez ¢tenaf originalu.

U syntaktickych chyb se jedna o nepochopeni syntagmatickych spojeni v ptimé teci,
rozdelené uvozovacim slovesem. Origindl zni: ,, That I will not have, “ I said, ,, nor can
understand at all.* (S. 81) Pieklad pfimé feci do Cestiny je To nepochopim a pochopit
neumim., pticemz rozdéleni véty uprostied se v Ceském jazyce pfili§ nepouziva. ,, To se
vam nepodari," rekl sem, ,, vitbec to nechdapu. “ (S. 138) navazuje piekladatel na predchozi
promluvu, kdy Iékati Alexovi vysvétluji, co s nim budou pii regeneracni 1écbé délat.
V cestin€ na sebe ale dvé ¢asti veéty na sebe nenavazuji a pfidavaji vypovédi novy vyznam,
kdy Alex tvrdi, Ze se 1ékaifim néco nepodafi, pravé z toho diivodu, Ze on to nechape.
Bosnjak také ptelozil vétu s ptidanim vyznamu: Bo-nepewix, mue 2moco He HYIHCHO, --
ckazan s. -- Bo-emopuix, s 6006we ne nonumaio. (S. 49) Podle ruského piekladatele Alexe

zadnou 1éEbu nepotiebuje, coz v originalu postava viibec nezmiiiuje.

Omyly &eského piekladatele Ladislava Senkyiika jsou zplisobeny vétsinou
nepozornosti, neznalosti ¢i snahou ozvlastnit text, ktery komplexné nedodrzuje styl autora.

Klasickymi chybami jsou nespravné pielozena slova. Téch se v ¢eském textu nachdzi
opravdu mnoho, vybrali jsme proto pouze ty pieklady, o kterych si myslime, Ze nejvic
podporuji na$i tezi, jak piekladatel svym mnohdy témét doslovnym piekladem
nezachovava autortuv styl. Nespravné pielozené lexikum se dé rozdélit na nékolik skupin
podle toho, 0 jaky slovni druh se jedna. Vsechna tato slova piekladatel Spatné prelozil at’
uz z divodu neznalosti, ¢i nespravného pochopeni mnohoznacnosti slova. Jsou to
podstatna jména, ptidavna jména a slovesa. Vybrana slova jsme pro lepsi prehled umistili

do tabulek, ve kterych je vyznacen i spravny vyznam.
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Tabulka €.6: podstatna jména

original

Anthonyho Burgesse

spravny vyznam slova

¢esky preklad

Ladislava Senky¥ika

square

Ctverec

nameésticko

lime

limetka

citrus

cravat

nakrénik

kravata

bow

poklona

pukrle

tunic

halena

tunika

patch

skvrna

struzka

~N| o O B W N P

lot

skupina, banda

osud

Slovo square ma v textu oznacovat ,,formaci ¢tyf chlapct, ktefi obklicili starce,
jehoz chtéji zbit. Ubozak se tak neocitl uprostied namésticka, ale ctverce.
Piekladatel z neznamého duvodu pouzil slovo citrus misto limetka, jednalo se
0 ptisadu do alkoholického koktejlu.

Tato chyba je pravdépodobné z diivodu interference anglického cravat, které je
podobné ¢eskému kravata. V nékterych piipadech ale toto slovo autor pouzil v textu
ve spravném vyznamu.

Anglické bow se preklada jako poklona, a taktéz vzhledem k tomu, Ze postava, ktera
by méla délat pukrle sedi, jedna se o pieklad nelogicky.

I pfes nejnovejsi vydani knihy je pfeklad nejspiSe neaktualizovany, coz vyplyva
z pouziti slova tunika pro oznaceni vrchniho kousku obleceni policistl. Slovo tunic
se pro toto obleceni skute¢né v anglickém jazyce pouziva, nicméné v ¢estiné je to
spiS vyraz pro damsky svrsek.

Slovo patch oznacéuje skvrnu, ktera by v prekladu odpovidala 1épe, jelikoz autor
popisuje patches of dried sweat, tedy skvrny zaschlého potu, kdezto struzka se
pouziva pro doplnéni tekouciho potu.

Anglické lot mize oznaCovat jak osud, tak né&jakou skupinu, a v textu orginalu je
pouzito v obou vyznamech. V nékterych piipadech jej ale Senkyiik zaméiuje a

pouziva v opacném smyslu, nez ma.
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Tabulka ¢. 7: pfidavna jména

original

Anthonyho Burgesse

spravny vyznam slova

éesky preklad
Ladislava Senky¥ika

1 | newish zanovni zbrusu novej
2 | half-hearted vlazny srdecnej
3 | gloomy chmurny sily
frowning beetled s hunatym zachmufenym | pavoukovité zachmuienej
* obo¢im
5 | whiskery vousaty uchlastanej
6 | hellhole brloh pekelna dira
7 | waterhole napajedlo mokra dira
8 | frosted matny pokryty namrazou
9 | hound-and-horny otfepany, ohrany nadrzene;j

.V tomto pfipad¢ prekladatel zaménil dva podobné pojmy. Anglicka koncovka -ish

u pridavného jména oznacuje jeho netplnost. Tim je minéno, Ze je-li néco new, je

to nove, je-li to newish, jedna se o véc ne prilis novou, da se tedy fici zanovni.

. U slovniho spojeni half-hearted tolchock se chlapci ohanéli viaznymi ranami,

nikoliv srdecnymi.

. Vyraz gloomy piekladatel nejspiSe zaménil nepozornosti za vyraz gloopy, ktery je

soucasti Nadsatu, a ktery Senkyiik pieklada jako sily.
Slovni spojeni beetle brows oznacuje hunaté oboc¢i. Jedna se také o popis Ludwiga
van Beethovena, jehoz oboCi pfesné takto vypada. Pod pojmem pavoukovité

zachmurengj si Cesky ¢tenaf nic nepiedstavi.

. Pfidavnym jménem whiskery oznacuje autor vousatého taxikare. Piekladatel se

zfejmée nechal zmast podobnosti se slovem oznacujicim alkohol — whisky.

.V tomto piipadé ptekladatel pielozil slovo po ¢astech, coz je chybou a v textu slovo

nepusobi piirozene.
Stejny problém jako v ptedeslém piipadé.

Slovni spojeni frosted glass v tomto piipadé oznacuje matné skio.
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9. Nadsat vyraz hound-and-horny, ktery je vytvofen s pomoci Cockney slangu.

Rymuje se s vyrazem corny, oznacujici néco otrepaného nebo ohraného. Autor

tento vyraz preklada rizné, ale vzdy Spatné.

Tabulka &. 8: slovesa

original ¢esky preklad
Anthonyho Burgesse spravay vyznam slova Ladislava Senky¥ika
1 | sweat over pachtit se, lopotit se byt zpocenej
2 | give a cold glazz vénovat lhostejny pohled | zchladit ajkama
3 | meditate premyslet, rozjimat meditovat
4 | get hold of sehnat drzet
5 | hand over ptredat, odevzdat Fidit
6 | look at podivat se (na) vypadat
7 | reformed napraven reformovan
8 | sit through pretrpét sedét

Prekladatel zaménil frazové sloveso sweat over za obycejné sweat, ¢imz zmeénil
vyznam.

Fraze give a cold eye by se v kotextu dala pielozit jako vénovat lhostejny pohled,
Alex se ocitl v situaci, kdy si ho v§imaly dvé mladé divky, ale jeho momentalné
viibec nezajimaly.

Anglické sloveso meditate ma i vyznam meditovat, ale jelikoz slova jsou
adresovana Alexovi od vézeniského kaplana, pravdépodobnéji se bude jednat
0 druhy vyznam, ktery by 1 do textu zapadal Iépe.

Opét frazové sloveso zaménéné piekladatelem, v textu plisobi nepfirozené, a navic
Vv dalsi ¢asti knihy uz sloveso preklada spravné.

Dalsi frazové sloveso, které piekladatel neptelozil s jeho spravnym vyznamem,
pravdépodobné se nechal zmast dalSim ceskym vyznamem predat vedeni.
Prekladatel opét Spatné€ pochopil frazové sloveso, jehoZz ¢asti byly oddéleny od sebe
he looked very weary at me, a tudiz jej ptelozil nefrazovym slovesem s jinym

vyznamem nez v originalu.
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7. Pfi oznamovani, co se s Alexem stane, je pouzita fraze you are to be reformed,
ktera ma v kriminalnim prostiedi znamenat mas byt napraven. Piekladatel ale
v textu ponechal anglicismus.

8. Dalsi $patné pochopeni frazového slovesa.

Také u jinych slovnich druhi se dd najit neekvivalentni pieklad, a to naptiklad
u predlozek. Slovni spojeni behind the Governor’s chair pielozil Senkyiik jako vedle
Guvernérova kresla, i kdyz ptedlozka behind ma v ¢eském jazyce odpovidajici ekvivalent
za. Samotny pieklad slova governor, tak jak ho uvadi Senkyfik, je také chybou, jelikoz
postava vyznamove odpovida spise ¢eskému pojmu reditel, coz je vyznam slova governor

v souvislosti s v&znici.

Neekvivalentni ¢i pro ¢tenare podivny pieklad se v textu ¢eského prekladu nachézi také
na trovni frazi. O neekvivalentni pieklad se jedna naptiklad u fraze poor old dying Dim’s
rooker, kterou Senkyiik preklada jako Tupounovy zmirajici hendky. V tomo piipadé to ale
neni Tupoun, kdo zmira, ale jeho ruka. Ptekladatel tak Spatn€ pochopil anglické
pfivlastiiovaci s a v €estin€ pfivlastnil jinym zpisobem.

Dalsim piikladem je véta: the consignment of cocaine has arrived by irregular means
(s. 62). Anglické by irregular means znamené na tajiiacku, nelegdlnim zpiisobem. Cesky
ptekladatel ale uvedl, Ze prisia nepravidelna zasilka kokainu (S. 115), coz v kontextu
¢tenafi nedava vyznam, protoZe se nejednalo o nepravidelnost, ale o utajeni celé akce.

Podivnym piekladem je mySlen takovy pfevod jednotek, ktery evokuje ve Ctenafi pocit
cizosti textu, coz znaci, ze ptrekladatel se nechal plivodnim textem a jeho jazykem ovlivnit.
Slovni spojeni suction pad pieklada Senkyiik jako saci vyvévu, i kdyz v Eeském jazyce
existuje ekvivalentni jednoslovny a ¢tenaii vice pochopitelny vyraz prisavka. Stejné tak
frazi human hole products, kterou autor popisuje lidské vykaly tak, aby nepouzil zadné
vulgarismy, pieklada Senkyiik jako produkty z ¢lovéci zadni diry. Obhroubla slova tedy

také nepouziva, ale doslovny pfeklad miiZze na ¢tenafe piisobit uméle.

Mimo to Cesky prekladatel casto voli Spatné vyrazy nejen z hlediska ekvivalence, ale i

konotace, naptiklad vyraz diskotéka, ktery je v ¢eském jazyce zauzivany pro tanecni klub,
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Senkyiik pouzil pro kolekci diskd s hudbou. Velmi ¢asto také bezdivodné vynechava
slova, ktera posléze ani nekompenzuje (starry grey-haired ptitsa — ancintni ptica, old rot

— [ipsy), Cesky Ctenaf tak nema ekvivalentni pozitek z Cetby, jako ¢tenaf originalu.

Prekladatel také neni disledny v pouziti nékterych prvka. Naptiklad u modifikujicich
ptidavnych jmen poor old, které se v tomto tvaru vyskytuji na mnoha mistech textu,
pouziva vriaznych variacich, znichz nékteré nejsou ekvivalentni. Prekladatelem
nejuzivanéjsi starej dobrej neni Gplné ekvivalentni, ale pfi jejim dodrzeni v celém textu by
byl pieklad konzistentngjsi. Poor old Dim je tak vétSinou piclozen jako starej dobrej
Tupoun, jakmile se ale objevi poor old s jinym podstatnym jménem, piekladatel svij
ptevod jednotek rozrizni. Napiiklad poor old mum je ptelozeno jako ubohda dobra mamka.
Je mozné, ze prekladatel v tomto piipad€ nechtél pridat Alexové matce piidomek stard,
ale vzhledem k zauzivané dvojici ptidavnych jmen bez problému mohl a bez zmény

vyznamu.

Vsechny chyby v ptekladu vznikly nepozornosti, tedy prehlédnutim nebo Spatnym
pochopenim piedlohy, nebo neznalosti, ¢i moznd nedislednym dohledanim moznych
variant vyznamu jednotlivych lexikalnich jednotek. Rusky ptekladatel byl peclivéjsi, a
proto se v jeho textu tolik chyb neobjevuje. Cesky piekladatel byl mnohem méné peélivy
a nékteré pasaze textu tak ve vysledku nedavaji smysl nebo se nad nimi ¢tenar pozastavi,
protoze do textu jaksi ,,nepasuji*. Ctenai Geského textu tak ma z piib&hu uplné jiny dojem,

jelikoZ mu nebyl piedloZen celostné a s mnoha nezamérnymi odchylkami od originalu.

3.9. Vybrané zajimavé preloZzené konstrukce

V této kapitole se budeme zabyvat vybranymi pieklady riznych lexikéalnich jednotek,
pii kterych piekladatelé vyuzili riznych prekladovych postupti. Ve druhé ¢asti kapitoly se

zamétime na preklady, které jsme vyhodnotili jako zajimavé a kreativné pieloZené.

Velmi dobfe si prekladatelé poradili s konkretizaci vyznamu, jelikoz anglictina je
jazyk, ve kterém je mnoho slov obohaceno vice vyznamy. Bosnjak konkretizoval vice nez
Senkytik, coz ale vyplyva také z jeho uchopeni autorova stylu, ktery se mu podafilo
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celkové prekryt. Z hlediska ekvivalence ale Bosnjak zachoval vyznam téméft celého textu.
Senkytik také v nékterych piipadech konkretizoval ekvivalentné. Na ptipadné chyby obou
piekladatelt jsme poukazali v kapitole 3.8. Chybny pieklad.

Prekladatelé konkretizovali anglicka obecna slova jako shoe, boy, thing, ale také slova
Nadsatu jako platties nebo veck. Pro lepsi ptehlednost jsme umistili vybrané vyrazy

do tabulky, ne vzdy totiz konkretizovali oba ptekladatelé.

Tabulka ¢. 9

original rusky preklad cesky preklad
Anthonyho Burgesse Vladimira Bo$njaka Ladislava Senky¥ika
1 | shoe — sandal
2 | boy ounmaHt pikolik
3 | lights HCKpBI U (heriepBepKu rachejtle
4 | sud MUBKO C MPULCTIOM -
5 | thing zveriuho -
6 | sauce — kecup
7 | down below B KyXHE B IEPBOM dTaXe | —
8 |gun peBONIBBED —
9 | platties KOMOUHE3 -
10 veck CaHUTap -
moouTeNb —

U prikladu €. 5 je konkretizaci anglického thing ruské zveriuho. Ma oznacovat ,,véci*,
zvifata, ktera jecela Alexovi a jeho particce pod koly auta, kdyz je srazeli. Jak Ize vidét
v tabulce, oba piekladatelé konkretizovali pfedevsim podstatna jména. V§echna slova jsou
si v originale i pifekladu ekvivalentni, protoze dopliuji situaci.

Rusky ptekladatel obecné davéa Ctenaii o néco mensi prostor domyslet si vlastni
vyznamy nez autor originalu. Lze to vidét u doplnéni mnoha informaci v textu, kde nejsou
zapotiebi, ale piekladatel mél pocit, ze po doplnéni bude cilovy text pro ctendie
pochopitelnéjsi. Naptiklad u anglického popisu jakéhosi ,,suspenzoru®, ktery Alex a jeho
kamaradi nosili, autor nerozepisuje, jako co tento kus odévu vypada: old jelly mould, as

we called it (s. 4). Jelly mould oznacuje formu na Zzelatinu, a autor u tohoto
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nedeskriptivniho popisu zlstava. BoSnjak vSak zachdzi do vétsich detaill: vawxou, apode
mex, 8 KOmopuvlx 0emu NeKym u3 necka Kyaudu, Mvl ee max necounuyet nazeéanu (S. 1), a
rusky Ctenaf ma tak pied sebou jasnou predstavu, jak ona véc vypada. Anglicky ¢tenai ma
Vv predstavivosti vétsi volnost, stejn¢ jako u popisu ¢tyt kamarada, které autor origindlu
oznacil jako the four of us (s. 6). Bosnjak doplnil pfedstavu ¢tenaiti o pohled na uemesepo
maxux ambalov (s. 3), rusky ¢tenaf tak najednou vi, jakého typu méli chlapci postavu, i
kdyz v textu origindlu tuto informaci nikde nenalezneme. DalSim piikladem az pfiilisné
konkretizace by mohla byt Bosnjakova véta na domawnem npocmompe y 0680pogoco
Kkunomobumens-nopnocpagucma (s. 46). Ma nahrazovat originalni vétu dirty films
in somebody’s house in a back street (s. 77), a nekonkrétni somebody tak nabyva nového
vyznamu kuHonoobumens-noprHoepagucma, ¢&ehoz pravdépodobné autor origindlu
ptidanim dirty films nechtél dosahnout. Ruskému Ctenafi je tak jasné dano, co si ma

predstavit, 1ze vSak pochybovat, Ze to byl zamér autora origindlniho textu. Piekladateli

vsak nelze upfit kreativitu, kterou dodrzuje v rdmci celého textu.

Opakem konkretizace je generalizace, ktera se také ¢asto objevuje v ruském piekladu,
vV Ceském pouze minimaln¢. Pomlc¢kou v tabulce je oznacen vyraz, ktery neni v jazyce

piekladu kompenzovan.

Tabulka ¢. 10

original rusky preklad ¢esky preklad
Anthonyho Burgesse Vladimira BoSnjaka Ladislava Senky¥ika

1 | human hole products griazz u xan —

(somebody) healthy, not KaKIIBIA B3POCIIBIA —
‘ with child or not a child 3IIOPOBBIH TPAKTAHUH
3 | raincoat TuTaII -
4 | royal queens and princes MO-KOPOJIEBCKH —
5 | hymnal COOpHHK -
6 | jowl xapst -
7 | knives and forks — ptibory
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Generalizaci opét podléhaji piedev§im podstatna jména, a preferuje ji spiSe rusky
piekladatel. Jak 1ze vidét u prikladu €. 4, prekladatel obesel origindlni konstrukci, a kromé

generalizace také zameénil slovni druhy a vétné Cleny.

Zaména slovnich druhi a vétnych ¢lent je také Casto vyuzivanym druhem
prekladové transformace. Tyto dva postupy spolu vétSinou velmi té€sné souviseji, protoze
mnohdy pfi zamén¢ slovnich druht musime zaménit 1 vétné ¢leny a naopak.

V ruském piekladu Ize opét spattit vyssi pocet vyskytl té€chto dvou translatologickych
mutaci. Bosnjak zaménuje slovesné konstrukce originalu jako he had otchkies on® (s. 113)
jmennou konstrukci oukacmeiii vek (s. 68). Dal§im piikladem zamény obou prvkia je
naptiklad madness in glazzies (s. 122), kde je podstatné jméno madness nahrazeno
pfidavnym jménem nonybezymmuvie, druhd lexikalni jednotka pak zistava stale stejnym
slovnim druhem: ezasza (S. 74).

U nékterych slovnich spojeni Bosnjak méni pouze vétné ¢leny, naptiklad cal-coloured
platties (s. 59) pieklada jako xomobunesonax yeema xana (. 35), nebo pullover elbows
(s. 115) jako pyxasom ceumepa (S. 69).

V Ceském prekladu lze vSak také najit tuto transformaci, a to u slovniho spojeni
malchick fond of music (s. 47), které Senkytik preklada jako hudbymilovnej bajat (s. 92),

zaménuje tedy neshodny piivlastek shodnym.

Bosnjak nevynechava ani modulaci vyznamu. Vétu Georgie was dead (s. 58) preklada
ekvivalentné jako /[orcopoorcura yorce nem (S. 35), priCemz stejné jako ve vychozim textu
naznacuje, ze postava zemiela. Dal§im ptikladem je véta Government is not returned in the
forthcoming election (s. 118), kterou Ize pielozit jako soucasnd viada se po nadchdazejicich
volbach znovu nezformuje, a BoSnjak tuto vypovéd pteklada jako mpasumenvcmeo
JUWUTIOCH BCAKUX WAHCO8 Ha npedcmoswux evioopax (s. 71), svou verzi tak moduluje

puvodni text.

8 mél nasazené bryle
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Dalsi translatologickou mutaci, kterd prostupuje ruskym textem, je antonymicky
preklad. Tento postup piekladatel pouzil napiiklad ve vété my litso felt it was all drained
of red red krovwwy® (s. 116). Rozhodl se zde vyuzit autorova obliceje bez krve, a prelozit
vétu jako litso y mens cmano bervim-oeno (S. 70). Evokuje tak rozdil mezi dvéma extrémy
— rudym a bledym obli¢ejem. Tato transformace by se dala zatadit ¢asteéné i k modulaci
vyznamu, protoze logickym diisledkem odkrveni obliceje je jeho bledost. V dalsim piipadé
piekladatel také vyuzil barvy k asociaci Spatnych zubii. V anglickém originalu zuby onoho
Cloveka weren’t all that horrorshow (s. 135), Bosnjak je oznacil obratem OwLiu noueprnoie
(s. 81). V originale tedy nebyly moc dobré, v ptekladu byly zcéernalé. | tato transformace

by se dala zatadit k modulaci vyznamu.

Jedinou modifikaci, kterou vyuziva ¢esky piekladatel vice nez rusky, je kompenzace
ztrat. Rusky piekladatel kromé ptidani expresivity a pouzitim ¢astic mox, deckams nebo
oa nijak nenaznacuje, ze by byl jazyk Alexe a jeho vrstevnikt odliSny napiiklad od vysoce
postavenych osob &i lékatti. Cesky piekladatel pro naznadeni rozdilu pouziva obecnou

cestinu. (viz kapitola 3.10.3. Expresivita prekladi)

V nasledujici ¢asti bychom chtéli poukédzat na ty cCasti prekladu, se kterymi si
piekladatel¢ poradili velmi kreativng, ¢imz zachovali autoriv zamér, nebo ¢imz ptiblizili
dilo ¢tenaiim svého jazyka.

Prvnim piikladem je slovni hii¢ka pouzita v situaci, kdy si Alex v Iécebném ustavu
stéZuje na bolavé bticho, aby mohl utéci. V originale tedy Alex mluvi o appendicitis, coz
je vyraz, ktery se rymuje S reakci jeho ,,strazného®, ktery reaguje appendy shitehouse
(s. 90). Cesky piekladatel také pouZije slovo apendicitis a vyborné na n&j navazuje stejnym
zpusobem jako autor originalu, foneticky: ty ses ridkej citis (s. 149). Timto vznika kreativni
hiicka s vyznamem ekvivalentnim originalu.

Velmi kreativni je také pieklad anglické véty Is it going to be in and out and in and out
of institutions. (s. 58) V textu je slovnim spojenim in and out v ramci Nadsatu oznacen

pohlavni styk. Senkyiik sice opét pouzil vulgarismus tam, kde ho nebylo ticba, ale se

® mé&l jsem pocit, jako by mi z obli¢eje zmizela vSechna rudé rudé krev
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zamérem ekvivalentniho piekladu, ktery se mu v tomto piipadé opravdu vyvedl: Budete se
Jjebat sem a tam pordd s takovejma institucema. (s. 111) Slangovy vyraz jebat se pouziva
jak pro oznaceni pohlavniho styku, tak pro oznaceni ¢innost zabyvat se nécim (zbytecné)
dlouho. Pteklad tedy povazujeme za vydaieny a ekvivalentni.

Rusky piekladatel si zase ,,pohral s vadou fei jednoho z Alexovych spoluvéziil.
Na rozdil od Senkyiika, ktery nebyl v piekladu disledny, Bo$njak nahradil ve viech
promluvach v originalu S$islajiciho trestance ruské p za ¢ a udélal z néj rackujiciho. Misto
yeth (yes) tak trestanec fika neasunvro, misto boyth (boys) pak ee6sma. V dalsich vétach
jsou to pak rackovana slova uececuye, nexocows, yoae. Bosnjak tak adekvatné nahradil
original tim, Ze zachoval a disledné dodrzoval oznaceni vady feci.

Velmi sloZitym musel byt pro piekladatele pfevod slovni hiicky, kdy si Alex chce
poslechnout v obchodé¢ s gramodeskami symfonii. Anglické symphony foneticky odpovida
slovnimu spojeni seem funny, které znamena zddt se vtipnym, legracnim. Autor si s touto
shodou pohral a reakce jednoho z mladSich chlapct v obchodé tak zni takto: Seemfunnah.
Don't it seem funny? He wants a seemfunnah.® (s. 103) Senkytik si s prekladem neporadil
ptili§ dobie, zato BosSnjak posunul vyznam trochu dal, symfonii zachoval, a posléze
vyznacil ,,neznalost™ mladika jinym zptsobem: Cumeonueii! Bo oaem! A cemagpopuu
mebe ne nado? (S. 62) Také tedy vsadil na fonetickou podobnost, a¢koliv ne uplnou jako

autor, a prelozil hiicku kreativné a ekvivalentné k originélu.

Rusky piekladatel se opravdu vynasnazil predlozit svym ctendfim dilo Castecné
domestikované, a co nemodifikoval u vlastnich jmen, to si vynahradil u jmen obecnych.
Velmi cCasto vytvarel zkratky, které jsou v rustiné obvyklé, a nahrazoval jimi anglicka
slovni spojeni. Jeho prace byla ulehcena také tim, ze autor sdm se snazil takové zkratky
vymyslet, opét kvili ruskému zakladu a také ladéni celého textu. Zkratky se tak daji
rozdelit na dva typy, a) autorem vytvoiené a prekladatelem prelozené, a b) prekladatelem

nov¢ vytvorené:

10| Symfonii“. Neni to vtipné? On chce ,,symfonii®.

72



a) Statefilm — Iocgunwm; Corskol — ucnpaswkona; Statemarts — cocmae; StaJa —

20cmopbma;

b) dyeworks — xumszasoo; farm engines — cenvxosmexnuxa;, Marine — I'ocgnom;

State Custody — cocoosonvcmeue.

U prvniho typu ptekladatel ne vzdy dodrzoval velka pismena na zac¢atku slov jako autor,
ale piekladal vzdy abreviaci ruskych soucasti zkratek, z corrective skoliwol, tedy
ucnpasnou wixonwt tak vytvoril zkratku ekvivalentni originalu.

U druhého typu, ktery sam tvoril na zédkladé obvyklych anglickych slov, postupoval
stejn¢ — anglickd slova pretvofil v ruska a ty pak zkracoval xummuueckuii 3a600 —
xumsaso0. V tomto piipad¢ vyuzil také generalizace, protoze dyeworks oznacuje barvirnu,

a ne obycejnou chemicku.

Jelikoz se Ladislav Senkyiik snazil prekladat velmi doslovng, nevyuzil tolik
ptekladovych postupi jako Vladimir Bosnjak. V pfipadech, kde je pouzil, zachoval
vyznam originalu a na rozdil od ruského prekladatele témét nikde vyznam nedoplnil.
Doplitovani informaci, které v textu nejsou, se BoSnjak ujal velmi poctivé a ruskému
¢tenafi dovysvétloval velmi peclivé. Z hlediska kreativity sice ani jeden piekladatel, pokud
muzeme soudit na zaklad¢ jejich ptekladd, nedisponuje takovymi schopnostmi jako autor
originalu, ale v textech se i pfesto objevuje snaha alespon v n¢kterych ptipadech zachovat

styl autora nebo vytvofit slovni hiicku.
3.10. Dalsi poznamky k prekladu

Vzhledem k obsahlosti dila a rozdilnosti jazyka vychoziho a obou jazyka cilovych jsme
se rozhodli vénovat se samostatné pouze nékterym aspektim piekladu, které jsou pro dilo
nejvice definujici. Tato kapitola se bude zabyvat témi aspekty, které se v mensi mife v dile
objevuji, ale nelze je zaradit do Zadné z predchazejicich kapitol. Jedna se o repetitivni
prvky dila, pteklad uvozovacich sloves, snizeni stylistické hodnoty v ramci expresivity
piekladu, pieklad vyrazi brother a horrorshow, a nasledné vybrané zajimavé pielozené

konstrukce.
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3.10.1.Repetice

Dilo A Clockwork Orange je prostoupeno repetici (opakovanim) nejen v rozdéleni dila
na sedm kapitol ve tiech Castech, z nichz kazdéa pasaz zaCind vétou What's it going to be
then, eh?, ale také v celkovém pojeti textu, zalozeném na hravosti a slovnich hiickach.

S ptekladem repetitivni ivodni véty si rusky i Cesky ptekladatel poradili po svém.
Rusky ptekladatel nezachoval gramatickou kategorii Casu, a zménil ¢as z budouciho
(v anglickém jazyce spojeni going to oznacuje blizkou budoucnost) na ptitomny: Hy, umo
arce meneps, a? Touto zdmeénou kategorie ale nezménil vyznam véty, a tudiz se d4 pokladat
za ekvivalentni. Cesky piekladatel zachoval budouci ¢as, ale piidal vété na expresivité
za pomoci slova jako, které je v Ceském jazyce povazovano za tzv. vyplikové slovo,
tj. takové slovo, které slouzi mluv¢imu k vyplnéni pauzy ¢i ziskani vice ¢asu k pfemysleni.
Uvodni véta v Senkyiikové podani tak vypada takto: Co teda jako bude, he? Oba
prekladatelé také zaménili koncovou citoslovci za jinou, ktera je v jejich jazyce
pfirozenéjsi a stylisticky odpovidé vyrazu originalnimu.

Druhou repetitivni slozkou je opakovani riznych slov, predevsim citoslovci, jak uz bylo
zminéno V kapitole 3.3. Citoslovce, ale také jinych slov ¢i frazi, kterymi chce autor
u ¢tenafe vyvolat pocit jako pti poslechu hudebniho dila, ve kterém se také objevuje mnoho
repetici. Samostatnd slova, fraze ¢i jednotliva slova frazi se opakuji vzdy v urcitém poctu,
ne vzdy disledném, a jedna se bud’ o dvé opakovani, tfi opakovani nebo Ctyii opakovani.
Pouze v ojedinélém piipad¢ nalezneme viceslovné opakovani, vétSinou se jedna pouze
0 zdlraznéni a prodlouzeni promluvy postav: Well well well well well well well. Jednotlivé
repetitivni celky autor v nékterych piipadech pouziva disledné a pro stejné situace,
naptiklad red red krovvy se jako fraze objevuje vzdy v této podobé, avsak vétsinou celky

autor proménuje a nedodrzuje jejich stejnou podobu.

V ramci slovnich druhi zahrnuje opakovani v textu tyto Ctyfi kategorie:
1) podstatna jména (joy, evening, hell, doctor, home, power, wife)
2) pridavna jména (dear, good, big, red, naughty, high, terrible, excellent, wrong,

horrible, very, long, poor, black, impossible), a to i v komparativu (nearer, harder),
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3) slovesa (wipe, turn off, stop, help, start, hear, suffer, grow, rest, eat, turn),
4) ajiz zminéné citoslovce.
Zajmena (me, nothing), ptislovce (out, up), predlozky (round) a ¢astice (yes) jsou pak

zastoupeny pouze v n¢kolika malo ptipadech.

Fraze s opakovanim se daji rozdélit do tii skupin, které jsou kombinaci:

1) predlozky a podstatného jména (spoon after spoon after spoon; page after page
after page),

2) ptidavného jména a podstatného jména (good news, good news)

3) slovesa a piedlozky (itty round and round and round; pulled up and up and up;
came down down down),

4) slovesa a piislovce (sleep for ever and ever and ever)

5) slovesného podmétu a piisudku (turn it off, stop it).

Z grafického hlediska nalezneme v knize tii druhy repetici, a to:
1) slova, odd¢lena ¢arkou (dear, dear; good, good, good)
2) slova, oddélena mezerou (big big big;)

3) slova, spojena spojkou and (wiped and wiped and wiped).

Ani Bosnjak, ani Senkyfik nedodrzuji autoriv styl a nepiekladaji opakovana slova ani
stejnym poctem repetici, ani stejnym spojenim ¢i oddélenim slov. Druhy zminény prvek
by se dal v ramci odlisnosti mezi vychozim a cilovymi jazyky pochopit. Naptiklad rusky
autor Casto odd¢luje slova spojovnikem, ktery neni v anglickém jazyce, nejedna-li se
napiiklad o tzv. compound words'!, p#ili§ bézny (black black — uepnozo-uepnozo).
Zachovani poctu opakovani je vSak pravdépodobné autorskym zaméerem a piekladatelé jej
ne vzdy prevadéji adekvatné.

Z hlediska ptekladovych transformaci probih4 €asto zdmeéna slovnich druhd, a to jak
u ruského (rest, rest — noxoti u omowix), tak u ¢eského ptekladu (out out out out — deme

deme deme). N¢ktera slova ¢i fraze také nejsou vilbec prelozena repetici, ale slovesnym

1 Compound word = nékolik slov spojenych dohromady, které tvofi novy vyraz s jinym vyznamem.
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ptisudkem (good news, good news — mozcy nopadosamyw,; out and out and out — 3amoJiK,
me me me — 51 cam u ecmy), substantivni konstrukci (very, very quiet — 6 noanoi muwune;
dear dear dear — Fooice mot moti) ¢i dokonce frazeologismem (very very early — nu ceem
nu 3aps). V jednom piipadé je repetice impossible impossible!? (s. 138) do rustiny
prelozena i celymi vétami. Poprvé, kdyz se v textu objevi jako da smoeo npocmo 6vimo He
mozhet, posléze jako 6 conose ne yxnaovisaemes. (S. 83)

Minimalné se pak vyskytuje Spatna interpretace textu, kdy piekladatel nepochopil
autorsky zamér, v ruském piekladu se jedna napiiklad o ptelozeni repetice home, home,
home, kdy Alex touzi po jakémkoli ,,domoveé“. Bosnjak ale tuto frazi pielozil jako dom,
oom oom, 1 kdyz z logického hlediska by se mélo jednat o domov, a ne dum, a tudiz by

adekvatnim piekladem mélo byt napt. domoti, domoti, domoii.
3.10.2.Uvozovaci slovesa

Kufnerova (1994, s. 106) nahlizi na pieklad tzv. uvozovacich sloves jako na jeden
Z nejvyrazngjSich piipadii rozdilnych stylovych konvenci. Dale dodava, ze ,.cCesky
prekladatel krasné literatury musi pfi své praci mj. fesit 1 rozdily ve stylovych a textovych
konvencich pivodniho dila a domaciho literarniho kontextu, jenz byva podminén kulturni
tradici 1 momentalnimi konvencemi spole€enskymi*.

V anglickém jazyce je nejcastéjsi podobou uvozovaciho slovesa slovo said. Jak rusky,
tak Cesky prekladatel si s piekladem tohoto slovesa poradili v souladu s vykladem
Kufnerové, a ptizplsobili jej ruskym a ceskym stylovym konvencim. V ruském piekladu
tak nachazime slovesa téméf synonymni: cosopums, 3a2oéopums, ckazams; Nebo slovesa,
ktera prekladatel pouzil, protoze vyplyvaly z déje a stylisticky ho v rustiné dopliovaly:
YOuBUmMbCsl,  CHPAWUBAMb, OMEeYamv, OMO36AMbCA,  603PA3UMb,  NPOOOIICAMY,
nooodepaicams, npedynpeoums, NPouenmams, Hedoymesams 1 YHUMAMb.

Stejné tak lexikum ceského jazyka obsahuje mnoho vyrazii jak synonymnich (7ici,

povedet, pravit, prohlasit, promluvit), tak dé€joveé doplnujicich (prisvedcit, pridat se, zeptat

12 hemozné, nemoZné
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se, odfrknout, breptat, obrdtit se, pokracovat, odpovédet, opakovat, zacit, odtusit, hlaholit,
brebentit), které piekladatel ve své praci pouzil. Kromé toho se v ¢eském piekladu objevila
1 slovesa onomatopoeicka, ktera evokuji zvuk, probihajici pfi feCi postav: zasycet (psssst),
zarycet. V ojedinélych ptipadech piekladatel slovesa vynechava Gpln€ a formuluje vétu

jinym zpusobem, vzdy vSak tak, aby bylo srozumitelné, kdo je mluv¢i.
3.10.3.Expresivita prekladi

Hlavni postava knihy, mladik Alex, pouziva v urcitych situacich, predevsim pii vypjaté
atmosféte nebo Casto pii konverzaci s dospélymi sviij tzv. gentleman’s goloss (Goh 2000,
S. 264), tedy hlas gentlemana. Ten se da charakterizovat pouzitim vyrazi ¢i modifikaci
vyrazl, které se v soucasné anglictin€ jiz nepouZzivaji ¢i se pouzivaji pouze jako prvek
humoru, a jejich puvod je zachovan pouze v Bibli a ustalenych slovnich spojenich. Jedna
se o ,tykaci“ zajmeno thou (v textu se objevuje také v piivlastiovaci formé thy),
koncovky -th ve slovech jako taketh, giveth, nebo napiiklad zastaralé vyrazy, slovesa
s koncovkou -st jako canst, didst, dost. Objevuje se také velmi zdvoiilé modalni sloveso
shall. Autor v konkrétnich promluvach pouziva stylisticky vysoké lexikum knizniho stylu,
dodrzuje jej vzdy, a tedy nespojuje s témito vyrazy do jedné véty naptiklad vulgarismy,
Nadsat €1 jin€ expresivni vyrazy.

Rusky ani ¢esky prekladatel nedodrZeli ani kniZni, aZ biblicky styl, ani lexikum, naopak
pfidali vSem vyrazim v téchto vétach na expresivit¢ sniZzenim na styl hovorovy.
Nepodatilo se jim ptevést snahu autora, ktery chtél odlisit lingvistické schopnosti hlavniho
hrdiny od promluv ostatnich postav. Originalni véta Now, Dim, let’s thou and me have all
this now, shall us? (s. 41) tedy zni v ruském piekladu velmi expresivné a hovorove: Hy,
Tem, menepv ¢ mobou pazbepemcs, naonenvio? (S. 25) Stejné tak jako Bosnjak pouzitim
deminutiva zadnenwvro snizuje stylistickou hodnotu ,,diilezité” promluvy, i Senkytikovi se
podaftilo vytvofit situaci podobnou, expresivni: Tak tak, Tupoune, ted’ si to teda vyridime
spolu, ne? (s. 84) za pomoci vyplitkového slova teda.

DalSim ptikladem, na kterém lze poukéazat na neekvivalenci origindlu a piekladi, je véta

What, then, didst thou in thy mind have? (s. 42) Tato véta je od ostatniho textu naprosto
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jasn¢ odlisend, protoze obsahuje jak zajmeno thou ve dvou tvarech, ale také zastaralou
formu pomocného slovesa did, a to didst. Rusky pieklad vypovéd’ rozsifuje a dodava dalsi
dvé hlavni véty: 4 nocemy cxasicu mre, He momu, 4mo mvi HAOYMAl 8 2AYOUHe Oyuiu ceoeu?
(s. 26) Bosnjak casto dopliuje pro ¢tenafe informace, Vtomto piipad¢é se ale jedna
0 zbytecné pfidani vét, které tak jako tak nedopliluji ani nemaji stejnou funkci jako
vypoveéd’ v origindlu. Véta Ymo mot naoyman 6 enyoune oywiu ceoeit? by tak mozna vice
evokovala knizni styl, a tedy byla ekvivalentnéjsi samostatné, a to diky pouziti antepozice
ptidavného jména. Cesky piekladatel kniznost vypovédi kompletnd zménil na hovorovou
s pomoci expresivniho vyrazu kebulka a pouzitim obecného jazyka: Cos to teda mél v ty
svy kebulce? (S. 86)

V nékterych ptipadech se rusky prekladatel alespoii pokusil zachovat kniznost pouzitim
frazeologismu, avsak naptiklad v piekladu véty Written well thou hast, O sir. (s. 119),
pochybil ptidanim dovétku papik (nanux), ktery v ruském jazyce miiZze oznacovat starSiho
¢loveka, pana: Bl npsimo eupmyos nepa, papik. (S. 72)

Ladislavu Senkyiikovi se pouze jednou podafilo nezaménit styly, a frazi O my father
(s. 38), ktera v anglicting Ize ptipodobnit k modlitbé O Our Father, tedy nas ¢esky otcends,
pielozil jako otce muij (S. 80), a antepozici zajmena tak vytvofil aluzi na modlitbu. Vladimir
Bosnjak se ani v tomto pfipad€ nepokusil zachovat styl a frazi ptelozil pouze jako jakysi
,povzdech” pomoci repetice: Omey, omey. (S. 22)

Senkyiik ale na rozdil od autora origindlu a ruského piekladatele nedodrzuje ani
nepouziti jazyka Nadsat v podobnych konstrukcich. Véta He canst taketh care of himself,
verily. (s. 38), je pak pielozena jako On se o sebe umi postarat velice dobre odinocky.
(s. 80) Vyraz odinocky se v originale nenachazi (oddy knocky), a i toto je jeden z divodu,
pro¢ ctenat ceského textu miZze mit problém zorientovat se v ptibéhu, kdyz ptekladatel
nahrazuje obvyklé vyrazy slangem Nadsat, aniz by dodrzoval autortiv styl, a nedava tak

¢tenafi moznost pochopit, co se danym vyrazem mysli.

V kompenzaci rozdili mezi mluvou Alexe a jeho vrstevnikli a vySe postavenych osob
jako jsou lékati nebo pohlavarii, tedy rozdilim mezi tzv. nizsi a vyssi vrstvou dopomaha

& PR A

ceskému piekladateli pouziti obecné estiny.
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Obecna cestina je nespisovna forma ceského jazyka, kterd je pouzivana v mluveném
projevu. Novy encyklopedicky slovnik ¢eStiny o obecné ceStiné hovoii jako
0 interdialektu. Charakteristickymi rysy obecné Cestiny, které se objevuji v piekladu, jsou
prvky projevujici se predevs§im v hlaskoslovi a uvadime je na piikladech. Jedna se o y
namisto ¢ V koncovkach adjektivni flexe (dlouhy, cerny rovny saty; svy, méstskyho;
roztazenyho, kovovy [dvere]; jedinym [momenté]; jakysi [reklamy]), dale pak { namisto ¢
ve slovech jako mléko, polévky (mliko, polivky) zahlidl; obliknu) a protetické v, vétSinou
u predpon o- (vohozeny). Dal$im prvkem je €] namisto spisovného y ve dvou typech prvk,
opét se jedna o koncovky adjektivni flexe (takovej; jinejma; zlej; vypracovanejch;
zavirenejma, pohodlnejch, vinénejch, stejnejch), ale také ve slovnich zakladech (bejvala;
nablejskana; svejma; vejtah; mejma; mejdlovejch). Poslednim prvkem je zjednoduSena
vyslovnost souhlaskovych skupin ve slovech jako jsme — sme, jsou — sou, jsem — sem,
Jjste — ste. [O11] (Sgall 2012)

Neékteré prvky, jako naptiklad protetické v, Senkyiik nedodrzuje disledné a pouziva je
pouze Vv nékterych piipadech, ne vzdy, viz vohozeny oproti osklivej, ocima. Obecnou
ceStinu pouzivaji v knize pouze mladi lidé a nevzdélané, niz8i vrstvy, ¢imZ chtél
piekladatel dosdhnout kontrastu mezi timto svétem a svétem vzdélanych lidi. Obcas se
obecna a spisovna mluva u nékterych postav prolinaji, napt. u postavy Pitrse. Na konci
knihy je Pitrs jedinym ze ctvefice delikventl, ktery prozie a zaloZi si rodinu, a tim pfi
nahodném setkani inspiruje Alexe k myslenkam o vlastnim zaloZeni rodiny. Senkyiik tak

chtél naznacit, ze tato postava je nékde na pomezi dvou zminénych svéti.

3.10.4.Pieklad vyrazi brother a horrorshow

V originalnim textu autor pracuje s pfiblizn€ 230 vyrazy Nadsatu (viz tabulka ¢. 11
v ptiloze). Nékteré vyuzije pouze jednou (napiiklad choodessny, hen-korm), s nékterymi
ale pracuje v celém textu a jsou pro sémantiku dila velmi vyznamné. Jsou jimi napiiklad
vyrazy brother a horrorshow, u kterych v nasledujici kapitole analyzujeme, jestli

prekladatelé zachovali jejich vyznam a ptenesli jej do svych jazyki.
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Vyraz brother se ve vychozim textu objevuje ve zna¢ném poctu v rizné¢ obménénych
frazich ve funkci kontaktového vyrazu, jako je napiiklad O my little brothers, O my
brothers, O brothers, my brothers, brothers nebo O brother. Alex tyto vyrazy pouziva
pii konverzaci se svymi prateli, ale také je adresuje ¢tenafim ¢i jimi uvozuje situace,
pti kterych chce, aby ¢tenar vnimal obzvlast’ pozorn€. Stylisticky vyssi zabarveni lexika
se objevuje, jak jiz bylo popsano vyse, v urcitych situacich, Vladimir Bosnjak ale tento jev
nedodrzuje a tyto vyrazy piekladd vétSinou slovem orun, tedy nadavkou. To se ale
vymyka zaméru autora adresovat vypoveéd’ i Ctenafi. V nékterych ptipadech frazi preklada
také Nadsat vyrazem bratsy, obvyklym ruskym vyrazem épamey, d6pamue, nebo uplné
jinou konstrukci, ktera sice text nenarusuje a neni nevhodna, ale doplituje text, ktery neni
potieba doplnit: ox, epemena 6Guinu. Senkyiik se vétsinou drzi autorského zaméru a
osloveni pieklada jako bratri, bratii moji, bratricci moji, Casto i s citoslovci ach

na zacatku.

Horrorshow je slozenina, ktera ma byt fonetickou transkripci ruského xopowio.
Po fonetické strance vyrazy jeden druhému odpovidaji, jde vSak o slovni hfi¢ku, ktera ma
vramci kontextu dila hlubs$i podtext. Ze sémantického hlediska je pfidavné jméno
horrorshow, jehoz ptekladem do cCeStiny je slovni spojeni hriznd podivand, pravym
opakem ruského vyrazu. Z hlediska pfemysleni a vidéni svéta hlavniho hrdiny jsou ale oba
vyrazy naprostymi synonymy, a Burgess horrorshow v textu pouziva jako synonymum
pro good, well, wonderful nebo excellent, tedy jako adjektiva s kladnym vyznamem.

Rusky prekladatel se opét rozhodl nedodrZet autorovu slovni hiicku. Vyraz bud’ v textu
uplné vynechava, nebo piekladd mnoha rliznymi slovy také s pozitivnim zabarvenim, a
jedna se bud’ o vyrazy ruské psané cyrilici (xopowenvro, ommenno, npunuyHwll, Xopouiuti,
uspsionutl, xopowto) ¢i o vyrazy ruské, psané latinkou a zafazené pod rusky Nadsat
(tshudnennkij, izriadni, tshudnennko, neslabo, obaldennyi). Cesky piekladatel se sice
rozhodl zachovat jednolitost vyrazu v celém textu, pouziva tedy vyraz chorosny ¢i
chorosné, ale na jednom misté v textu byl 1 ptes jeho snahu ptfiddn vyrazu novy vyznam.
Jedna se o dvé véty Horrorshow is right, friend. A real show of horrors. (s. 76), které
Senkyiik pielozil jako Chorosnej je to spravny slovo, priteli. Hriizou na tobé vypucej
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chorose. (. 113) U vyrazu chorosny tak najednou vznika u ¢tenate pocit, ze cokoliv jim
oznaceno je n&jakym zpusobem spojeno s dievokaznou houbou. Bosnjak se sice
jednotnému piekladu horrorshow vyhnul, s touto slovni hiickou si ale poradil vyborné.
Obaldennyje? Ymo e, moi, 6pam, npas. Yeuouws -- ob6andeeun, smo mouno! (S. 46)
Ptidavné jméno obandennwiti znamena v rusting skvély nebo suprovy, jedna se tedy
0 spravny sémanticky pteklad. Sloveso o6ardems vSak také znamena zblbnout nebo
zhloupnout. Pickladatel tak nasel vyborny zpusob, jak ekvivalentné pielozit autorovu hru

se slovy.
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Z7.avér

Za cil prace jsme si stanovili komparativni srovnani dila A Clockwork Orange britského
autora Anthonyho Burgesse a dvou piekladi dila: Mechanicky pomeran¢ Ladislava
Senkytika a 3asoonoii anenvcun Vladimira Bosnjaka z hlediska ekvivalence. Na zaklads
uvedeného cile jsme vytvofili teoreticky podklad pro nase srovnéani a nasledné analyzovali
text originalu a obou ptekladi. Zaméfili jsme se predevSim na jevy, které jsou v textu

Praci jsme rozdé€lili na tfi €asti, z nichz prvni obsahuje kapitoly tykajici se teorie
prekladu a translatologickych postupti. Druhd ¢ast seznamuje se samotnym dilem, jeho
autorem a piekladateli do rustiny a do CeStiny a objastiuje obsah originalu, ktery je velmi
podstatny pro pochopeni autorova uchopeni textu. Tteti ¢ast obsahuje vlastni srovnavaci
translatologickou analyzu, navazuje na teoretické poznatky, pficemz odkazuje predevs§im

na vyuziti prekladovych postupti v textech prekladateld.

U piekladu nazvu se oba piekladatelé 1 pfes nemoznost ptizplisobeni nazvu ¢tenairim
pokusili pfevést symboliku ,,podivného A Clockwork Orange, ¢ehoz docilili doslovnym,
ale 1 ptesto funkéné ekvivalentnim piekladem.

Nadsat je z hlediska ekvivalence a plsobeni na Ctenafe jednim z nejpodstatnéjSich
elementt textu. Kazdy z piekladatelti pfistupuje k nové vytvorenému slangu jinak a
pracuje s nim na zaklad¢ jinych jazyki. Oba si slang ptizpusobili, Bosnjak sice ve velkém
rozsahu, ale 0 to je v jeho pouziti diisledngjsi. Senkytikova nediislednost jak v gramatice,
tak v pouziti upraveného lexika zptisobuje nepichlednost a ¢esky preklad se tak z hlediska
ptekladu slangu nejevi ekvivalentnim.

Preklad citoslovcei a vulgarismill je spojen piedevSim tim, Ze neexistuje zadny Gzus,
zadna Sablona, kterd by obsahovala jednotny navrh pteklada téchto prvka. Cela zalezitost
se tak stava zavisld na subjektivnim pocitu piekladatele a na jeho kulturnim zazemi.
Prekladatelé si uvédomovali moznost subjektivniho pojeti téchto dvou prvkd, a

na piekladu je to znat. A to pfedevSim u vulgarismi, které oba vyuZzivaji s mnohem vétsi
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diraznosti a mnohem ¢astéji nez autor originalu, jehoz zamér byl piesné opacny — zbavit
dilo hrubosti alesponl v ramci jazyka.

Frazeologismy a pfirovnani nejsou jednoduse piclozitelné nejen z hlediska ekvivalence.
Oba prekladatelé se vSak zhostili tohoto ukolu velmi dobfe. Vytvofili tak v né€kolika
ptipadech velmi hravé pteklady, pfi¢emz frazeologismy ¢i pfirovnani predkladali i sami,
aniz by je k tomu autor origindlem navadél. Cesky prekladatel chybn& pochopil néktera
slovni spojeni, a tim z jeho strany vzniklo u tohoto prvku i vice neckvivalentnich piekladu.
Obéma prvky pak piekladatelé vytvorili pro ¢tenafe svych jazykl velmi podobné prostiedi,
o jaké se snazil autor sam.

Pteklad vlastnich jmen je pfi pfevodu mezi jazyky dvou rozdilnych grafickych a
fonetickych systému nelehkou zalezitosti, a to ptedev§im z hlediska ekvivalence. Jména
totiz nemaji vzdy v cilovém jazyce svij ekvivalent, a prekladatel tak musi pracovat
S riznymi metodami, jak jméno do jazyka pievést. Bosnjak vyuzil jednodussiho zpiisobu
transliterace, Senkyiik opét neuchopil prvek disledné a anglicka jména bud’ preklada
do Cestiny nebo se jim snazi najit ekvivalent v ¢eSting, coz ve vysledku pusobi
nepichledné.

Chyby v piekladu vznikaji nepozornosti nebo neznalosti, ale také se mize jednat
0 nedtsledné dohledani moZznych variant vyznamu lexikalnich jednotek. BoSnjak byl
pfi interpretaci predlohy peclivéjsi nez Senkyfik, a tak ma &tenaf Eeského textu z piibéhu
uplné jiny dojem, nebot’ mu nebyl predloZen celostné€ a s mnoha nezdmérnymi odchylkami
od originalu.

Ne vsSude, kde se prekladatelé odchylili od originalu, se jednalo o chybné pteklady.
Snazili se v nékterych pasazich také o kreativni pteklady, zachovavajici styl autora a jeho
slovni hti¢ky. Z hlediska kreativity vSak ani jeden piekladatel, pokud muzeme soudit
na zédklad¢ jejich prekladl, nedisponuje takovymi schopnostmi jako autor originalu.
Analyza téchto zajimavé pieloZenych konstrukci spolecné s analyzou chybnych prekladt
nam vice objasnila pickladatelské postupy, kterych piekladatelé pti praci vyuzivali,

diky cemuz jsme mohli 1épe zhodnotit ekvivalenci obou pirekladi.

83



Rozbor ptekladu dalSich autorsky dulezitych prvkl jako je repetice, expresivita,
uvozovaci slovesa a preklad vybranych vyrazi Nadsat nam dale potvrdil naSe domnénky,

pricemz také uzavrel nase hodnoceni piekladii z hlediska plisobeni na ¢tenare.

Rusky pteklad je charakteristicky svym vétsim odklonem od origindlniho textu, ktery
se projevuje v mnoha aspektech ptekladu. BoSnjak vyuziva vicero piekladatelskych
postupt, Casto generalizuje ¢i konkretizuje. Dale pak rozsiiuje informacni zéklad pro ruské
Ctenafe, ¢imZ jim ale podsouva vyznamy, které autor v textu nezamyslel. Odklani se tak
od autorova stylu, ale svym Cctenaiim se piiblizuje, coz potvrzuje také dal§Simi
,domestikacnimi‘ prostiedky ptekladu. Témito prostiedky je mySleno vyuziti prvki jako
jsou zkratky nebo vyuziti citoslovei ve slovesnych konstrukcich, které jsou typicky
ruskymi a navozuji ¢tenafi pocit domdciho dila. Tuto praci m¢l piekladatel ulehéenou diky

dilu samotnému, které je polozeno na ruskych jazykovych zakladech.

Cesky pieklad Ladislava Senkyfika je jedinym &eskym piekladem, a i presto, Ze
pracujeme s jeho nejnovéjsi verzi, od svého prvniho vydani se dockal jen mala zmén, coz
by bylo potfeba napravit a pieklad aktualizovat. Pomineme-li to, Ze ,jazyk tyni“ je
vytvoren na dosti zmateném a od originalu odlisném zékladg¢, a to, Ze se v textu objevuje
mnoZzstvi chyb, mohl by byt pfeklad povaZzovan za kvalitni. Z hlediska ekvivalence vSak
Senkytik i pfes snahu mnohdy doslovné piekladat autoriiv text, nedodrzuje jeho styl ani
styl celého dila. Cesky &tendi tak piichdzi o mnoho vyznamil, které piekladatel
nezachovava. V prekladu a pouziti riznych prvki je také Senkyfik velmi nekonzistentni a
nedisledny, a ve vysledku tak text vypada, jako by byl pfekladan po ¢astech a piekladatel

se k ptedchozim ¢astem nevracel a celkovy vysledek komplexné nesjednotil.

Po zb&zném nahlédnuti do obou piekladi pied analyzou jsme predpokladali, ze Cesky
text je pro Ctenafe srozumitelnéjs$i a k originalu ekvivalentnéj$i nez text rusky, tato
hypotéza se nam vSak nepotvrdila. Oba piekladatelé se s nelehkym textem vypotadali
kazdy svym zptisobem. Rusky text je v globalnim méfitku i pies své ob¢as znacné, avSak
zamérné odchylky od origindlu piekladem velmi ekvivalentnim a vyznamy
zachovavajicim, ale na druhou stranu pro doméci publikum také velmi &tivym. Cesky
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preklad naopak trpi svou doslovnosti, z ¢ehoz nasledné v textu vznikaji ,,neceské®, cizi
konstrukce a vyrazy. Cesky &tenaf pak text vnima jako cizi jazyk, a ackoliv to byl na jednu

stranu zamér autora, Senkyiik snizil svym piekladem hranici srozumitelnosti mnoha

vyrazil i vyznamda.
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Resumé

JlanHasi qumiioMHasi paboTa MoCBsIIeHa TPAHCIATOIOIHYECKOMY COMTOCTaBUTEIEHOMY
ananu3y npousseaenus A Clockwork Orange 6puranckoro mucaresst DHToHH beprkecca
W aHaIM3y IEPEeBOJIOB HOBEIUIBI HA PYCCKUH M YEHMICKUH S3bIKU. Temy pabOThl MBI
no00pajay UMEHHO MOTOMY, YTO COIOCTABJICHHE AHTJIMHCKOTO, PYCCKOTO M YEIICKOTO
SI3BIKOB Ka3aJIOCh HaM 3aHUMATEIbHBIM MMEHHO C TOYKH 3PEHHS SKBHBAJICHTHOCTH W
BIVMSIHMS Ha 4YUTATENs JIaHHOTO si3bIKAa. JIpyrUM UMMITYJIbCOM SIBJISIETCS  MOJXOJ
OpPUTAHCKOTO MHCATENs K A3bIKY, IPH 00pa30BaHUU TIOJHOCTHEO HOBOTO CJICHTa, KOTOPBIH
JUIL HAILIETO PACCYXJCHUS HMHTEPECHO paccielioBaTh B TEPEBOJE, TaK KaK CIEHT

pa3paboTaH Ha OCHOBE PYCCKOT'O SI3bIKa.

CyliecTByeT HECKOJIBKO MEPEBOJOB IPOU3BEIACHUS HA PYCCKHUI S3bIK, HalpUMEp
nepeBo Bnanumupa bomnsika, EBrenns CunensinkoBa, Enensl HetecoBoii nnu Ceprest
Xpenosa. McxoqHpIM MaTepHaioM JJisl HAIIero aHajlu3a Mbl oJ00palii MPOU3BEACHNE
bomHska, KOTOpOE OHO M3 CaMbIX PACIIMPEHHBIX U HECJIOKHO JAOCTYIHBIX IIEPEBOMIOB,
B €r0 3JIeKTpoHHYeCcKOM Bepcuu 3 2014 r. Ha uenickom s3bIke NOSBUICA C aThl U3JaHUS
OPUTMHAJIBHOTO IIPOU3BEIEHUS TOJIBKO OJMH IEPEBOJ, a MMEHHO IepeBof Jlanucinasa
[IlenkbIpkuka, camblii HOBBIM BbITyck u3 2016 r. koToporo OyaeT HUCHOJIb30BaH

JUISL JTaHHOU paOoTHhl.

Teopetnueckoil OCHOBOI pa0OTHI SBUIUCH PAOOTHI OTEUECTBEHHBIX U 3apyOEKHBIX
JIMHTBUCTOB. UTO KacaeTcs OTEUEeCTBEHHBIX YUEHHBIX, Mbl omnupanuchk Ha M. JleBoro
Hckyccmeo nepesooa, 3. BerxoaunoBoii Beedenue 6 meopuio nepesooa 0.is pycucmos il
Prekladani a cestina 3. KypuepoBoii. [pyrmu pabotamMu HCIIONB30BAaHHBIMU B JaHHOU
paoTe sBISIOTCS PaGOTHI CIOBAIKHX JHHIBHCTOB A. IToroBmua m M. BuamkoBckoro
Ha TEMbl TEOPUH M TPAKTHKH XYIOKECTBEHHOTO IMepeBoja. Mbl Takke MPUMEHWIH
pabotel b. Uneka u M. Xpmimuku, ¥ KHUTH TOCIETHEr0 IMPUBEICHHOTO TEOPETHUKA

o0pa3zoBay OOJBIIYIO YaCTh HALLIETO TEOPETUYECKOTO (hyHIaMEHTA.
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JlurnoMuyto pa®oty ¢GopMHpYIOT 1Be TiaBHble dYacTH. llepBas, 3aHumarommecs
OOBSICHEHUEM CYIIECTBEHHBIX MJIsi IPOBEACHUS aHAlIHM3a TEOPETHYECKUX 3HAHUH U
IIPEJCTABICHUEM COJEP KAHUS OPUTHUHAJIA U )KU3HU €r0 aBTOpa, Ul TOrO YTOObI IOCTUYb
CTHJIb ABTOPA, TAKXKE IMOCBSALICHA XapaKTEPUCTUKE IIEPEBOJYUKOB HA PYCCKUM U YEIICKUN

s3bIKU. BTOpast yacTh — TpaHCIATOIOrMUECKUM aHAIN3.

HepBa;I Tj1aBa OIMUCBIBACT UCTOPHUIO TCOPUHN MEPEBOJAA, TIOHATHA KaK IIEPEBOI, CAMHUIIA
epeBoOJaa, SKBUBAJICHTHOCTD IICPEBOJAA WU (1)8_3[;1 IMEPEBOAYUCCKOIO Tpyaa (B TOM 4YHCIIC
IMOCTUIKCHHUEC, MHTCPHPCTALIUIO WU IICPCBLIPAKCHUC HOI[JII/IHHI/IKa), N TaKXC pa3aciricT

OCHOBHBIE BU/IbI [1I€PEBOJIA U TPAJAULIMOHHBIE IEPEBOAUECKUE TPaHC(HOpMALIUH.

Bropas rnaBa 3akimrouyaeT B cebe coaep)KaHUE OPHUTMHAIBHOIO IPOU3BEICHHUSA,
OIMMMCAHUC JKMU3HU aBTOpa M IMPCACTABJICHHUC INICPCBOJYHKOB BJIaI[I/IMI/Ipa bommska u
Jlagucnasa IllenkbIp:kuKa.

Moroznoit aHTurepoit Anekc sBIsieTcs MOJAPOCTKOM, KOTOPBIH € JAPY3bsIMHU JIIOOUT
YHUUTOXKAaTh Bewlel, na u moaed. Ho ogHaxnapl ero npysssi Anekca mpenagyT U €ro
cXBaTIT MWIMIMOHEPHI. [lociie Toro oH momajier 3a peuieTky U TaM €My INpeaiaraioT
BO3MOXXHOCTh KaK BBIOPaTbCs U3 TIOPbMBI OYE€Hb CKOPO. AJIEKC COIJIACE€H M OYYTUTCS
B pyKax Bpaded, KOTOpble NpoOyIOT Ha HEM HOBYIO TEXHHUKY TaK Ha3bIBAEMOIO
«UCIPABUTENILHOTO JeUeHHs». JleueHne mpeaHasHaueHo AJIs TOTO, YTOObI MPECTYMHUKH
yke OoJipllle HE COBEpINAIM HPECTYIUIEHUS, HO 3TO TOJIBKO NMPENIOr K TECTUPOBAHHIO
HOBO METObI TPOMBIBAHUS MO3TOB, TaK KaK AJIEKC [TOCJIE 3TOTO JICUEHUS] HE MOXKET J1aXKe
MoJlyMaTh O HACWJIMH, YTOOBI ero He TourHuiao. [locnenoBaTenbHO AJIEKC WCIBITHIBAET
MMOBEACHUE, KOTOPOMY OH PAHBUIC MOABEpTral APYTHUX, €0 AaXXE XOTAT HMCIIOJIb30BATh
HCIIPHUATEIIN BJIACTU, HO MaJIbUUK MIICT YXOI U3 MHpPa MPBIKKOM C OKHA. 39T1O0T IMOCTYIIOK,
OJTHAaKO, JIMIIUAT €T0 OT TOIIHOTHI U B KOHIIE KOHIIOB OH MOCJIE€ BCTPEUHU C OBIBIIMM JPYTOM
OCO3HAET, YTO €MY HaJl0 CO3PETh.

bepmxecc HamMcan NMpou3BeJeHHE OYEHb OBICTPO. BOoxHOBeHMEM eMy OBLIO €ro
npoxusanue B Poccum m curyanus, Korza ero O€peMEHHYIO JKEHY H30MIIM 4YeTBEpO

MaJIbYMKOB, B PC3YJIbTATC YCTrO0 OHA BLIKHUHYIJIA. Bo BpCEMs MMHUCAaHW Ha HCTO IOBJIMAJIA
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Kapbepa ero MaTepu, KOTopast ObUTa My3bIKAHTKOU. DIIEMEHTBI MY3BIKU TOSIBIISIOTCS BE3/IE
B aHAJIM3UPOBAHHOM IIPOU3BE/ICHUH.

ITepeBogunkn Bnagumup bomusak wu Jlagucnap IlleHkbIpKUK o00a 3aKOHYHIN
TEXHUYECKUE IIKOJIbI, IOCKOJIbKY HE MOIVIM U3y4aTh aHIVIMWCKUHI M3-3a pexxuma B Uexun
u Poccun. Borpeku ToMy ocTtacs s3pIK UX X000U 1 002 Ha4aIu MepeBOIUTh aHTITUHCKUE
aBTOpbl, bomHsk Hanpumep Y. @onkuepa win Y. Craiipona, IIIeHKBIp)KUK Hampumep

Y. bykosckoro win Earapa Anana Ilo.

Tperbst riiaBa IOCBSIIEHa CaMOMy aHaiu3y. ITOCKOJIBKY MBI HE aHAIM3HUPYEM BCE
AIIEMEHTHI IIEPEBOJIA, MBI IT0100PaIH TOJIBKO TE, KOTOPBIE CaMbl€ BaKHBIE C TOYKH 3PEHHUS
SKBMBAJICHTHOCTH M COXPAHEHMS CTHIIS aBTOpPa, B TOM YHCIE IEPEBOJ Ha3BaHW,
HEOJIOTM3MOB (3HAYUT aBTOPOM MPHUIYMAHHOTO CIEHTa), MEXIOMETHI, (pa3eoOru3MoB,
CpaBHEHUH, BYJIbrapu3MOB M COOCTBEHHBIX MMEH. Jlajblie Mbl 3aUUCIMIN KaTECTOPHIO
HENPaBUIBHOTO TIEPEBOJIA, HUCKIIIOYMTEILHO CO3MIATEIBHBIX MEPEBOIOB U KATErOPHIO
JAPYrHX OTMETOK O MEpPEeBOJIe, 3aK/IIOYaBIIYI0 B ce0Oe IIIEMEHTHI MEepeBO/a, KOTOPHIC
B MEHbBIIIEH, HO BCE-TaKW 3HAYNUTEIBHOW CTCMEHH MMOKA3bIBAIOT OJKBUBAIECHTHOCTH
MEPEBO/Ia, TaK KaK OTMEYAIOT CTHJIb aBTOpa. Peub MIET O IOBTOPEHNH, BBOIHBIE IIIATOJIB,
OKCIPECCUBHOCTD IEPEBOJOB, W TEPEBOJ 3HAYUTEIBHBIX 000pOTOB ciieHry Hammars
brother u horrorshow. Ananus 3akmodaer B cebe ecsaTh TaOJHII C MPUMEPAMH TIEPEBOIA
ameMeHTOB. IIpu COOCTBEHHOM MEpEeBOJEC WM HEOOXOJMMOCTH BBISCHHTH 3HAYECHHUE
Pa3HBIX CJIOB B PYCCKHX M AHIVIMHCKMX TEKCTaX, MbI HCIIOIB30BAJIHMCh HECKOJIBKMMHU
AQHTIIMACKMMH W PYCCKMMH  TOJIKOBBIMH ~ HMHTEPHET-CIOBAPSIMH M aHTJIHHACKUM

2JIEKTPOHHBIM clioBapem Lingea Lexicon.

[lepeBo Ha3BaHUs SBISETCS C TOYKH 3PEHHS SKBUBAJCHTHOCTH OYEHb TPYIHBIM,
MOCKOJIbKY Ha3BaHHE MOKET COJIEPIKAT CHMBOJIMIECKOE 3HAUECHHE [IEJIOTO TPOM3BEICHHSL.
D10 TakKe ciydail 3aBoHOTO anenbcuHa. HazBanue nmpoucxoauT u3 ¢passl queer as a
clockwork orange, xoropast 0003Ha4aeT 4To-TO CTpaHHOE. ABTOp 0003HAYHMI TEPMUHOM
clockwork orange nMenHo Jr0/1€l, KOTOpPBIE BHEIIHE KaXyTCSI HOPMAJIbHBIMH, HO BHYTPH

OHH 3aBOJHBIC. HCpCBO,Z[‘II/IKaM HE OCTAJIOCh HUYCTO APYroro, Kak n€epe€BOAUTL HA3BAHHUC
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OykBasbHO. HecMOTpsl Ha TO MepeBeIcHHOE Ha3BaHUE COXPAHUIIO BOOOPAKEHHE YEr0-TO

OYCHb, OUCHb CTPAHHOTI'O.

B mpenenax HEOIOrM3MOB MbI ONUCHIBAJIM aBTOPOM MpUIyMaHHBIN cieHr Hanuats,
o0o3Havaromuil peub THHEHKepoB. OCHOBOI CIEHTY SBISETCS PYCCKUHN SA3BIK, HO aBTOP
ero Al MOTPeOHOCTEH TEKCTa TPAHCIUTEPUPOBAN W3 OYKB KHUPWLIUIBI B JIATHHHUILY.
Crnenr 3akimouaer B cebe Boelpakenuid 200, B ToM uuciae Haubojgee HMEH
CYLIECTBUTENbHBIX. BOIIHSAK MpHUayMal AJisl CIIEHTa OCHOBY PYCCKOTO SI3bIKa U TOJIBKO €T0
rpaduyecKy B TEKCTE OTIENUI JaTUHULIEH. [lanbie 1o0aBul B CIIOBApHBIN 3amac CJIOBa,
KOTOpBIE B OPUTHHAJE HE OBIBAIOT CIIEHI'OM, IIPEKE BCero riarosioB. Co BceMU ClIOBaMU
clieHra paboTaeT Kak ¢ PyCCKMMH CJIOBaMH, MpHaBas UM JitoOue pycCKHe OKOHYaHWS,
npedukcel, cyddurcel. IIeHKBIPKUK UCHOIB30BAICS HE PYCCKOW OCHOBOHM CJOB, a
pUIyMal HOBYIO OCHOBY, CMEIIasi €€ U3 PYCCKOTO, aHTJIMHCKOTO, HEMELKOTO U JIPYTHX
s36IK0B. OJTHAKO, OH B TEKCTE HE MPHUMEHSET CJIO0Ba aKKypaTHO, M YUTATEII0 YEIICKOTO
NepeBo/ia, 3HAYUT, BO3bMET IIOHUMaHHWE TeKCTa Oojbiie BpeMeHH. CBepx TOro
He paboTaeT Bcerja co CIOBaMHM Kak C YEHICKUMU U TO MPeIOoTBpAIlaeT YHUTATEINIO
NPUJIMYHO 3a4uTaTbcs B TeKCT. C TOYKHM 3pEHHUs MEPEeBOMYECKHX TpaHC(hOopMaImeH,
MEPEBOMYNKHN HCIONB3YIOT TU(GEpeHINAaNN0 3HAaYeHNsT Y MHOTO3Ha4HbIX Hananats
rnarojoB, kak Hampumep Slooshy wmm viddy, KOTOpble BO3HHMKIH W3 PYCCKHX CIIOB
cywams 1 6udems. ABTOp pernnn Bee anruiickue 3Hadenus (listen, hear; look, watch,
SEe) 3aKJIFOYHTh B ATUX JIBYX BBIPOKEHHSX. PycCKUil IEpeBOAUKK HE MEPEBOMI AUHHIIBI
CIIEHTOM, TOJIBKO KJIACCHYECKH PYCCKHMH CIOBaMH, M YEHICKHIA MTEPEBOIUNK PEIINI, TaK

KaK aBTOp OpPHMTI'HHAJIA, 3aKIIOYUT BCe 3HAYCHUS B BhIpaxkeHus lukovat u Airovat.

MexnomeTns TpyAaHO, HO C APYTOM CTOPOHBI JIETKO MEPEBOAUTE. TpyAHO, TOTOMY 3TO
COBCEM pa3lInyHasi KaTeropusi CJIOB, U JIETKO, TaK KaK B Pa3HbIX SA3bIKaX (IIOMUMO KaKHX-
TO 3BYKOB JKMBOTHBIX) HE CYLIECTBYET CTaHIApT, KaK MEXIAOMETHUS IE€pPEBOIUThH. Y
[IEPEBOAYHUKOB TaK PYKH Pa3BA3aHbI C TOYKU 3PEHUS UCIIOIb30BAHMS 3TUX 4aCTEH pedu, U
OHHU MOTYT MEPEBOJUTh CYOBEKTUBHO. Mex1oMeTusl B paboTe pa3/ieieHbl Ha HECKOIBKO

BHJ0OB, @ Mbl HAallllLIX B TCKCTC TOJBKO TPHU OTU BHU/bI, KOTOPLIC pa3pa60TaHLI C TOYKH
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3peHus BrieyatyieHus: Ha yntaresiss. OCHOBHOM YacThlO aHAJIU3a MEXKIOMETHUM SIBISIOTCS
MEXIOMETHSI 0003HaYaloIINe CMEX, MOCKOIbKY aBTOP MX HCIIOJIb3YeT B 3HAYUTEIbHOMN
creneHu. B mnepeBoge naHHoi kareropuu IIIEHKBIpKMK ONSATH HE COXPAHAET
KOHCHUCTCHTHOE WCIIOJb30BAaHUE DJJIEMEHTOB W IEJNbId TEKCT, TakKuM 00paszoM,
HE MPOU3BOJUT TAKOE BIIEYATIEHUE, KAKOE 3aJyMbIBal aBTOp. YacTo Takke JONOJIHSAET
MEXIOMETHS TJIarojaMH, KOTOpble 00JbIIe OOBICHIIOT 000POTHl YUTATENIO, HO 3TO HE
SIBJIIETCSI HEOKBUBAJIEHTHOCTBIO, TAK KAK B YELICKOM SI3bIKE MCIOJIB3YIOTCS MEXIOMETHUSA
MEHBIIIC YeM Hampumep B pycckoM. TakuMm o0Opa3oM, BomHSK 1modTd Bce 0OOpPOTHI
MEePEBOAUT HAa PYCCKUU M COXpaHAET WX (PYHKIUIO B NpeajokeHuu. B oTimnuune

oT H.IeHKBIp)KI/IKa, bomHsk Takke ABIsieTcs] KOHCUCTEHTHBIM B Q)opMe IIMCaHus.

Crnenyronieil 4acThlO HAIIETO aHaIM3a COCTABJISAIOT (hPa3eosoTU3Mbl. ITH €IUHUIIBI
nepeBoJia Mbl MMOHMMACM B COrJlaCuu C HOI[py‘-IHOfI FpaMMaTHKOﬁ YCUICKOI'o s3bIKa
(Prirucni mluvnice CeStiny) Kak yCTOMYHMBOE CIOBOCOYETaHHE, Y KOTOPOIO ICIOCTHOE
3HAYEHHUE U €0 Helb3sl MEPEBOIUT 10 YacTsiM. Dpa3eonoru3Mbl, MOSBISIONINECS B TEKCTE
OpUTHHANla MBI pasjeiseM Ha ABe Tpymmbl. llepBast ykaspiBaeT Te (pa3eoloTU3MBl,
KOTOPBIC HMMCIOT J3KBUBAJICHT HAa PYCCKOM W YCHICKOM A3BIKAX, M BTOpPAasA HA3bIBACT
@paSGOHOFI/I?;MI)I, MNPpUAYMAHHBIC TEM WU APYIUM IECPCBOJYHUKOM, IMPHYEM B TCEKCTEC
OpHUTHHAaJIa 000POT He ABISETCS Ppa3eoqoru3MoM. bolHIK TOMUHUPYET BTOPOIl TpyIIIe,
MOCKOJIbKY ON TIOMOJIHAET TeKCT cBouMH ¢pazeonoruzmamu. lIIeHKBIpXHUK HHOTIA
nepEeBOAUT (1)pa351 OIHI/I6OLIHO, TaK KaK UX paCKJIaJbIBACT HA YaCTHU U TC ITIOTOM IIEPEBOJUT.
Pazymeercsi, mepeBox (pa3eonorm3MoB 3amada TpyaHas, HO 00a TIEPEeBOTYHKH

CIIPaBHJIUCH C HEll OYeHb MMPUIIMYIHO.

CpaBHEHHS TaKke€ MOKHO B TEKCTY HAaWTH B 3HAYUTEIbHOM cTeneHu. Ham anaimus 3toro
dJIEeMEHTa ATOT pa3 paslefieH Ha TPU TPYNIMbL: OyKBaJIbHO TEpPEBEICHHBIC CpPaBHEHUS,
KOTOPBIX OOJBIITMHCTBO; HECKOIBKO CPAaBHEHUH, Y KOTOPHX SKBHUBAJICHT HA PYCCKOM HITH
YEIICKOM SI3BIKaX; U OIATh TPYIIIA T€X, KOTOPhIE NEPEBOAUMNKH ITEPEBOIUIN U3 OOBIYHBIX
oboporoB. Bombioe BHUMaHue oOpamieHO Ha yactuily like, wmcmons3yemyio aBTOpoM

0ojee KaK Tak Ha3bIBa€MOE «CJIOBO-Tapa3uT». LIIeHKBIP)KUK YacTo CYUTA ATY YaCTULY
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COCTaBHOM YaCThIO CpaBHCHH:, U TAKUM 06pa30M OH HCOKBUBAJICHTHO IICPCBOJANIIL. OI[HaKO
B IPUHIMIIC Y JAHHOT'O 3JICMCHTA oba NEPEBOAYUKHU 06p330BaJ'II/I MHOI'O 3KBHBAJICHTHBIX

pELICHHUIA.

OdeHb NPOTHUBOPEUMBBIM 3JIEMEHTOM TEKCTa OpPUTMHAJA SIBISIOTCA BYJIbIApU3MBI.
ABTOp HCIIOJIB3YET TOJILKO YMEPEHHBIC BYJIbIapHbIe 000pOTHI, Kak Harnpumep bastard wim
to hell. TlepeBomuMku HE CTECHSUIMCh MEPEBOMUTH 3TH CJIOBA OYEHb CUIIbHBIMU
BYJIBI'ApU3MBI, IIpexkae Bcero 3To ciydail [llenkbipxkuka. Takum o6pazom, nepeBOTUUKH
BE€CbMa OTKJIOHHMJIMCH OT CTHJISI aBTOpa M HE COXPAHSIOT €ro 3aMbICE] HE NOKa3bIBaTh

HACUJILCTBEHHOCTH S3BIKOM U 00JIEC IT03BOJIUThH YUTATCIIIO O6ILYMI)IBaTI) CI/ITyaHI/IfI.

Kareroputo coOCTBEHHBIX UMEH MbI pa3feiuid Ha TPU TPYIIbI, HO aHAIU3HPYEM
TOJIBKO JIBE, M3-3a OTCYTCTBUS TpETeH rpymnmel B TekcTe. Takum oOpa3oM, B aHaIu3e
MOSIBWJIMCH AHTPOMOHUMBI U TOMOHUMBL. AHTPOMOHUMBI B TEKCTE, NMOMHUMO OJHOTO,
HE HECYT 4YepThbl XapaKTepa MEPCOHAKEH, U TaK MEPEBOAUMKAM HE HYKHO ATHU YEPTHI
nepeHocuTh. bolmHsIk mogo6pan myTh TpaHCIUTEPALIUU, U TIOYTH BCE UMEHA MEPEBOJIUT.
[IeHKBIPKUK, OMSITh HE KOHCHUCTEHTHBIM, HEKOTOpPhIE UMEHA MEPEBOAUT COOCTBEHHBIM
CIoco0oM, JIJIsi HEKOTOPBIX UIIET YKBUBAJICHT HA YEIICKOM U HEKOTOPBIE JaKe OCTaBIIsET
Ha aHTTIUHCKOM si3bIKe. TakuM 00pazoM, MOXKHO O€3 BCAKOTO MPEYBEIIMUEHUSI CKa3aTh, UTO
HU OJUH U3 NEPEBOAYMKOB HE CIIPABUIICS € 3aJla4yell OYEHBb XOPOIIO, HO 3TO OIPEAEIEHO
TaK)Ke XapaKTepoOM COOCTBEHHBIX UMEH, KOTOPbIE OUYE€Hb TPYIHO MEPEBOAUTH, COXPAHATH

BCC YCPThI 1 BMECTE C TEM JJaKC HpI/I6.]'H/I3I/ITI) HMCHA YUTATCIISIM JaHHOTO A3bIKa IIEPEBOIA.

Crnenyrouiye JBe MOATIAaBbl MOCBAILIEHBI ONKUCAHUIO HEMPABUIBHOTO IEpeBojaa W,
Ha00O0pOT, OYEHb XOPOIIUX U TBOPYECKHX NepeBoJIoB. OMMOKM B NMEepeBOEe BO3HUKAIOT
HE3HAHWEM WJIM HEOCTOPOXKHOCTHIO MEPEeBOJYMKA IPU UYTEHUU TEKCTa OpUTHHAIA.
VY HenpaBUIBLHOTO MEPeBOa Mbl pa30upaeM YPOBHM, HA KOTOPBIX NEPEBOAUYNKH OLTHOKU
CHIeNajy, 3TO IMPEXIE BCETO YpOBEHb JEKCHKH. IIIeHKBIpKUK omubascs OoJblle Yem
bomHsk, HO Jaxe pYCCKUH MNEPEBOAUYMK OCYIIECTBUI HECKOJIBKO HENPABHIBHBIX
NEPEeBOIOB. Y XOpOIIMX M TBOPYECKHX IIEPEBOJOB MBI COCPEJOTOUMMCS Ha TaKHUe
KOHCTPYKLIMHU, Y KOTOPBIX ME€PEBOAYMKHU MPABUIBHO HCIIOJIb30BAINCH PA3HBIMU BHJIAMU
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MepeBoIYeCKOr TpaHchopMamuu, U Takke O0OpOTHI, KOTOPBIE MBI CUHUTAEM OYCHBb
yIauYHBIMM M COXPAaHSAIOIIMMHU CTWIb aBTOpa. Mbl oOpaiaeM BHHUMaHUE TaKkKe
Ha CTPEMJICHHE PYCCKOIO NEPEeBOAUYMKA «OJOMAIIHUTHY) TEKCT MEepeBOJa C MOMOIIbIO

YIOTPEOICHUS TATMYECKU PYCCKUN KOHCTPYKIUH 1 TpaHCPOpMAaLIUii.

[TocnenHeil 4acTpi0 TAaHHOTO aHANM3a OOPA3yIOT TaKWE AJIEMEHTHI, KOTOPhIE HENb3s
BKJIIOYUTh HU B OJHY M3 MpPEIbIAYIIMX KAaTerOpHil, HO UX MEPEeBOJ TaKKe BaKEH
JUTSl OLIEHKHU KBUBAJICHTHOCTHU IIEPEBOA.

[TepBblii 3JIEMEHT 3TO MOBTOPEHHUE, MOSIBISIOUIMECS B 3HAUUTEIBHON CTEIICHU B LIEJIOM
TekcTe. B amanmm3e umccimemyem, Kakux dacTtedl peun wiu (pa3 JaHHOE IMOBTOPEHHE
KacaeTcsl, U KaKuM CIIOCOOOM MEPEeBOIYMKHU JaHHBIN AeMeHT nepeBoasaT. O6a He Be3/e
COXPaHWIIM CTHJIb aBTOpa U MOBTOPSIONIMECS 3JEMEHTHl OHU MEPEeBOJSAT OYKBAIBHO,
JPYTMMH 4YacTsIMM pPEYUd YEM B OpUTHMHAJIE, WJIM COBCEM HM3MEHSIOT KOHCTPYKIIHIO
MIPEAIOKEHUS U TIOBTOPEHUE IPOITYCKAIOT.

Bropoii snemeHT — BBOAHBIE Tuarosibl. Ha aHMIMKCKOM S3BIKE CYLIECTBYIOT JABa
rJ1aroJyia, KOTOPHIMUA BO3MOXKHO TIOKa3aTh Ha4aso npsiMoii peun, say u tell. TIpu atom, kak
MpaBWIO, 3TH TJarosia IMEpPeBOJATCS Ha YEHICKUH U PYCCKUH SI3bIKM MHOKECTBOM
pa3aMYHbIX 000POTOB, KOTOPHIE MBI B 3TOI YacTH pabOThl aHATU3UPYEM.

TperpuM 2JIEMEHTOM  SBISETCS  OKCIPECCUBHOCTb, HMHTEHCUBHOCTH  KOTOPOU
MIEPEBOJYMKH, B OTIIMYME OT OPUTHMHAJNIA, TIOBBICWJIM. JTO 3HAYMT, YTO OHU WU3MEHHIIHU
000pOTBHl B TEKCTE, KOTOPbIE BBIACISINCH CBOEH XapaKTEPUCTUYECKOM CTHIIMCTUKON
(Hampumep o00JaAanu KHUXKHBIM CTHJIEM), U 3THUM H3MEHEHHEM TaKXke IOHU3WIH
CTHIIMCTUYECKYIO OLIEHKY 000pOTOB.

[Tocnenuuit paccMaTpuBaeMbIi 3JIEMEHT — mepeBo 06opoToB brother u horrorshow,
KOTOpbI€ BaXKHBI JUIsI CEMaHTUKHU OpPUTHHAJILHOrO mnpousBeneHus. Hameil 3amaueit
B QHAJIM3E€ JIAHHOIO DJJIEMEHTA SBJSUIOCH CPAaBHUThH, €CIU IEPEBOJUMKU COXPAHMIIU
CEeMaHTHKy 000pOTOB. BakHO CKa3aTk, YTO PYCCKUH MEPEBOAYMK BOOOIIE HE COXpaHSET
HU OJIMH U3 3TUX 00OPOTOB, U C LEIbIO NepeaaTh PyCCKOU MyOIHKe «OJAOMAIIHEHHYIO)»
HCTOPHIO, OH HE IIEPEIaeT TO, UTO HaMEpPEBAJICA NIEPeNaTh aBTOp opuruHaia. [IIeHKbIpKuk

COXPAHACT HepBbeI us3 O60pOTOB, HO OH HCMHOT'O U3MCHICT €0 CCMAaHTUKY TEM, YTO OITATH
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NEPEBOMT CIIOBO pa3HbIMH criocobamu. BTopoit 00opoT Takke BOoOIIe HE COXpaHSET,
NEepeBONisi €ro Kak choroSo, 4TO HE CUMBOJHM3UPYET MPOTHUBOIOIOKHOCTh PYCCKOTO

Xopouio u aHTJIMHCKOTO (TPAHCIIUTCPOBAHHOI'O» horrorshow.

BelmeykazanHblii aHanu3 OCTaBUJI HAaM CIEAYyIOLIME CBeAeHMs. B memom, XoTs
MEPEBOTYMKH OIIUOATIHICh M OTKJIOHSJIMCH OT aBTOPCKOTO 3aMbICIIa, MOXKHO CKa3aTh, YTO
IIEPEBOJYMKHU CPABHUIIMCH C 3a1a4€il IEpeBOAa HACTOJIBKO TPYAHOIO OPUTMHAJIA KaXKIbII
CBOUM COOCTBEHHBIM U HHTEPECHBIM CHocoOOM. Pycckuii mepeBOAYMK OTKIIOHSJICS
OT OpUTMHAJIA C WENbbI0 NPUOIM3UTh PYCCKOMY YHTATEIIO NAaHHYIO HCTOPUIO. OTH
OTKJIOHEHMS SBISIIOTCS  IPEIHAMEPEHHBIMM, UM TaK [EpeBOJ MOXHO CUYUTaTh
SKBUBaJIEHTHBIM. Uenickuil nepeBoj He 00J1aaeT TaKoM ke CTENEeHbI0 3KBUBAJICHTHOCTH,
MIOCKOJIbKY MEpPEBOJUUK CTPEMHIICS B HEKOTOPBIX CIIydasX HACTOJIBKO MPUOIU3UTHCS
OpUTMHAJY, YTO BO3HUKIIA KOHCTPYKLIUH, KOTOPBIE YEHICKOMY YHTATEII0 MOTYT Ka3aThCs

«HCUYCHICKUMU» N HCIIOHATHBIMU.

JlunnoMHas paboTa 3aKOHYEHA YEHICKHM Pe3toMe, B KOTOPOM MPUBEIECHBI 3aKII0UEHUS
JTaHHOM paboTel. Pycckoe pe3toMe sBIsETCS HEOTIEIMMOM 4YacThiO JaHHOW paboThl,
U TIOCTIeAyeT pe3toMe delickoe. B koHue paboTbl Mbl mnpuBenu Oubanorpaduio u
OJICKTPOHHBIC HMCTOYHHUKH, KOTOPBIMH MBI HCIOJB30BAJIMCh B paMKaxXx HCKaHUA
uHpopManuii BaxXHbIX 17151 paboTel. K nanHoi paboTe 100aBiaeHO MpUiiokeHue B popme

Ta6J'II/II_IBI cinenra Hannate u npumMepa ogHOoro naparpa(pa HOBCJIJIBI.
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Prilohy

Tabulka ¢. 11

appy polly apology zveliena ani omlou ani | omluva, U33HM-BUHHH-
logy vyslovnost!® | vat, omluvka | omlouvatse | HemHwmii
baboochka old woman z RJ 6abymika | babooshka babicka, stara | babusa,
zena babushka,
sumka, babka
baddiwad bad mluva malych | Spatenka Spatny ¢lovek | plohish
déti AJ
banda band z RJ 6anna ganga, grupa | banda, gang banda
barry place prison z AJ bars** mistecko vézeni 33 peleTKy,
S mfiZema, 3anpereHHbI
zamfiZovany € KaMepsl
mistecko
bedways to bed - postylka smérem do B KPOBATKy
postele
bezoomny mad, crazy zRJ lunko, blazen, blbec | bezumnyi,
0e3yMHBII lunatik, bezumtsev,
lunaticky obezumel,
TITYTIBIA
biblio library zZRJ knihovna knihovna biblio
OuoOIIMoTEKa
bitva battle z RJ 6utBa batl bitva CpaXkeHue
Bog God z RJ 6or Bog Buh Tocnions Bor,
bor, Gog,
Bozhennka

13 anglického apology (omluva)

14 m¥ize ve vézeni
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bogman godman — - bogman knéz oorociyxeOH
priest, 18771
chaplain
bolnoy sick z RJ 6onbHoii | balnoj nemocny bollny
bolshy big, great zRJ bolsacky veliky OTPOMHBI
OOJIBIIION
boohoo, to cry citoslovce viz kapitola plakat viz kapitola
boohoohoo place AJ 3.3. 3.3.
brat, bratty brother z RJ 6par bratek, brotek | bratr, bratets
kamarad koresh,
vastshe
bratchny bastard zRJ bracny hajzl BBIPOJIOK,
BHEOpayuHBIH ubliudok,
vyrodok,
svolotsh
britva razor z RJ 6putBa | rejzr bfitva britva,
OpuTBa
brooko belly z RJ 6proxo | tefich bficho briuho
brosay, brosat | to throw z RJ 6pocaii, | brosit hodit vpihnutt
Opocatb
bugatty riches z RJ Oorarerii | ricaty bohaty OoraTblit
cables blood vessels | — [hlavni] tepny Kabeu
vedeni,
propojovaci
kably
cal crap z RJ kan fisiz ,,hnij* griazz, kal,
vykaly, kecy | uzhasnii,
murnia,
motsha,
cancer cigarette zkratka AJ® | rakovka cigareta tsygarka,
mahra

15 cancer stick — rakovinova hulka
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cantora office z RJ xonrtopa | kantora mistnost kontora,
kancelar kamorka
carman pocket z RJxapman | karman kapsa KapMaH
chai tea z RJ qaii ty ¢aj tshai, tshajok
charles, chaplain h¥ickal® éarli knéz, kaplan | cBuii,
charlie KareJia
chasha cup z RJ vamka kapek hrnek Jarka
chasso guard z RJ wacoBoit | ¢aso; gardi hlidka striom,
BEpTyXaun
cheena woman zRJ ¢ina zena Kisa,
JKEHIIMHA zhensthina
cheest to wash z RJ yuctuth | ovoSnout se, | umyt se yoparth,
vyklinsovat, IJIECHYB
oklinsovat BOJIOI,
Ayll, MBbITb
chelloveck person, man, |z RJ4genoBek | hjumanik, Clovék, muz hanurik,
fellow manik tshelovek,
papik, dylda
chepooka nonsense zRJuenyxa | Cipuka nesmysl driani
choodessny wonderful zRJ cudésny nadherny tshudesnyi
YyI€CHBIN
sinny cinema, film | z FJ ciné sinak biograf CHHHU
clop to knock z RJ xnomnats, | klep Klepat TYK
NJ Klopfen
cluve beak Z RJ ximoB bejk nos, ,,zobak*“ | kliuv
collocoll bell z RJ xonokon | kolokol¢ik zvonek kolokol
crast steal, rob, z RJ xpactp robnout, vykrast, triahnutt,
robbery stoulnout ukrast krasting
creech to shout, z RJ kpuuate | krerkat, jecet, kiicet kritsh,
scream skrimat kritshok,
3aKpUYaTh,

16 se jménem Charlieho Chaplina
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KpHYaTh,

[IOKPUKHUBATh,
3a0parh,
BOCKJIMKHYTb

cutter money z Cockney katr penize babki

dama lady z RJ nama lejdy dama, pani JIcBa

ded old man Z RJ nen, ouldan, dédek | stafec kashka

JIeTyIIKa
deng money z RJ nensru | Many, penize deng, babki,
rozkose, katr MOHETEI

devotchka young woman | z RJ neBouka | Cajina, ptica | divka, holka | Kisa,
devotshka,
JICBYIIIKA

dobby? good z RJ no6perii | gud dobry dobery

dook trace, ghost z RJ nyx Sungl duch -

domy house Z RJ nom houm domov, dim | qom

dorogoy dear, z RJ noporoii | ikspenzivni, | drahy JIOPOTOM

valuable, ikspenzivné
expensive

dratsing fighting z RJ npatbcs | Slagovat se rvat se dratsing,
zaruba,
dratshing,
JIpaThCA

droog friend z RJ npyr frendik pritel drug, koresh,
JPY>KOK

dung to defecate - vysrat vylucovat HaJje1aTh
Kydy

dva two Z RJ nBa tu dvé Ba

eegra game z RJ urpa gejmka hra igra

eemya name z RJ ums imja jméno imia

eggiweg egg mluva malych | jajkovak vajicko SIMYHUIIA,

deéti AJ

STUIIT-IIMSIHAIIA
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em mother odvozeno od | emko matka ma
prvniho
pismena slova
mother?’
espresso train - expreso vlak ,»IKCIpecc-
rapido rapido pamuo
eunuch jelly | gutless - eunusske;j zbab¢lec CBHYX
coward rosol drotshenyi
fag tire anglicky vycerpane;j; unaveny KOJIOTHTD
slang sedienej;
bérovej;
vycerpang,
zmlacenej
filly to play or fool | zdrobnélina zagejmovat, | hrat si, [IyCTPHUTh,
around od fiddle blbat prohanét se shustritt
firegold (strong) drink | — clouméky ohniva voda | roprouka
forella trout z RJ ¢openp | forela nevzhledna svolotsh
zena
gazetta newspaper z RJ razera pejpry noviny rasera
glazz, eye, eyes z RJ rna3 ajko oko glazzja, glaz,
glazzies, (nipples) riasa
glazzballs
gloopy stupid z Rl rnymerii | sily, silykovy, | hloupy, blby | glupyi,
stupido OeccMBICTIEHH
bIi, durenn,
murnia,
duratskoi
godman priest, — slouha Bozi kaplan YeNOBEK
chaplain Boxwii
golly unit of money | rymovacka, golik jednotka hrust
slang meény
17 matka
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goloss voice z RJ rosnoc VOjs hlas golosnia,
ToJ10C
goober lip zRJryba lipsy, lips gubiohi, ryGsr
gooly to walk z RJ rynate volkovat, prochazet se | podrulivatt,
guljat HaIPaBUTHCS
gorlo throat z RJ ropio gorlo hrdlo, krk -
govoreet speak zRJ tolkovat hovotit pasroBapuBaT
rOBOPUTH b,
3aroBOpUThb,
govoriting,
sgovoriting,
TOBOPUJIBHS
grazhny dirty z RJ rpsi3HbIi | grazny hrozny griazni,
TPS3HBIN
grazzy soiled z RJ rpsi3b sojlovaty uspinény TPSI3HBIHI
gromky loud z RJ rpomkuii | gromkovy hlasity gromki,
IPOMKHI
groody breast z RI rpynp, bresty prsa grudi
rpynu
gruppa group zRJrpynma | ganga skupina, grupa
banda
guff laugh z AJ guffaw®® | chechtdk, smich XOXOTOK
zachechtakov
at, chechtaky
gulliver head zRJromnora | gulliver, hlava tykva,
hedka bashka,
T'oJI0Ba
guttiwuts guts détskd mluva | kiska stteva KHIIIKa

18 fehot, chechot
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hen-korm chickenfeed kombinace vrab¢i kormja Kypam Ha
Al hen®aRJ cMex
KOpM
horrorshow good, well, z RJ xoporio | choro$ny dobry, skvély | xoporieHbko,
wonderful, tshudnennkij,
excellent izriadni,
OTMEHHO,
IIPUJINYHBIN,
XOPOILINH,
WU3PSATHUN,
tshudnennko,
XOpo1Io,
neslabo,
obaldennyi
in-out in-out | sexual - slipnout si, pomilovat se | sunn-vynn
intercourse vyvencit
Saska,
kartaCovani,
okartaCovat
interessovat | to interest zRJ interestovat, | zajimat HHTEPECHO
UHTEpecoBaTh | interesovat
ity to go z RJ untn guljat, jit XOJHUTh
volkovat
jammiwam jam détska mluva | dzemimak marmelada JOKEM
Al
jeezny life z RJ xu3Hb lajf zivot JKU3HB,
zhiznn
kartoffel potatoes zZRJ potejto brambor KapTodenb
KapTodeb
kashl cough z RJ xamens | kasl kasel kashl
keeshkas guts z RJ xurika kiska stieva kiska
19 slepice
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kleb bread z RJ xne6 bred chléb xJ1e0
klootch key z RJ xirou Spér kli¢ KJTFOY
knives drugs - noze amfetamin nozhi, Hoxu
knopka button z RJ knonka | knopka tlacitko KHOIIKa
kopat to ,,dig* z R)xomars | dygovat hloubat, kopattsia
(appreciate) chapat
koshka, kot cat, tomcat Z RJ xomika, ketka koc¢ka, kocour | koshka, kot
KOT
koshtoom clothing z RJ xoctrom | dresy Saty platties
krovvy blood z RJ xpoBb blazka krev KpOBb, jushka
kupet to buy z RJ kynute | purcejznout koupit kupetting
lapa paw z RJ nama lapka tlapka -
lewdies people z RJ momun piply lidé JIFOIMIIIKH,
JIFOOU
lighter old woman - tabatérka stara Zena BeIIajKa
litso face Z RJ muno fejs oblicej morder, nuro,
haria
lomtick piece, bit z RJ nomtux | lomtyk kousek JIOMTHK
luna moon z RJ nyna Luna mesic nyHa, JIyna
loveted caught z RJ noButh | ke¢nout chytit nonumarhb
lubbilubbing | making love | z RJ mo6uts, | lubilubikovat | milovat, libat | obzhimattsia
00110 se se
luscious glory | hair Cockney bujnou vlasy POCKOIITHBIE
slang svatozar, KYJpBI,
paradni pOCKOLIHAs
svatozaie sheveliura,
griva
malchick boy z RJ manmpumk | bajat Kluk, chlapec | patsan
malltshik,
malltshipallts
hik
malenky little, tiny zRJ bitkovy maly malennkij,
MaJICHbKUM
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slegontsa,

HEMHOI'O
OI10344aro,
MaJIeHbKOH,
malennko
maslo butter z RJ macio batr maslo MAacJIo
merzky filthy z RJ mep3kmii | filcak nechutny MEP3KHii
messel thought, z RJ mbicnb fancy predstavy -
fancy
mesto place z RJ mecto plac misto zavedenije
mewler to mew — mnoukadlo kocka KOIIIKa
millicents police zZRJ milicjant policista MEHT, MyCOp
MWJIUAUOHED
minoota minute z R) munyta | moumentik, | minuta stshias,
minuta MUHYTa
molodoy young z RJ momopoii | maladoyj, mlady -
maladaja
moloko milk z RJ monoko | mliko mléko MOJIOK
Moloko plus | milk laced mliko plus, mléko s MOJIOKO-TITIOC
with drugs plus-mliko, drogami
plusmliko
moodge man z RJ myx hazbend, manzel, chlap | muzhik,
hjumanik, muzh, kashka
manik
morder snout z RJ mopna Shout rypak nos
mounch snack z Al munch?®® | zvejk sousto zhratshka
mozg brain z RJ mo3r hedka hlava mozg
nachinat to begin zZRJ bygin zacit HAYaThCs
HAaYUHATHb
nagoy naked z RJ Haroii bérovy nahy Harou, nagoi,
0OHa)KEHHBIN
20 Zvykat
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nazz fool z RJ Hazan lunko blazen durenn
neezhnies underpants z RJ amxnee | andrbudi, pradlo, nizhnie
(6enné) niznys kalhotky
nochy night z RJ HOYp najt noc notsh
nogas feet, legs z RJ Hora fatka noha HOTH
nozh knife z RJ Hox najf naz nozh, KIIMHOK
nuking smelling z RJ mroxare | smel vonn
oddy knocky | onone’sown |z RJ odinocky sam odinotshestvo
OJVHOKHUU , caM 110 ceoe,
odi noky, odi
noki
odin one z RJ ogun van jedna OJTH
okno window z RJ okHO windou okno -
oobivat to kill z RJ youBate | zakilovat zabit ubivatt
ookadeet to leave z RJ yxomuts | odvolkoval odejit BCTaJI, 4YTOOBI
yUTH
ooko ear zRJ yxo ir ucho yaHa, tykva,
uho, ushi
oomny brainy z RJ ymusrii | brejny chytry umnii
oozhassny terrible zRJ horibl hrozny uzhasnyi
y>KaCHBIN
oozy chain z RJ y3b1 cejn fetéz tsepp
0soosh to wipe z RJ ocymare | drajovat susit OTUPATh
otchkies eyeglasses z RJ oukn ocky bryle OYKH
pan-handle erection - napérovanej | erigovany TOpYAIIUi
pee and em father and z prvniho técko s rodice mama u papa,
mother pismena slov | emkem pau ma,
paama** predki
peet to drink z RJ nuth drinkat pit pitt, lakafa
(lakatt),
prilozhittsia

2 anglicky slang pro otec a matka
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(x OyTBLTKE

BHUCKH)
pishcha food z RJ numa pisca jidlo IIPUIIACHI,
zhratshka
platch to cry z RJ mnau vipovat plakat B3BBITh
platties clothes zRJmmatee | dresy obleceni shmotki,
KOCTIOM,
KoMOMHE3,
oacxkKaa
pletcho shoulder z RJ muteuo pleco rameno myshtsi,
I1JIE490
plenny prisoner zRJ plenik vézen plenny, 39k,
IUICHHBIN apeCTaHT
plott body z RJ mtoth plot’ télo Teno, plott,
kishki, telo
podooshka pillow zRJ pylou polstar TIODSK
MOAYIIKa
polezny useful zRJ jusfl uzite¢ny MOJIC3HBIH
MOJIC3HBIN
polyclef skeleton key |z FJclef2 + | polyspér pakli¢ OTMBIYKA,
fecké poly? ny6u-nues
pony to understand | z RJ ponimat chapat ponimatt,
MOHUMATh vjehatt
poogly frightened zRJ popugat, polekat, puglovato,
UCIyraHHBIN, | pugat, StraSit puglyi,
MTyTJIUBBIN vypugane, HCITyTrasuo
popuganej
pooshka gun z RJ nymika ganka revolver pushka
prestoopnick | criminal zRJ prestipnik krminalnik prestupnik
MPECTYITHUK

22 klie

23 mnoho, vice
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pretty polly money rymovacka, rozkose penize babki,
slang Karycra,
JOEHbI'H
ptitsa girl z R) nruna®® | ptica, karta¢ | Zenskd ptitsa,
KypHu1a,
BEIIAJIKA,
kisa,
veshalka,
vedma
pyahnitsa drunk z RJ npstamma | drunkard opilec hronik
rabbit work z RJpabora | rabbitit pracovat pabouwuii,
paboTtatsb,
voznia
radosty joy z RJ pagocts | plezr radost PagoCTHBIN
raskazz story z RJ pacckas | raskaz, tejl vypravéni pacckas
rassoodock mind zRJ decidovatse | mysl mozg
paccynox
raz time z RJ pa3 tajm krat pa3
razdraz annoy zRJ zapsetovat, roz¢ilit se BBIUTH U3
pasapaxarb rozripovanej, ce0s,
rozripovat, BCKHIIATh,
zapsetovanej, razdrazh,
apset BCKUIIETh
razrez to rip, ripping | z RJ pa3pes3, | ripovat, trhat, roztrhat | razdryzg,
pa3pesaThb rozripovat grablej,
razrez
rook, rooker | arm, hand z RJ pyxmn hendka ruka ruker, pyka,
pyuniie
rot mouth z RJ pot lips, huba ret rot, morder,
hlebalo, pastt,
zubbja

24 AJ = chick — b&zny slangovy vyraz pro (mladou) Zenu, v RJ se nepouziva
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rozz policeman Cockney 1oz policajt MYCOp, MEHT
slang
sabog shoe z RJ camor saboga bota govnodav
sakar sugar z RJ caxap sugr cukr caxap
sarky sarcastic Al slang sarky ironicky C TaKUM
CapKasMoOM
scoteena beast, cow z RJ ckotuna | skotyna ,.krava“ skotina
shaika gang z RJ maiika Sajka banda, gang | shaika
sharp female - sajdka, kartac Kisa,
KOYCPBIXKKaA,
kiska,
JKCHIIIHA
sharries buttocks Z RJ mrapst houla, $ary prdel jama
shest barrier z RJ mrect gejt zavora shest
shiyah neck z RJ mes gorlo krk ushi
shlem helmet z RJ mmem Slema helma shlema
shlaga club, bat zNJ Slaga klacek -
Schliger®
shlapa hat z RJ unsima Slapa klobouk shlapa
shoom noise z RJ mym nojz hluk shoomny,
gromki, shum
shoot fool z RJ myr blb hlupak shut
skazat to say z RJ ckazatp | skazat fikat CKasarhb
skolliwoll school détska mluva | skolivol Skola IIKOJIa
Al
skorry quick, z RJ cxopriit | kvikly rychly CKOPEHBKO,
quickly BHE3AITHO,
skorennko
skvat to grab zZRJ zgrabovat vytrhnout XBaTh y HETO
CXBAaTUTH
sladky sweet z RJ cmagkuit | Sugrovej sladky CITaJICHBKO

25 hal, palka
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sloochat to happen zRJ hepenout se stat se, dit se | mouTH
CIIy4aThbCst
sloosh, to hear, to z RJ ciymats | hirovat slyset slyshatt,
slooshy listen CITyIIATh,
IIOCIIYLIATh,
YyCJIbIIaJI
slovo word z RJ cioBo verd slovo CJIOBO
smeck laugh z RJ cmex lafat se Smat se smeh,
IIOXMBIKATh,
IIOCMCATHCA,
uchmyliattsia,
3aycmexarbes
smot to look ZRJ smotrujici, divat se, IS IATD,
CMOTpETh luk pohled TJISTHYJT
sneety dream z RJ cautbes | drim sen COH
sobirat to pick up zRJ sebrat sebrat mo100path
cobupaTthb
sod to fornicate Al slang pro | sod’ak buzerant pider, koziol
sodomy?®
soomka old woman z RJ cymka®’ | &ina, sumka | stara Zena svolotsh
soviet advice, order | z RJ coBet sovjet rada soviet
spat, spatchka | to sleep z RJ cnatp slipnout, spanek JIOKHITUTHCS
spacka spat,
spiatshka,
spatt
spoogy terrified zZRJ popugat vylekany UCIyra
WCITYTaHHBIN
starry ancient, old zZ RJ crapeiii | ancintni, stary starry,
ouldany CTaphblid,
CTapeHbKUI
% sodomie

2 b&zny AJ slangovy vyraz pro starou Zenu, v RJ se nepouziva
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strack horror z RJ crpax fir strach zhutt
tally waist z RJ Tamus tefich bticho, pas TaJns
tashtook handkerchief |z NJ tastuk kapesnik HOCOBOM
Taschentuch IIJIATOK,
28 IIJIaTOK
tick-tocker heart podle zvuku | solarek, srdce THKaja
srdce klatidlo
tolchock push, hit Z RJ tomyok | tolc¢ok, uder, rana, toltshok,
tolc¢okovat udefit, bit vrezatt
toofles slippers z RJ tydau tufle backory TaIOYKH,
tufli, Tankn
tree three z RJ tpu sri tii TpU
vareet to cook up z R) Baputs | kikovat kout (pikle) prohodiatt
vaysay washroom zH parola zachod TyayueT
vyslovnosti
slova WC
veck person, man, |z RJ4genoBek | hjumanik, clovek hanyg,
fellow typek, ouldan, tshelovek,
ouldanek, starikashka,
manik papik,
kashka,
muzhik, vek
veshch thing z RJ Beuip buc véc shtutshka,
shtuka, vSech,
glupostt,
vestshitsa
viddy see Zz RJ Bunets lukovat divat se, vidét | glianutt,
poniatt,
vidett,
BOOOPa3UTh,
poni

28 kapesnik
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voloss hair z RJ Bostoc volosy, haro | vlasy volosnia,
BOJIOCHI
von smell z RJ BoHb smel viné vonialo,
BOHIOYHI,
3amnax, Iyx
vred to harm, to z RJ Bpen zharmovat poranit Bpen
damage
yahma hole z RJ sima houla dira jama
yahzick tongue Z RJ s3Ik jestek jazyk SI3BIK
yarbles, testicles z RJ s6m0k0?° | jarble koule beitsy
yarblockos
yeckate to drive z RJ exathb drajvovat jet autem J10eXathb
zammechat remarkable zRJ remkovej pozoruhodny | zametshatelln
3aMeYaTelIbH yi
(6]
zheena wife z RJ xxena vajf(ka) manzelka KEHa
zoobies teeth z RJ 3y0mrI cany zuby 3yOBst
zvonock doorbell z RJ 3BoHOK | bel zvonek zvonok
zvook sound z RJ 3ByKk dzvenk zvuk 3BYK

2 ruské slovo tento vyznam nenese
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Diplomova magisterskd prace je zaméfena na translatologickou analyzu novely
A Clockwork Orange britského autora Anthonyho Burgesse a na analyzu piekladt tohoto
dila do ruského a ¢eského jazyka. Zkoumanymi dily je rusky pfeklad Vladimira BoSnjaka
a Gesky pieklad Ladislava Senkyfika. Cilem prace je srovnat, jak se s piekladem
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Diploma thesis is focused on the translatological analysis of the novel A Clockwork Orange
by Anthony Burgess, and the analysis of two of the translations of the novel, Russian and
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Boshniak. The aim of the thesis is to compare how the translators dealt with the translation
in terms of equivalence of the translation and the effect on the reader. The microanalysis
of selected elements should allow us to evaluate if it is possible to consider the analysed

translation as functionally equivalent to the original.
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Anthony Burgess

A Clockwork Orange
Part 1
Chapter 2

When we got outside of the Duke of New York we viddied by the main bar's long lighted
window, a burbling old pyahnitsa or drunkie, howling away at the filthy songs of his fathers
and going blerp blerp in between as though it might be a filthy old orchestra in his stinking
rotten guts. One veshch I could never stand was that. | could never stand to see a moodge all
filthy and rolling and burping and drunk, whatever his age might be, but more especially when
he was real starry like this one was. He was sort of flattened to the wall and his platties were a
disgrace, all creased and untidy and covered in cal and mud and filth and stuff. So we got hold
of him and cracked him with a few good horrorshow tolchocks, but he still went on singing.
The song went:

And | will go back to my darling, my darling,
When you, my darling, are gone.

But when Dim fisted him a few times on his filthy drunkard's rot he shut up singing and
started to creech: "Go on, do me in, you bastard cowards, | don't want to live anyway, not in a
stinking world like this one.” | told Dim to lay off a bit then, because it used to interest me
sometimes to slooshy what some of these starry decreps had to say about life and the world. 1
said: "Oh. And what's stinking about it?" He cried out: "It's a stinking world because it lets the
young get on to the old like you done, and there's no law nor order no more." He was creeching
out loud and waving his rookers and making real horrorshow with the slovos, only the odd
blurp blurp coming from his keeshkas, like something was orbiting within, or like some very
rude interrupting sort of a moodge making a shoom, so that this old veck kept sort of
threatening it with his fists, shouting: "It's no world for any old man any longer, and that means
that I'm not one bit scared of you, my boyos, because I'm too drunk to feel the pain if you hit
me, and if you kill me I'll be glad to be dead.” We smecked and then grinned but said nothing,
and then he said: "What sort of a world is it at all? Men on the moon and men spinning round
the earth like it might be midges round a lamp, and there's not more attention paid to earthly
law nor order no more. So your worst you may do, you filthy cowardly hooligans.” Then he
gave us some lip-music -"Prrrrzzzzrrrr” — like we'd done to those young millicents, and then
he started singing again:

Oh dear dear land, I fought for thee
And brought thee peace and victory -

So we cracked into him lovely, grinning all over our litsos, but he still went on singing.
Then we tripped him so he laid down flat and heavy and a bucketload of beer-vomit came
whooshing out. That was disgusting so we gave him the boot, one go each, and then it was
blood, not song nor vomit, that came out of his filthy old rot. Then we went on our way. It was
round by the Municipal Power Plant that we came across Billyboy and his five droogs. Now
in those days, my brothers, the teaming up was mostly by fours or fives, these being like auto-
teams, four being a comfy number for an auto, and six being the outside limit for gang-size.
Sometimes gangs would gang up so as to make like malenky armies for big night-war, but
mostly it was best to roam in these like small numbers. Billyboy was something that made me
want to sick just to viddy his fat grinning litso, and he always had this von of very stale oil
that's been used for frying over and over, even when he was dressed in his best platties, like
now. They viddied us just as we viddied them, and there was like a very quit kind of watching
each other now. This would be real, this would be proper, this would be the nozh, the oozy,



the britva, not just fisties and boots. Billyboy and his droogs stopped what they were doing,
which was just getting ready to perform something on a weepy young devotchka they had
there, not more than ten, she creeching away but with her platties still on. Billyboy holding her
by one rooker and his number-one, Leo, holding the other. They'd probably just been doing
the dirty slovo part of the act before getting down to a malenky bit of ultra-violence. When
they viddied us a-coming they let go of this boo-hooing little ptitsa, there being plenty more
where she came from, and she ran with her thin white legs flashing through the dark, still going
"Oh oh oh". I said, smiling very wide and droogie: "Well, if it isn't fat stinking billygoat
Billyboy in poison. How art thou, thou globby bottle of cheap stinking chip-oil? Come and get
one in the yarbles, if you have any yarbles, you eunuch jelly, thou." And then we started.

There were four of us to six of them, like I have already indicated, but poor old Dim, for
all his dimness, was worth three of the others in sheer madness and dirty fighting. Dim had a
real horrorshow length of oozy or chain round his waist, twice wound round, and he unwound
this and began to swing it beautiful in the eyes or glazzies. Pete and Georgie had good sharp
nozhes, but | for my own part had a fine starry horrorshow cut-throat britva which, at that time,
I could flash and shine artistic. So there we were dratsing away in the dark, the old Luna with
men on it just coming up, the stars stabbing away as it might be knives anxious to join in the
dratsing. With my britva | managed to slit right down the front of one of Billyboy's droog's
platties, very very neat and not even touching the plott under the cloth. Then in the dratsing
this droog of Billyboy's suddenly found himself all opened up like a peapod, with his belly
bare and his poor old yarbles showing, and then he got very razdraz, waving and screaming
and losing his guard and letting in old Dim with his chain snaking whisssssshhhhhhhhh, so
that old Dim chained him right in the glazzies, and this droog of Billyboy's went tottering off
and howling his heart out. We were doing very hor-rorshow, and soon we had Billyboy's
number-one down underfoot, blinded with old Dim's chain and crawling and howling about
like an animal, but with one fair boot on the gulliver he was out and out and out.

Of the four of us Dim, as usual, came out the worst in point of looks, that is to say his
litso was all bloodied and his platties a dirty mess, but the others of us were still cool and
whole. It was stinking fatty Billyboy | wanted now, and there | was dancing about with my
britva like I might be a barber on board a ship on a very rough sea, trying to get in at him with
a few fair slashes on his unclean oily litso. Billyboy had a nozh, a long flick-type, but he was
a malenky bit too slow and heavy in his movements to vred anyone really bad. And, my
brothers, it was real satisfaction to me to waltz — left two three, right two three — and carve left
cheeky and right cheeky, so that like two curtains of blood seemed to pour out at the same
time, one on either side of his fat filthy oily snout in the winter starlight. Down this blood
poured in like red curtains, but you could viddy Billyboy felt not a thing, and he went
lumbering on like a filthy fatty bear, poking at me with his nozh.

Then we slooshied the sirens and knew the millicents were coming with pooshkas pushing
out of the police-auto-windows at the ready. That weepy little devotchka had told them, no
doubt, there being a box for calling the rozzes not too far behind the Muni Power Plant. "Get
you soon, fear not," | called, "stinking billygoat. I'll have your yarbles off lovely." Then off
they ran, slow and panting, except for Number One Leo out snoring on the ground, away north
towards the river, and we went the other way. Just round the next turning was an alley, dark
and empty and open at both ends, and we rested there, panting fast then slower, then breathing
like normal. It was like resting between the feet of two terrific and very enormous mountains,
these being the flatblocks, and in the windows of all the flats you could viddy like blue dancing
light. This would be the telly. Tonight was what thy called a worldcast, meaning that the same
programme was being viddied by everybody in the world that wanted to, that being mostly the
middle-aged middle-class lewdies. There would be some big famous stupid comic chelloveck
or black singer, and it was all being bounced off the special telly satellites in outer space, my



brothers. We waited panting, and we could slooshy the sirening millicents going east, so we
knew we were all right now. But poor old Dim kept looking up at the stars and planets and the
Luna with his rot wide open like a kid who'd never viddied any such things before, and he said:

"What's on them, | wonder. What would be up there on things like that?"

I nudged him hard, saying: "Come, gloopy bastard as thou art. Think thou not on them.
There'll be life like down here most likely, with some getting knifed and others doing the
knifing. And now, with the nochy still molodoy, let us be on our way, O my brothers.” The
others smecked at this, but poor old Dim looked at me serious, then up again at the stars and
the Luna. So we went on our way down the alley, with the worldcast blueing on on either side.
What we needed now was an auto, so we turned left coming out of the alley, knowing right
away we were in Priestly Place as soon as we viddied the big bronze statue of some starry poet
with an apey upper lip and a pipe stuck in a droopy old rot. Going north we came to the filthy
old Filmdrome, peeling and dropping to bits through nobody going there much except
malchicks like me and my droogs, and then only for a yell or a razrez or a bit of in-out-in-out
in the dark. We could viddy from the poster on the Filmdrome's face, a couple of fly-dirtied
spots trained on it, that there was the usual cowboy riot, with the archangels on the side of the
US marshal six-shooting at the rustlers out of hell's fighting legions, the kind of hound-and-
horny veshch put out by Statefilm in those days. The autos parked by the sinny weren't all that
horrorshow, crappy starry veshches most of them, but there was a newish Durango 95 that |
thought might do. Georgie had one of these polyclefs, as they called them, on his keyring, so
we were soon aboard — Dim and Pete at the back, puffing away lordly at their cancers —and |
turned on the ignition and started her up and she grumbled away real horrorshow, a nice warm
vibraty feeling grumbling all through your guttiwuts. Then | made with the noga, and we
backed out lovely, and nobody viddied us take off. We fillied round what was called the
backtown for a bit, scaring old vecks and cheenas that were crossing the roads and zigzagging
after cats and that. Then we took the road west. There wasn't much traffic about, so | kept
pushing the old noga through the floorboards near, and the Durango 95 ate up the road like
spaghetti. Soon it was winter trees and dark, my brothers, with a country dark, and at one place
I ran over something big with a snarling toothy rot in the headlamps, then it screamed and
squelched under and old Dim at the back near laughed his gulliver off — "Ho ho ho" — at that.
Then we saw one young malchick with his sharp, lubbilubbing under a tree, so we stopped and
cheered at them, then we bashed into them both with a couple of half-hearted tol-chocks,
making them cry, and on we went. What we were after now was the old surprise visit. That
was a real kick and good for smecks and lashings of the ultra-violent. We came at last to a sort
of village, and just outside this village was a small sort of a cottage on its own with a bit of
garden. The Luna was well up now, and we could viddy this cottage fine and clear as | eased
up and put the brake on, the other three giggling like bezoomny, and we could viddy the name
on the gate of this cottage veshch was HOME, a gloomy sort of a name. I got out of the auto,
ordering my droogs to shush their giggles and act like serious, and | opened this malenky gate
and walked up to the front door. | knocked nice and gentle and nobody came, so | knocked a
bit more and this time | could slooshy somebody coming, then a bolt drawn, then the door
inched open an inch or so, then I could viddy this one glazz looking out at me and the door
was on a chain. "Yes? Who is it?" It was a sharp's goloss, a youngish devotchka by her sound,
so | said in a very refined manner of speech, a real gentleman's goloss:

"Pardon, madam, most sorry to disturb you, but my friend and me were out for a walk,
and my friend has taken bad all of a sudden with a very troublesome turn, and he is out there
on the road dead out and groaning. Would you have the goodness to let me use your telephone
to telephone for an ambulance?”

"We haven't a telephone,” said this devotchka. "I'm sorry, but we haven't. You'll have to
go somewhere else.” From inside this malenky cottage | could slooshy the clack clack clacky



clack clack clackity clackclack of some veck typing away, and then the typing stopped and
there was this chelloveck's goloss calling: "What is it, dear?"

"Well," | said, "could you of your goodness please let him have a cup of water? It's like
a faint, you see. It seems as though he's passed out in a sort of a fainting fit." The devotchka
sort of hesitated and then said: "Wait." Then she went off, and my three droogs had got out of
the auto quiet and crept up horrorshow stealthy, putting their maskies on now, then | put mine
on, then it was only a matter of me putting in the old rooker and undoing the chain, me having
softened up this devotchka with my gent's goloss, so that she hadn't shut the door like she
should have done, us being strangers of the night. The four of us then went roaring in, old Dim
playing the shoot as usual with his jumping up and down and singing out dirty slovos, and it
was a nice malenky cottage, I'll say that. We all went smecking into the room with a light on,
and there was this devotchka sort of cowering, a young pretty bit of sharp with real horrorshow
groodies on her, and with her was this chelloveck who was her moodge, youngish too with
horn-rimmed otchkies on him, and on a table was a typewriter and all papers scattered
everywhere, but there was one little pile of paper like that must have been what he'd already
typed, so here was another intelligent type bookman type like that we'd fillied with some hours
back, but this one was a writer not a reader. Anyway, he said:

"What is this? Who are you? How dare you enter my house without permission.” And all
the time his goloss was trembling and his rookers too. So | said:

"Never fear. If fear thou hast in thy heart, O brother, pray banish it forthwith." Then
Georgie and Pete went out to find the kitchen, while old Dim waited for orders, standing next
to me with his rot wide open. "What is this, then?" | said, picking up the pile like of typing
from off of the table, and the hornrimmed moodge said, dithering:

"That's just what I want to know. What is this? What do you want? Get out at once before
| throw you out."” So poor old Dim, masked like Peebee Shelley, had a good loud smeck at
that, roaring like some animal.

"It's a book," I said. "It's a book what you are writing." | made the old goloss very coarse.
"I have always had the strongest admiration for them as can write books.” Then I looked at its
top sheet, and there was thename-A CLOCKWORK ORAN GE -and I said: "That's
a fair gloopy title. Who ever heard of a clockwork orange?" Then | read a malenky bit out loud
in a sort of very high type preaching goloss: " — The attempt to impose upon man, a creature
of growth and capable of sweetness, to ooze juicily at the last round the bearded lips of God,
to attempt to impose, | say, laws and conditions appropriate to a mechanical creation, against
this I raise my sword-pen — " Dim made the old lip-music at that and | had to smeck myself.
Then | started to tear up the sheets and scatter the bits over the floor, and this writer moodge
went sort of bezoomny and made for me with his zoobies clenched and showing yellow and
his nails ready for me like claws. So that was old Dim's cue and he went grinning and going
er er and a a a for this veck's dithering rot, crack crack, first left fistie then right, so that our
dear old droog the red — red vino on tap and the same in all places, like it's put out by the same
big firm — started to pour and spot the nice clean carpet and the bits of this book that I was still
ripping away at, razrez razrez. All this time this devotchka, his loving and faithful wife, just
stood like froze by the fireplace, and then she started letting out little malenky creeches, like
in time to the like music of old Dim's fisty work. Then Georgie and Pete came in from the
kitchen, both munching away, though with their maskies on, you could do that with them on
and no trouble. Georgie with like a cold leg of something in one rooker and half a loaf of kleb
with a big dollop of maslo on it in the other, and Pete with a bottle of beer frothing its gulliver
off and a horrorshow rookerful of like plum cake. They went haw haw haw, viddying old Dim
dancing round and fisting the writer veck so that the writer veck started to platch like his life's
work was ruined, going boo hoo hoo with a very square bloody rot, but it was haw haw haw



in a muffled eater's way and you could see bits of what they were eating. | didn't like that, it
being dirty and slobbery, so I said: "Drop that mounch. I gave no permission. Grab hold of this
veck here so he can viddy all and not get away." So they put down their fatty pishcha on the
table among all the flying paper and they clopped over to the writer veck whose hornrimmed
otchkies were cracked but still hanging on, with old Dim still dancing round and making
ornaments shake on the mantelpiece (I swept them all off then and they couldn't shake no more,
little brothers) while he fillied with the author of 'A Clockwork Orange', making his litso all
purple and dripping away like some very special sort of a juicy fruit. "All right, Dim," | said.
"Now for the other veshch, Bog help us all." So he did the strong-man on the devotchka, who
was still creech creech creeching away in very horrorshow four-in-a-bar, locking her rookers
from the back, while I ripped away at this and that and the other, the others going haw haw
haw still, and real good horrorshow groodies they were that then exhibited their pink glazzies,
O my brothers, while I untrussed and got ready for the plunge. Plunging, I could slooshy cries
of agony and this writer bleeding veck that Georgie and Pete held on to nearly got loose
howling bezoomny with the filthiest of slovos that | already knew and others he was making
up. Then after me it was right old Dim should have his turn, which he did in a beasty snorty
howly sort of a way with his Peebee Shelley maskie taking no notice, while I held on to her.
Then there was a changeover, Dim and me grabbing the slobbering writer veck who was past
struggling really, only just coming out with slack sort of slovos like he was in the land in a
milk-plus bar, and Pete and Georgie had theirs. Then there was like quiet and we were full of
like hate, so smashed what was left to be smashed — typewriter, lamp, chairs —and Dim, it was
typical of old Dim, watered the fire out and was going to dung on the carpet, there being plenty
of paper, but I said no. "Out out out out,” | howled. The writer veck and his zheena were not
really there, bloody and torn and making noises. But they'd live.

So we got into the waiting auto and | left it to Georgie to take the wheel, me feeling that
malenky bit shagged, and we went back to town, running over odd squealing things on the
way.



Baagumup bomrnsak

3aBOAHOM aneJbLCHH
Yacrtb nepsasi
I'maBa 2

Beixons u3 mmBHO# "J{rok-oh-Hpero-Mopk", Mbl CKBO3b ee MIMPOKYI0 BUTpHHY zasekli
craporo hronika, B cMbIcIie IBSHHILY, PACIIEBABILETO IOTaHbIE IECHU CBOMX MOTAHBIX IPEAKOB,
a B IPOMEXYTKaX MKaBILEI0 U PIraBILIEro Tak, OyJATO y HEro B IPOrHUBIIMX BOHIOYHUX KUIIKaX
el noraneiii opkectp. Ecnu ecth vestsh, koTopyto s He BBIHOIIY, TaK 3TO KIMEHHO TaKoe
noseneHue. Hy He Mory s cMoTpeTs, koraa muzhik rpsi3Hbiil, kadaeTcsi, pbIraeT MbsIHBIM CBOUM
BBIXJIONIOM, CKOJIbKO OBl €My JIeT HH OBLIO, OJJHaKO B OCOOCHHOCTH KOTZIa OH TaKasl crapas
obrazina, kak 3ToT. OH cTosu1, OyATO BIUIIHYB B CTEHY, B KYTKOM, U M3rBa3JaHHOM BUJE --
IITaHBI MATHIE, HA HUX griazz, kal u bor 3naer yto emte. [Ipunuiocs 3a HEro B3AThCS, Mapy pas
XOpOLIEHBKO Vvrezatt, HO BCe PaBHO OH MpOJOJDKai ropiaaHuthb. IlecHs Obuia Takas: bynem
BMECTE MbI, MOSI MUJIas, XOTh yuuia Tel ganeko. Ho korma Tem cneman eMy HECKOJBKO pa3
toltshok kymakom mo moransiM ero zubbjam, mesHUIA TIETH TepecTal U 3aronocui: "JlaBaiite,
KOHYaiTe MEeHs, TPYCIUBbIE BBIPOAKHU, BCE PABHO S HE XOUY JKUTh, HE XOUY 5 )KUTb B TAKOM
nojyioM cBosioyHoM mupe!" S Benen Temy cierka tormoznuttsia, IOTOMY YTO WHOT/A MHE
MHTEPECHO OBIBAJIO IMOCIYIIaTh, YTO ATHU CTapble hanygi MMEIOT cKa3aTh HACUeT >KU3HU U
ycrpoiictBa mupa. S ckazan: "O! A oTuero 3To Mup, HO-TBOEMY, TAKOH yXk MOAIBINA?"

OH BBIKpUKHYJ: "DTO MOAJIBIM MUp, TIOTOMY YTO B HEM II0O3BOJIIETCS IOHIIAM BpOJIE Bac Ha
CTapUKOB HallaJaTh, 1 HUKAKOTO Y>K€ HU 3aKOHA HE 0CTajoCch, HU nopsaaka”. OH opai BO BCIO-
MOYb, B TaKT CJIOBaM pazMaxuBai rukerami, omnako kishki ero mpogomxanu u3peiratb Bce Te
’&Ke OJIBIp-JUIBIP, CIIOBHO y HEro BHYTPU YTO-TO KPYTHTCS WM OYATO CUIUT B HEM KaKOU-TO
HacTBIpHBIN U rpyOslit muzhik, koTopslit HapouHo ero zaglushajet, u starikashke npuxogurcs
BOEBAaTh C HUM KYyJIaKaMHM, ITPOJOJDKAst OpaTh: "'B 3TOM MHpe /7151 CTaporo 4enoBeKa HET MecTa,
a Bac s He OOKOCh BOBCE, IOTOMY YTO S TaK IbSH, YTO OEMTE CKOJIBKO XOTHTE -- BCE PABHO 5
0onM He TMOYYBCTBYIO, a yObeTe, Tak TOJNbKO pajg Oyay cloxHyTe!" Mbl MOXMBIKAJH,
MOXUXUKAJIH, IO HUYEr0 eMy HE OTBEYajH, B OH Mpojaospkai: "YTo 3To 3a MHUp Takoil, s Bac
cnpammBato! Yenosek Ha JlyHe, 4yenoBek BOKpPYT 3eMIIM KPYTHUTCS, KaK ITH JKYKH BCSKHE
BOKPYT JIaMIIbl, U MPU 3TOM HHUKAKOTO YBa)XKEHMs HET HM K 3aKOHY, HU K BiacTH. JlaBaiite,
JieNIaiTe, 4To 3a{yMajli, XyJIUTaHbl IPOKIIATHIE, BBIPOAKH o uibie!" M mmociie 3Toro oH BbIAal
HaM TOT € UCIIOJIHEHHBIN Ha Iy0ax CaJlfoT: MbIP-AbIp-AbIP-AbIp! -- TOUHO TaKOM ke, KaKUM MBI
IIPOBOAMIIN MOJIOIEHBKHX MEHTOB, U TYT K€ CHOBA 3aIlell:

4 3a ponuny KpoBb nposiuBai, M ¢ mobenoil BepHyJCsS 10MOM -- TaK 4YTO MPUILIOCH €r0
slegontsa zagasitt, YTO MBI U CJE€Jald, BECEIICh MU X0X0Ya, HO OH BCE PaBHO MPOAOIIKAI
ropyianuTh. Toraa Mbl eMy Tak vrezali, 4YTO OH MOBAJIMJICS HAB3HUYb, BBIXJIECTHYB 1I€JI0€ BEPO
MUBHOU OJIEBOTUHBI. DTO OBUIO TaK OTBPATHO, YTO MBI, K&KIBIN O pa3y, HYJIU €ro caroroM,
U y)K€ He TIECHHU M He OJIEBOTHHA, a KPOBb XJIBIHYJIA U3 €ro MmoraHoi crapoi pasti. [Iotom Mbl
OTIPABWINCH CBOEU TOPOrOM.

ToabKo 3TO MBI MOJONUIN K PAHOHHOM 3IEKTPOMOACTAHIIMY, Kak NosBUicS bumboii co
cBouMH TsThIO koreshami. Jlemo Tyt BOT B ueM: B Te€ JOHU, OJUIMH, TIApHU XOAWUJIU OOJBIIIE
YeTBEpPKaMH U TSITEPKaMH, BPOJe KaK aBTOMOOMIILHBIMH KOMaH/IaMH, IMOCKOJIbKY YETBEPO --
9TO KakK pa3 3KHUIMax Ul MAIUHbI, a ILIECTEPO -- yKe BooOIIe BepXHUll npenen. Bpemenamu
HECKOJIbKO TaKMX HEOOJIBIINX IaeK 00beIMHSIINCH B OAHY OOJIBIIYI0, YTOOBI MOJIYYHIIOCH YTO-
TO BPOJIE apMUU JIsl HOYHOTO CpPaKeHHSs, HO Yalle BCEro ObIBajo yAoOHEH OoyTaThbCs 1Mo
rOpoAy MEIKUMHU TpynnkaMu. buinnuboil MeHs nuko pasapaxkain. Jlo TOIHOTHI, s MPOCTO
BHJICTh HE MOT €T0 TOJICTBIA YXMBUIAIOIIHICS morder, K TOMY e OT Hero eIe U vonialo clIoBHO



HepeXapeHHbIM )KUPOM, IIyCTh JAaXe OH, Kak B TOT pa3, OblI pa3oer B jydmue shmotki. Ml
zasekli uX, OHM HaC, ¥ MPUHSUIMCH MBI IPYT 3a Jpyrom no-tuxomy nabliudatt. Tyr-To yx aeno
HaMeyaloch crosimiee, Oyap crok: nozh, tsepp, britva, a He kakue-HHOYIb TaM KyJaukd C
kaOnyukamu. bummu6oii ¢ koreshami tormoznuliss, OpocuB Ha ONITYTH 33 TyMaHHOE -- YTO-TO
OHM TaM TaKoe cOOMpayMCh jaenath ¢ ruravymei devotshkoi, koTopoit ObLIO JIET JecsATh, HE
Oonpiie; oHa y HUX yxke B kritsh mycrtunmace, HO miaThe Bce emie ObUTO Ha HEH, mpudem
buinmu6oit nepxkan ee 3a oauH ruker, a ero nepBwiii Apyr Jleo -- 3a apyroit. OHU, BHAUMO,
3aHUMAJIUCh KaK Pa3 MaTEepHON YacThIO, @ K MaTepUaIbHON COOUPATTUCH MIEPEUTH YyTh MO3KE.
YBunenu Ha noaxonae Hac u TyT ke melkuju kisu ormyctunu: uan-unu, hnykalka, Takux, kak
Thl, Ha MATAK BEApPO, U OHAa Opocuiach MpOYb, IMOCBEPKHBAsS B TEMHOTE OCIM3HOHN TOIIMX
KOJICHOK W TIPOJIOJDKast MmoBU3ruBarh: "Oui-eii-eit! Oii-eii-eit!" A s -- ¢ Takou eie yJIbIOKOH,
LIUPOKOU, IPYKECKOMU -- U TOBOPIO:

-- Koro s Buxy! Hano xe! HeyTo KUpHBII 1 BOHIOUHI, HEY>KTO MEP3KUI HaIll U MOAJIbII
bunnmu6oii, koziol u svolotsh! Kak moxwuBaenis, Tol, kal B ropiike, my3sIpb ¢ KacTOpkoit? A Hy,
UM CIofla, OTOPBY TeOe beitsy, ecu oHu y Teb ere ecTh, Thl eBHyX drotshenyi! -- U ¢ atoro
HAYaJIoCh.

Hac 6but0 yeTBepo HPOTUB IECTEPBIX, XOTS 3TO 51 YK€ FOBOPUI, HO 3aTO y Hac ObuI
balbessina Tem, KOTOpBIiA, TPH BCeit CBOEH TYIOCTH, OJMH CTOMJI TPOHUX I10 3JI0CTH U BJIaICHUIO
BCEMH MOJIBIMU XUTPOCTAMHU Jipaku. Y Tema BOKpyr nosica Obuia JBak/ bl 00EpHyTa yBecHCTas
tsepp, OH pa3MoTall ee W MpuHsUIcs shurovatt et y HeapyroB mepen riazamu. Y Iluta c
JIKOpIPKMKOM OB 3aMedaTesibHble ocTpble nozhi, s e, B CBOIO 0Yepeib, HE paccTaBacs Co
CBOCH JIOOMMOI CTapoi OYeHBb-OYCHBb OIMACHOW britvoi, ¢ KOTOPOHW YHpaBIsICS B Ty HOPY
aptuctuyecku. M nomuia y Hac zaruba B moTeMKax -- CTapyIlIka JIyHa ¢ JI0AbMHU Ha Hel TOJIbKO-
TOJIBKO €I1l€ BCTaBajia HaJl TOPU30HTOM, a 3BE€3/Ibl TOCBEPKUBAIIN, OYATO nozhi, KOTOPHIM TOXE
xoyercst vstriatt B Ham dratsing. OpgHomy u3 apyseil buwinmn-6os s yxutpuscs OpuUTBOM
BCIIOPOTH CIIEPENIN BCIO OACKIY, aKKypaTHEHbKUH TaKOH razrez cyienal, Jaxke He KOCHYBIIHChH
noJs shmotkami tena. B npake stot npusitens bumumbos He cpa3y 0OHapyX Ui, 4To Oeraet Bech
Hapacrauiky, Kak JOIHYBIIMM CTPY4YOK, CBEpKasi TOJIbIM )KMBOTOM M Oonrtas beitsami, a korjaa
3aMeTHJI, BBILIET U3 ce0sl HaCTOJIbKO, YTO TeM ¢ JIerKOCThIO JIO Hero 100pajcs -- MI-II-II-acTh
ero tseppju no glazzjam, u mokaTuics, 00JIe3HBIN, KyOapeM, BOMS U 3aBbIBas. YCIEX SIBHO
COITyTCTBOBAJI HaM, U BCKOPE MBI YK€ B3sUTH TJABHOI'O NMOMOIIHMKA bunmibost B kabmydku:
OCJICTITICHHBIN ymapoM menu Tema, OH TOJ3aJ U BBUI, KaK )KUBOTHOE, HO TOJIYYUB HAKOHEI
xopommi toltshok no tykve, 3amounk.

W3 Hac yeTBephIX BUA, KaKk OOBIYHO, XyXe BcexX OblT y Tema: JHIo B KPOBH, IIMOTKH
IPSA3HBIM KOMOM, 3aTO OCTaJIbHbIE ObUTH B MOJIHOM Hopsiike. OCTajaoch MHE TOJIBKO A00paThes
110 BOHIOUKH bruimnbost, BOKpyr KOTOPOTo s Iisicall co cBoeil britvoi B pyke, Kak Kakoi-HUOY b
KOpaOenbHBIN MapuKMaxep B OYeHb OYPHYIO MOTOJy, -- BOT-BOT popishu ero mo rps3Hoii ero
noranoi hare. Y bumn6os Obu1 nozh -- IIMHHBINA TaKOH BREIABHKHON KJIIMHOK, HO OH tshutok
OTCTaBaJl C HUM OT COOBITHMIl M 0CcOOOro Bpena HUKOMY MPUYUHHUTH HEe Mor. [la, OmuuH,
WCTHHHOE OBIJIO JUISI MEHS HACNIAXKICHHE BBITUISICBIBAT STOT BAIBCOK -- JIEBas, IBa-TPH, IpaBasi,
JIBa-TPU -- M YMPKATh €ro IO JIEBOM IIeYKe, M0 MpPaBoOil IIeyke, YTOObI Kak JIBE KPOBaBbIE
3aHABECKH BIPYT Pa3oM 3aJIEpTHBAIMCH IPU CBETE 3BE3][ 10 0OEHM CTOPOHAM €T0 MaKOCTHON
XKHUpHOU (pruznoHomMun. BoT yxke nbercst KpoBb, OeKuUT, OexuT, HO bunnboit sBHO HU figa He
YyBCTBYET, O-MIPEKHEMY TOITYETCS CO CBOUM JIypallKUM nozhom, Kak pa3xkupeBiinii voniutshi
ME/IBE/Ib, a JIOCTaTh MEHS HE MOXKET.

Tyt nocnelmanuce CUpeHbl -- Ha MOAXOAE OBbIIM MEHTBHl C IyIIKAMH HaroTose,
BBICTABJICHHBIMHA BO BC€ OKHa mnosuieiicko mammubl. Ta hnykalka, momkHo ObITh, yxe
projabedala -- Oynka s BBI30Ba MYCOpOB ObLTa HEMOJAIEKy, Cpa3y 3a paloHHON
3JIEKTPOIOACTAHIIUEN.



-- Jlagno, HE OOMCH, -- KPUKHYII S HAMOCIEOK, -- koziol BoHwounii. S Tebe eme beitsy
IIOOTPE3AI0.

C teM oHM 1 oOEXaIM IPOUB -- BCE, KpoMe Iri1aBHOro ux molotily mo umenu Jleo, kotopslit
rocansbIBaj, Jie)ka Ha 3eMJiie, -- MEIJICHHO, OTAYBasCh, OOEKAIN OHU K CEBEpY, B CTOPOHY
peKH, a Mbl IOLUIM B IPOTUBOIOJIOXKHOM HampasiaeHud. Kak pa3 3a cieayromuM noBOpoTOM
O0OHAPYKUIICS TEPEYIOK, MMyCTON U TEMHBIH M ¢ 000MX KOHIIOB OTKPBITHIN AJI OTXOJa, ¥ TaM
MBI IIEPEIOXHYJIIH, CIiepBa OBICTPO-OBICTPO XBaTas BO3/1YyX, IOTOM BCE CIIOKOWHEE U HAaKOHEll
CTaJld JIpIIIaTh HOPMAJIBHO. bBBUIO 3TO MNOJOOHO OTIABIXY MEXIY IOAHOXKHIMHU JABYX
y’KacaroIlliX OIPOMHBIX T'Op, YbH POJIM OTBOAMIIMCH BYM MHOTOKBapTHUPHBIM KOpPIIycaM, BO
BCEX OKHAX KOTOPBIX IJIsicay ObICTphle roiyooBathie cronoxu. Bee cmorpenu telik. B tot
JI€Hb MPOUCXOAMIIO TO, YTO Y HUX HAa3bIBAIOCh BCEMHUPHBIM BEIIAHHUEM -- OJHY U Ty XKe
IIpOrpaMMy IepeiaBajiu 10 BCEMY MUPY, KOMY YIOJHO, @ YTOJIHO IJIaBHBIM 00pa3oM ObIBajIo
JIOAMIIKAM CpEeIHUX JIET U CpelHero jaocraTka. BeicTynan oObdHO MO0 KakoH-HMOYIb
AypauKuidi 3HAMEHHUTHIM KJIOYH, OO TeBel-Herp, W BCiO 3Ty volynku joBuiam B KOocMoce
CreLlMalIbHbIE TeJIEBU3MOHHBIE CIYTHUKHU U 0TOpackiBaiau oOpaTHO Ha 3emitto. [lonoxxaanu Mel,
MOMBIXTEIH, CIBILIMM -- MEHTBI C CUPEHAaMH KaTSAT Ha BOCTOK, -- HY, BCE, 3HAUUT, IPOHECIIO,
kak ropoputcs. Onun balbesina Tem He pagoBaics, Bce IUIsiieN BBEPX Ha 3B€3/Ibl, HA IUIAHETHI,
Ha JIlyHy 3Ty camyro, Ipu4eM ¢ TaKUM OTKPBITHIM rotom, OyATO OH peOSHOK M HUKOTIa HUYETO
110/1I00HOTO IpeX/ie He BUBIBAIL; INIAAEI-TIIsIIeN Ja U BhIIA:

-- nTepecHo, ecth TaM Ha HUX 4TO-HUOYAB? BooOmie, yTo Tam HaBepXy MoxeT ObITh? S
CHJIBHO TKHYJ eMy B 00K, cka3aB: -- Hy Tbl, rimynsiit ubludok! He tBoero yma neno. Ckopeit
BCETO TaM Takast ke zhiznn, KaK 3/1eCh: OIHH PEXKYT, a APYTUe MOACTABIAIOT OproX0 1o nozh.
A celfuac, moka elie He Beuep, MoiiemM-ka, OJUIHH, Taiblie.

Pebsra mocmesuch, HO balbesina Tem mormsigen Ha MEHS Cepbe3HO, a MOTOM CHOBA
ycTaBuiIcs Ha 3Be3/bl M Ha JIyHy. M MBI momm no nepeyiky Aaiblie, Mo rolyooBaThIMU
CIIOJIOXaMH 3TOI'0 CaMOr'0 BCEMHUPHOTO BELIAHUS ¢ 00enX CTOpoH. Temepb HaM TpeGoBaOCh
3aIoJyYUTh MAIlIMHY, U MBI, BRI U3 NIepeyiKa, CBEPHYJIHU BIIEBO, TJI€ paCKUHYJIACh TUIOIAIb
[IpucTnu-neiic, Kak MbI OIIPEACIUIIH 110 Cpa3y ke OPOCUBIIIEHCS B TJ1a3a 00JIbIIONH OPOH30BOM
CTaTye KaKkoro-TO CTaporo moi3Ta ¢ 00e3bsHON BepxHel ry0oi W BCYHYTOH B HEMOIIHBIN
Ipsaxiblid rot Tpy6oii. lllarast k ceBepy, Mbl BBILIUIM K CTApOMY 3aMbI3raHHOMY PUIbMOIPOMY -
- o0ynuBIIEHCs pa3BaIoXe, MpUIIEANIei B MOJHBINA yIaJ0K, IOTOMY YTO TYAa XOUIU pa3Be
yro malltshiki Bpoge MeHs 1 MouX IpyXKKOB, Jja U TO JIMUIb JUIS TOTO, YTOOBI CAENaTh KOMY-
HUOyb toltshok nnu razrez mubo 3aHATHCA B TeMHOTE TOOPHIM cTapbiM sunn-vynn. Cyzas mo
3akpbIBaBlIeMY (aca PuabMoIpoMa peKIaMHOMY HIUTY, T1Ie, KPOME BCETo MPOYEro, UMENOCh
JIBa-TPU 3aCHXKEHHBIX MyXaMH KaJipa U3 MpeiiaraBIieicst KapTUHBL, GUiIbM, 10 OOBIKHOBEHHIO,
ObUT KOBOOMCKMM OOEBHMKOM, NMPUYEM Ha CTOpOHE Miepuda TaM, €CTECTBEHHO, IepyTcs
CIUIOIIHBIE AHTEJIbl, KOTOPbIE CO CTPALIHOW CHJION JYIAT U3 PEBOJLBEPOB IO MEp3aBlam
MPOTHUBHUKAM -- 3TaKas 10J10€KHO-HABIIIEHHAst vestsh, u3 Tex, uTo, mo MuiIocTu ['ochunpma,
BO MHOXXECTBE HAaBOJHSUIM B T€ BpeMeHa HKpaHbl. MaIIMHbI, IPUIAPKOBAHHBIE Y KMHOILKH, B
OOJIBIIMHCTBE CBOEM OBLIH, MPSIMO CKa)XXeM, HE TOJapoK, APSAXJIble U pa300JITaHHbIE, OJTHAKO
ollHa ObLIa MOHOBEE -- "MopaHro” 95-ro roaa, u st peurui, 4yTo 3To noxoiaer. Y Jxopmxuka
Ha CBSI3KE C KJIIOYaMHU MMENUCh M OTMBIYKH, AYOJIb-TUE3bl, KaK OHU TOT/a HA3bIBAINUCH, U
BCKOpE MBI ObLTH yxe B MamuHe -- Tem c¢ Ilutom cenu c3aam, Ha4aabCTBEHHO MOIBIXMBAS
tsygarkami, a s BKIIOYMJI 3aKUTaHWE, 3aBeJl, W MalllMHAa HEAYPCTBEHHO 3aTapaxTena,
npoOyxJaasi B KUIIKaxX MPUATHOE Takoe, TEIloe TperneraHbe. Hory Ha menanb, co CTOSHKU
3aJJHUM XOJIOM, U TIOHECJIaCh -- TOJIBKO HAC U BUJIEIH.

MBI HEMHOKKO MOKPYTHJIIMCh MO 33JBOpKaM, Ha mepexoaax pacmyruBas starikashek u
babushek, 3ursaramm roHssICh 3a KOIIKaMu M Tak ngajee. [IoToM MBI CBEpHYIM K 3amamy.
JIBI>keHHsl Ha Jopore ObUI0O HEMHOTO, M s 3Hail ce0e MaBWJI mMejalib 10 yropa, Tak 4To
"mropaHro" 3arjaThIBaJ JOPOTY, Kak crmareTtu. Bckope mMumo moOexanu 3WUMHHE JIePEBbS,



CTaJI0 TEMHO, KaK ObIBAa€T TOJBKO 33 TOPOJIOM, a B OJTHOM MECTE s Iiepeexall 4YTo-To OO0JIbIIOoE,
C OIIEPEHHBIM 3y0acThIM rotom, MENbKHYBIIMM B cBeTe ¢ap, MOCle 4Yero 3TO YTO-TO
3aBepeliano, XpycTHYB MO/ KojiecaMH, U cTapuHa TeM Ha 3a7HeM cujaeHbe uyTh cebe bashku
Hanpoub He oTxoxoTal. [Torom momasncs HaM MOJIOJACHbKHIA MApPHUIIIKA, KOTOPbIi obzhimalsia
CO CBOEH MOJPYXKKOHl IMOA JepeBOM, Mbl OCTaHOBWIHCH, MHOyIoitokanu tshutok, morom
HEMHOXXKO MX JUIS OPsIKY potuzili, 1oskaanuck, Koraa oHu noaHumyT kritsh, u yexanu. Y Hac
ObLIa 3aiyMaHa orneparus "He3BaHbI TOCTh'". BOT r/1e MOYKHO OyJIeT OT JAyIU IMOBECEIUTHCS,
pa3maTh KocTH U pobestshinstvovatt. Hakonen mpuexanu B Kako-TO IMOCENOK, Ha Kparo
KOTOpPOro ObUT MaJeHbKUN KOTTEIKUK -- TOPUUT ceOe Ha OoTimMOe, U MaJeHbKUN CaJuK Mpu
HEM.

JlyHna crosina y»ke BBICOKO, KOTTEIPKUK BUTHEJICS OUEHb IBCTBEHHO, 51 OJIKATUJI, TIOCTABHII
MaIlMHy Ha TOPMO3 M, MOKyJa OCTaJbHBIC TPOE XMXUKaIM, Kak bezumni, s pasrisaen Ha
BopoTax Haanuch "JJOM" -- MpayHOBaToOe, HAI0 CKa3aTh, Ha3BAHUE /I ycaAbO0bl. S BbIIIEN U3
MalnHbl, npukazaB koresham BecTu ceOs MOTHINE W TMPUTBOPUTHCS CEPHE3HBIMH, TTOTOM
OTKPBUI KATUTKY U TIOJIOMIEN K ABepH. BEXXIMBO M TUXOHBKO MOCTYYall, HO HUKTO HE MOSBUIICS,
Toraa st moctydan tshutok cuimpHe, 1 Ha 3TOT pa3 yCIbIIIal, YTO KTO-TO MOJOMIEN, IIETKHYI
3aMOK, JIBeph Ha JIOMM-IpYrod MpUOTBOPHIIACH, BIXKY, CMOTPHUT Ha MeHs glaz, a nBeph Ha
nernouke. "a? Kro tam?" Ilo rosocy xeHmmHa, ckopee aaxe kisa, mo3ToMy st 3arOBOPHII
OUYEHb BEXKIIMBO, TOHOM HACTOSIIETO JXKEHTIbMEHA:

-- [lapon, MasaMm, npocTute, YTO NOOECHOKOUII, HO MbI BOT I'YJISUIM TYT C IPUSTENEM, U
BIIPYT C HUM YTO-TO TaKO€ MPOMU3OIILIO, T0-MOEMY, C HUM IIJIOXO0, OH TaM Ha JI0pore -- yrnai u
JI&KUT, CTOHET U BCTaTh He MoxeT. He Oynmere nm Tak n00pbl, HE MO3BOJUTE JIM MHE
BOCIIOJIb30BaThCsl BALIMM TeJIe(hOHOM, YTOOBI BBI3BATH "CKOPYIO0"?

-- YV nHac Her Tenedona, -- ckazana kisa. -- Coxanero, Ho Tenedona y Hac HeT. [Ipunercs
BaM 3aiiTu K KOMy-HHOYIb Ipyromy. -- A W3HYTpH KOTTeJKHKa Bce "Tpa-Ta-Ta" Aa "Tpa-Ta-
Ta'"-- KTO-TO Ha MAIllIMHKE [1€YaTaeT, ¥ BIPYT MalllMHKA CMOJIKJIA U JOHECCS MY>KCKOU rojoc: --
Jloporasi, 4To TaM cTpsAcaock? -- I'M, -- Ha4yas S o HOBOH, -- He Oy/eTe JIM BbI TaK 100pHI, HE
MyCTUTE JIU €ro BBIMUTH cTakaH BoAbl? C HUM, 1MOX0xke, 0OMOpok, monumaere? Iloxoxe, oH
OTKJTIOYMJICS], BPOJIE KaK B 0OMOPOK BbITIAJI.

JleBymika 4yTh nokosaedanack u ropopurt: "[logoxaure-ka." Ilocne yero Kyna-To nouuia, a
TpO€ MOMX JIPYKKOB TUXOHBKO BBUIE3JIM M3 MAIIMHBI, KPAAy4uCh 1000panuch NoomImxe, Ha
XOJly HaJieBasi MaCKH, sl CBOIO TOXE HaJIeNl, a IaJOBJIMBYI0 PYYOHKY IIACTh B IEJIb, LEMOUKY-
TO U CKHMHYI -- Kisu s CBOMUM NPWJIMYHBIM rojiocoM Tak umaslil, uto, yxons, oHa aBeps He
3arepJia CHOBa, KaK 3TO MOJ00aeT, KOr/la UMeeIlb JeJI0 C MOJA03PUTENbHBIMU TUIIAMU BPOJE
Hac, Ja elle HOoubl. BueTBepoM MBI C peBOM BOpBaJnCh; TeM, Kak Bcerga, mpbirail U
BBITUISCHIBAJ, U3pbITasi PsI3HENITYI0 OpaHb, a KOTTEIKUK MaJI€HbKUN ObLI, 3TO YK TOYHO. MBI
C XOXOTOM BBAJWJIMCh B KOMHATY, I/Ie TOpEJ CBET, a TaM 3Ta Kisa Bcsl CheXMiach -- a TaK U3
ce0s1 Hmuero BooOIe, cumMnaTudHas, 1 grudi 9To HaJO, a PAJAOM C HeH ee muzh, Toxke Takou
JIOBOJILHO-TaKH MOJIOKaBbIl tshelovek B Gonplimx oykax, a Ha CTOJIe MUIIYIIAs MAalIMHKa,
Be3/ie pa3Hble Oymaru pa30OpocaHbl M OJJHA CTOMOYKA Y MALIUHKHU -- €€ OH, BUTUMO, TOJIBKO YTO
Hameyvaraj, Tak 4To Tepej]] HaMmH, cTano ObITh, OomATh intell, kHIKHUK HamomoOue Toro, C
KOTOpPBIM MBI MOUIYCTPUJIM Mapy 4acoB Ha3ajl, TOJBKO Ha ceil pa3 3TO ObLI HE YUTATelb, a
nucarenb. B o0iieM, oH roBOpuUT:

-- Urto takoe? Kto BbI? Kak BbI cMeeTe BpbIBaThCs O€3 pasperieHus B Mol 1om? -- Ay
CaMoro U rojioc APOKUT, U PyKH TOXKE. A 5 eMy B OTBET:

-- He 6owuce. [lycTh cTpax moKuUHET TBOE ceplle, OpaT Moii, 320y O HEM B HE TPSCUCH OT
cTpaxa HUKorja. -- TeM BpeMeHeM Jxxop xuk u [IUT OTIpaBUiInCh NCKaTh KyXHIO, @ CTAPUHA
TeM cToss psIOM CO MHOM, pa3uHYB rot, U JKJIall NpukazaHui. -- Kcratu, 4ro 310 Takoe? --
CcKa3ai 51, 0epsCh 3a CTOIKY Hale4aTaHHBIX JIMCTOYKOB Ha CTOJIE, a OYKACThIi muzh B KpaitHem
CMSITEHUH OTBEYAET:



-- Bot uMeHHO, 51 y Bac X0Tel ObI CIIPOCHUTH: 4TO 3TO Takoe? UTo BaM HykHO? Y Oupaiitech
BOH, I10Ka 51 Bac O0TCIo/ia He BhIIIBBIpHYJ! -- Ctapuna Tem noa mackoii I1. b. Hlennu npsmo Tak
U 3a1encs oT X0X0Ta, 3apeBe, Kak MeBe/lb.

-- JTO Kakas-TO KHHra, -- CKa3ai s. -- [loxoxe, Bbl KHIDKKY Kakyro-To numere! -- ['oBops
3TO, 5 C/I€JaJl CBOM IoJI0C XPHUILIBIM M JpoKauM. -- C caMoro A€TCTBA S MPEKIOHIOCH IIepe
STHMH, KOTOpPBbIE KHW)KKH MUCATh MOTYT. --- [I0TOM s mormisjen Ha BEPXHIOK CTPaHUILY C
3arnasueM -- "3SABOJJHOM AITEJIbCUH" -- u rosopio: -- Dy, 10 4ero riynoe Ha3BaHHE.
CrapIxaHHOE J1€J10 -- 3aBOJHON anenbCcuH? -- A IOTOM 3aunTal HEMHOXKO OTTY/a TPOMKHUM U
BBICOKUM TaKUM TOJIOCOM, KaK y CBATOLIM: "OTa MOIBITKA HaBJIE€Yb HA YEJIOBEKA, CYLECTBO
€CTECTBEHHOE U CKJIIOHHOE K J0OpOTe, BCEM CYIIIECTBOM CBOMM TsHYyIIeecs K yctam [ocrona,
IIOTIBITKA HABJI€Ub HA HErO 3aKOHbI M YCTAHOBJICHHS, CBOMCTBEHHBIE JIUIIb MUPY MEXaHU3MOB,
U 3aCTaBJII€T MEHS B3AThCA 3a IIEPO, €JUHCTBEHHOE Moe opyxkue... " -- Tyt Tem mpoussen
ryb0aMu Bce Ty K€ MY3BIKY -- IBIP-IbIP-AbIP-IbIP, @ 51 HE BblAEpKal U ycMexHyincs. [lotom s
Hayas pBaTh CTPAHUIIBI, pa30packiBasi OOPHIBKH 110 BCEMY TIOITY, @ 3TOT CaMblii muzh-nucares,
Kak bezumni, KMHYJICS HAa MEHS, OILEPUB CTUCHYTBIE XKeITOBaThle Zubbja U BHICTaBUB BIEpE]
PYyKH, Kak janbl ¢ KorrsiMu. Crano ObITh, HacTajla odepenb Tema, KOTOpbI ockiIaduics u,
moBTOpsis "3-3-3", a 3aTeM "BO-BO-BO", mpuHsiIcs pacinnOats inteliu hlebalo -- xpsice, xpscs, ¢
JIeBOH, C MPaBOM, TaK YTO M3 OCIHSITH MOTEKIO YTO-TO KPAaCHOE, BPOAE BMHA, CHOBA TOTO XKe
CaMoro BHMHA, YTO M BE3JIe, CJIOBHO UM CHA0XKaeT Hac Kakas-To eMHas BceoOllast Koproparus,
-- MOTEKJIO, Karasi Ha YUCTEHbKUI HOBBIM KOBEp 1 HAa OOPBIBKU KHIKKH, KOTOPYIO 5 TPOI0IDKAIT
HEYTOMHUMO pazaupath -- razdryzg! razdryzg! Bce aTo Bpems kisa, 3Ta ero mo0siias BepHas
KEHa, CTOsIIa, 3aMEPEB y KaMHHA, U CIiepBa BooOIIe OyATO OKaMeHena, a OTOM MPHUHSIIACH
ucnyckaTth malennkije kritshki, cioBHo akkomnanupyst pabote kynakos Tema. [ToTom u3 kyxHu
nosiBIITUCH J[)KOpmkuK ¢ IIMTOM, 94TO-TO OKEBBIBas, OJHAKO BCE-TAaKW B MAacKax -- B 3THX
MacKkax MO>KHO ObUIO JaXke €CTb, U HUYEro CTPALIHOro, npudyeM J[KOp/UKUK Aeprkan B OJHON
grable Kom4eHbII OKOPOK WJIM 4YTO-TO BpPOJE, B APYroM Kparoxy xyeba co 3710pOBEHHBIM
IMaToM Macia, a [Tut mobGanTeiBan B OyThUIKE TUBO, JIepKa B APYroi pyKe U3PsIHBINA KyCHUIlle
TopTa. "Xa-xa-xa", -- 3arorotaju oHu 00a, BUs, Kak Tem, IpUTaHIIOBBIBAS, JIYITUT MMUCATEIS,
U HakOHeIl TOT B3BBbUI, 3apblJaB YTO-TO TUIA TOrO0, OYATO PYLIMTCS JIEJI0 BCEH €ro »u3HH,
3ayxaJl 4ero-To TaM CKBO3b OKPOBABIICHHBIH 1Ot, @ 3TH XOXOTaJIH, HO, TIPaB/a, MPUTIYIICHHO,
MOTOMY 4TO C HAOUTBIMU PTaMH, M ObUTO BUIHO, KaK BBUICTAIOT U MAaJal0T KPOIIKU. Takoro s
He JIFOOUJI -- 3TO TPSA3HO U HEONPATHO, a IOTOMY CKa3all:

-- bpockte zhratshku! I Bam atoro emie He pa3peman. [laBaiiTe-Kka Jiydlie MOAEpPKUTE €ro
KaK CcJeIyeT, 4TOOBl OH BCE€ BHIEN W HE BBIpBajcs, -- OHHU, CTANO OBITh, OTIOXHIH CBOH
MIPUIIACHI M B3sUTUCH 3a MUCATENS, Y KOTOPOTO OUKU ObUIN YK€ TPECHYThIE, HO BCE ellle Koe-Kak
JepKajduch, a CTapuHa 1eM TMpoJoJDKal MphITaTh W CKakaTh, OTYETO HA IOJIOYKE
MOJIIPBITMBANIN BCAKHE O€3eyIIKy (IOTOM 1 MX BCE CMaxHYyJI Ha I10J1, YTOObI OHU HE TPSACIHChH
TaM Zzria, TaKOCTh JTakas), B oOmeMm. TeMm, mpbIras, MPOAOKAI HIyCTPUTH C aBTOPOM
"3ABO/IHOI'O AIIEJIbBCHUHA", ykpamiast ero morder CHpeHEBBIMH pa3BOJIaMH U BBIIIMOAs y
HEro U3 Ho3/pel BKYCHO YaBKaIOLIUi YepHbIN Sok.

-- Jlagno, horosh, Tewm, -- cka3an s1. -- Teneps cnemyromuii Homep, ¢ Bogom. -- Tem
HaBawiics Ha Kisu, KoTopas Bce elle MOCKYIMBalla, JTUXO B3sU1 €€ B MepeIuieT, CKPYTHI pYKU
c3a14, a s cpbiBai ¢ Hee triapku 3a triapkoi, Te ABO€ MOXOXaTHIBAIM, U HAaKOHEI| Ha MEHs
BBUTYIIHJINCH CBOUMH PO30BBIMH glazzjami fBe oueHb naxe tshudnennkije grudi -- ma, OstuH,
a s, TOTOBACh, yxke razdergivalsia. Vjehav, ycipiman xpuk 6oam, a 3TOT mucatens hrenov
BOOOILE YyTh HE BBIPBAJICSA, 3aBOIMI Kak bezumni, u3peiras pyrarenbcTBa caMble CTpalllHbIE
U3 BCEX, KOTOpPhIe OBLJIM MHE M3BECTHBI U JJaK€ MPHUIyMbIBas Ha XOAy COBEPIICHHO HOBBIC.
[Tocne mens Obuta ovepenb Tema, m oH B OObIYHON cBoei skotskoi manepe ¢ 3amadeit
crpaBuiIcs, He cHuUMas 6ecctpactHyio macky 1. b. Ilemnu, a s mokyna aepxan kisu. ITotom
CMEHA COCTABOB: Mbl C TE€MOM JIepKUM YK€ 0CIa0eBIIEro U MOYTH HE CONPOTHUBIIAIONIETOCs



nmucarensi, y KOTOpOro CHJI TOJBKO M OCTaBajOCh, YTO OOpMoOTaTh nevniatitsu, OyaTo oH
HaxJiebasics MoJIoka ¢ Hoxkawmu, a [Tut ¢ xopmkukom shustriat ¢ kisoi. B o6mem, MbI Bpoae
Kak otstrelialiss, a Bce paBHO, HY BpO/I€ KaK KHITUT B HAC TaKasi HCHABUCTb, TaKasi HCHABUCTb, U
MBI TOLUIH BCE JOMAaTh, YTO OBLIO MOXHO, -- MAIIMHKY, TOpIIEp, CTyJbs, a Tem (B cBoeM
peniepryape) otlil, 3aracuB oroHr B KaMHHE, U MPUTOTOBWIICS HAJENaTh Kydy Ha KOBEp, TeM
0osee OyMaXkek XBaTallo, HO s cka3an "Het".

-- Horu-Horu-noru! -- ckomanoBai si. [lucarens u ero >xeHbl Bpojie KaK y)ke U He ObUIO B
3TOM MHpPE, OHHM JIEXKAJIM BCE B KPOBHUIIIE, pacTep3aHHbIe, HO 3BYKH MoaBaiu. JKUTh OyayT.

B o0mem, 3ase3iu Mbl B ITODKUIABITYIO HAC MAIIIUHY, 5, YYBCTBYS ce0sl HE COBCEM B HOPME,
YCTYIWI o4epeab 3a pyieM JKOP/UKHUKY, B Mbl IIOHECIUCh 00paTHO B TOPOJ, JIaBs 1O JOPOTe
BCSKHUX BH3KAIIMX M CKYJSIIMX MEJIKUX zveriuh.



Ladislav Senky¥ik
Mechanicky pomeran¢
Cast 1
Kapitola 2

Nez sme vypadli z Vévody mésta New Yorku, lukovali sme tam u velky proskleny vyplné
hlavniho pultu mumlajiciho staryho drunkarda neboli opilce, kterej vyl hnusny stary pisnicky a
pletl mezitim jeStékem a prdél, jako by k tomu d¢lala stieva doprovod orchestru. To byla buc,
kterou sem nesnasel. Nesnesl sem pohled na zaprasenyho, valejiciho se, prdiciho a opilyho
hjumanika, bylo jedno, jak je starej, ale obzvlast, kdyz byl takhle ouldanej jako tenhleten. Byl
tak jakoby natlacenej na zed a jeho $aty, to byla hotova hanba, cely pomackany a neupraveny a
samy fisiz a blato a svinstvo a vibec. Tak sme si ho podali a predvedli mu par choro$nejch
tol¢ok, ale on si potad dal zpival takovou jakousi podivnou pisni¢ku:

A ja se vratim ke své milé, ke své milé,
kdyz ty, mé& mild, uZ o mé nestojis.

Ale kdyz ho Tupoun prastil parkrat na ten hnusnej opileckej lips pekné pésti, zpév skoncil a
manik zacal skrimovat: ,,Jen do toho, oddélejte mé&, vy svinsky zbabélci, stejné se mi nechce
7it, aspoti ne v tomhle smradlavym svété!“ Rekl sem Tupounovi, aby trochu piibrzdil, protoze
mé ob&as zajimalo hirovat, co tyhle ouldany vetSouni povidaji o svété a o Zivots. Rekl sem:
»Ale. A co je na ném tak smradlavyho?* Vyfikl: ,,Je to smradlavej svét, protoze dovoli, aby si
mladi jako vy dovolovali na stary, a neni tu uz zadnej zakon a zadnej fad!* Skrimoval pofadné
nahlas a maval hendkama a zvladal skvély choro$ny verdy, jenom z kisky mu furt vychazelo to
prdéni, jako by to ani k nému nepatfilo nebo jako by né&jakej jinej hjumanik délal takovej nojz,
ze ten starej ouldan hrozil pésti a kiicel: ,,Tohle uz neni svét pro zadnyho staryho ¢lovéka a to
znamena, ze S€ vas ani trochu nebojim, hosanci, protoze ja jsem pfili§ opilej, abych ucitil
n¢jakou bolest, kdyz mé prastite, a jestli mé zabijete, budu rad, ze to mam za sebou!* Rozlafali
sme se a pak sme se usklibli, ale nic sme na to nefekli, a tak on pokracoval: ,,Co je tohle viibec
za svét? Lidi jsou na mésici a lidi krouzi kolem zemé jako musky kolem lampy, ale pozemskym
zakonlim a fadu se uz nevénuje sebemensi pozornost. TakZe to nejhorsi, co mizete udélat,
udélejte, vy zbabéli zasrani chuligani, Gplné s klidem.* Pak ndm zahral na pusu - ,,Prrrrcerr®
pfesné jako my tém mladejm milicjantim, a zase zacal zpivat:

Ach, ma drah4, pfedraha vlasti, za tebe jsem bojoval,
za mir a slavu a vitézstvi pro tebe jsem se rval.

Tak sme ho nadherné prastili, pfi¢emz sme se spokojen¢ zasklebili, ale on pokracoval ve zpévu.
Tak sme ho srazili na zem, aZ z n¢ho daviveé vySel kybl pivnich zvratkl. Bylo to nechutny, tak
od nas dostal botu, od kazdyho jednu, a pak uz byla jen krev, Zadna pisnicka a zadny bliti mu
uz z lipsti neslo. Pak sme se vydali svoji cestou.

Asi nékde u Méstsky elektrarny sme narazili na Billyho s jeho péti frendikama. A v téch
dobéch, bratfi moji, se chodilo vétSinou po ctyfech nebo po péti, aby se gang vesel do auta, ve
ctytech to bylo pohodlicko a Sest byl pro partu maximéalni pocet. Obcas se party davaly na velky
nocni valky dohromady do bitkovejch armad, ale vétSinou bylo nejlepsi potulovat se v
takovejch malejch ¢islech. Z Billyho se mi vzdycky chtélo tak trochu zvracet, jen sem lukoval
jeho odulej rozsklebenej fejs, a navic z n¢ho vzdycky Sel smel zluklyho oleje, na kterym se
nesc¢islnékrat smazilo, a to i kdyz na sobé mél ty nejlepsi svoje dresy jako dneska. Zlukovali
nas presn¢ v ty chvili jako my je, a nastalo uplné tichy vzajemny ocumovani. Tohle bude
opravdicky, pofadny, najf, ¢ejn, rejzr, zadny pouhy pésti a boty. Billy se svejma frendikama



nechali toho, co pravé délali, coz byla ptiprava na néjaky dovadéni na ubreCeny mlady cajing,
kterou tam méli, urcité ne vic nez desetiletou, a ta skrimala jako o zivot, ale pfitom dresy méla
potad jesté na sobé¢, jenom Billy ji drzel jednu hendku a jeho c¢islo jedna, Leo, druhou. Asi ji
prave pred-vadeli sprostou slovni prapravu k tomu, co mélo pokracovat jako bitkova ukazka
supernasili. Kdyz nas zlukovali pfichazet, nechali tu ufvanou pti¢ku jit. Tam, odkud pfisla, jich
byla spousta, a ona se rozb&hla pry¢ a bélostny nohy ji zafily ve tmé a ona potad fvala: ,,UtGn.«
Pravil sem, zeSiroka se frend’acky usmivaje: ,,Ale, ale, jestlipak tohle neni ten starej otravnej a
smradlavej kozel Billy. Jak se méme, ty kloktava flasko smradlavyho oleje? Pojd’ si pro jednu
do jarbli, jestli mas néjaky jarble, ty eunusskej rosole.” A pak to zacalo.

Byli sme c¢tyii a jich bylo Sest, jak uz sem vam oznamil, ale ubohej starej Tupoun vydal
pies veskerou svou tupost za tii, alespon pokud §lo o ¢iry Silenstvi a zakeiny rvani. Tupoun mé
fantasticky dlouhej ¢ejn neboli fetéz, obtocenej kolem bokt dvakrat dokola, a ted'si ho odvazal
a zacal jim jit pekné€ po ocich neboli ajkach. Pitrs a Jitik mé¢li dobry ostry najfy, a pokud jde o
m¢; tak ja v téch ¢asech nosil prima ouldanej chorosnej rejzr, s kterym se dala bez problému
ufiznout hlava, a umél sem s nim pékny artisticky kousky. Tak sme se §lagovali ve tmé¢ a na
nebi vychazela stard dobra Luna, na ktery se promenadovali lidi, a hvézdy se blyskaly, jako by
to byly noze, ktery se chtély ptipojit k nasemu $lagu. Podatilo se mi rejzrem roziiznout jednomu
z Billikovejch frendikti veptedu cely dresy, uplné dokonale, aniz bych se dotknut ploti pod
latkou. Tak se nahle uprostied §lagu ocitnul tenhle Billikav frendik rozlousknutej jako ofech, s
nahym bfichem a vykukujicima jarblema, a pak se strasné strasné zapsetoval, rozb¢hl se, zatval,
ztratil nad sebou vladu a skocil na staryho Tupouna, kterej mu rozto€enym &ejnem prosvistel
ptimo ajkama, a tenhle Billikav frendik odpajdal na stranu a mohl si ukficet srdi¢ko. Vedli sme
si fakt choro$né a brzo sme méli pod botou Billyho ¢islo jedna, oslepenyho Tupounovym
fetézem, kterej se plazil kolem dokola a vyl jako zvite, ale jedinym skvélym kopancem pfimo
na gulliver sme ho odrovnali Uplné.

Z nés Ctyt vypadal jako obvykle nejhiif Tupoun, to znamena, Ze fejs mél celej od krve a
dresy cely upatlany, ale my ostatni sme byli v cajku. Ted sem $el po tom smrdutym Billikovi a
roztancil sem se s rejzrem, jako bych byl né&jakej lodni holi¢ na rozboufenym mofi, a pokusil se
mu nékolika ¢istejma rozmachama zasahnout hnusnej rosolovitej fejs. Billik mél najf, finske;j
vyskakovak, jenze byl bitkové pfili§ pomalej a tézkopadnej, aby mohl nékoho opravdu
zharmovat. A ja, bratii moji, sem citil fantasticky uspokojeni, jak sem mu v rytmu val¢iku —
leva, dva, ti1, prava, dva, tf1 — fezal do levy tvaricky a do pravy tvaricky, takze to vypadalo,
jako by se naraz ve svitu zimni oblohy spustily po stranach jeho tlustouckyho, hnusnyho,
upocenyho rypaku dva krvavy zavésy. Krev se valila, jako by padaly dvé rudy opony, ale mohli
ste lukovat, ze Billik to viibec neciti a Ze se naopak jako hnusnej tlustej medvéd na mé vali se
svym najfem.

Pak sme zhirovali sirény a bylo nam jasny, ze milicjanti jedou s gankama pfipravenejma
k vystielu rovnou z okynek svyho policejniho aut’aku. Ta mala ubrecena ¢ajina jim bezpochyby
vSechno fekla, budka na zavolani rozt byla od Méstsky elektrarny kousek. ,,Brzo t¢ dostanu,
jen se neboj,” zaival sem, ,,smradlavej kozliku-Billiku. Tvy jarble si podam s radosti. Pak
vsichni (az na Lea — cislo jedna, kterej chroptél na zemi) pomalu a s hekanim zmizeli severné
smérem K fece a my §li na druhou stranu. Dvakrat sme zabo¢ili, a tam hned byla potemnéla a
opusténa Siroka tfida, kde sme si odpocinuli, dokud se nam supéni a prudky oddechovani
nezklidnilo. Ulice méla vychod na obou koncich a bylo to, jako bychom odpo¢ivali v udoli
mezi dvéma obrovskejma ubocima, coz byly dva panelaky, a v jejich oknech ste mohli lukovat
takovy modry roztanCeny svétla. To byla telka. Dneska vecer bylo na programu svétovy
vysilani, coz znamenalo, Ze kdokoli na svété, komu se zachtélo, mohl sledovat ten same;j
program. VétSinou se na to divali piply stfedniho véku a ze stfednich vrstev. Byval tam néjake;j
slavnej stupido komickej hjumanik nebo néjaka ¢ernosska zpévacka, a to cely se prenaselo pres
vesmirny satelity, bratii moji. Cekali sme hekajice, a za chvilku sme hirovali, jak milicjantsky



houkacky mizeji smérem na vychod, takze sme védéli, Ze sme v cajku. Ale ubohe;j starej Tupoun
se pofad dival na hvézdy a planety na obloze a s otevienou hubou civél na Lunu jako décko,
ktery nikdy diiv nic podobnyho nelukovalo, a potom povida:

»Zajimalo by mé, co tam je. Co se tam nahofe muze dit?*

Tvrdé sem do n¢ho $touchnut a pravil sem: ,,Nech toho, ty stupido blbej. Co by tam tak
mohlo bejt. Nejspis$ zivot jako tady dole, kdy nékdo je fezanej a nékdo feze. A ted', dokud je
najt jesté¢ maladaja, dejme se na cestu, bratii moji.“ Ostatni se rozlafali, ale ubohej starej dobrej
Tupoun na m¢ hledél Gplné€ vazné, a pak se znova zadival na oblohu plnou hvézd a na Lunu. A
tak sme se pustili tou tfidou a po obou stranach ndm k tomu blikalo svétovy vysilani. Ted' sme
potiebovali aut’dk, tak sme zahnuli z ty Siroky tiidy doleva, protoze sme védéli, ze tamtudy
dojdeme na Priestleyho namésti, kde ste mohli lukovat velkou bronzovou sochu jakyhosi
ouldanyho basmanika s opi¢im hornim rtem a dymkou vrazenou do zkiivenejch starejch lipsu.
Zamifili sme na sever do $pinavyho a rozpadavajiciho se byvalyho Filmovyho arealu, kam
nikdo kromé bajatt, jako sem byl ja a moji frendici, nechodil. A i my tam chodili, jen kdyz sme
si potfebovali zafvat nebo néco rozripovat nebo vecer trochu vyvenéit Saska. Na pruceli
Filmovyho arealu sme lukovali plakat zasranej mouchama, na kterym byla obvykla kovbojska
rvacka a po stranach se skvély Sestiranny americky bouchacky. Zlod¢ji dobytka jako by z oka
vypadli pekelnejm rvac¢tum, prosté vyhonéna a nadrzena bug, jaky se tehda ve Statnim filmu
tocily. Autaky zaparkovany pied sindkem nebyly zdaleka tak choros$ny, vétSinou hajzlovsky
ouldany, ale stal tam taky zbrusu novej Durango 95, kterej nam mohl stadit. Jitik mél na krouzku
jeden takovej polyspér, jak se tomu fikalo, takze sme byli brzo uvniti — Tupoun s Pitrsem vzadu
lordovsky bafali z rakovek — a ja otocil klickem zapalovani a ta herka naskocila uplné chorosné,
az se vam kiska teplem zatetelila. Pak sem fatkou seslapnul pedal a nadherné sme vycouvali a
nikdo nas nelukoval, jak mizime.

Blbali sme trochu po zamésti, jak se tomu fikalo, strasili stary hjumaniky a ¢iny
ptrechazejici pres cestu, prohanéli kocky a tak. Pak sme zamitili po silnici na zapad. Provoz
nebyl velkej, a tak sem tlacil futku pofad skrz podlahu a Durango 95 vcucavalo silnici jako
Spagetu. Brzo sme byli, bratii moji, mezi zimnima stromama a v potemnély krajin¢ a na jednom
misté sem prejel cosi velikyho se zktivenou grimasou lipst ve svétlometech, pak to vykiiklo a
poskladalo se dolu a starej dobrej Tupoun vzadu se tomu smal, az se za kisku popadal - ,,Ho ho
ho." Pak sme zahlidli jednoho mladyho bajata se svym kartaéem, jak se lubilubikujou pod
stromem, a tak sme zastavili a chvili je povzbuzovali, a pak sme jim obéma rozdali par
srdeénejch tol¢oku, az fvali bolesti, a jeli Sme dal. Ted sme méli v merku starou dobrou navstévu
s ptekvapenim. To bylo néco skuteényho a dost se pfi tom clovek nalafal a vybicoval k
supernasili. Kone¢né sme dorazili do jakysi vesnice a hned za ni stdla o samot¢ takova mala
chalupa v zahradé. Luna ted byla pékné nahote a my lukovali, ze ta chalupa vypada prima a
Ciste, a tak sem zpomalil a §lapnul na brzdu a ty tfi ostatni se Sklebili jako lunatici a my lukovali
napis na brance ty chaty: DOMOV — pékné sily jméno. Vystoupil sem z aut’aku a nafidil svejm
frendiktim, aby nechali postuchovani a tsklebkl a tvarili se jakoby vazn¢, a oteviel sem
bitkovou branku a zamifil ke vstupnim dvefim. Pékné zlehka sem zaklepal a nikdo nepfisel, tak
sem zaklepal trochu vic a tentokrat sem zhiroval, jak nékdo ptichazi, jak bézi ke dvetim a ty se
na prst pooteviely, a lukoval sem, jak na néas kouka jedno ajko a dvefe sou zajiStény fetizkem.
,»Ano? Kdo je?* Byl to kartacskej vojs, podle zvuku néjaka mladicka cajina, a tak sem velice
vybranym zptsobem a vojsem gentlemana pronesl:

,Pardon, madam, je mi strasné lito, ze vas vyrusuju, ale §li sme s ptitelem na prochazku
a jemu se ud¢lalo najednou strasné Spatn¢ a lezi tamhle na cesté uplné bez sebe. Byla byste tak
laskava a dovolila mi zavolat od vas na pohotovost?“

.My nemame telefon,* fekla ta Cajina. ,,Je mi lito, ale prosté ho nemame. Budete muset
jit nékam jinam.*“ Z té bitkové chalupy sem hiroval, jak tam néjakej hjumanik vali na stroji tuk



tuk tuk tuk tuky tuky tuk tuktuktuktuky, a to klepani najednou ustalo a ozval se vojs toho
hjumanika: ,,Co se déje, drah4?*

,Dobfe,” fekl sem, ,,mohl bych aspon vyuzit vasi dobroty a poprosit vas pro ného o
sklenici vody? Vite, vypada to, Ze brzo omdli. Asi ztraci védomi.*

Ta ptica jakoby trochu zavahala a pak tekla: ,,Pockejte.” Odesla a moji ti1 frendici
potichoucku vystoupili z autdku a chorosné nepozorované se priplizili, pficemz si nasadili
maskys, ja si nasadil svou, a pak uz to byl jen starej grif moji hendky, vsunout ji dovnitt a
vyvesit fetizek a uklidnit tu ¢ajinu mym nejptijemnéj$im vojsem, Ze nezaviela dvete tak, jak
méla, protoze my byli neznami no¢ni pfichozi. VSichni ¢tyfi sme vrazili s fevem dovnitf, starej
dobrej Tupoun si jako obvykKle strilel, skakal do vysky a prozpévoval si sprosty slova, a vevnitt
to byla pékna bitkova chalupa, to bych teda fek. S lafanim sme vSichni vesli do pokoje, ve
kterym se svitilo, a tady byla ta ¢ajina, ktera se jakoby kréila v kouté, péknej mladej kusanec
kartace s fakt choro$nejma brestama, a s ni tam byl ten hjumanik, kterej byl jeji hazbend, taky
mladej, s nasazenejma ockama s kosténou obrouckou, a na stole stal psaci stroj a vSude byly
rozhazeny papiry, ale taky tam byla mal4d hromadka papiru posklddanyho, ktera urcité patiila k
tomu, co pravé psal, takze to byl dalsi takovej inteligent a knihomol jako ten, kteryho sme
Slagovali pied par hodinama, jenze tenhle byl spisovatel a ne ¢tendi. A tenhle ¢loveék pravil:

,»Co to ma znamenat? Co jste zac¢? Jak si dovolujete bez svoleni piekrocit prah mého
domu?*“ A celou dobu se mu tiasl vojs a hendky zrovna tak. Tak sem fekl:

,,Nic se neboj. Je-li v tvém srdci strach, muj bratfe, modli se za jeho pfekonani.* Pak se
Jifik s Pitrsem vydali hledat kuchyni, zatimco starej dobrej Tupoun ¢ekal na rozkazy, stal vedle
m¢e s lipsama dokofan. ,,A co ma tedy znamenat tohle?* fekl sem a zvedl ze stolu ten stoh
popsanyho papiru a ten hazbend v kosténejch obrouckach odpovédel a ptitom se potad dal tiasl:

,» 10 bych praveé rad védél. Co to méa znamenat? Co chcete? Vypadnéte odtud, nez vas
vyhodim.“ A tak ubohej starej Tupoun v masce Pibi Seliho se pekné od plic zalafal a zaficel
jako n&jaky zvite.

» 10 je kniha,” fekl sem. ,,To je kniha, kterou ty pisSes.” Zamérn€ mi zhrubnul vojs:
,»Vzdycky sem straSn¢ obdivoval ty, co uméji psat knihy.* Pak sem se podival na titulni list a
tam bylo napsano: MECHANICKY POMERANC. Pokra¢oval sem: ,,To je p&kné stupido titul.
Kdo kdy slysel 0 mechanickym pomeranci?“ Pak sem nahlas bitkovej kousek piecetl, vysokym
vojsem, jako bych se modlil: ,,Pokus znasilnit ¢lovéka, stvofeni schopné rustu a lasky, které
miize proniknout az ptred svatou tvar samotného Boha. Proti tomuto pokusu o znasilnéni a
nastoleni zakonl a podminek platnych pro mechanické tvofeni tedy vzdy pozvednu me¢ svého
pera...” Tupoun jako obvykle na to zatroubil pékn¢ na lipsy a ja se musel smajlnout. Pak sem
zacal papiry trhat na kousky a rozhazovat je po podlaze a ten spisovatelskej hazbend zacal bejt
pekné lunatickej a Sel po mné s vycenénejma zlutejma canama a nehty najezil jako drapy. To
bylo néco pro staryho dobryho Tupouna, kterej se pochechtaval a sel tomu hjumanikovi po jeho
roztiesenejch lipsech, pkné a a a, a e e e, napted levou péstickou, pak pravou, takze z naseho
staryho dobryho frendika zacala stiikat p¢kné cervena — erveny vino na ¢epu, vSude a na vSech
mistech stejny, jako by ho dodavala néjaka jedna velka firma — a ta Cervena zacala délat skvrny
na peknym cistym koberci a na kouscich ty jeho knihy, kterou sem potad jeste trhal na kousky,
rip rip rip. Celou dobu ta c¢ajina, ta jeho milujici a vérna manzelka, tam jen stala jakoby
ptikovand u krbu, a pak zacala ze sebe dostavat drobny bitkovy skrimy, jakoby do taktu k
muzice staryho dobryho Tupouna, kterou predvadél svyma péstma. Pak prisli z kuchyné Jitik s
Pitrsem, oba zvykali ostoSest, i kdyz méli na sobé¢ maskys, dalo se to s nima bez potizi
zvladnout, Jitik mé€l v jedny hendce néco jako studeny stehno a v druhy ptil bochniku bredu s
velkou hroudou maésla, a Pitrs s flaskou piva, ktery si lil na hedku a v hendce m¢l velkej kus
jakyhosi $vestkovyho kolace. Kdyz zlukovali staryho dobryho Tupouna, jak tancuje po
mistnosti a dod¢lava péstma toho spisovatelskyho hjumanika, az ten p€kn¢ vipuje, zacali se oba
fehtat ha ha ha, a ten hjumanik furt, Ze jeho celozivotni dilo je zni¢eny, a potad dal butau buu



hu s pekné nab&hlejma zkrvavenejma lipsama, ale ti dva jedlici ho s plnou hubou napadobovali
a zn¢lo to jako ha ha ha, a mohli ste vidét kousky toho, co jedli. To se mn€ moc nelibilo, bylo
to hnusny a ucintany, a tak sem fekl:

,Vyplivnéte ten zvejk. Nedovolil sem to. Popadnéte tohodle hjumanika, aby musel
lukovat a nemohl utyct. Tak odlozili svou tlustou pis¢u na stiil mezi vlajici papiry a lukovali
toho spisovatelskyho hjumanika, jehoz o¢ky s kosténou obrouckou byly naktaply, ale potad je
m¢l jeSté na nose a starej dobrej Tupoun potad tancil kolem, az se ozdibky na krbovy fimse
rozttasly (nakonec sem je ja vSechny smetl, takze se uz nemohly kymacet, bratfi¢ci moji), a
blbal si s autorem Mechanickyho pomerance, z fejsu mu udélal fialovou paradu, ze ktery
kapalo, jako by to byla st'ava z n¢jakyho cizokrajnyho ovoce. ,,Stac¢i, Tupoune, ekl sem. ,, Ted
k ty druhy buci, Bog nam pomahej.“ Tak ptredvedl silaka ty ¢ajiné, ktera bez prestani skrim
skrim skrimovala v dokonale choro$nym ctytrétvrteénim rytmu, chytl ji ruce a zkroutil dozadu,
zatimco ja z ni rval portiznu obleéeni, ostatni pofad délali ha ha ha, a pak se nam ukazaly fakt
prima choro$ny bresty a mrkaly na nas rizovejma ajkama, bratfi moji, takze sem si stahnul
kalhoty a prichystal se zasunout. Pii Spuntovani sem hiroval, jak ten krvacejici spisovatelskej
hjumanik, kteryho Jitik s Pitrsem pevné drzeli, ze sebe vyrazi skieky agonie a jak je uplné
lunatickej a kaze po nas nejsprostS§ima verdama, jaky znam, i takovejma, ktery si asi vymyslel.
Po mné¢ pak $el hned starej dobrej Tupoun, kterej to délal jako obvykle zvitecky s chropotem a
vytim, pofad s maskou Pibi Seliho na fejsu, aby ho nikdo nemohl poznat, a ja mu ji piidrzel.
Pak sme se vyménili, j4 s Tupounem sme popadli toho roztfesenyho spisovatelskyho
hjumanika, kterej uz ve skute¢nosti ani neodporoval, jenom ze sebe vypoustél slovicka, jako by
s nama sed¢l v plusmlicnéku, a Pitrs s Jifikem si vzali svoje. Pak nastalo takovy divny ticho a
my byli jakoby plny nendvisti, a tak sme rozmlatili, co tam jeSté€ k rozmlaceni ziistalo — psaci
stroj, lampu, zidle — a Tupoun, to bylo pro staryho dobryho Tupouna typicky, pokropil ohen v
krbu a chystal se vysrat na koberec, protoze tam byla spousta papiru, ale ja fekl ne. ,,Deme
deme deme deme," zajecCel sem. Ten spisovatelskej hjumanik se svoji vajfkou jako by tam ani
nebyli, jenom se otrhani valeli v krvi a upé€li. Byli ale naZivu.

Tak sme nasedli do ¢ekajiciho autdku a ja nechal za volantem Jifika, protoze sem se
citil troSinku bitkové vyplivnutej, a jeli sme zpatky do mésta, pfiCemz sme cestou porazeli
podivny jecici véci.



