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Uvod

Spole¢nym tématem snimkt Lincoln, Nespoutany Django a 12 let v retézech je
analyza hlavni postavy a s ni spojend témata otroctvi a nasili, které¢ byly tvirci
zobrazovany od pocatkd kinematografie. Jedna se o filmy trojice vyraznych
rezisérskych osobnosti, ktefi se se stejnymi ¢i podobnymi tématy setkali pfi

nataceni jiz v minulosti.

Steven Spielberg je jiz soucasti americké kulturni tradice a ma na konté nékolik
velkofilmil, které se staly kanonické pro filmové fanousky po celém svété. Ackoli
mnohdy pracuje s vaznymi tématy, jeho osobity rezijni styl nabizi jiné (thly pohledu
a prostiednictvim zajimavych vyrazovych prostfedkti nedovoli, aby se staly
nudnymi. Quentin Tarantino, rovnéZz Ameri¢an, nata¢i filmy, u kterych cCasto
ptekracuje zdnrové konvence. Nejenze piekvapuje divdka misenim prvki z jinych
snimki, ale s oblibou pouziva nadsazky, zejména co se tyce zobrazovani nasili. Se
svym extravagantnim pfistupem je vSak neodmyslitelnou soucasti dneSni
popkultury. Za poslednim snimkem stoji britsky rezisér Steve McQueen, ktery se jiz
zabyval netradi¢nimi aZ kontroverznimi tématy. Jemu vlastni naturalisticky styl
V nas vyvolava napéti a otdzku, pro¢ se na nds snaZi zapusobit tak nasilnym
zpisobem. Spolecnd pro jeho tvorbu je politicko-socidlni problematika, ktera se

tyka celé spolecnosti i jednotlivce.

Za zakladni metodologicky postup byla zvolena motivickd analyza odvozena
z neoformalistické teorie Kristin Thompsonové, kterou rozebird ve studii
Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pristup mnoho metod. Kazdy z téchto
tviirclt vychazi z konkrétnich motivaci rizné urovné, které v navaznosti na rusky
formalismus popsala Thompson. Tyto vyznamy je nutné deSifrovat na pozadi
SirSitho spolecenského a estetického kontextu. Teorii vyznaml dale rozviji kniha
Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové. Prace bude analyzovat motivace a jejich funkce, které se vazi
k dominantnimu motivu otroctvi. Dale se opira o literarni teorii ruského formalisty
Borise Tomasevského Teorie literatury, ktera rozviji motivickou teorii. RozliSuje

motivy volné a védzané (podobné jako Thompson), které se vztahuji k hlavni

postaveé. Typologii motivii v ramci motivického principu zkouma také FrantiSek
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Vseticka ve Stavbé prozy, kde rozliSuje motivy na tii zakladni a n€kolik dalSich

subkategorii.

K tomu, abychom Iépe pochopili souvislosti ve filmech, poslouzi kapitola
0 otroctvi v politickém a historickém kontextu. Mnohé informace pak funguji
v samotnych analyzach jako prostifedky motivaci. Bakalafska prace analyzuje a
interpretuje filmy tfi rdznych tvirct, ktefi se stavi k tomuto motivu odliSnym
zpusobem. Ten nam piiblizi doméci a zahrani¢ni kritiky, které spadaji do treti
kapitoly. Cilem této bakalai'ské prace je zjistit, jak se odlisna funkce hlavni postavy,
ktera byla stanovena jako dominanta analyzy, a s ni spojené motivy promitly do

uméleckého zaméru jednotlivych filmu.



1 Metodologie

Motivickou analyzu odvozuji z neoformalistického pfistupu Kristin
Thompsonové. Studie Neoformalistickd filmova analyza: jeden pristup, mnoho
metod vychazi ze Skoly ruského formalismu. Podle Thompsonové je motivace
urCité ospravedlnéni, pro¢ byl ten ktery prostfedek do uméleckého dila zaclenén
(naptiklad rizné pohyby kamery ¢i formalni organizace). Prostfedky analyzujeme
prostiednictvim funkci a motivaci. Musime si polozit otdzku, jaké dal$i prvky maji
byt piitomny spolu s n&jakym prvkem, abychom pochopili jeho funkei.! ,,Funkce
jsou dulezité pro pochopeni jedinecnych kvalit daného uméleckého dila, nebot

zatimco mnohd umélecka dila mohou uzivat stejného prostredku, funkce tohoto

prostredku miize byt v kazdém dile jind.“2

Boris Tomasevskij, ktery svou teorii zaméfuje na literaturu, popisuje
motivaci jako systém motivil, ze kterych se sestdva tématika dila. Téma je soucasti
syzetové vystavby. Jedna se o integritu vyznamu jednotlivych prvki, které jsou
soucasti umeéleckého dila. Hovofime o tématu celého dila, nebo také o tématu téchto
¢asti. V literarnim dile (a stejné tak odvozené i ve filmovém dile) je zapotiebi, aby
téma v ném obsazené, bylo nasledné celym dilem osvétleno. Ctenafe uspokojuje
i jeho aktualnost, ktera splituje soudobé kulturni potfeby. Tomasevskij tvrdi, Ze dila,
ktera maji vyznamng&j§i témata, maji také del3i Gicinnost a Zivotnost.* ,, RozsiFovdanim
hranic aktualnosti miizeme dojit az k otdazkam obecné lidskym (problem lasky
a smrti), které jsou v historii lidstva v podstaté nemenné. Avsak tato obecné lidska
témata musi byt realizovana v néjakém konkrétnim materialu a neni-li tento
konkrétni material aktualni, vytceni obecnych otazek samo o sobé miize dopadnout

“o Aby dilo udrzelo ¢tenafovu pozornost, je zapotiebi zvolit takové

nezajimave.
téma, aby mélo vysoky emocionalni ptiznak (vlozen autorem). Emoce jsou tedy

zakladem pro udrzeni ¢tenafova zéljmu.6

L THOMPSON, Kristin. Neoformalistickd filmovd analyza: jeden pristup, mnoho metod. In:
Iluminace 10, [online]. 1998, ¢&. 1 (29), s. 536 [cit. 2015-02-22]. Dostupné

z: http://christmas.webz.cz/neoformanalyza.pdf. s. 14-15.

% Tamtéz, s. 14.

¥ TOMASEVSKIJ, Boris. Teorie literatury. 1. vyd. Brno: Lidové nakladatelstvi, 1970, 157 s.
* Tamtéz, s. 121-122.

® Tamtéz, s. 122.

® Tamtéz, s. 123.



Tvrdi, ze zahrnuti kazdého motivu do dila musi byt odivodnéno (tedy
motivovano) a to, Ze se motiv v daném okamziku objevi, ndm musi pfijit
nevyhnutelné. Prostfedky jsou tedy ve filmech uzivany s urCitymi motivacemi
(mtzeme je také brat jako interakci mezi aktivitou divaka a filmem samotnym)

a plni rizné funkce.’

Jestlize dokdzeme urcit strukturu funkci spoleénych vSem prostfedkiim, jsme
schopni stanovit dominantu. Ze studie Thompsonové vychazi, Ze¢ nalezeni
dominanty je velmi dulezité, protoze jedin¢ tak mizeme zjistit, jaka metoda je pro
film nebo skupinu filmt vhodna. ,,Dilo nam naznacuje, co je jeho dominantou tak,
Ze urcité prostiedky stavi do popredi a jinym priklada mensi vahu. Miizeme zacit

vvvvv

vysoce origindalnim dile budou asi velmi provokativni a neobvyklé, zatimco

4 Dominantou

vV béznejsim - filmu  budou velmi typické a rozpoznatelné. "
analyzovanych filmG byly zvoleny hlavni postavy (Abraham Lincoln, Django,
Solomon Northup), jejichZ postoj k otroctvi rozhodujicim zpisobem utvaii spolecné

téma analyzovanych filmi.

Postavy povazuje za nositele a hybatele udalosti. Analyzuje je jako kazdy jiny
prostiedek, podle toho jakou funkci v dile maji (miZe to byt prostfedek pro
zatajovani informaci, pro zalenéni tvari a barev apod.).” FrantiSek Vsetitka
rozliSuje hned né&kolik typt postav (deus ex machina, mytizovana, mysteriozni,
svornikova, osudova, postmortalni, metascénni, anticipacni, disturbativni
kontrovertni, kli¢ova, ramujici, postava vypravéce, intrikdna, opovédnika,
monagonista, dvojnik, postillon d’amour/de mort a konfigurace).'® Tomasevskij
postavu chéape jako metodu, kterd ndm pomaha tfidit a uspotadavat motivy, které se
V ni hromadi. Postava ma za kol strhévat na sebe pozornost a je charakterizovana

urcitymi rysy.11 Charakteristika jako takova je soubor urcitych ryst spjatych

vvvvv

"THOMPSON, cit. 1, s. 15.

& Tamtéz, s. 35.

° Tamtéz, s. 33.

0 VSETICKA, Frantisek Stavba prézy. 1. vyd. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 1992,
160 s. ISBN 80-7067-7067-203-X, s. 25-30.

1 TOMASEVSKI]J, cit. 3, s. 145.



psychologické rysy, které vedou k lep§imu pochopeni jejich motivaci k &intim.*

Chovani postav a jejich ¢iny nds navadéji k tomu, abychom hadali, jaka postava je.
Jedna se o charakteristiku nepfimou. Piima charakteristika je bud'to prozrazena
postavou samotnou, nebo bezprostiedné od autora. Charakter postav ve vypravéni
mize byt neménny, nebo se naopak miize v pribéhu déje zménit. To se déje
hrdina, ktery v nas vyvolava soucit, radost i smutek a sledujeme jej s nejvétsim
napétim. Emocionalni vztah k hrdinovi je v dile dan.® Na jedné stran& je hrdina
prostiedkem k fazeni motivii a na druhé strané je ztélesnénou a zosobnénou

— . : . 14
motivaci, kterda motivy poji.

Tomasevskij povazuje motiv™ jako zakladni jednotku motivického principu,
kterd je dale nedélitelna.’® Vieticka si v§ima jednotlivych motivi, které v sobé dila
ukryvaji. Vzkazuje, Ze je nutné zameéfit se na jeden dominantni motiv. Takovym
motivem muze byt urcita slozka v hudebnim dile, ktera se sttidavé objevuje a ztraci,
aby v zavérecné fazi byla néjakym zplsobem zavrSena. Rozdé¢luje tii zakladni
motivy. Leitmotiv, ktery je viid¢i a obvykle prochazi bohatym variaénim procesem.
Kontramotiv je stejného druhu, ale opacné tendence. Posledni intermotiv se
vyskytuje v riznych dilech téhoz autora a st€huje se z jednoho dila do druhého.
Vytvafi vnitini kontinuitu mezi jednotlivymi texty.!” Pokraduje d&lenim
jednotlivych motivli na zékladé¢ jejich ukoncenosti celkem na devét subkategorii
motivi (signalni, deflektivni, paradoxni, deziluzivni, faleSny, imperfektivni,

mysteriozni, metamorfni a apoditni motiv). 8

¥ .- S . , .1 r o r v ’
Tomasevskij rozliguje motivy vazané,™ které nelze bez poruseni pric¢innych

souvislosti mezi udalostmi vypustit. Maji vyznam pouze pro fabuli. Motivy volné?

12 Tamtéz, s. 146.

B Tamtéz, s. 146.

Y Tamtéz, s. 146-147.

15 Z lat. motivus (= uvadgjici v pohyb). [VSETICKA, Frantiiek, PAVERA, Libor. Lexikon
literdrnich pojmii. 1. vyd. Olomouc, 422 s. ISBN 80-7182-124-1, s. 234.]

' TOMASEVSKIJ, cit. 3, s. 146.

Y VSETICKA, cit. 10, 5. 22-23.

18 Tamtéz, s. 23-24.

9 Dle Thompsonové jsou formulovany jako akce, které vedou ke konci dila a jsou pro celek
vypraveéni nezbytné (uziva ndzvu motivy zavazné). Motivy volné popisuje jako motivy, které nelze z
dila vyloucit, aniZ by se porusily souvislosti mezi udalostmi. Oba typy motivi se s definicemi
Tomasevského téméi shoduji. [THOMPSON, cit. 1, s. 31]
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mizeme naopak vyloucit, aniz bychom se dopustili celistvosti casového
a ptic¢inného sledu. Tyto motivy maji v syzetu dominantni funkci. Syzet je podle n¢j
¢ista umélecka konstrukce, ve které méa vyznam cas, zplisob a misto uvedeni motivu
do pole nasi pozornosti. ,,(...) je souhrn téchze motivii v té ndslednosti a téch

souvislostech, v jakych jsou predvedeny v dile.“**

Thompson popisuje syzet jako
soubor kauzélnich uddlosti, které jsou bud zminény pifimo, nebo jsou pouze
nas‘[inény.22 Hlavnim hybatelem syZetu je postava, o jejichz vlastnostech jsem se
zminovala vyse. V mnohych ptipadech je tedy zapotiebi, abychom si v rdmci nasich
moznosti dokdzali nékteré udalosti preskupit do chronologického potadi. ,, Tato

’ ’ . ’ v v oy ’ .7 . 2
mentalni konstrukce chronologicky, kauzalné usporadaného materialu je fabule. 3

Thompson, stejné jako TomasSevskij, rozlisuje kompozi¢ni, realistické
a umélecké motivace, ale navrch pfidava jesté motivaci transtextualni. Kompoziéni
motivace vede k ospravedinéni zaclenéni jakéhokoli prostfedku do uméleckého
dila, ktery je zapotiebi ke konstrukci narativni kauzality, prostoru nebo casu.
Podava nam néjakou informaci, kterou bude zapotiebi znat pozdéji. Tato motivace
vytvari jakysi vnitini soubor pravidel.?* Realistickd motivace nas odkazuje ke
skute¢nému svétu, ktery ndm vytvaii odiivodnéni pfitomnosti prostiedku v néjakém
dile, mize se tak odvolavat na nase znalosti kazdodenniho Zivota (je pfimou
interakci mezi kulturou a pfirodou), nebo na naSe podvédomi ovladajici znalosti
0 vladnoucich estetickych kanonech realismu v daném obdobi stylistické zmény
umeélecké tvorby. Prostfedky této motivace mohou byt velmi riiznorodé. Dal§im
typem je transtextualni motivace. Ta zahrnuje jakykoli odkaz k jinym uméleckym
dilim. Je zaloZena na tom, Ze prostiedek zname z ptedchozi zkuSenosti, znamena
to, Ze neni adekvatné motivovéana v ramci samotného dila. Pro film je tato motivace
mozna, jestlize zname prostfedky uzité ve stejném Zanru, nebo podobné konvence
Vv jinych uméleckych formach a podobné. Zde Thompson odkazuje na western.
Konkrétné v pfipadé typickych prestielek. Kdy mame pted sebou rozvleklou
vystavbu, nez k ni skutecné dojde. Neni realistickd, ani neni nutnd, ale vzhledem

k nasi predchozi znalosti filmt tohoto Zanru vime, Ze se tato situace stala ritualem.

2 TOMASEVSKIJ, cit. 3, s. 128-129.
22 THOMPSON, cit. 1, s. 31-32.

2 Tamtéz, s. 32.

2 Tamtéz, s. 15.

2 Tamtéz, s. 15-16.
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Transtextualni konvence o¢ekavame natolik, Ze je automaticky akceptujeme. Proto
je pro umélecké dilo tak snadné pohravat si s témito konvencemi naptiklad
prostiednictvim poruSovani zanrové kategorizace, obsazovanim hercii mimo jejich
typologicky ramec. Tato motivace je specificka, protoze existuje jesté pred vznikem
samotného umé&leckého dila a umélec z ni Eerpa primo nebo prostiednictvim hry.?
Poslednim zuvedenych typt je umélecka motivace. Tento druh motivace se
vyskytuje skutecné¢ viditelné a signifikantné, zdali jsou ostatni motivace
potlaéeny.27 ., Presto ma mnoho, pravdépodobné vétsina prostiedku, dodatecnou,
napadnejsi  kompozicni, realistickou, ¢i transtextudlni motivaci, a \V téchto
pripadech neni uméleckda motivace prilis viditelna — svoji pozornost vsak miizeme
presunout k estetickym kvalitam textury dila umysiné, i kdyz je jejich motivace

L, .28
zastrend.

Umélec buduje dilo mimo jiné z vyznami podléhajicich funkcim, respektive
rolim, kterou jednotlivé prvky ve filmu plni. Musime si polozit otdzku, jaké dalsi
prvky maji byt ptitomny spolu s néjakym prvkem, abychom pochopili jeho funkei.?
Bordwell a Thompson upozortiuji na to, Ze pro kazdého divaka mohou byt vyznamy
filmu odlisné. ,, Filmy maji vyznam, protoZe ho v nich vyhledavame. Nemiizeme
proto chapat vyznam jako prosty obsah, néco jako vytazek z filmu. Nékdy ndm
filmari jisté vyznamy naznacuji, nékdy nachazime vyznamy, které filmar do filmu
vioZil bezdeécné. Nase mysl v umeleckych dilech vyznam neustale vyhledava, a to
hned na nékolika urovnich. Nas zdjem o film jako zkuSenost miiZeme dolozit

hledanim vyznamu referencnich, explicitnich, implicitnich a symptomatickych. 30

Thompson ve své samostatné studii uvadi, ze by se umeélecka dila méla
posuzovat podle toho, jak jsou schopna své vyznamy tlumocit. A¢koli podle ni
vyznamy nejsou kone¢nym vysledkem uméleckého dila (ale jednou z jeho
formalnich komponent), jsou zdkladnim kamenem pro denotace a konotace.
Denotace zahrnuji dva typy vyznami. Referenéni vyznam plni takové dilo, ve

kterém divak jednodusSe rozeznava identitu aspektl skute¢ného svéta. Analyzované

*® Tamtéz, s. 16-17.

" Tamtéz, s. 17.

%8 Tamtéz, s. 17-18.

2 Tamtéz, s. 14.

% BORDWELL, David, THOMPSON, Kristin. Umén filmu. Uvod do studia formy a stylu. Praha:
nakladatelstvi AMU, 2010, 680 s. ISBN 978-80-7331-217-6, s. 95.
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snimky zahrnuji historicka fakta (n&které vice a nékteré méng).*! Piesné jak tvrdi
Bordwell s Thompsonovou — jestlize nejsme obeznameni s fakty, o kterych film
referuje, pravdépodobné nebudeme dal schopni nékteré skryté vyznamy
rozpoznat.32 Explicitni vyznam nastava ve chvili, kdy film prezentuje abstraktni
mySlenky. Jedna se v podstaté o hlavni myslenku filmu. Oba tyto vyznamy jsou
nam predkladany piimo ve filmu a my je dokazeme pochopit diky nasi predchozi
zkuSenosti s uméleckymi dily a svétem.®® Konotace jsou odlisné, protoze nés
zavadéji na interpretacni rovinu a maji tedy hlubsi (skryty) vyznam. Existuji opét
dva typy konotaci, ptficemz implicitni vyznamy jsou vyvolané dilem a jsou o néco
abstraktnéj$i nez prvni dva. V piipadé¢ kdy nemiizeme nalézt vyznam referencni
nebo explicitni, pfechdzime na interpretacni rovinu. K interpretaci je zapotiebi
peclivost a také pfitom musime vnimat, jak jsou tematické vyznamy kazdého filmu
ovlivnéné jeho celkovym systémem.* ,.Z tohoto pohledu miize byt interpretace
chapana jako zpiisob formalni analyzy — takove, ktera touzi odhalit implicitni
vyznamy. “*0 symptomatickém vyznamu hovoiime ve chvili, kdy film vytvari
vazby kwvnéjsimu svétu. Jedna se o wurCity presah, ktery odrazi soubor
spolecenskych hodnot. Mizeme jej chapat jako urcitou ideologii, ktera vyvéra ze

systému kulturné¢ podminénych nazorti na svét.

Prvni ¢ast teoretické kapitoly nam piiblizila, o jaké teorie se budou jednotlivé
analyzy film opirat. Nyni stanovime jejich obecny postup. Na zakladé metody
Kristin Thompsonové bude u kazdého snimku stanovena dominanta, kterou se
pokazdé stala ustfedni postava. Ukolem bude piedstavit jeji funkci v ramci filmu
ajeji fiktivni byti (tzn. psychické vlastnosti a socialni postaveni ve spolecnosti).
Khlavni postavé se vramci syzetu vzdy vazi vedlejsi postavy, které si
klasifikujeme podle rozdéleni postav FrantiSka VSeticky. Nasledné ptedstavime
zakladni motivy filmd, které jsou spojené s prezentaci otroctvi, a K jejich zafazeni
pouzijeme opét metodologii Vseticky. Vzhledem k tomu, Ze se jedna o snimky tii
riznych rezisérii, bude zapotiebi si uvédomit, zda motiv otroctvi plni v kazdém

Z nich funkci leitmotivu, jak jsou na n¢j navazané dal$i motivy a jak se vztahuji ke

% THOMPSON, cit. 1, s. 12.
%2 BORDWELL, THOMPSON, cit. 30, s. 92.
¥ THOMPSON, cit. 1, s. 12.
% BORDWELL, THOMPSON, cit. 30, s. 93.
3 Tamtéz.
% THOMPSON, cit. 1, s. 12.
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zvolené dominanté. K tomu se pokusime rozlisit, podle Thompsonové a Borise
TomasSevského, zda se jednd o motivy vazané (zavazné), ¢i volné a budeme se
snazit prifadit je k dalsim subkategoriim podle Vseticky. Rozdéleni jednotlivych
motivi ndm piiblizi jejich funkce ve filmu a jejich interpretaci. Déle se zamétime
analyzu motivaci téchto motivii a jejich funkci ve vztahu k hlavni postave.
V posledni casti podle kategorizace Davida Bordwella a Thompsonové ptifadime
dominanté vyznam, v ramci kterého se vztahuje ke vnéjSimu svétu. Cilem analyz
bude zjistit, jak pouzité odlisSné motivace méni vyznam funkce postavy a motivu

otroctvi v jednotlivych filmech.
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2 Otroctvi v historickém a politickém kontextu

Historie otroctvi ma ve Spojenych statech americkych hluboké kotfeny, které
sahaji az do 17. stoleti. Roku 1619 se totiz v Jamestownu (coz byla prvni anglicka
kolonie v Severni Americe) vylodila lod” s prvnimi ¢ernochy. Kolonizovany britsky
Sever podle historickych zaznamii nikdy zcela nepodléhal otrokarskému systému.
Céstetné se sice podilel na dovozu otrokii, ale na rozdil od jizni &asti Severni
Ameriky poskytoval nové piichozim c¢ernochim (pivodné otrokiim ¢i sluhtim)
prostor pro seberealizaci — stavali se svobodnymi a nékteti z nich se stali vlastniky
pady. Naopak tomu bylo na Jihu, kde Cernosi pochazejici ze zemi jako Afrika,
Angola ¢i Senegal, pracovali ve velmi tvrdych podminkach. Jizni kolonie totiz
poskytovaly podnebi, ve kterém se dafilo nejriznéjSim plodinam a to piedevs$im
tabaku. Koufeni cigaret, které¢ se ze Severni Ameriky dovazely, bylo v 17. stoleti
V Evropé novou vasni. Velmi se také dafilo dfevaiskému pramyslu, protoze tamni

lesy poskytovaly dostatek zasob dieva.®’

Cesty cernosského obyvatelstva do Nového svéta byly strastiplné. Nejdiive
byli sehnani do stdd nelitostnymi obchodniky, potom byli na lodich ocejchovéni
znalkou spolednosti a piipoutani t&sné k sob&. Ctyf az Sestitydenni cesta pies
Atlantsky ocean byla zarukou smrti pro kazdého sedmého zajatce. Na sousi je vSak
necekala zména k lepSimu. Diky vlidnému podnebi na Jihu bylo mozné péstovat
plodiny ve velkém. Vlhké a teplé prostiedi tedy poslouzilo k rozvoji plantdznického
systému, ke kterému se vyuZzivali otroci. Cernosi byli pro tuto praci oblibeni
pfedevSim z toho dlivodu, Ze se do extrémnich podminek jiZ narodili, a tudiz byli

v nich schopni pracovat.*®

Zachazeni s lidskymi bytostmi jako s dobytkem vedlo Casto ke vzpouram,
které ale nemély dlouhého trvani. Rebelové otrokaitm nicili naradi, plodiny
autikali do neobydlenych casti. Takovychto potycek je v historii USA
zaznamenano asi padesat. Jedna znich, kterd se konala roku 1739, skoncila
ufezanim hlav otrokiim a jejich vystaveni na kazdém milniku v Jizni Karolinég.

O necelych sto let pozdéji byla taktéz potlacena vzpoura Nata Turnera. PovaZzoval

¥TINDALL, George B., SHI, David E. Déjiny Spojenych statii americkych. 4. vyd. Praha: Lidové
noviny, 2000, 897 s. ISBN 978-80-7367-569-1, s. 39—41.
% Tamtéz, s. 39-41.
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se za vojaka, ktery byl Bohem poslan potrestat krutosti bilych muzi. Jeho
stoupenciim se sice podaftilo vyvrazdit nékolik bilych rodin, nicméné povstani bylo
opét potlaceno a u soudu byly vyiceny tresty smrti (bez ohledu na vinu, ¢i nevinu
otrokl1). Podobné odboje vyustily na konci 18. stoleti ke vzniku protiotrokaiského
hnuti zvané abolicionismus. Pozdéji mélo hnuti vyznamny vliv na rozdéleni Severni
Ameriky na otrokafsky Jih a protiotrokarsky Sever, coz vroce 1861 vedlo

k ob&anské valce.>®

2.1 Zapovézeny Jih

Jak vz vyplyva z vyse uvedenych tadkl, zivot otroka nebyl jednoduchy.
Rodinna pouta, kteréd si otroci s sebou do Ameriky pfinesli, byla ¢asto roztrhana.
Zcela bézn€ se oddélovaly matky od svych déti a manzell. Velmi brzy si ale
otrokaii uvédomili, ze jednota rodinnych pfislusnikd je vyhodnéjsi, protoze otroci
tak byli schopni usilovnéji a spolehlivéji pracovat. Role zeny v otrokarském
systému byla mnohostrannad — musela se postarat nejen o to, aby byla dobrou polni

dé€lnici, ale zaroven udrzovala i chod domacnosti.

LJizané, jak kdysi napsal jeden novinar z Jizni Karoliny, jsou ,,lidé
zemi. " (...) AvSak hlavni tézisté jizanskych mytu thvi v pretrvavajicich predstavach
0 starém Jihu, které pochazeji z 19. stoleti z dob sporu Severu s Jihem: idealizovany
obraz laskavého starého pana, ktery popiji na verande lemované bilym sloupovim
svou whisky s ledem a matou, Stastnych cernochii zpivajicich si na poli pri nikdy
nekoncici sklizni, koketnich krasek, kterym se za mésicniho svitu pod magnoliemi
dvori §tihli kavaliFi. “®

Ten laskavy, dobry pan byl ve skutecnosti V Zivouci monstrum, které
likviduje lidské Zivoty. Své otroky nechava Zit v nelitostnych Zivotnich
podminkach, ¢asto bez nulovych hygienickych navykli a udrzuje si mezi nimi
milenku. Cerné otrokynd se totiz obecné pokladaly za promiskuitni, piestoze

mnohdy byly sezdidny se svymi partnery.41 Takovymto zplsobem si otrokaii

* Tamtéz, s. 39-41.

“ Tamtéz, s. 275.

! Uzaviené manzelstvi mezi otroky nemélo pravni platnost, spi§ bylo pouze respektovano kvili jeho
stabilizaénimu vlivu na plantazich. [TINDALL, SHI, cit. 37, s. 284.]
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omlouvali jejich pohlavni zneuzivani. V polovin€ 19. stoleti tvofily priristky
mulatii celych deset procent CernoSského obyvatelstva. Je také prokdzano, ze
majitel¢ farem zili doslova pod jednou stiechou se svymi manzelkami

a konkubinami.*?

2.2 Puvodni kultura otroku

Je nutné si uvédomit, ze pirichod ¢ernych otroki do USA piedznamenaval
novou kulturu. Africké vlivy miizeme zaznamenat u vzniku novych kiestnich jmen
jako Peedee, dale obycejnych slov jako yam (sladky brambor), banana (banan)
apod. Krom¢ téchto drobnych lingvistickych ptirastkt se vlivy africké kultury
promitly v hudbé, nabozenstvi a folkloru. Otrocké spiritualni pisné a piib&hy se
dovolavaly Boha, ktery je mél ztohoto hiisného svéta vykoupit a byl v nich
zakddovan odpor viici pantim a dozorciim na plantazich. Nejvyssiho boha Africané
ztotoznovali s Jahvem a niz§i bohy hledali v Kristu. Nabozenstvi patfilo
k nejvyznamnéj$im kulturnim projevim otrokl. Ti pak nachézeli drobnou ttéchu
Vv kostelich, kde tancili, vyjadiovali své emoce a zpivali. Néktefi otrokaii dokonce

v v s v rove 4
oteviené podporovali nabozensky Zivot.*

Multirasovy Jih svymi kulturnimi, hospodaiskymi a politickymi dusledky
sahal az daleko do budoucnosti. Otdzka rasové segregace, kterd se v USA
vystupiiovala v padesatych letech 20. stoleti, ma kofeny piesné tam, kdy na tizemi
Nové zem¢ vstoupil prvni ¢ernoch. Psal se rok 1955, téméf pied sto lety byl piijat
Ttinacty dodatek, a CernoSka Rosa Parkerova odmitla v autobuse pustit k sezeni
bilého muZze. Za tento prestupek byla zat€ena. Zvedla se obrovska protirasisticka
vina, vjejimz cele stal baptisticky kazatel Martin Luther King. Tento
Sestadvacetilety charismaticky mladik vystavél své hnuti za obCanska prava na
hlasani Mahatmy Gandhiho a evangelia. Zdanlivé maly konflikt se dostal az
k federalnimu soudu. Cernogi piipad vyhrali a segregace Vv autobusech ve mésté

Montgomery byla protiustavni.**

2 Tamtéz, s. 285.

* Tamtéz, s. 282.

“ Strucnd historie USA. [online]. [cit. 2015-02-22].

Dostupné z: http://www.americkecentrum.cz/strucna-historie-usa.
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Predsudky k ¢erné barve pleti jsou prokazany jiz v alzbétinské dobé Anglie.
Angli¢ané sice zotroCovali indidnské zajatce, nikdy ale nezotrocovali zajatce bilé.
Rozhodujicim rozdilem byla tedy barva pleti.45 Na zakladé¢ fyziognomickych
predsudkt vznikla frenologie. Tento obor vychazi z predpokladu, ze mozek je organ
mysli. Té&Sil se velké oblibé zejména v 19. stoleti. Lidé véfili, ze stavba lebky
souvisi s duSevnimi a charakterovymi rysy. Dnes se z této teorie uplatiiuje pouze

myslenka o rozd&leni bilé a Sedé hmoty mozkové a to v oblasti neurologie.*°

2.3 Hospodarska krize na Jihu a ohroZeni otrokarstvi

Na zacatku 19. stoleti patfilo K nejvyznamnéj$im obchodim péstovani
baviny. Opét se tvrdilo, ze Evropa je na dovozu baviny z Jihu zavisla (stejné jako
kdysi na tabaku). Jenze pozdé&jsi problémy byly spjaté piedevsim z intenzivniho
vycerpani pudy. Otroci, ktefi na plantazich pracovali n¢kolik hodin denné, zpravidla
po Sesti letech umirali na fyzické vyCerpani. S postupem 19. stoleti se Jihem zacala
Sifit hospodarska krize. Jih se staval stale zavislejs$i na Severu — bavlna i tabak se
dovézeli na severnich lodich. Aristokraticky Jih odmital primyslovy Sever. Tvrdilo
se, ze otroci nejsou schopni prizptisobit se manufakturnimu pracovnimu rozvrhu.
Dustojnost plantazniki se odvozovala z vlastnictvi ptidy a otrokd. Otroci byli
schopni vyprodukovat pouze desetiprocentni zisk ze své pofizovaci ceny.
V padesatych letech byl Jih oproti zbytku svéta ekonomicky vyspély. V ramci
Severni Ameriky vSak moralné 1 vyvojoveé zaostaval za protiotrokdiskym Severem
a stal se jeho pomyslnou kolonii. Ke konci stoleti boom s bavinou zna¢né oslabnul,

ale Jih byl k jeji vyrobé& piipoutan po nékolik dalsich generaci.*’

Prvni kritiky otrokatstvi pochazeji z pocatku 19. stoleti. V roce 1817 vznikla
Americka koloniza¢ni spole¢nost, ktera vyzadovala navrat osvobozenych otrokti do
Afriky. Problém vSak tkvél v nejednotném pochopeni vyznamu tohoto hnuti. Jedna
strana chapala spolecnost jako protiotrokarskou, druhd strana Zzadala ndvrat

svobodnych ¢ernochti proto, aby ndhodou neohroZovali stavajici otrokaisky systém.

** Chovéni a zvyky &ernochii byly vzdy povazovany za ,divodské“. Tyto vlastnosti, které Angliané
pripisovali vlastni spodin¢, mély ospravedInit otroctvi. Hloupost, vérolomnost, lenost a pfedvidavost.
Zajimavosti je, Ze Slovan (ang. Slav) byl s témito nelibostmi spojovan také. Za povSimnuti stoji, ze
slovo Slav je zéaklad pro slovo jiné — slavery (Ces. otroctvi). [TINDALL, SHI, cit. 37, s. 284.]

*® Frenologie. In: Wikipedie: Oteviend encyklopedie. [online]. Wikipedia Foundation, 2003.
Aktualizovano 26. 8. 2014 [cit. 2015-02-22]. Ceska verze. Dostupné

z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Frenologie.

“" TINDALL, SHI, cit. 37, s. 39-41.
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V roce 1833 wvznikla dalSi protiotrokdiskd spolec¢nost, ktera chtéla navéazat na
uspéchy v britském parlamentu, jenz prosadil zruSeni otroctvi v celém britském
impériu. Americkd protiotrokaiskd spolecnost piiznala ve svych stanovach pravo
kazdého statu fidit pomoci zdkonl své vnitini zalezitosti, ale predsevzala si
presvédcCit obCany, ze otrokarstvi je hrliznym zvykem a zlo¢inem pied tvari
Hospodina. Tato spole¢nost vyznavala nejen emancipaci ¢ernocht, ale i jejich prava
obCanska a nabozenska, ktera jsou rovna tém bélosskym. Dulezitou poznamkou je,
ze ackoli se Sever vzdy jevil jako Cisté protiotrokarsky, nebylo tomu tak ﬁplné.48
Situace na Severu byla obdobna té, kterou méli zazit ¢erni otroci na Jihu po zruseni

4 rwv 4 . . . 4
otroctvi — tudiz rasova segregace a diskriminace.*

Abolicionistické hnuti se ve tficatych letech 19. stoleti zacalo politizovat
asvym programem zacalo zaplavovat americky Kongres.50 Jeden z prvnich
pozadavkl bylo zruseni otroctvi v Kolumbijském okrsku a piednesl jej predstavitel
Snémovny John Quincy Adams v roce 1830. O dalsich Sest let pozd€ji Snémovna
odhlasovala, ze veskeré pozadavky tykajici se zrusSeni otroctvi, budou automaticky
ignorovany. Ale az do roku 1860, kdy byl americkym prezidentem zvolen Abraham
Lincoln, se kazdych celonarodnich voleb t¢astnil kandidat néjaké strany zamétené
proti otroctvi. Pfed Lincolnem byli prezidenty ¢lenové demokratické strany, ktera
podporovala otrokarsky systém. V padesatych letech se na Severu zacala formovat
protiotrokarska republikanska strana, kterd méla ve svém programu zruseni otroctvi.
Vitézstvi ve volbach jednoho z ptedstavitelti republikanské strany, tedy Abrahama
Lincolna, znamenalo konec ustupovani severnich statd pied jizanskymi

r~ 1

plantazniky.>!

* TINDALL, SHI, cit. 37, s. 285-288.

*9 Za priklad stoji uvést piib&h Prudence Grandallové z Connecticutu, ktera do své soukromé skoly
Vv roce 1833 prijala ¢ernosskou hol¢icku. Po jejim nastupu se pocet zaki ve tiidée snizil o polovinu
a ucitelka byla nucena po roce $kolu zaviit a odejit ze statu. [TINDALL, SHI, cit. 37, s. 288.]

%0 Kongres je nejvysii zakonodarny organ USA a zakony, které jim prochazeji, musi byt schvaleny
obéma jeho komorami — Senatem a Snémovnou. [Kongres Spojenych statit americkych. In:
Wikipedie: Oteviend encyklopedie. [online]. Wikipedia Foundation, 2003. Aktualizovano 28. 2.
2015 [cit. 2015-02-22]. Ceska verze. Dostupné

z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Kongres_Spojen%C3%BDch_st%C3%A1t%C5%AF_americk%C3%
BDch.]

' TINDALL, SHI, cit. 37, s. 290.
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2.4 Konfederace a Unie

TaktéZ to znamenalo krizi Unie. Jednalo se o spoleCenstvi tiinacti byvalych
kolonii, které v 80. letech 18. stoleti vyhlasily nezavislost na britském impériu
a polozily tak zakladni kdmen Spojenych stati americkych. Pocet téchto stath
v prubéhu dalsiho vyvoje zemé stoupal (dneSnich padesat statt USA jsou
vysledkem dlouhého historického procesu). V letech 1860-1861 se od ni odtrhlo
jedenact jiznich otrokaiskych statd a vytvofili Konfederaci. Ta byla volnym
svazkem relativné samostatnych statd, v jehoz Cele stal velkoplantaznik Jefferson
Davis. Spojené staty byly zpocatku Konfederaci, kterd se postupné zmeénila ve
federaci. V ni se délily o vykon moci jednotlivé staty s federalni vladou. V roce
1861, kdy se =zapocala valka Severu proti Jihu, disponovala Konfederace
nevolnickymi pracovnimi silami, kvalitngj$imi distojniky a vyhodou z vedeni
obrannych operaci ve zndmém terénu. Abraham Lincoln po vitéznych volbéach
téhoz roku upozornoval na to, Ze se nehodld vméSovat do politiky stati, ve kterych
je zavedeno otrokafstvi. Slibil v8ak navraceni odtrZzenych stath Unie, protoZe jejich

w1 ; y “x 2
piislusnost k ni povazoval za vé&nou.”

2.5 Obcéanska valka v duchu zruSeni otroctvi

Situace se vSak vyhrotila o mésic pozd¢ji kolem nedostavéné pevnosti Fort
Sumter, ktera chranila Charlestonsky pfistav. Poté, co se Jizni Karolina (,,doupé
odstépenectvi®) odtrhla od statd Unie, obsadila vojska Konfederace pod zastitou
generala Pierra Toutanta-Beauregarda tuto pevnost. Protoze major Robert Anderson
velici posadce pevnosti odmitl Fort Sumter opustit, tak 12. dubna 1861 padly prvni
vystiely obéanské valky. Prezidentovy silné ambice rozhodovaly i 0 konci samotné
valky. Vroce 1862 se dokonce nékterym republikanim zdéalo, Ze Lincoln je
neschopny vykonavat Utad, protoZe Casto ignoroval rady svych poradcli a zdmérné
pozdrzoval vale¢né kroky. To vSak nebyl obraz jeho politické neschopnosti, nybrz

touha dostat svym slibim.>®

V prvni fadé¢ tu byl piislib o zachovani stati Unie a jejich navréceni,
nicméné Lincoln udélal z tohoto konfliktu revolucni zapas za zruseni otroctvi. Na

zacatku roku 1863 podepsal Prohldseni o osvobozeni otrokd. Zna¢ny moralni

2 Tamtéz, s. 318.
% Tamtéz, s. 320.
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upadek vojakl a civilistli na Severu piimo volal po néjakém mravnim povzbuzeni
a idedlu. Proto se toto rozhodnuti zdalo nejlepsi moznou volbou. Zruseni otroctvi
bylo i vybornou valecnou strategii, protoze Lincoln véd¢l, Ze boj proti otrokarstvi
by zmatilo jakékoli vyhlidky Konfederace na podporu ze strany Britanie. O tom, Ze
se jednalo o brilantni vojenskou strategii, svéd¢i uvedeni teorie Vv praxi.
Z osvobozenych cernochli se stali bojovnici za lidskd prava a ti dobrovolné
vstupovali do ozbrojenych sil. V prosinci 1865 se stal Triinacty dodatek (rusici
otroctvi) soucasti Ustavy, ¢imz byly odstranény veskeré pietrvavajici pochybnosti

tykajici se zdkonnosti tohoto opatfeni.>

Porazka Konfederace byla vysledkem dlouhého, le¢ uspésného boje. Byla
nastolena strategie tzv. totalni valky, kdy vojaci Unie nicili a zabirali 1 civilni véci
pro potieby armady. Po piekroceni hranic Jihu se vojaci Unie zivili tim, co zemé
dala, a nicili vSe, co by mohlo poslouzit konfederaénim vojskim. Na okrajich
Severu a Jihu se spole¢né prizivovaly loupezné tlupy vagabundi a dezertérti z obou
armad. Jizané byli pod neustalym tlakem a byli zbavovani iniciativy k boji. Ke
konci roku 1864 brutalita ¢lenti vojska Unie stoupala a désila i ty, ktefi byli
osvobozovani. Jeden otrok dokonce prohlasil, ze ,,(...) vidél vojdky Unie, jak vyrizli
kytu z zivého prasete nebo vola, a pak odesli a nechali to dobytce rvat. 95
Poslednim tazenim Sevetan byl utok na Jizni Karolinu, tedy na stat, ktery byl
jednim ze zaminek pro zafatek obcanské valky. Vojaci zde vypalili vice neZ tucet
osad vcetné hlavniho statu Columbie, kterd byla obsazena v tnoru 1865. Jesté
V tomtéz mésici uspofadalo ministerstvo valky velkou oslavu tam, kde to vSechno

zaCalo — v pevnosti ve Fort Sumteru. V pravé poledne zde major Robert Anderson

vzty¢il vlajku, kterou byl kdysi nucen sundat.®

Povélecnd situace si zadala okamzitou zménu politiky, proto Abraham
Lincoln stravil zbytek vitézného dne se cleny své vlady probiranim novych
ekonomickych a spolecenskych strategii. Stali pfed nesnadnym tkolem obnovit
zpustoseny Jih, zarovenl museli feSit otdzky rovnopravnosti zhruba ¢tyf miliont
svobodnych cernochii. Nové zakony zavazovaly Uc€astniky mirovych jednéni, aby

podpotily vynosy vztahujici se k osvobozeni otrokd. Roku 1864 byl Lincoln

** Tatmtéz, s. 321.
% Tamtéz, s. 346.
% Tamtéz, s. 343-347.
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napaden manifestem, ktery jej obviiloval z usurpovani moci ve vlastni prospéch.
Clenové Kongresu slibili moznost volit & vykondvat funkci ve statnich
ustavodarnych shromazdénich jen tém, ktefi byli vzdy vérni Unii a byli proti
otrokarstvi. Prezident nebyl tolik radikalni. Byl ochoten udélit amnestii kazdému
statu, ktery se navrati k Unii. Pouze v piipadé, Ze stat mél ve volbach v roce 1860
vice nez deset procent volebnich ucastnikli, musel se zavéazat podpofit zakony
0 zruSeni otroctvi. Signatafi manifestu padli v podezieni, ze znovupiijeti stati ma
zajistit piisti Lincolnovo zvoleni. At uz byla jeho vidina fungovéani Spojenych statt
jakakoli, jeji realizace se prezident nedockal. Zemiel na nasledky atentatu ve

Fordové divadle 15. dubna 1865.%"

> Tamtéz.
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3 Kiriticka recepce analyzovanych snimkii

Film o americkém prezidentovi Abrahamu Lincolnovi od Stevena Spielberga
vychazi z historickych faktii podle knihy Doris Kearns Goodwinové Lincoln: Tym
rivali. Humanistické pozadi slouzi spiSe jako zaminka k replikaci starych myta
a stereotypu o nadfazenosti,”® tvrdi Martin Srajer. Hlava statu je znaén& heroizovana
a do poptedi se dostavaji politické machinace, které¢ byl Lincoln schopen v ramci
osobnich ambici podniknout. ,, Divaka potesi i zjisteni, Ze politicka praxe v roce
1865 se od té dnesni zase tolik nelisila, %9 §ik4 Zuzana Hofmanova. Spielberg dava
za ukol vypotadat se s poskytovanymi daty a zarovenl zhodnotit nakolik jsou
jednotlivé pozice a viibec politickd scéna Cisté. Tento film ma pravdépodobné velky
smysl pro Americany, avSak je schopen zasdhnout i evropského divdka. Film
rekonstruuje mistrné politické debaty, problemati¢nost jednoznaénych hodnoceni
a etickou unosnost jednotlivych strategii,60 uvadi ve své recenzi Karel Hrubes. Je
uréen spiSe akademickému publiku, nez obyéejnému divakovi. Snimek se navic
potyka s urcitymi déjepisnymi nedostatky. Uvadi zde fakt o americké vlajce, ktera

V zobrazeném obdobi c¢itala 36 hvézd (nikoli 50, jak je tomu ve snimku).®!

Otrokafstvi je tu prosttedkem slouZici k mytizaci velkého Ameriana
a Spielberg si dava zalezet, aby postava Lincolna vynikla v jeho huménnosti. Neni
proto ptekvapenim, ze souCasny americky prezident je s nim cCasto srovnavan
avzhledem k jeho barvé pleti ma byt symbolem rovnosti (nebo alespont by mél
by).”

uvolnéni v zobrazovani spolecenskych tabu. Mnozi soucasni reZiséfi maji diky

uvadi dale Srajer. Rozhodn& ma4 ale vliv na umélce, ktefi diky nému pocit'uji

Obamovi tendenci otevirat bolestivé rany, které nemély moznost se uplné zacelit.
Nekteti tvlrci prostfednictvim svého filmu podavaji subjektivni vypovéd o temné

dobé v americké historii. Jakoby se pokouseli omluvit Zrozeni ndroda a nahradit

% SRAJER, Martin. Pod bicem otrokdre. Cinema, 2014, ¢. 1,100 s. ISSN 1210-132X, s. 48-49.

* HOFMANOVA, Zuzana. Recenze: Proc¢ Lincoln neni vyvoznim artiklem. [online]. Aktualizovano
28. 1. 2013 [cit. 2015-03-01]. Dostupné z: http://www.kukatko.cz/clanky/recenze-proc-
lincoln-neni-vyvoznim-artiklem/.

% HRUBES, Karel. Film vs. Realita: Spielbergiiv Lincoln je realité bliz nez mnohé ucebnice.

[online]. Aktualizovano 12. 4. 2013 [cit. 2015-02-22]. Dostupné z: http://www.lidovky.cz/film-vs-

realita-spielberguv-lincoln-je-realite-bliz-nez-mnohe-ucebnice-1z0-

/kultura.aspx?c=A130411_172930_In_kultura_rak.
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Skody, kterych se snimek na spolecnosti dopustil. Jindy zase srovnavaji soucasnou
hlavu statu s historickou postavou Lincolna a vytvaii mezi nimi paralelu. Otazkou
zustava, nakolik souvisi zajem hollywoodského filmu o rasovou problematiku
s volbou prvniho ¢ernocha do prezidentského kiesla a nakolik jde o vyjadieni
hloubéji sahajicich pochybnosti bilé vétSiny. Je jeji narok udavat smér

spoleenského vyvoje historicky opodstatnény a dlouhodobé udrzitelny?®®

Premiéra historické fresky spadala do obdobi dvoustého vyro¢i narozenin
Abrahama Lincolna, které se shodovalo s datem prezidentskych voleb v roce 2012.
Aura tohoto snimku byla natolik silnd, Ze distributofi byli nuceni promitani
pfesunout az na konec volebniho kléni. Nakolik je ale mozné uvétit, ze Amerika se
stala skutecné rasové tolerantni, jestlize je Barack Obama jejim prezidentem?
Naptiklad ve staté¢ Mississippi bylo otroctvi zruSeno Ufedné teprve v roce 2013.
Pro¢ tedy existuji i nadale rasistické spolky, kdyz se Amerika tvaii od této
problematiky opro§téna?®* Steven Spielberg se s tematikou otroctvi vyporadava jiz
ve svém snimku Amistad (1997), ktery popisuje vzbouteni ¢ernochd na lodi pfi
cesté z Afriky. Opét zde velkou roli hraje politicky spor mezi Severem a Jihem, zda
otroci budou popraveni nebo useteni. Tan Nathan uvadi,®® Ze Lincoln (2012) je i pro
zkuSen¢ho divdka naroc¢nou latkou, nebot’ se spifada z nc¢kolika Casti, které¢ do sebe
postupné zapadaji a vytvari tak kompletni obraz amerického intelektualniho hrdiny.
Je to portrét tehdejsi americké politiky s velmi jasnym odkazem na tu soucasnou.

Film obdrzel Oscara za nejlepsiho herce v hlavni roli a vypravu.

Ponékud extravagantnim ptibéhem, jenZ se prolina vS§emi moznymi Zanry, se
S problematikou rasové segregace vyrovnava Quentin Tarantino. Tento americky
rodak, jak je jeho zvykem, schovava vazné téma pod proudy krve a rouhacskou
ironii. Peter Bardshaw pise,®® 7e pravé diky typicky tarantinovskému stylu je
vyzdvizena rasova segregace. Jejim prostiedkem je postava ¢erného komornika
Stephena, ktery je pohlcen rasovou politikou natolik, ze si piisoudil vlastnosti

bilych aristokratti. Sokujici smrst rasistickych nadavek chrlici se na otroky zahrnuje

%3 Tamtéz.

* HRUBES, cit. 60.

% NATHAN, lan. Lincoln aka The Spielberg address. [online]. Aktualizovano 10. 2. 2013 [cit.
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slovo negr tolikrat, ze ve filmu uz nepisobi jako tabu. Uzivani toho slova zni z jeho
ust paradoxné sadisticky a nekorektn¢€. Tarantinovy filmy napadaji na zakladé¢
parodickych a satirickych prvka spoleCenska tabu tak pfimocarym zpiisobem, jak

jen to jde.

Leader dnes$ni popkultury nasel inspiraci v oblibenych spaghetti westernech
Sergia Leoneho a intertextové Cerpa z filmu Sergia Corbucciho Django (1966).
Postava Djanga vSak neni typicky westernovy hrdina, ktery zachranuje svou milou
ze sparu zloducht. Nybrz cerny jezdec na koni, osvobozeny otrok, ktery revansuje
z1¢ osudy &ernochii na kazdém kroku. Radomir Koke§ se zmifuje,®’” jak oteviené
nasili uchvacuje divédka a zaroven jej nuti k zamysSleni, zda dnes bariéry vaci
cernoSskému etniku Upln€ vymizely. Téma otroctvi pouzil k zintenzivnéni ideéli
osobni svobody a spravedlnosti. Pravé to jej ¢ini odliSnym od filmai minulého
stoleti, ktefi cilili na meéstské afroamerické publikum a v apelativnim gestu
podvraceli ikonografii bilé¢ kultury. Jeho pomocnikem je potulny némecky doktor
Schultz, ktery dava nejvétsim padouchliim a divakim lekce z filantropie. CoZ je
paradoxni vzhledem k jeho ptivodu, nebot’ tentyz herec (Christoph Waltz) v jiném
Tarantinové snimku Hanebny pancharti (2009) ptedstavuje némeckého dustojnika,
ktery pronasleduje Zidy. Je zcela normalni, Ze rezisér kombinuje vlastni filmové
prvky s prvky starSich filmd. Proto tedy obsazuje v ,,novém® Djangovi cameo roli
Francem Nerem, ktery v tom pivodnim hral hlavni roli. Obecenstvo tudiZ neni ani
piekvapené, Ze film Quentina Tarantina zacinad stejnou pisni Rockyho Robertse
a Luise Bacalova. Tereza Spacilova napsala,68 jakym zplsobem tviirce nabourava
westernové konvence. Neopomiji zvlaStnosti hudebni slozky (nejenze do filmu
vklada pisnicky soucasnych CernoSskych rappert, ale také vyuzivd kompozice ze

starSich snimki), dale nardZi na motiv pomsty, ktera je tentokrat v rukou ¢ernocha.

James Coshy dopodrobna rozebira®® Nespoutaného Djanga, ktery je co do

miry nasili ¢asto srovnavan pravé s Hanebnymi pancharty. Namisto toho, aby na

" KOKES, Radomir D. Recenze: Nespoutany Django je Tarantinovym selhdnim. [online].
Aktualizovano 18. 1. 2013 [cit. 2015-02-22]. Dostupné
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konci nastolil moralni ponauceni, udélal rezisér ze svého filmu brutdlni odplatu
nacistiim. Jak jinak se vyporadat s historii, ktera je té¢Zko piijatelna? Nasili v jeho
snimcich funguje jako kompletni ocCista téla a ducha. Prostiednictvim Djanga
Quentin Tarantino poprvé oteviené kritizuje rasismus, otrokaistvi a krutost
amerického Jihu minulého stoleti. Tvlrce se nadmirou nasili snazi narusit
zab&hnuté pohodli divakt vii¢i vykofistovani a trvd na tom, Ze on se nechova
nelidsky. Nybrz spole¢nost. Piiblizuje téma otroctvi bez omezeni. Publikum sice
oCekava nasili, ale ne v tak extrémni mife. Snimek si odnesl Oscara za scénar
a nejlepsiho herce ve vedlejsi roli. Oc¢ividny souboj dobra a zla je vyhrocen do
nadprimérného krveproliti a netnavného chrleni rasistickych nardzek. Bez
zna¢ného nanosu ¢erného humoru a mnozstvi krve, je poselstvi filmu jasné — jedna

se o vypoveéd moralniho znechuceni otroctvim.

Autobiograficky snimek Steva McQueena 12 let v Feteézech (2013) vychazi ze
skutecné zivotni udalosti jednoho ze statisice ¢ernocht. Tento piib¢h je unikatni,
protoze vypravi osud Solomona Northupa, ktery se dostal nepravem do zajeti, ale
nakonec se mu podafilo uniknout. Specifi¢nost tohoto snimku tkvi nejen v syroveé,
realisticky zobrazené historii, ale také v rezisérové schopnosti vlozit do kazdého
okamziku esteticky zazitek. John Ridley (scénarista filmu, pozn. autorky) napsal,”
ze Northupova monografie je jedna z nejpodivuhodnéjsich, které kdy ¢etl. Podle néj
je vymluvna svym jazykem a naléhavosti. Solomon byla jedna z mala skutecné
zijicich osob, ktera vypravi o americkém otrokaiském systému. Tim, Ze svou knihu
dokoncil zahy poté, co se dostal z otroctvi, utvrzuje v jeji pravdivosti a hloubce

emoci. Scénarista také zdiraziiuje, Ze se zdmérné¢ vyhyba modernimu pohledu na

otroctvi. Postava hlavniho hrdiny pfimo vyzyva k zachovani vérnosti vii¢i predloze.

Ptilisné pfipodobnéni se hollywoodskému blockbusteru vytyka Ivo
Michalik.” Typologie postav spliuje &itankové nahliZeni na tfeni mezi dobrem
a zlem. Postava Solomona Northupa je téZko ¢itelna. Jeho vzezieni totiz v disledku

(ne)podléhani otrokarskému zpiisobu zivota neodrazi témet zadné zmény, coz také

" RIDLEY, John. '12 Years a Slave': John Ridley let Solomon Northup do the talking. [online].
Aktualizovano 5. 12. 2013 [cit. 2015-02-22]. Dostupné

z: http://articles.latimes.com/2013/dec/05/entertainment/la-et-mn-writing-12-years-a-slave-john-
ridley-20131205.

" MICHALIK, Ivo. 12 let v fetézech. Pod bicem z floskuli. Cinepur [online]. 2014, &. 92.
Aktualizovano 2. 4. 2014 [cit. 2015-02-22]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=2820.
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vyCteme z jeho obliceje (divak muze posoudit diky detailnim zabérim kamery).
L Strouly vyraz v bressonovském obliceji se stava zrcadlem Zanrovych cest
kK divackym emocim. «f2 Cerny britsky rezisér si na naturalistickém zachazeni
S obrazem potrpi. Potvrzuji to 1 jeho pfedchozi psychologizujici az kontroverzni
snimky Stud (2011) nebo Hlad (2008). Ackoli se kazdy z jeho snimki dotyka jiné
problematiky, spojuji je bolestné utrpeni téla, duse a ponizeni ¢lovéka. Oscarovy
snimek stoji za povSimnuti nejen z divodii vySe zminénych. Mirka Spacilova pise
také o tom, " pro¢ se zapsal do historie udileni americkych akademickych cen. Po
dlouhych osmdesati Sesti letech ziskal ocenéni za rezii ¢loveék Cerné barvy pleti.
Naptiklad v roce 1991 byl na udileni cen za rezii nominovan ¢ernoch amerického
pivodu John Singleton za své Chlapce ze sousedstvi (1991), pojednavajici
0 dospivani ¢ernosského chlapce z jedné ze Ctvrti ,,mésta and€li. Ackoli se rezisér
vyhyba rasové problematice, autenticky vyjadfuje drsny a nasilny zivot ¢ernosskych
ctvrti. McQueen dokdzal s odstupem a upfimné pojmenovat ostudnou historii
americkych d&in. Snimek nepiinaSi rozhfeSeni pro ty, ktefi se na otrokarstvi
podileli, ale nesmlouvavé reflektuje utrpeni téch, které postihlo. Zaroven vychdzi
Z osobni tvur¢i motivace zaplnit prazdné misto v kinematografii, protoze ta
zmapovala vSemozna déjinna udobi, ale o otrokafstvi do nynéjSka komplexné

pojednat nedokazala.

72 I~

Tamtéz.
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4 Lincoln

Dominantou filmu byla zvolena postava Abrahama Lincolna, protoze se (byt
pouze teoreticky) vztahuje ke zvolenému tématu otroctvi. Plni funkci hlavni
postavy, nebot film zprostfedkovava informace o poslednich mésicich jeho
politické kariéry prezidenta tésné pied atentatem, ktery byl na néj spachan v roce
1865. Na zékladé kapitoly Otroctvi v historickém a politickém kontextu, ktera nam
nastinila déjiny Spojenych stati za prezidenta Abrahama Lincolna a tim i motivy
vztahujici se k tomuto tématu, miizeme fict, Ze rezisér ve filmu pouziva prostiedky

zejména realistické motivace.

Ve filmu je ndm postava Lincolna pfedstavena jako postava klicova, ,,(...)
jejimz predobrazem byla nékteré znamad osoba verejného Zivota. 4 Diky ni
muzeme sledovat d€jinné udalosti, tak jak se pravdépodobné udaly a zaroven se k ni
vazi veskeré motivy, mezi kterymi funguje jako spojovaci ¢lanek. Svym zpiisobem
se také jedna o postavu mytizovanou, nebot’ ,,(...) byla vytvorena (zkomponovina)

v ’ . ’ . . .y ’ . ’ Vool
po vzoru nékteré mytické postavy jako jeji moderni ohlas a modifikace zaroven. >

Abraham Lincoln je ve filmu prezentovan jako inteligentni a moudry muz,
ktery zasvétil svlyj zivot pravu a politice. Ackoli nestavi kolem sebe rasové bariéry,
jeho vztah k ¢ernochiim urcuji politické kodexy, nikoli jeho moralni pfesvédceni.

Konkrétné to film ukazuje ve chvili, kdy rozmlouva se svou ¢ernou sluzebnou.

~Pripadate mi povédomi (Cernosi) jako vsichni ostatni lidé. Neprizpiisobive,

chudé, lysé stvoreni stejné jako jsme my vsichni... Domnivam se, Ze si na vas zvyknu.

Otazkou ziistava nakolik mysli sva tvrzeni upfimné, zda svij diplomaticky
pfistup nevyuziva spiSe ke své oblibenosti. Prezident je také velmi pfesvédcivy
a rad vyuziva nonSalantni, mnohdy skutecné vtipné historky ze své pravnické praxe,
aby strhl v politickych debatach na sebe pozornost a zménil dosavadni (jemu
nevyhovujici) téma. Ostatné Lincolna nejlépe definuje Thaddeus Stevens, jedna

z vedlejsich postav.

" VSETICKA, cit. 10, s. 28.
® Tamtéz, s. 25.
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., Lincoln zaryty flakac, Lincoln Jizan, Lincoln kapitulujici muz kompromisii,

nas protivnik a viidce Bohem opustené republikanske strany.

Ke stanovené dominanté se vztahuji vedlej$i postavy. Nejdilezitéjsi ulohu
zastupuje prezidentova Zena Molly. Jeji postavu povazujeme za svornikovou,
protoze ,,(...) ddvd dohromady, stmeluje urcitou spolecenskou jednotku nebo
néjakou Sirsi spoleCenskou obec, jejiz vnitrni tendence jsou odstredive,
protikladné. “"® Potrpi si na organizovani &ajovych dychankd s politiky v Bilém
domé a o to vic, kdyZ se pfed nimi muze honosit. Molly trpi ¢astymi depresemi,
které vychazi ze vzpominek na imrti syna Williama. Jeho postava je mrtva, pfitom
pusobi na psychiku zivoucich osob, proto mluvime o postmortalni postavé. ,,Je fo
figura, ktera spoluodhaluje a formuje nitro teéch Zivych postav, s nimiz je
nejriznéjsimi svazky spjata.“’’ Kvali smrti Willicho nechce povolit svému
nejstarSimu synovi vstoupit do valky z obavy, Zze by pfiSla o dalsi dité. Roberta
muzeme brat jako postavu disturbativni, nebot’” d¢j narusil svym necekanym
ptijezdem ze studia prav. ,,(...) je postava narusujici dany spolecensky nebo
rodinny stav. Je to postava, kterd na zacatku dila (...) necekané vpadne do ciziho,
ustaleného prostredi, rozrusi jej, vychyli, a na konci pribeéhu z ného opét zmizi. (...)
Ve své podstaté je to postava, jez je zcela odlisna od prostiedi, do néhoz se
dostava. “™® Zada svého otce o povoleni ke vstoupeni do vojska Unie a tim vytvofi
konflikt mezi Lincolnem a Molly, ktera tento ndvrh kategoricky odmitd. Dalsi
vyznamnou vedlej$i postavou je Thaddeus Stevens, jehoz piistup k otroctvi je
pon¢kud radikalngjsi nez Lincolntiv. Na rozdil od néj touzi otroctvi zrusit ihned, bez
ohledu na valeény vyvoj a to zejména z osobnich divodi, ke kterym ziejmée
pfispiva citova vazba k jeho mulatské Zené€. Proto miiZzeme postavu Stevense oznacit
jako kontrovertni. ,,(...) postava urcitého vyhranéného druhu, tj. pozitivni nebo
negativni, kterd se v zavérecné fazi dila necekané zmeni ve sviij pravy opak. (...)
autori prokresluji jeji psychicky vyvoj az kzaveérecnému nahlému zlomu. «79
Nakonec se podvoli prezidentovu natlaku, at’ s navrhem pocka. Podle Lincolnovych
slov by nyni prosazeni myslenky o zruSeni otroctvi mohlo vést k oslabeni vojsk

Unie, protoze by se piidaly ke Konfederaci. Tato postava také slouzi k vyzdvihnuti

® Tamtéz, s. 26.
" Tamtéz.
I Tamtéz, s. 27.
" Tamtéz.
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humannosti Abrahama Lincolna, ktery dba o svij lid a pfemitd nad tim, jak budou
tuto novinku schopni pfijmout. Stevens naopak pusobi vtomto ohledu velmi

nekompromisné a pfistupuje k tomuto nazoru s chladnym odstupem.

., Vsak vite, jaci lidé jsou. Vite, Ze vnitrni kompas, ktery by méel nasmérovat
dusi ke spravedinosti, zkostnatel v bilych muzich a Zendach, na Severu i Jihu, do

‘

naprosté nepouzitelnosti skrze tolerovani otroctvi.

4.1 Motivy otroctvi a manipulace

Ve filmu Steven Spielberga nezastava motiv otroctvi funkci leitmotivu. Tento
motiv figuruje na pozadi a k dominanté se vaze spiSe teoreticky jako soucast
politickych debat. Jedna se o motiv vazany, ktery nemlizeme vyloucit, aniz bychom
porusili souvislosti vypraveéni. V ramci subkategorii mizeme mluvit o signalnim
motivu, nebot’ se ve filmu vyskytuje pouze ,,(...) v podobé napovédi, signalii, jez se
V posledni varianté piné realizuji. (...)“® Vzhledem k tomu, Ze pracujeme od
zaCatku snimku s informaci, Ze se Lincolnovi mozna podaii otroctvi zrusit, tak
,,(...) nedochazi tedy u ného k Zadnému podstatnému vyboceni z celkového ladéni.
(...) “81 Motiv otroctvi ve filmu slouzi jako odbocka od hlavniho tématu, kterym je
obcanska valka. Podili se na heroizaci Abrahama Lincolna, ktery se snazil byt za
kazdou cenu humanni. Zaroven podtrhuje vyjimecnost jeho individua, Ze dokazal na
ukor velkého tlaku jak v osobnim tak rodinném Zzivoté celit nesnazim. Jak se
muzeme docist ve druhé kapitole, tento motiv je prostiedkem realistické, ale také
kompozi¢ni motivace. Po dlouhé vladé demokratickych prezidentl, ktefi
podporovali otrokafstvi, byl republikdn Abraham Lincoln prvnim, ktery se po svém
zvoleni zasadil o pfijeti Tfinactého dodatku. Jeho navrh byl podpoten abolicionisty.
Tato motivace ma za ukol ve zkratce zprostiedkovat déjinné udalosti. Tento motiv
ma také uméleckou motivaci, nebot nds ma presvédCit o lidskosti misty az

machiavelistického typu politika.

Leitmotivem filmu se stala manipulace, ktera je tizce spjata s dominantou
filmu. Lobby je zde pfedstavena jako neodmyslitelny prostiedek vysoké politiky,

kterou Lincoln praktikuje. Proto vtomto piipadé miZzeme uvazovat o motivu

8 Tamtéz, s. 23.
81 Tamtéz.
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vazaném. V tomto piipadé hovotime opét o signalnim motivu, nebot’ se ve filmu
objevuje nejdiive pouze v naznacich a postupem jeho realizace sili a v zavéru filmu
se projevi naplno. Manipulace ma vliv na vyusténi filmu a jeji funkce je zde
evidentni. Pouze s jeji pomoci miize prezident dosahnout ukonceni obcanské valky
a prijeti Tfinact¢ho dodatku. Mnohdy nasilné praktiky lobbovani, kterymi si
Lincoln ve snémovné ziskaval stoupence, urcité¢ neslouzi k pozitivnimu hodnoceni
vyznamné osobnosti. Proto jej muZeme interpretovat jako prostiedek
k demytizovani prezidenta, ktery po generace slouzi jako ikona humanity. Zaroven
jeho existenci v dile odiivodnime tim, ze vysoka politika neposkytuje prostor pro
slabé jedince a pokud ano, stavaji se obétmi manipulace. V tomto ptipadé se rezisér
opira o realistickou a kompozi¢ni motivaci, nebot’ jak jsme byli seznameni
v kapitole o historicko-politickém kontextu, prezident v piedvolebni kampani
sliboval nevméSovani se do politiky statdt Konfederace. Protoze se jednalo
0 otrokaiské staty a Lincolndv slib se zdal byt uvétitelny, vedlo to k jeho zvoleni.
Na jedné strané byla Konfederace, ktera odmitala ukon¢it valku, jestlize dodatek
bude podpoten. ZruSeni otroctvi totiz mohlo pfinést znacné ekonomické ztraty,
nehled€ na osvobozené Cernochy, ze kterych by se stali rebelové. Na strané druhé
byla otazka moralky a duvéry ve svobodu kazdého ¢lovéka. Motiv manipulace je
zde zakomponovan i vramci umélecké motivace, aby piesvédcil divaka o jeho

moci, coZ vystihuje tato citace.

,,»Rozhodl jsem, Ze ustava mi dava valecné vysady, ale nikdo nevi, jaké ty vysady
presné jsou. Jsou takovi, co Fikaji, Ze neexistuji. Ja nevim. Rozhodl jsem se. Potieboval
jsem, aby existovaly, abych mohl prosazovat svou prisahu chranit ustavu. Moje
rozhodnuti znamenalo, Ze rebeliim vezmu otroky jako majetek zabaveny ve valce. To
mohlo podporovat podezreni, Ze souhlasim s rebely, Ze otroci nejsou nic nez majetek.
Coz samozirejmé neni pravda. To jsem si nikdy nemyslel, rad vidim kazdého cloveka
svobodného, ale pokud nazvani cloveka majetkem, nebo valecnym kontrabandem

dokaze zaridit, co je potieba, proc¢ toho nevyuzit. “

Zajimavym prostiedkem je motiv snu, ktery se Lincolnovi zda hned v tvodu
filmu. Jedna se o motiv volny, nebot’ jeho zaclenéni se nijak vyraznéji nepodili na

casovém, ¢1 kauzalnim sledu udalosti.
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,,Je noc. Lod’ je hndana néjakou strasnou silou hrozivou rychlosti. Prestoze je
to vV temnoté nepostiehnutelné, mam pocit, ze mirime primo na sous. Zda se, Ze na

3

palubé nikdy jiny neni. Uvedomuji si svou samotu. *

Podstata tohoto motivu je ve filmu neurcita a tajuplna. Jeho mnohoznac¢nost
zabranuje az do konce filmu znat jeho konkrétni smysl. ,,(...) dd se jen stézi
predpokladat, jaky maji smysl, kam povedou a jakym zpiisobem vyusti. Je to motiv,
nad nimz se vznadsi oblacek tajemstvi. “62 Mluvime tedy o motivu mysteriéznim.
Vyklad snu je rtizny, ale pravdépodobné zvéstuje piichod néceho velkého. To néco
je, podle Molly, Trinacty dodatek. Neni jasné, jestli jej mame interpretovat jako
konec obcanské valky, nebo brzkou prezidentovu smrt. Je zakomponovan v ramci
umélecké motivace, i z toho duvodu, ze vytvaii viuci realistickému vyznéni dila

kontrastné.

Postava Lincolna se vztahuje k realnému svétu a déjinam Spojenych stati.
Proto mizeme hovofit o jejim referenénim vyznamu, ktery je divak schopen
rozpoznat diky historickym souvislostem. Tento vyznam je vyjadifen explicitné.
O postavé jsme schopni fict, ze se fyzicky neucastnil obCanské valky, za to sehral
dilezitou roli pii zruSeni otroctvi. Z filmu také vycteme, ze mél spofadany rodinny
zivot, a ze jej obdivovali nejen rodinni pfisluSnici, ale kolegové z politické branze.
Nastrojem diplomacie byly humorné povidky z pravnické praxe, které pouzival
Kk umlceni protichidnych nazori. Takovymto zptisobem manipuloval se svym
okolim. Tato postava nese zaroveni symptomaticky vyznam, nebot postavu lze
chépat jako soubor nadnesenych vlastnosti, které Ameri¢ané prezidentovi pfipisuji.
Jeji ptfesah nuti k zamysleni, zda Lincoln byl, ¢i je pravem obdivovan, kdyz za
ucelem uslechtilého cile pouzival nasilné politické machinace. Ackoli je dominanta
prostiedkem realistické motivace, v nékterych pfipadech funguji prvky k jejimu
heroizovani. Ac¢koli lze postavu Lincolna interpretovat jako paralelu k soucasnému
americkému prezidentovi, jedna véc je odliSuje — vztah k vlasti. Ukonceni ob&anské
valky a piijeti Ttinactého dodatku je brano jako vitézstvi silného individua, prestoze

jej Americané vnimaji jako vysledek narodniho hnuti. Také Obama se ke svému

8 VSETICKA, cit. 10, s. 24.
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postu stavi jinak, spi$ se od n¢j distancuje. ,,Je to vase zeme. Udélejte néco, na co

mohou byt déti a déti vasich déti hrdi. “®

8 FLEMING, Mike Jr. Mike Fleming's On A With Steven Spielberg: Why It Took 12 Years To
Find'Lincoln’. [online]. Aktualizovano 6. 12. 2012 [cit. 2015-02-28]. Dostupné
z: http://www.deadline.com/2012/12/steven-spielberg-lincoln-making-of-interview-exclusive/.
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5 Nespoutany Django

Za dominantu analyzy byla zvolena fiktivni postava otroka Djanga, protoze se
jedné o hlavniho hybatele déje a je s tématem otroctvi tizce spjatd. Podnika vypravu
za svou zenou. Mnohé prostiedky, které jsou zafazeny do kulturné-historického
kontextu ve druhé kapitole, jsou do snimku zakomponovany v ramci realistické
motivace. Django se setkava s aristokratickymi farmafi, stane se lovcem ¢lent Ku-
klux-klanu a putuje nadhernou, ale drsnou jizanskou ptirodou. Pfesto jsou vSak

vSechny tyto prostfedky vysoce stylizovany, proto hovotfime o umélecké motivaci.

Dominanté¢ mizeme pfisoudit vlastnosti kontrovertni postavy, o které jiz
byla fe¢ v ramci analyzy filmu Lincoln. Takové pojeti postavy chapeme ve smyslu,
ze Django byl ptivodné bezpravym otrokem. Poté co byl osvobozen, se sam stal
lovcem lidi, a pfestoze je nositelem (specifického) mravniho kodexu, jehoz kruta
pomsta si vybird obéti, uziva rasistické ptivlastky. Zaroven hovofime o ramujici

postavé, nebot’ tento ¢ernoch pribéhu figuruje od zacatku do konce.

Django je hrdina s vlastnostmi, které divaka upoutaji a vyvolavaji v ném
napéti. Proto se zvédavosti sleduje pfibéh a ofekava Stastny konec ve prospéch
hlavni postavy. Django je houZevnaty cernoch, ktery pies vSechny nesnaze
spomoci dr. Schultze vytrvale putuje za svou zenou. S doktorem je svazan
dohodou, kvili které je nucen piinaset obétem utrpeni. Narozdil od otrokafstvi,
které pacha zlo na nevinnych bytostech, se tito dva souputnici Stanou lovci
skute¢nych zlo¢inct. Inteligence Djanga je ve filmu vyjadfena explicitné

v kontrastu s ostatnimi otroky, ale také v uvédoméni si vlastni vyjimecnosti.

., Kazdy slovo, co Calvin Candie vypustil z huby, byla uplna sracka, ale v jednom

meél pravdu. Ja jsem ten jeden negr z deseti tisic.

Ta také tkvi v jeho zpupnosti, ktera je trnem v oku bélocht i ¢ernochu. Tato
vlastnost charakterizuje Djanga nejvice a také kvuli ni se ¢asto dostava do konfrontace

S ostatnimi postavami.

Ve filmu maji také vyznamnou roli vedlej$i postavy, které¢ se k dominanté
vztahuji. Nejprve je zapotfebi zminit postavu doktora Kinga Schultze, nebot je ve
filmu prezentovan jako Djanglv part’dk, proto jej také mlZeme povaZovat za
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ramujici postavu. Pfedev§im o ném uvazujeme jako o deus ex machina, bez n¢j
by se hlavni hrdina nikdy nedostal ze spard otroctvi. Ackoli Schultz zasahuje ve
prospéch pozitivniho hrdiny uz na zacatku a ptredstavuje ,,(...) ndsilné a nelogické
zasaZeni ciziho Cinitele do probihajiciho déje (...).“® Spolu s Djangem se podili na
dynamice déje az do své smrti. Ale i po ni svym zplsobem zasahuje do dal$iho
vyvoje, protoze nemalou ¢asti pfispel na osvobozeni ¢ernochovi zeny a také v ném
posilil touhu po pomsté. Proto jej také chapeme jako postavu postmortalni. Jedna
se 0 kladnou postavu, nebot’ je vykonavatelem dobra a spravedlivého trestu.
Piestoze vychytrale vyuziva svého postaveni osvoboditele, narazky na ¢ernossky
puvod byvalého otroka jsou skryté¢ a funguji spiSe jako vyzdvizeni psychickych
a fyziognomickych pfednosti Djanga.

., Na jedné strané pohrdam otroctvim, na té druhé potrebuji tvou pomoc, a pokud
jsi v pozici, kdy nemiizes odmitnout, tim lépe. Zatim tedy vyuZziji toto blaboleni
0 otroctvi ke svému prospéchu, avsak navzdory vSemu recenému se porad citim

provinile.

K dominant& se izce vaze také postava manzelky Broomhildy Von Schaft.®
Vidina, Ze se Django s ni znovu setkd, je pro n¢j motivaci k nebezpecnym ¢inlim.
Hildy spada do podkategorie femme fatale. ,,(...) osudove, tragicky oviiviiuje svého
muzského partnera a jeho nejblizsi okoli, doléhd na né jako nepriznivy a zlovolny
osud. “®® Postava prili§ nevyboCuje ani ztvrzeni o tom, ze ,,Jeji pusobnost je

“87 prestoze

obvykle nestastné ukoncena, casto smrti muze, nékdy také smrti viastni.
tento piib&h konci az pohadkové Stastng, Stésti manzeld je vykoupeno smrti doktora

Schultze.

O dalsi vyznamné postave, kterou je Cerny komornik Stephen, hovotime jako
0 kontrovertni. Po generace souziti na farmé¢ otrokatskych aristokratt pfejal nejen

jejich rasistické nazory, ale dokonce zapomnél na svou barvu pleti. Vzhledem

8 VSETICKA, cit. 10, s. 25.

% Hildy vyrtstala v prostfedi, kde se s ni hovotilo némecky, odtud také pochézi jeji kiestni jméno.
Postava je pfevzata z némeckého hrdinského eposu, na ktery doktor Schultz ve filmu odkazuje.
Princezna Brunhilda se nestastné zamiluje do bojovnika Siegfrieda a pro neopétovanou lasku se
nakonec zabije nad jeho hrobem. Piseii o Nibelunzich In: Wikipedie: Oteviend encyklopedie
[online]. Wikipedia Foundation, 2003. Aktualizovano 28. 2. 2015 [cit. 2015-02-22]. Ceska verze.
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C3%ADse%C5%88_o_Nibelunz%C3%ADch.

% VSETICKA, cit. 10, 5. 26.

8 Tamtéz.
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k tomu, ze se ptibéh odehrava v obdobi pied obcanskou valkou, divak neocekava
takovéto chovéani od Cernocha (uz vibec ne vici jinému). Povazujeme ji také za
postavu disturbativni, nebot’ ve filmu naruSuje spolecenskou situaci hned dvakrat.
Poprvé v piipadé, kdyz na farmu piijizdi Django na koni. ,,Co je to za negra na ty
herce?“ Dale pak, kdyz pfi uzavirani obchodu mezi otrokarem a Schultzem pfisel na

podvod. Stephenovu zasahu do situace vzdy predchazela spolecenska konverzace.

O postaveé Calvina Candieho hovoifime jako o osudové. ,,(...) je figura, jez
zasadnim zpusobem ovlivni néjakou jinou postavu, na dlouhou dobu urci jeji
osud. “®® Nejenze pieduréuje osud Broomhildy, kterd vjeho domé& slouzi jako
otrokyné¢, ale také na jeho farmé dojde k zabiti doktora, coz v Djangovi vyvola jesté
vetsi touhu po pomsté. ,, Zapisobi a zmizi, zmizi trvale nebo se pouze stahne do
pozadi. Ve vedomi percipienta vsak jeji viiv stdle trva. “8% Tato postava stoji
v kontrastu s moralnim poslanim dr. Schultze. Na rozdil od n&j vyznava teorii

0 nadfazenosti ras (frenologie) a vytvaii paralelu s okolnim bezpateinim svétem.

,, Vite, znaky podobnosti jsou klicové k porozuméni separace dvou druhii. V lebce
Africana je oblast spojend s poddajnosti vétsi nez u jiného cloveka nebo poddruhu na
planete. Kdyz si prohlédnete tuto lebku, vsimnete si tri charakteristickych dulkii.
Kdybych drzel lebku Isaaca Newtona nebo Galilea, tyto tii jamky bychom nalezli

3

v oblasti nejvice spojené s kreativitou. ‘

5.1 Motivy nasili a pomsty

S dominantou filmu je spjaté nasili. To je v Tarantinovych filmech casto
uzivanym motivem, proto o ném hovofime jako o intermotivu. Také se jedna
0 motiv vadzany, nebot’ by se s jeho vypuSténim vytratilo poselstvi filmu. Nésili je
ve filmu vyjadieno explicitné — je pachano fyzicky na Djangovi a ostatnich
otrocich, ale také psychicky prostfednictvim rasistickych narazek. Tim, Ze je vysoce
stylizovano a maximalizovano, nas vede K uvédomeéni, ze otrokafstvi bylo kruté
k nevinnym lidskym bytostem, které se ,,provinily* svou pfislusnosti ke Spatné rase.
Tarantino pravdépodobné vyuzil tohoto motivu, aby dopial Afroamericanim
odplatu za zlo€iny, které se na nich lidstvo dopustilo. Zaméfuje se predevsim na

krutost a utrpeni bilych muzi- Casto je nechava dlouho kficet a trpét bolesti, nez

8 Tamtéz, s. 26.
8 Tamtéz.
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skutecné umftou. Proto hovofime o nasili jako o prostredku umélecké motivace.
Nasili je stylizovano také kombinaci barev Cervené na bilém podkladu (naptiklad
zabiti jednoho ze zloduchii na bavinikové plantazi, kdy krev smaci bilé kvéty, nebo
smrtelny zasah Candieho do srdce, ktery vede skrze jeho bilou kvétinu na obleku).
Na zaklad¢ kapitoly Otrokarstvi v historickém a kulturnim kontextu vime, ze nasili
se bezvyhradné k otrokaistvi pojilo, jedna se tedy i o realistickou a kompozi¢ni

motivaci.

Motiv pomsty® je dalim z intermotivii, ale v tomto piipadé se jedna o motiv
volny. Django primdrné netouzi po pomsté, pouze se vydava hledat svou Zenu.
Myslenky na pomstu v ném vyvola az smrt doktora Schultze a opétovné uvéznéni
Broomhildy. V tomto ptipadé uvazujeme o motivu v ramci kompozi¢ni motivace.
Na interpreta¢ni rovin€ nas cernoch, ktery je v koneéném disledku nositelem
odplaty, vede k zamysleni, zda se rezisér timto zplisobem nevyrovnava s rasovou
problematikou a nevyjadiuje skrz n¢j sviij odpor k otroctvi. Protoze od chvile kdy
se prida k dr. Schultzovi jako lovec padoucht (vzdy se jedna o bélochy), dochazi u
Djanga k jistému uspokojeni. Proto o pomsté hovotime také jako o prostiedku

umeélecké motivace.

Leitmotivem je otroctvi. Django je svobodnym c¢ernochem, piesto byl
puvodné otrokem, ktery zakusil Zivot v otrokafstvi, proto se k nému uzce vztahuje.
Otroctvi je motivem vazanym, nebot’ je ve filmu vSudypfitomné. Zaroven setrvava
ve stejné roving, tudiz o ném uvazujeme jako o imperfektivnim motivu, ktery
zustava otevieny bez piinosu néjakého feSeni. Tento motiv je prezentovan

pritomnosti otrokd, ¢i ¢ernych sluht, farem s otrokafi a mandingo zapasy. Tyto

% Existuji &tyfi typy pomsty, kterych rezisér ve svych filmech uziva. Prvni tzv. lex talionis (oko za
0ko), coZ znamena prvni zasadu, podle které ma byt mira odplaty stejna jako $koda zptsobena
poskozenému. Druhym typem, ktery Tarantino vyzdvihuje ze v8ech nejvice, je skupina lidi smétujici
ke své vlastni pomsté. Napiiklad Zidé vyvrazd'uji nacisty, otroci zabijeji otrokafe. Mstici hrdinové
stoji v kontrastu s prvnim typem, kdy usurpovani jsou bezmocni, a v§e nalezi do Bozich rukou.
Naopak ti, ktefi inklinuji k druhému typu, vi, Ze aby dostali spravedlnosti, budou si muset ,,uspinit™
vlastni ruce. Ttetim typem jsou ti, ktefi utlak vytvareji nebo jej jakymkoli zptisobem podporuji. V
posledni fad¢ i filmové publikum je povazovano za utlacovatele, nebot’ divaci touzi po tom, aby
Tarantino takové filmy tocil. To je ¢ini rovnym nacistim nebo otrokaiim. Otazkou zlstava, co se
stane témto hrdiniim, kteti nakonec vykonaji svou pomstu. Nékteti z nich nakonec umiou jako vrazi
(dr. Schultz v Nespoutaném Djangovi), nebo se navrat pomsty proti nim teprve chysta. [KIMES,
Steve. Redeeming Violence: Tarantino’s Revange Philosophy. [online]. Aktualizovano 17. 2. 2013
[cit. 2015-02-22]. Dostupné z:
http://bloggingmoviesrus.blogspot.cz/2013/02/redeeming-violence-
tarantinos-revenge.html.]
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aspekty k otrokaiskému systému neodmyslitelné patii, takze se jedna o prostiedek

realistické a kompozi¢ni motivace.

Dale se ke stanovené dominanté vaze motiv Divokého zapadu. PovaZujeme
jej za volny motiv, ktery slouzi ke zvyraznéni atypi¢nosti postavy Djanga.
Piedchozi reziséti zobrazovali méstecka, za jejichz hranicemi jakoby neexistoval
jiny Zivot a nezaobirali se hloubé&ji socidlnimi problémy. Piestoze se mnohé z téchto
filmt odehravaly v obdobi americké obcanské valky, nepoukazovaly konkrétnéji na
cernosskou problematiku a otrokaistvi. Proto je tento motiv prostiedkem umélecké
motivace. Banka, saloon, dlouha prasna ulice, kovbojové na konich, drsna piiroda
jsou do filmu ucelné zahrnuty vramci kompozi¢ni, ale také transtextualni

motivace, nebot’ jsme se s témito westernovymi prvky setkali jiz v jinych filmech.

Postava Djanga jako otroka nese referen¢ni vyznam. Zakusil nastrahy
otrokaiského systému, jejichz prezentace je vystavéna na zakladé historickych
udaji, které se vztahuji k obCanské valce a otroctvi v USA. Prostfednictvim
cernocha zjiStujeme, ze s otroky nebylo zachdzeno jako s lidskymi bytostmi. Ve
filmu je to deklarovano vysokym stupném nasili, které je pachédno na Djangovi
a ostatnich otrocich. Casto se k nim pfistupovalo jako ke kusu dobytka, napiiklad
kdyz byli mandingové vyuzivani k povrchnimu zpisobu zabavy. Svobodny
¢ernoch, kterym se Django stal hned vuvodu filmu, nese piedevSim
symptomaticky vyznam. Tato fiktivni postava nas nejprve vede K zamysleni, pro¢
se Cernoch vyskytuje v prostiedi stfedozapadni Ameriky. Jednd se o zdmérné
poruseni ustalenych spoleCenskych piedpokladli, Ze méstecka Divokého zapadu
staly mimo historické déni (jako bylo otrokaistvi a obcanskd valka). Mnozi
pfedchozi reziséfi tak vytvareli idylu o Zivobyti, ktera se tykala pouze bilych,
a opomijeli problémy, které se tykaly rasové segregace. Dale vyvraci predstavu
o0 servilnosti CernoSského etnika, kterd byla podporovana naukou o frenologii.
Django je ve filmu prezentovan jako rovnocenny c¢lovek, jehoz davtip pokofi
mnohé ztéch, ktefi se povazuji za nadfazené bytosti. Skrze dominantu se

seznamujeme s rezisérovou hlubokou nenavisti vii¢i otroctvi.
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6 12 letv retézech

Ustiedni postavou filmu je Solomon Northup, ktery byl zvolen za dominantu.
PIni funkci vypravéce, nebot’ se jedna o piibéh vychazejici z autobiografie, ktera
popisuje zivot v otrokaiském systému. Jeho vyjimecénost tkvi v tom, Ze pavodné
svobodny Cloveék se na dvanact let stal otrokem. Druhd kapitola nam ptedstavila,
jakym zptsobem se zachazelo s otroky pfi jejich pteprave, jak s nimi zachazeli
jejich majitelé. Také nadnesené predstavy o hospodarském Jihu a jeho expanzi zcela
neodpovidaly realité. Tyto aspekty jsou vystavény na zdkladé realistické motivace,

piesto se rezisér casto opira i o motivaci umeéleckou.

Postavu mizeme klasifikovat jako personalniho vypravéce. ,,(...) je v textu
fyzicky pritomen, to znamend, Ze v nem vystupuje jako postava a prubéh uddlosti
podavd v ich-formé. “** V tom se postava Northupa trochu lisi, protoZe vypravéciv
hlas neslySime. Pfesto se jednad o piib&h, o kterém piedpokladame, Ze jej skutecné
prozil. ,, Personalni vypravec je ucastnikem déje, vetsinou ovsem pasivnim, ktery do

«92

udalosti prevazné nijak nezasahuje, pouze jim prihlizZi. Toto tvrzeni taktéz

povazujeme za ne zcela slucujici se Solomonem. Ackoli je kruté zasazen ranami
jako ramujici postavu, nebot’ se v snimku vyskytuje jak na jeho zacatku, tak také
na jeho konci. Zaroven ,, (...) byva jeji funkce dosti rozmanita — téma toho urcitého
dila ji dava sviij viastni, vétsinou neopakovatelny smysl. “93 7 toho také vyplyva, Ze

se k ni vztahuji jednotlivé motivy, které ve filmu mizeme sledovat.

Solomon Northup je vzdélany, inteligentni a na rozdil od ostatnich ¢ernocht
se nenarodil jako otrok, coz pak ve filmu vytvati zakladni rozdil mezi nim
a ostatnimi. Je nam predstaven jako rodinny typ, miluje svou manzelku a déti, zivi
se hranim na housle. Ze stylu zivota je patrné, ze je soucasti vys$i stiedni
spolecenské tiidy. Hned v tvodu filmu zjistujeme, ze se bili vici Solomonovi
chovaji jako krovnému. Pozdéji je nucen odjet za pracovni prilezitosti do
Washingtonu, kterou mu nabidli dva muzi. Ti se faleSné¢ piedstavili jako

zaméstnanci cirkusu. Ve Washingtonu dojde ke kli¢ovému zvratu. MuZi Solomona

9 VSETICKA, cit. 10, s. 28.
9 Tamté.
% Tamtéz.
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pfiotravi a ten se ocita ve vézeni pro otroky. Pfi¢i se mu uvéfit, Ze se ze dne na den
zmeénila jeho identita. Proto odmita pfijmout své nové jméno a socidlni status, ktery
jej preduréuje k zivotu homo habilis. Jeho nezlomnost a vzdorovitost charakterizuje
véta ,, Nechci pouze prezZivat, ja chci Zit,* kterou prohlasuje ostatnim otroklim na

lodi vezouci je na trh do Louisiany.

K dominanté se vaze hned néckolik postav, které se taktéz podileji na
dynamice dé&je. V prvni fad¢ je to ,,dobracky* a pon¢kud konzervativni farmai Ford,
ktery si Solomona pofidil. Postava pana Forda muze byt klasifikovdna jako
osudova. ,,(...) je figura, jez zasadnim zpiisobem ovlivni néjakou jinou postavu, na

(X3 4 v W . . . .y
% Protoze v &ernochovi objevil potencial

dlouho dobu urci jeji osud.
a neptehlédnul ani jeho intelekt, nechava jej pracovat za lepSich podminek. Ford
ptedstavuje snovy jizansky rdj o bodrém farméfi popijejici whisky na verandé¢
a sledujici praci svych otroki na bavinikovych plantazich. Jeho postava ,,(...)
Zapuisobi a zmizi, zmizi trvale nebo se pouze stahne do pozadi. Ve vedomi
percipienta vsak jeji viv stale trva. «“9 Jejich vzajemny, aZz témér idylicky vztah
naruSuje piitomnost pohinka Tibeatse, ktery opét probouzi v Solomonovi
vzdorovitost. Nejvice se piiblizuje disturbativni postavé, ktera vpadem do
ustaleného prostredi narusuje spolecensky stav a nakonec zmizi. ,, Ve své podstaté je
to postava, jez je zcela odlisna od prostredi, do néhoz se dostava. «90 Klicovym
okamzikem se stdva scéna, kdy mlady pomaha¢ vyprovokuje Solomona, ktery ho
nakonec zbicuje. Z obavy, ze by mohla farma po této udélosti dostat Spatné povésti,
posila Ford Solomona k novému majiteli. Je jim dal$i osudova postava notorického
filmu prezdivd negrobijec). Prostfednictvim této postavy poznavame skutecny
agrarni Jih. Vyvstava otdzka, jestli je omluvitelnéjsi brutalni chovani intelektualnich
gentlemant, ¢i zaslepencii. Posledni vyraznou postavou je délnik Bass, ktery sem na
farmu pfichazi vypomahat se stavbou altdnu. Pfi této pfileZitosti se setkavad se
Solomonem a vede s nim fe¢ o jeho situaci. Jedna se 0 postavu deus ex machina.

,, Ve starém reckém dramatu se tak oznacoval biih, ktery v zavérecné fazi zasahl do

rozuzleni neresitelné nebo t6zko Fesitelné zdpletky. “®’ Tato postava zasahuje do

% Tamtéz, s. 26.
% Tamtéz.

% Tamtéz, s. 27.
7 Tamtéz, s. 25.
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probihajiciho d&e ve prospéch sil dobra a vypomaha pozitivnim postavam.*
A skutecné. V zavéru filmu se diky nému dostdva Solomonovi vysvobozeni
a setkava se znovu se svou rodinou. Funguje zde jako bozi soudce, ktery piinasi

rozhfeSeni.

,,Je to nemoc (otroctvi), pane Eppsi. Nemoc strachu, lezici na téhle zemi.

¢

Jednou prijde den zuctovani.

6.1 Motivy otroctvi a nasili

Dominanta je tizce spjata s motivem otroctvi, ktery ve filmu plni funkci
leitmotivu. Solomon je s motivem otroctvi uzce propojen, tudiz hovofime o motivu
vazaném. Je tedy jasné, pro¢ jej nemizeme z dila vyloucit. Vzhledem Kk tomu, Ze je
prezentace otroctvi na pocatku filmu i na jeho konci obdobna, hovoiime o ném jako
0 imperfektivnim motivu. Nic neukoncuje a ,, (...) skryva vsak v sobé zaroven
nejaké potencialni veSeni, které v pribéhu své existence neprimo naznacuje
a k nemuz nikdy nedojde (alespon v ramci dila). “9 Steve McQueen pouziva tento
motiv, aby divakim podal subjektivni vypovéd o této temné dobé v déjinach
Spojenych stati. Narazi tak na zkuSenosti, se kterymi se spole¢nost vypotradava
dodnes. Zcela evidentné vychazi z realistické motivace, protoZze ukazuje, ze
otrokafstvi bylo kdysi nedilnou soucasti jizanské ekonomiky a otroci vytvareli
dulezitou slozku spolecnosti. Je zde predstaveny jako dobife fungujici program
(Ceskému divakovi miize evokovat koncentra¢ni a vyhlazovaci tdbory z obdobi
druhé svétové valky nebo fadéni jednotek STB za komunistického rezimu), jehoz
nastrahami musel Solomon projit. Zaroveii poukazuje na jeho hospodaiské
nedostatky, nebot’ tiroda byla ¢asto napadana skadci a také pofizeni otrokt nebylo
levnou zéleZitosti. Mnozi farmafi byli nuceni vzit si na novou pracovni silu
hypotéku. Povazujeme jej také za prostiedek kompoziéni motivace, nebot’ utvari
vnitini strukturu filmu a vede nas k zamysleni, pro¢ muselo k takovému zachéazeni
s lidskymi Zivoty podobné genocidé za druhé svétové valky v déjinach Ameriky
vibec dojit? M¢li k nému lidé raciondlni odivodnéni? ProC si 1 pfes finanéni

nesnaze dal potizovali otroky, ktefi po par letech imorné fyzické prace umirali?

% Tamtéz.
9 Tamtéz, s. 24.
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S otroctvim je neodmyslitelné spjaty motiv nasili, proto i v tomto ptipadé
mizeme uvazovat o motivu vazaném. Odstranénim tohoto motivu by se vytratila
naléhavost tématu. Motiv nasili se vztahuje ke kazdému snimku zminovaného
reziséra, proto mluvime o intermotivu, piestoze je pokazdé jinak variovan. Nasili je
prezentovano jako jeden z bezpodminecnych aspektl otrokarského systému a je
vSudypfitomné (vaze se jak k samotnému Solomonovi, tak i na svét kolem né&j). Ve
filmu 12 let v Fetézech je evidentni, Ze bylo nejen fyzického, ale také psychického
razu. Rezisér uziva tohoto motivu, aby zvyraznil kruté a nelidské chovani, které
otrokafi praktikovali na svych otrocich a které rezonuje az do soucasnosti (mize
slouzit jako metafora pro novodobé otrokaistvi). Solomon trpi zejména duSevné,
nebot’ byl nedobrovolné zprostén rodinnych pout a také se musi vyrovnavat s jeho
novym (Zadnym) postavenim ve spolecnosti. Tyto informace jsou ndm nastinény ve
druhé kapitole, takze rezisér opét vychazi z realistické, ale také kompozi¢ni
motivace. Nasili vedlo k rebeliim otroku, ty jsou ve filmu rovnéz zakomponovany.
Avsak utek z farmy byl kruté potrestan, nejlépe tak, aby odstrasil dalsi pfipadna
vzboufeni. Umélecka motivace piispiva k hmatatelnosti nasili, protoze tryznéni
otrokil je zde zobrazeno velmi naturalisticky. Polodetaily, které snimaji zpocenou
Solomonovu tvar, dlouhé zabéry zachycujici tyrani otrokd, retrospektivni prostiihy
ukazujici zivot Cernocha pted otroctvim (kdy se snim jednalo jako s lidskou

bytosti), to v§e jsou prostiedky této motivace.

Vyznamnym prostfedkem snimku je motiv Bible, ktery se spiSe nez ke
stanovené dominanté vaze k otrokafim samotnym. Shledavame jej motivem
volnym, protoze slouzi prevazné umélecké a kompoziéni stavbé. Jedna se o motiv
mysteriozni. Pro né&j je typicka tajuplnost a mnohoznacnost, jehoz podstata je
zahalena. Da se jen ,,(...) stezi predpokladat, jaky maji smysl, kam povedou a jakym
zpiisobem vyusti (...).“*® Farmafi jsou ve snimku zobrazeni jako pokrytecti
vyznavaci Pisma svatého. Pro nékteré funguje jako spolecenska konvence, jini jej
zase uctivaji ve vife v dobrou urodu. Zda Bible otroctvi vice odsuzuje, nebo
toleruje, neni Uplné€ jasné. Proto je pochopitelné, Ze takovy text vzbuzuje rizné

vyklady.

100 Tamteéy, s. 24.
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~Kazdy ten, kdo se pokori, jako malé dité, bude nejvétsim v kralovstvi
nebeskem. A kazdy ten, kdo prijme takové malé dité mym jménem, prijima mne. Ale
kdokoli by pohorsil jednoho z téch malickych, kteri veri ve mné, bylo by pro néj
lepsi, kdyby mlynsky kamen byl zavesen na hrdlo jeho a on se utopil v hloubce

more. Amen. “

Otroci ve filmu rozliSuji Boha na dobrého a Spatného. Ten Spatny Bith na né
zanevrel, a proto kvuli nému trpi. Dobry Buh je ten, ktery tidi farmare, aby se
chovali k otrokiim jako k lidskym bytostem. Pfitomnost Boha pusobi kontrastné
vaci nestésti, které postihlo statisice cernochi a pravdépodobné ma jesté vice
vyzdvihnout nespravedlnost, ktera pronasleduje lidské byti. Na interpretacni roviné
chtél rezisér existenci motivu Bible pravdépodobné zdlraznit pokrytectvi
jizanskych farmdid, ¢i pfinutit divdka k zamySleni, zda chovéni otrokafi alespon
z ¢asti neomlouva vlastni vyklad Pisma (Jih patfil vzdy k moraln€ i vyvojové
zaostalej$i ¢asti Ameriky). Otroci rozliSuji dvoji podobu Boha. Lze z toho soudit, ze
otroci chapou smrt jako vysvobozeni z pekla, které na zemi zazivaji. Dle
diametralniho vyznamu hovofime piedev§im o umélecké a vzhledem Kk jeho
ucelnosti také o kompozi¢ni motivaci. O tom, ze se jedna o jeden z prostiedki
realistické motivace, se do¢teme Vv kapitole o historicko-politickém kontextu. Také

kritiky otrokatstvi z 19. stoleti stavély na tom, Ze jedné o zloc¢in pied tvaii Boha.

Otroci sice byli zbaveni vlastniho jména a odtrzeni od rodiny, ale otrokafi se
snazili udrzet jejich viru v Boha. S Bibli se tedy tizce poji také motiv gospelt, které
zpivali (nebo byli nuceni zpivat) na plantaZich. Navzdory tomu, Ze farmari své
otroky v podstaté véznili, byla jim ponechdna svoboda vyznavani nabozenstvi
a duSevni svobody se jim dostavalo praveé v téchto pisnich. Jak uz bylo feceno
v kapitole Otroctvi v kulturnim a politickém kontextu, 1ze vyvodit, Ze se jedna
0 prostiedek realistické motivace. Nebot' zpévy byly jednim z dalSich projevi

africké kultury, i zde rezisér vychazi z umélecké motivace.

Ptiroda je motiv vazany, nebot’ se Zivot otrokli odehraval pievazné venku.
Kruté bilancuje s jejich Zivoty. Zobrazovani bavlnikovych plantazi, rozkvetlych
magnolii, divoké jizanské lesy, ohnivé zapady slunce jsou bezesporu podminény

uméleckou motivaci. PiestoZze obraz ptirody nijak zvlast nekoreluje s utrpenim
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cernochtl, tim pevnéji néds utvrzuje v jeji sile, ktera mize mit pro clovéka kruté

nasledky (nekone¢na uizemi farem zrovna neposkytuji nadéji k uniku).

Dominanta filmu 12 let v Fetézech nese referenéni vyznam piedevsim proto,
ze skute¢ny Solomon Northup se stal jednou z obéti otrokafstvi. Na zéklad¢ jeho
vypravéni se dovidame o otrokarském systému, jak fungoval v jeho ekonomickém
a organizacnim aspektu. Vzhledem k tomu, ze film je inspirovan autobiografii,
piredpokladame vysoky stupeil autenti¢nosti. Diky tomu zjistujeme, ze mnozi
svobodni ¢ernosi byli unaseni a zbavovani vlastni identity. Obchodnici pochopitelné
zatajovali pravdivé udaje o otrocich a vysi jejich finan¢ni hodnoty urcoval
predevsim jejich fyzicky stav. Solomon zde pfedstavuje ¢ernocha se svou minulosti,
ktery byl odveden od své rodiny, ale nakonec se dovolal svého prava. Toto je dost
mozna jeden z ptibéhu ze statisice. Ackoli je dominanta prostfedkem realistické
motivace, jak uz bylo feCeno, jedna se o vysoce stylizované dilo. Implicitni
vyznam postavy muzeme volné interpretovat ve smyslu degradace lidské bytosti,
ponizenim a nasilim skrytym pod rouSskou humannosti (zde v podobé vyznavani
Boha). Nemizeme také opomenout jistou podobnost s fungovanim dnesniho
otrokafstvi nejen v asijskych statech, at’ uz se jedna o obchod s bilym masem, nebo
naro¢na manualni prace. Organizace101 dohlizejici na dodrZzovani lidskych prav

mluvi o desitkdch miliont, které jsou touto novodobou podobou otroctvi stizeni.

101 VENCBAUEROVA, Katetina. Novodobé otroctvi. In: Backroudn report: HRC Novodobé
otroctvi. Praha: AMO, 2013. [online]. [cit. 2015-02-22]. Dostupné
z: http://www.studentsummit.cz/data/1385044059955BGR_XIX_ HRC_Il.pdf.
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Z7avér

Cilem této bakalaiské prace bylo popsat odliSnosti na zaklad¢ urceni vyznamu
dominanty a k ni vztahujicich se motivt. Jedna se o filmy tii riznych reziséru, které
se tykaly tématu otroctvi ve Spojenych statech pred a v prubéhu obcanské valky.
K této casti dé&jin piistupovali zejména s realistickou motivaci, pficemz mnohé
Z motivil byly v ramci syzetu prostfedky umeéleckého zaméru. Ten jsme se snazili
objasnit na interpretacni roving, protoze stejn¢ jako dominanta ptispiva k odliSnému
zobrazovani stejného tématu. Ackoli hraje otroctvi v kazdém filmu jinou roli,

reziséti k nému zaujimaji stejny, rozhodné odmitavy, postoj.

Snimek amerického reziséra Stevena Spielberga Lincoln nabizi jeden
z moznych obrazii na impozantni osobnost jednoho z nejslavnéjsich prezidentt
USA. PrestoZe se Spielberg snaZi o co nejptesnéjsi replikaci vSeobecné znamych
historickych udajti, nevyhne se mytizaci byvalé hlavy statu. Otroctvi tak slouzi
predevsim k heroizaci této postavy a je odivodnénim, pro¢ je po staleti Abraham
Lincoln vniman jako ikona humanismu. Piesto vede divaka k zamysleni, zda jeho
moralni piistup k CernoSskému etniku neurcoval politicky kodex, a spiSe nez
vyjadieni empatie k lidskému utrpeni se nejednalo o manipulaci a ovliviiovani
lidového minéni. Tvlrce se zase o néco blize piiblizil domnénce, ze soucasny
americky prezident vytvaii paralelu s Lincolnem. Ackoli soucasna spolecnost
uvazuje o zvoleni ¢ernocha do ¢ela statu jako 0 symbolu rovnosti (stejné jako kdysi

Lincoln), neni jasné, zda se spiSe nejedna o zastérku rasovych nepokoju.

Odlisnym zplsobem nahlizi na otroctvi dalsi dva filmy. Quentin Tarantino ve
svém Nespoutaném Djangovi dava divdkovi moZzZnost prostfednictvim fiktivni
postavy vcitit se do klize skuteéného ¢ernocha. Otroctvi rozhodné nefiguruje jen na
pozadi snimku, ale propléta se celym piib&hem, nebot’ hlavni postava byla piivodné
otrokem. Mnohé zmotivi, které rezisér Cerpa i ze skuteéného svéta, jsou
maximalizovany prostfednictvim uméleckého zdméru. V koneném dasledku
funguji jako odstrasujici, hrozivé, ale neodmyslitelné spjaté s obdobim, ve kterém
se snimek odehraval. AvSak domnivame se, Ze podstatu filmu miiZeme interpretovat
zejména diky Djangovi, ktery vyvraci piedpojaté nazory o podiadnosti nekterych

etnik. Zaroven nas vede k zamysleni, pro¢ se piedchozi tvirci vyhybali redlnému
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zobrazovani doby, kdyz opomijeli problémy tehdejsi spolecnosti, jako byla rasova

segregace ¢ernochi.

Poslednim z analyzovanych snimkd byl film 12 let v etézech od britského
reziséra Steva McQueena, ktery podava subjektivni vypovéd o otrokarském
systému. Prispiva tomu i fakt, Ze stanovend dominanta je zaroven vypravécem
autobiografie skute¢ného Solomona Northupa. Otroctvi je proto i zde hlavnim
tématem, nebot’ se projevuje ve vSech svych aspektech, které vychazi z redlného
svéta spolu s nékterymi dal$imi motivy. Prostfednictvim Solomonova pozorovani
napiiklad zjiStujeme, jakym zplsobem bylo zachdzeno s otroky a pro¢ mnozi
z farmari tolik uznavali Pismo svaté. Otrokaisky systém byl po né€kolik desitek let
béznou soucasti spoleenského fadu, prestoze nepattil k nejvynosnéjsim Cinnostem.

Kruté zachazeni s lidskymi bytostmi je problémem, ktery rezonuje do soucasnosti.

V kone¢ném shrnuti mizeme fict, ze trojici filmi spojuje obdobny odsuzujici
pohled na otroctvi, k jeho vyuziti jako prostfedku struktury dila ale pfistupuji
odlisnym zptusobem. McQueen preferuje referencéni vyznam, umeélecké motivace
pouziva pouze doplikove, aby dostal konvencim hollywoodského filmu, ktery je
zalozen na umélecké rekonstrukei skute¢né udalosti. Tarantino naopak zduraznuje
umélecky zameér, referen¢ni vyznam potlacuje na zékladni fakta. Hlavni postava
neni realistickd, ale je vytvofena jako ozvlaStiujici provokativni konstrukt jako
Vv jeho predchozich filmech. Spielberg pak ob¢ roviny drzi v rovnovaze, aby naplnil
dramatické konvence hollywoodského historického biografického filmu, ktery

prezentuje hlavni postavu jako heroickou osobnost ménici déjiny.
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Scénai: Tony Kushner
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ABSTRAKT:

Bakalatska prace se zabyva motivickou analyzou tfi riiznych filmt — britského
reziséra Steva McQueena 12 let v Fetézech (2013) a americkych tvirct Stevena
Spielberga Lincoln (2012) a Quentina Tarantina Nespoutany Django (2012). Kazdy
S téchto tvirca pfistupuje k tématlim otroctvi a k nému tzce se vztahujicimu nasili
odliSnym zpisobem. V jednotlivych snimcich je stanovena dominanta, jejiz vyznam
se vztahuje ke skuteCnému svétu na zakladé kulturné-spolecenského kontextu.
Krom¢ motivu otroctvi jsou v této praci kategorizovany a interpretaéné hodnoceny 1
dalsi motivy, které se miZou, ale nemusi k dominanté vazat. Analyzy také ukazuyji,
S jakymi motivacemi reZiséfi tyto motivy do svych filmi zakomponovali, coZ také
ovlivnilo prezentaci samotného otroctvi. Vyznamy dominant se také podili na
rozdilném uméleckém zaméru, pficemz cilem bakalaiské prace je tyto odliSnosti

popsat.
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ABSTRACT:

This bachelor thesis deals with a motivic analysis of three different films — a
British director Steve McQueen’s 12 Years a Slave (2013) and American authors
Steven Spielberg’s Lincoln (2012) and Quentin Tarantino’s Django Unchained
(2012). Each of these directors approaches the theme of slavery and closely related
violence differently. A dominant from each film is defined with its meaning
referring to the real world on the basis of a sociocultural context. Besides the theme
of slavery, other themes are categorized and interpretively evaluated which can, but
do not have to, be connected to a dominant. The analyses present the motivations
used by directors and the affect they had on the representation of slavery. The goal
of the bachelor thesis is a description of the differences between artistic intents

arising from the meanings of dominants.
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