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1.UVOD

Britska televizni minisérie Sherlock je nejnovéjSim z televiznich zpracovani
popularnich ptibéhtt Sherlocka Holmese, klasické literarni postavy soukromého
vysetrovatele z detektivnich povidek a romana spisovatele Arthura Conana Doyla.
Objektem z4jmu této prace je prvni a druha sezona této minisérie z produkce BBC, jez
byly pavodné vysilany v letech 2010 a 2012'. Hlavnim diivodem mého zaméfeni na toto
konkrétni zpracovani dané latky, které se jiz dostalo mnoha adaptaci na filmovém platné 1
televizni obrazovce, je netradicni pfistup (v ramci detektivniho Zanru) tvircl, Stevena
Moffata a Marka Gratisse?, jez se rozhodli prenést klasické detektivni ptibéhy do prostiedi
soudobého Londyna. Tato zména nevedla pouze k aktualizaci prostfedi a zapracovani
modernich technologii do tradi¢nich (z pohledu knizni ptedlohy) vySetfovacich metod, ale
méla vliv 1 na samotny koncept vypravéni detektivnich piibéhi, jez se do urcité miry 1isi
jak od pfedchozich adaptaci dané latky, tak od dneSnich narativnich konvenci detektivnich
serialii. Zaroven se vSak tvircim podafilo zachovat dostatek plivodnich prvki, aby byl
serial povazovan jak kritiky, tak divaky za pfiméfend vérnou adaptaci pavodni predlohy”.
Urceni téchto prvka je jednim z dil¢ich cilti této prace. Hlavnimi cili této prace jsou
analyza stylistickych prostfedkli, jmenovité prace s mizanscénou, kamerou, stiihem a
zvukem, a zejména jejich vyznam z hlediska narativu, a dale potom analyza samotné
narativni struktury minisérie. Soucasti analyzy narativni struktury bude téz popsani vyse
zminénych spolecnych prvkli mezi literarni piedlohou a touto konkrétni adaptaci. Nutno
podotknout, Ze a¢ srovndni s dal§imi adaptacemi by bylo jist¢ zajimavé a piinosné, tato
prace na n¢j bohuzel neposkytuje dostatek prostoru. Co se struktury vlastni prace tyce,
nejprve se zameétim na analyzu formalnich prvk, jez jsou v prubéhu prvni i druhé sezény
relativné konzistentni, nac¢ez bude nasledovat rozbor narativu piikladové epizody. V obou
pfipadech budou moje tvrzeni demonstrovana na piikladech jednotlivych scén a ve

vhodnych ptipadech doplnéna obrazovou ptilohou. Metodologicky ma prace vychazi

' Prvni sezéna byla piivodné vysilana na kanalech BBC One a BBC HD v &ervenci a srpnu roku 2010, druha
potom na kanalech BBC One a BBC One HD v lednu roku 2012.

* Za tviirce jsou v tomto piipadé povazovani autofi ptivodniho konceptu této minisérie a autofi scénait
jednotlivych epizod, Steven Moffat a Mark Gratiss. Jako tfeti scénarista byl dodate¢né pfizvan Steve
Thompson. Prvni sezonu reziroval Paul McGuigan, druhou potom Fabian Wagner.

3 Ve srovnani s nejnovéjsi filmovou adaptaci Sherlock Holmes (2009) a Sherlock Holmes: Hra stinii (2011)
v rezii Guye Ritchieho, jejiz analyza a komparace s pfedlohou ovSem neni cilem této prace.



predevsim z praci Jeremy G. Butlera®, vzhledem k v&tsi relevanci k danému tématu (jedna
se o televizni minisérii, nikoliv film), a dale zpraci Davida Bordwella a Kristin
Thompsonové” (piedevsim co se rozboru narativu ty&e). Rozbor a interpretace prvka
prevedenych mezi predlohou a adaptaci ma potom zaklad v knize Novel to Film°®.
Vzhledem k relativné nedavnému datu vysilani minisérie, je mnozstvi sekundarnich
prament doposud omezené, ale dopfedu bych chtél zminit alespoil jeden, ze kterého
vychézim, a tim je kniha Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii’, kde je televizni
minisérie Sherlock zbézné rozebirana a témata, jimiz se zabyvam, jsou nastinéna. Co se
literarni ptedlohy tyce, Cerpam z anglického origindlu sebranych piibéhti Sherlocka
Holmese: The Complete Sherlock Holmes®. Na zavér chei jesté podotknout, Ze diky tomu,
ze vétsSina literatury k tématu se vyskytuje pouze v anglickém jazyce, budou piipadné

citace mym piekladem.

* BUTLER, Jeremy G. Television: Critical Methods and Applications. 4th ed. New York: Routledge, 2012.
ISBN: 978-0-415-88328-3

> BORDWELL, David, Thompsonova, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha: Akademie
muzickych uméni, 2011.
ISBN: 978-80-7331-217-6

8 McFARLANE, Brian. Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adaptation. Oxford: Clarendon
Press, 1996.
ISBN: 978-0-19-871150-6

"SYKORA, Michal, kolektiv. Britské detektivky: od romdnu k televizni sérii. Olomouc: Univerzita
Palackého v Olomouci, 2012, 49-58.
ISBN: 978-80-244-3035-5

8 DOYLE Arthur Conan. The Complete Sherlock Holmes. New York: Barnes & Noble, Inc., 2009.
ISBN: 978-1-4351-1494-4



2. Sherlock Holmes a predchozi adaptace

Jak jsem se zminil jiz v uvodu, souborné analyza ptedchozich adaptaci ptibéht
Sherlocka Holmese by byla tématem na mnohem delsi studii, a tudiz neni cilem této prace.
Ptesto povazuji za vhodné na zacatek stru¢né shrnout jejich historii, jelikoz vytvari kontext
pro analyzu minisérie Sherlock. Sherlock Holmes patii mezi nejvice adaptované literarni
postavy na svété, jejiz divadelni, rozhlasova a filmova zpracovani se zaCala objevovat
dlouho pfed tim, nez bylo vSech Sedesat pfib&éhl literarni pfedlohy vydano (padesat Sest
povidek a &tyf romany, které byly vydany mezi léty 1887 — 1927).° S rozvojem
televizniho média nésledovaly také adaptace televizni a v poslednich letech i videoherni.
V tomto ptipadé povazuji za relevantni zpracovani filmova a televizni a poskytuji zde
seznam t&ch nejvyznamn&jsich a nejpopularngjsich'®, jez pomahaly vytvofit uréity obraz

této postavy ,,Velkého Detektiva“!!

v myslich divakt. Ten se ovSem c¢asto odchyluje od
své kanonické literarni pfedlohy. Kromé téch nejznaméjSich zde také zminuji adaptace,
které jsou ptivodni latkou inspirované a vytvaieji novy pohled na centralni postavy ¢i
vyuzivaji vzhledem k predloze netradi¢nich prvka'?. To je pro mne hlavnim diivodem,
pro¢ sem tento seznam zafazuji, jelikoz mnohd z téchto zpracovani, apokryfnich, nebo
vérnych kanonu, vyuzivaji prvkd, jez se v knizni ptredloze nevyskytuji, ale jsou néjakym
zpusobem reflektovany v minisérii Sherlock. Konkrétné se jedna zejména o aktualizaci
piibéhti do soudobého prosttedi, veétsi zaméfeni na psychologii ustfednich postav a
zapracovani prvkl jinych zdnri,, nez je detektivni. Dila jsou fazena chronologicky a
rozdelena na filmova a televizni zpracovani. Delsi filmové série a televizni serialy jsou zde

uvedeny podle jejich predstaviteld hlavnich roli Sherlocka Holmese a Johna Watsona (v

tomto potadi).

? SYKORA, cit. 7, s. 29.

' Vybér adaptaci a informace o nich jsou zalozeny na dvou zdrojich:

BARNES, Alan. Sherlock Holmes on Screen: The Complete Film and TV History. London: Titan Books,
2011.

ISBN: 978-0857687760

HUBER, Christoph. The Case-Book of Sherlock. Cinema Scope. Spring 2012, Issue 50, p. 20-26. [online].
[cit. 12. 2. 2014] Dostupné z <http://web.a.ebscohost.com/>.

"'SYKORA, cit. 7, s. 17.

12V tomto piipadé prevazné narativnich prvki.



2.1. Filmova zpracovani

Sherlock Holmes Baffled" (1900) Rezie: Arthur Marvin

Prvni adaptace na filmové platno. Jedna se o kratky film spolecnosti American Mutoscope
& Biograph, pficemz jméno titulniho pfedstavitele je neznamé. Film nemd, krome
stylizované oble¢ené hlavni postavy, s ptfedlohou nic spole¢ného, coz je vzhledem
k ranému stadiu vyvoje filmového média pochopitelné. Prosty d¢j spoc¢iva v tom, ze hlavni

hrdina pronasleduje zloc¢ince, jenZ se objevuje a mizi pomoci stop-motion trikd.

Sherlock Holmes (1922) Rezie: Albert Parker

Na soudobé poméry pomérné¢ ambiciézni Hollywoodské zpracovani, vyuzivajici
Londynskych exteriért, avSak kvalitativné pokulhédvajici v oblasti scénaie. Titulni roli zde
ztvarnil divadelni herec John Barrymore, roli Dr. Watsona potom Roland Young. Vedle

série filmt s Ellie Norwoodem v hlavni roli se jedna o nejznamé;jsi adaptaci némé éry.

Eille Norwood a Hubert Willis

Nejvyznamngj$im piedstavitelem Sherlocka Holmese v dobé némého filmu byl Eille
Norwood, ktery si tuto roli zahral ve 47 filmech mezi roky 1921 — 1923. Jednalo se o tii
série po 15 filmech: The Adventures of Sherlock Holmes, The Further Adventures of
Sherlock Holmes, The Last Adventures of Sherlock Holmes (rezie George Ridgwell) a dva
samostatné filmy The Sign of Four a The Hound of the Baskervilles (rezie Maurice Elvey).
Pozoruhodnost této adaptace spociva z dnesniho pohledu predevsim v tom, ze vzhledem
k v€ku herce Eilla Norwooda (do role poprvé nastoupil v 60 letech), zapocala ,.tradice™
obsazovani hercti do ustfedni dvojrole mnohem starSich, nez jak byly postavy popisovany
v pivodnich literdrnich ptibézich. Nutno ovSem podotknout, ze Arthur Conan Doyle
povazoval toto obsazeni za dobrou volbu, vérnou duchu piedlohy:

,»Ma vzdacnou vlastnost, jez se da popsat jediné jako osobni kouzlo, které vas nuti herce
pozorné sledovat i v pripade, kdyz zrovna nic nedeélda. Ma zadumany pohled, ktery vyvolava
ocekavani a také je nenapodobitelnym mistrem previekii. Moje jedina vytka filmim je, Ze
jsou v mnich predstaveny telefony, automobily a dalsi moderni vydobytky, o kterych se

. 4 r . . . 14 (13
viktorianskemu Holmesovi ani nesnilo.

'3 Tituly, u nichZ &esky distribuéni nazev neexistuje, udavam v pivodni podobg.

" Huber, cit. 10, s. 20.



Arthur Wontner a Ian Fleming

Pét filmt v hlavni roli s Arthurem Wontnerem z let 1931 — 1937 zmifiuji pfedevs§im proto,
ze se jednd o jedna zprvnich zvukovych zpracovani, ktera se tak mohla vice
piibliZit pfedloze, zaloZena z vétsi Casti na dialozich. Jednalo se o ve své dobé€ relativné
popularni zpracovani, jez pokracovalo v trendu aktualizace piibéhti do soudobého
prostfedi, a utvrdilo pfedstavu o Sherlocku Holmesovi jako o star§im muzi po padesatce.
Jednad se o nasledujici filmy: The Sleeping Cardinal (1931), The Missing Rembrandt
(1932), The Sign of the Four (1932), The Triumph of the Sherlock Holmes (1935) a Silver
Blaze (1937).

Basil Rathbone a Nigel Bruce

Vseobecné povazovana za prvni zlatou éru Sherlocka Holmese v kinematografii jsou 40.
1éta, Cemuz divaci vdéci predevsim sérii 14 filmi z let 1939 — 1946, kde ustfedni dvojici
ztvarnili Basil Rathbone a Nigel Bruce. Basil Rathbone, ktery jak svym vzhledem, tak
hereckymi vykony vérné vystihuje sviij literarni pfedobraz, je povazovan do dneSnich dnli
za jednoho z nejlepSich predstaviteli této role. Nigel Bruce byl o néco kontroverznéjsi
volbou pro roli Dr. Watsona, ktery byl v jeho podani, spiSe nez inteligentnim protéjSkem
Sherlocka Homese, hloupou figurkou pro komické rozptyleni. Dobové zasazeni této
filmové série taktéz proslo zajimavymi zménami. Prvni dva filmy jsou konvenéni adaptaci
s relativné $tédrym rozpoctem, jejichz déj je tradiéné€ zasazen do pozdné viktoridnského
obdobi. Pozd¢jsi snimky (nutno podotknout, Ze po kvalitativni strance zna¢né nesourod¢)
byly z finan¢nich davodi pieneseny do soudobé Britanie 40. let. Hlavni pfic¢inou této
zmény byla zména studia, jeZ filmy produkovalo, z ptivodniho 20th Century Fox na studio
Universal, které v této dobé stale spoléhalo spiSe na levnéjsi ,,béCkové* produkce.
Z dnesniho hlediska jsou ovSem tyto pozd¢jsi filmy zajimavé piinejmensim ze dvou
divodt. Prvnim je soudobd reflexe Druhé svétové valky, ¢asto v podobé neskryvané, dnes
az groteskné piisobici propagandy, a druhym je vyuzivani prvkid filmu Noir, jenz se touto
dobou t&sil znaéné oblibé. Vycet filml je nasledujici: Pes Baskervillsky (1939), The
Adventures of Sherlock Holmes (1939), Sherlock Holmes and the Voice of Terror (1942),
Tajna zbran (1943), Sherlock Holmes in Washington (1943), Sherlock Holmes Faces
Death (1943), The Spider Woman (1944), The Scarlet Claw (1944), The Pearl of Death
(1944), The House of Fear (1945), Dama v zeleném (1945), Pursuit to Algiers (1945),
Strach v nocnim viaku (1946) a Predehra k vrazde (1946).



Pes Baskervillsky (1959) Rezie: Terence Fisher
Prvni barevna adaptace, ktera vznikla pod zastitou studia Hammer, jez se proslavilo svymi
,gotickymi* horory, v jejichz stylu se nese i tato adaptace.'® Centralni dvojici zahréli Peter

Cushing a Andrew Morell.

Studie strachu (1965) Rezie: James Hill

Pozoruhodnost tohoto zpracovéani spocivd ve faktu, Ze sem byl poprvé zakomponovan
skutecny kriminalni pfipad. Konkrétné se jedna o sérii vrazd Jacka Rozparovace (ktera se
v adaptacich ptibéht Sherlocka Holmese neobjevilo naposledy), pficemz toto téma bylo
v této dobé na filmovém platn& jiz pom&mé zavedené'®. Svym zpisobem se tu tedy jednd o
crossover dvou hojné vyuZzivanych premis pro detektivni filmy. V hlavnich rolich John

Neville a Donald Houston.

Soukromy Zivot Sherlocka Holmese (1970) Rezie: Billy Wilder

Toto netradi¢ni pojeti latky vyuziva v tomto kontextu doposud nezvyklé komediélni prvky
a romantickou zéapletku. Billy Wilder, jenz je i autorem ptvodniho scénafe se v tomto
filmu snazi o realisti¢téjsi a 1idstéjSi zobrazeni Holmesova charakteru. V hlavnich rolich

Robert Stephens a Colin Blakely.

They Might Be Giants (1971) Rezie: Anthony Harvey

Variace na téma klasickych pfibéhii zaloZzend na divadelni hie. Jedna se o neobvykle
pojatou psychologickou analyzu postavy Sherlocka Holmese. Protagonistou v tomto
snimku je psychicky nemocny ¢lovek, jenz je presvédCeny o tom, ze je Sherlock Holmes a
jeho psychiatrickou je tu doktorka Watsonova. Film timto origindlnim zptisobem zkouma
hranice mezi mytem literarni pfedlohy a realitou. V hlavnich rolich George C. Scott a

Joanne Woodwardova.

The Seven-Per-Cent-Solution (1976) Rezie: Herbert Ross
Film podle scénafe Nicholase Meyera, ktery je i autorem stejnojmenné knihy. Dalsi
psychologickd sonda do mysli ustfedni postavy, zaméfend piedevS§im na Holmesovu

drogovou zavislost a pozoruhodna je tu i konfrontace se Sigmundem Freudem. Ustfedni

15 Huber, cit. 10, s. 24.

' Tamtéz, s. 24.



dvojici predstavuje Nicolas Williamson a Robert Duvall, doprovazeny Alanem Arkinem

jako Sigmundem Freudem.

Sherlock Holmes (2009) a Sherlock Holmes: Hra stinit (2011) Rezie: Guy Ritchie

Nejnovéjsi filmové zpracovani, které modernizuje piib¢hy pro dnesniho divaka, tudiz
vypousti velkou ¢ést detektivnich prvka ve prospéch akce. Po dé&jové strance jsou tyto
filmy inspirované piedlohou velmi voln¢, avSak nutno podotknout, Zze kladou dliraz na ty
Holmesovy schopnosti, které byly ve vétsiné predchozich adaptaci ignorovany, predevsim
jeho mistrovstvi bojovych uméni a Sermu. V hlavnich rolich Robert Downey Jr. a Jude

Law.

2.2. Televizni zpracovani

Sherlock Holmes (1954-1955) 39 epizod
V hlavnich rolich Ronald Howard a H Marion Crawford. Prvni zpracovani v podobé
televizni série. Vymyka se tradici zobrazovani starsi ustfedni dvojice, ¢imz se odliSuje od,

v této dobé¢ stale popularni, filmové série s Basilem Rathbonem.

Sherlock Holmes (1984-1995) 41 epizod

V dne$ni dobé& divdkovi pravdépodobné nejvice znamé klasické televizni zpracovani
spolecnosti Granada, s Jeremy Brettem a Davidem Burkem v hlavnich rolich. Tato série se
relativné vérné drzi zakladnich fakti predlohy, nékteré zéapletky jsou zde vSak znacné
scénaristicky pfibarvené. Vyskytuji se zde jisté podobnosti s moderné¢ zpracovanym
Sherlockem, tykajici se psychologie titulni postavy. Jeremy Brett zde poddva Holmese jako
chladnou, arogantni postavu, s temn¢jSimi podtony drogové zavislosti, kterou drzi na uzde
pouze jeho ptatelstvi s Watsonem a zije prevazné pro feSeni piipadl a triumf nad svymi

protivniky.'”

7 SYKORA, cit. 7, s. 39-41.



3. Vvhodnoceni literatury

Primérnim cilem této prace je stylovd a narativni analyza minisérie Sherlock,
tudiz bude prace vychazet z metod nastinénych v knize Umeéni filmu, nadale upravenych,
aby slouzily k analyze televiznich textl, pomoci literatury zminéné v ivodu. David
Bordwell a Kristin Thompsonova v Umeéni filmu vytvéieji zakladni rdmec pro oba typy
analyzy. Prvni kategorii pro narativni analyzu je ur€eni rozdili mezi fabuli a syZetem, tedy
»souborem vSech udalosti ve vypravéni (at’ uz explicitné uvedenych, nebo vyvozenych

18 v o v ’ r v I B v 19 v
“"a ,,vSeho, co mizeme ve filmu promitaném pied nami vidét a slySet* . Dalsi

divakem)
kategorii je kauzalita, kterd se odviji primarné od postav a jejich motivaci, a ptipadné
zatajovani pfi¢in (na tomto principu je pfevazné postaven zanr detektivky®) a nasledkd.
Poslednimi katetegoriemi jsou Cas (chronologické ¢i nechronologické usporadani, trvani
fabule a syZetu a opakovani jistych udalosti) a prostor kde se vypravéni odehrava.?' Jeremy
G. Butler pfichazi s odliSnymi faktory pro narativni analyzu, které ovSem, pfes odliSnou
terminologi, z velké casti odpovidaji tém, jez urcuji Bordwell a Thompsonova. Dle
pravidel neoformalistické analyzy je v analyze také zakomponovéano uréeni dominanty.*”
V knize Television: Critical Methods and Applications rozliSuje 7 komponent narativni
struktury > jednotlivych forem televiznich pofadii (série, seridl, televizni film...):
pragonista(é), expozice, motivace, narativni hadanka, fetéz pfi¢in a nasledkli, klimax a
rozieSeni. Dale se zde zabyva vystavbou postav v televiznich pofadech pomoci
charakterovych znaki®*. Mezi tyto znaky patii jméno postavy, vzhled, objektivni korelat,
dialogy, styl (jak je pomoci formélnich prvkl postava zobrazena) a akce. Tyto faktory
v zasadé odpovidaji prvnim dvéma stanovenym v Umeéni filmu. Butler bere u vystavby

charakteru navic v potaz herecky styl a urovné jeho performance (hlas, gestika a

"8 BORDWELL, THOMPSONOVA cit. 5, s. 113.

¥ Tamtéz, s. 114.

20 Tamtéz, s. 117.

2 Tamtéz, s. 118-124.

> THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalisticka filmova analyza: jeden piistup, mnoho metod. Hluminace 10,
1998, &. 1, s. 5-36.

2 BUTLER, cit. 4, s. 33-41.

2 Tamtéz, s. 58-64.



mimika)®. Jako dal$i vychozi knihou pro narativni analyzu jsem bral Storytelling in Film
and Television Kristin Thompsonové, kde na ptikladech jednotlivych seridlli rozebira
spolecné a rozdilné prvky filmi a televiznich potradi, relativné novodobym trendem stirdni
rozdiléi mezi televiznimi formami (komplexniho narativu®®) a uméleckou stylizovanosti
v seridlech. Sherlock je technicky minisérii, ktera ovSem obsahuje prvky seridlu a formou
jednotlivych epizod se spise blizi celovecernimu filmu. Z tohoto diivodu, jsem se rozhodl
zatadit prvky obou zplsobu analyzy, podrobnéji popsanych v jednotlivych kapitolach.
Poskytnu rozbor fabule a syzetu jedné ptikladové epizody s ptihlédnutim k faktoru prace
s Casem a v analyze postav budu vychazet ze vSech Sesti epizod. V tomto ohledu musim
podotknout, ze obé vyse zminéné knihy, zabyvajici se televiznimi studii, uvadéji veskeré
formy televiznich potradii jako soucast ,.televizniho toku,*“?’ ktery dodava dalsi kontext
v podobé predchézejicich a nasledujicich potadi, televiznich reklam a alternativnich
kanali. Tento kontext jsem se rozhodl znékolika divodi nebrat v Gvahu, jelikoz ho
v tomto piipadé nepovazuji za relevantni. Hlavnim diivodem toho je, Ze minisérie Sherlock
byla vysilana na stanici BBC, a tudiz nebyly soucésti vysilaného potadu reklamy, které
vedou typické televizni , roztfisténosti“*® a jak jsem se jiz zminil, formalné maji jednotlivé
epizody mnoho spole¢ného s celovecernim filmem. DalSim divodem je, Ze pii analyze
pofadu vychazim z jeho podoby, jaka je k dispozici na Blu-ray nosi¢i, a tudiZ pro mne neni
puvodni kontext dostupny. Jako dodatek narativni analyzy bude rozbor prvki adaptace,
ktery je inspirovany knihou Briana Mcfarlena, Novel to film. Ten bude postupovat
nasledovné, nejprve struéné shrnu déj povidky ¢i novely, ze které epizoda vychazi a d¢j
vlastni epizody. Poté popisi ptipadné rozdily mezi typem vypraveéni (vypravécem) a ,,kody

«29

adaptace™”. Kody adaptace znamenaji konkrétni prvky charakterizujici postavy ¢i ptibéh,

které jsou pievzaty z ptivodni formy psaného jazyka do filmového média.

Zakladni format stylové analyzy vychazi opét z Umeéni filmu. Sklada se ze Ctyrt

zakladnich krokii: uréeni organizacni struktury (je zahrnuto v narativni analyze), urceni

3 BUTLER, cit. 4, s. 65-69.

* THOMPSON, Kristen. Storytelling in Film and Television. Harvard: Harvard University Press, 2003.
ISBN: 978-0-674-01087-1

27 BUTLER, cit. 4, s. 6.
2 Tamtéz, s. 12-13.

% McFARLANE, cit 6, 5.28-29.
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charakteristickych postupl (zminény dale), vypracovani vzorce postupi (jaké maji ucinky
na divédka a jak podporuji formalni uspotadani) a jakou maji tyto vzorce funkei (jakou roli
v textu hraji). Tyto vzorce (nebo jinak kategorie pro analyzu) jsou v zdsad¢ totozné
v Umeéni filmu 1 Television: Critical Methods and Applications. Pro televizni potrady Butler
urcuje jedinou unikatni kategorii, ktera je obvykle determinovana zanrem daného poradu a
je ji mod produkce . Rozliseny jsou dva zékladni moédy produkce. Prvni pouZiva
k natdceni zabéri primarné jednu kameru. Tento zplisob se shoduje se zplisobem nataceni
klasického filmu a v piipad¢ televiznich produkci je bézn€ uzivan u nakladnéjSich seriald,
predev§im dramatickych, ak¢énich a detektivnich pofadii (tento trend zapocal
v devadesatych letech, jednémi z prvnich seriali pouZzivajicich tento zplisob natdCeni byly
napiiklad Méstecko Twin Peaks nebo Pohotovost). Druhym méddem je potom nataceni
jednotlivych scén vice kamerami zaroven, coz davéa vice materialu k sestfihani findlniho
potadu, a je finanéné méné nékladné. Tento druhy mod byl, a stale je, uzivan u tradi¢nich
nizkorozpoCtovych televiznich zanrt, jako je sit-com Ci soap opera. Dalsi kategorii jsou
prvky mizanscény. Butler v kontextu narativnich serialéi uZiva terminu narativni ikona®',
coz ur€ity vizualni prvek prostiedi, jenz napomaha charakterizovat postavy nebo Zanrovou
stylizaci. Do prvkll mizanscény patii prostiedi natdCeni (interiér ¢i exteriér, design kulis a
nataCeciho studia), osvétleni, kostymy, masky a dalsi rekvizity které pomahaji
charakterizovat postavy, jeZ je nosi a pouzivaji. Standardem osvétleni pro vétSinu
televiznich i filmovych produkei natidenych ve studiu je trojbodovy systém>. Riizné
variace trojbodového systému jsou uzivany pro podkresleni atmosféry specifickych scén,
spolu s uzivanim tvrdého a meékkého osvétleni a barevnych filtrii (umisténé na svétlech).
Za prvek mizanscény je povazovano i umisténi a pohyb hercli po natdecim prostoru,
predevsim jejich pozice vzhledem ke kamete. Bézny zptisob koncipovani pohybu hercti je
ze strany na stranu vzhledem ke kamete (obzvlast u televizni produkce), méné typicka je
prace s vétsi hloubkou prostoru, tedy umisténi hercii do rozdilné vzdalenosti od kamery
v ramci jednoho zabéru. Do tieti kategorie spada prace s kamerou, tedy uzivani riznych
typl zabdrd a pohybt kamery , filtrd a specidlnich efektd (v tomto piipads

»mechanickych®, nikoliv digitalnich), jako je vkladani dodatecnych obrazi ¢i textu a

3% Mode of production, neboli zpiisob nataceni televizniho potadu.
*' BUTLER, cit. 4, s. 229.
*2 Tamtéy, s. 243.

3 Tamtés, s. 270-280.
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zpomalené & zrychlené sniméni. Ctvrtou kategorii je stiih, tudiz délka a navaznost
jednotlivych zabérli a scén, piipadné specialni typy pifechodl, jako je stiracka nebo
zatmivacka. Posledni kategorii je tvorba zvukové stopy ve vztahu k obrazu, pfedevsim jeji
diegetické a nediegetické pouziti a podkreslujici hudba. Konkrétni zaméteni stylistické
analyzy bude urceni netypickych prvkil (oproti nulovému stylu) ve vySe zminénych
kategoriich, popsani jejich ti€inkli na divaka a zplisobu jakym podporuji formalni strukturu
minisérie. Obdobny zplsob analyzy Butler vyuZziva i ve své publikaci Television Style ve
které navazuje na Television: Critical Methods and Applications a metodou deskriptivni
stylistiky (kterou zde budu uzivat 1 ja) rozebird na konkrétnich piikladech nékolik
typickych televiznich zanrt. K této uzité literatufe jesté podotykdm, Ze vychazim z pro
mne relevantnich kapitol, tykajicich se narativnich televiznich potfadii, uZivajicich

jednokamerovy méd produkce.

Z dal8i pouzité literatury zde povazuji za dulezité zminit jest¢ knihu Britské
detektivky: Od romanu k televizni sérii, na kterou budu odkazovat pfedev§im v Zanrové
klasifikaci, jeZ je soudasti uvodu narativni analyzy a praci Ceské televizni krimi série a
Jjejich Zdanrové souvislosti (1989 — 2009)7* jenz jsem vyuzil pii formalni klasifikaci
minisérie. Pfi analyze prvkl adaptace pochopitelné vychazim z literarni ptedlohy,
konkrétn¢ ze souborného vydani v anglickém jazyce, ve kterém se nachazi vSech 60
kanonickych piibéhti Arthura Conana Doyla. Konkrétn¢ se jedna o romany Studie
v Sarlatové, Znameni ctyr, Pes Baskervillsky, Udoli strachu a sborniky povidek
Dobrodruzstvi Sherlocka Holmese, Vzpominky na Sherlocka Holmese, Navrat Sherlocka
Holmese, Posledni poklona Sherlocka Holmese a Archiv Sherlocka Holmese. Na jednotlivé
povidky budu odkazovat v ptisluSné kapitole. Jako dalsi podstatny zdroj informaci uvadim
jesté dokumenty z nataceni minisérie, nachdzejici na souborném Blu-ray vydani prvnich

dvou sezon.

3 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série a jejich Zdnrové souvislosti (1989 — 2009). Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2013.
ISBN 978-80-244-3424-7
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4 Formalni a zanrova Klasifikace

4.1. Formalni klasifikace

V ramci formalni klasifikace, Sherlock nejlépe odpovidd form¢ minisérie. Tento
fakt vychazi z délky jednotlivych epizod a poctu dili za sezonu. Terminu minisérie se
obvykle uziva v souvislosti s adaptacemi rozsahlejSich literarnich dél (obvykle dlouhych
romand, casto o mnoha svazcich) a nese vétSi prestiz nez vétSina sérii. Technicky ma
oviem Sherlock spise o néco blize serialu v jeho dne$ni komplexni podob&.*® Také je zde
vidét vetsi tvarci dohled nad vizudlni a scéndristickou strankou, které si udrzuji v ramci
zanru pomérné osobity styl. To vychazi logicky z podoby piedlohy, které sama o sobé
strukturovanosti jednotlivych ptipadl jako povidek, ovlivnila dnesni podobu krimindlnich
sérii. V ptipadé Sherlocka je kazdd epizoda uzavienym piibéhem s pokracujicimi
sekundarnimi narativnimi linkami. Jednd se o vyvoj vztahli mezi ustfedni dvojici a
psychologicky vyvoj hlavnich postav. V potaz je bran i ubihajici ¢as mezi jednotlivymi
epizodami, jelikoz je zde odkazovéano na ptipady, jez nejsou v ramci jednotlivych dili
predstaveny a dale rostouci slava Sherlocka Holmese jako osobnosti, jenz ponckud
paradoxné vychazi predevS§im z ptfipadl, jeZ nejsou nijak obsirngji rozebirdny. Toto
rostouci povédomi vychézejici ze seridlové kontinuity ma ve findlni epizod¢ druhé série i
dalezitou narativni ulohu. Klicova pokracujici narativni linka je konflikt s Jamesem
Moriartym, tedy hlavni zapornou postavou. Objevuje se zde i1 typicky seridlovy prvek,
kterym je clifthanger na konci kazdé sezény. Technicky Sherlock odpovidd Zanrovym
konvencim krimindlnich detektivnich dramat, kde je standardem forma série s prvky
seridlovosti v podobé pokracujicich narativnich linek, ¢emuz odpovidd moderni trend

komplexniho narativu.

4.2. Zanrova klasifikace

Analyza narativni struktury vyzaduje Zanrovou klasifikaci, kterou zde
predestiram. Sherlock je Zanrovou narativni sérii, coZz ze strany divaka pfindsi urcity
soubor ptredpokladli o podobé¢ dila. Pfi Zanrové subkategorizaci vychdzim z vySe zminéné

prace Jakuba Kordy, kde jsou zakladni principy subkategorizace popséany.>® V tomto

% MITTEL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. Velvet Light Trap: A
Critical Journal of Film & Television. Fall 2006, Issue 58, p 29-40. [online]. [cit. 15. 2. 2014] Dostupné z
<http://web.a.ebscohost.com/>.
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piipadé se fidim piedevSim definicnimi prvky postavy a tématu, jelikoz jsou pro
analyze. Pred klasifikaci vlastni adaptace povazuji za vhodné zminit par slov o klasifikaci
literarni ptedlohy. Prace autora Arthura Conana Doyla je v tomto ohledu oznacovana jako
jeden ze zékladnich stavebnich kamenii detektivniho zanru (nikoliv zakladajicim, ovSem
co se konceptu detektivky tyce jednim z dé€l, které vytvarelo obraz klasické detektivky).
Jedna se v tomto piipadé o klasickou detektivku ve své nejcistsi formé, kde je cilem z&jmu
postup vySetfovani urcitého krimindlniho ptipadu. Nejedna se vzdy o vrazdu, takze se

predloha vymyka klasické kategorizaci typu ,,whodunit’’

, nicméng primarnim zaméfenim
vypravéni je zde vzdy postup vysetrovani. Vyskytuje se zde postava vysoce inteligentniho
detektiva, jeZ vyuziva k feSeni ptipadi pokrocilych dedukénich postupi. Vzhledem k jeho
mimoiadné inteligenci a schopnostem, jez jsou béznému clovéku nedostupné, se v tomto
ohledu zazil termin ,,Velky detektiv®, jehoZz je Sherlock Holmes ikonickym ptikladem.
Dale se zde vyskytuje postava vypravéce, obvykle detektivova spolecnika, jenz se tirovni
uvah a myslenek vice ptiblizuje ke ¢tenaii a ma za ucel smysluplné zprostiedkovat pritbéh
vySetfovani. Tento typ postavy je podle této literarni predlohy oznaovan pravé jako
»Watson“. Vzledem k diirazu na postup vySetfovani a typi postav tedy literarni ptedloha

spada do kategorie klasické detektivky zlaté éry detektivniho roméanu,’® kterouzto v tomto

pfipad€ pomohla vytvaret.

4.2.1. Serial

’ Iy r . - 39
Vlastni serial potom spadd do kategorie ,,crime drama*

, jelikoZ primarné
pojednava o jistém typu zloc¢inu, a dale spadd do subkategorie detektivniho dramatu. To je
dano predevsim tématem série a jeji hlavni postavou. Hlavnim tématem je v tomto piipade
taktéz vySetfovani a hlavni postavou je tu genidlni soukromy detektiv, coz zakladni polohu
série fadi mezi klasické detektivni drama. Podtypem detektivniho dramatu, déleného podle
typl postav, je kategorie detektiva-amatéra (v tomto piipadé konzultujici detektiv), ktera
byla v podstaté vytvorena také na zaklade této predlohy. OvSem detektivka neni jedinou

zanrovou podobou Sherlocka. Jedna se o moderni komplexni narativni serial, kde je miSeni

3 KORDA, cit. 33, s. 46-55.
3T SYKORA, cit. 7, s. 36.
¥ KORDA, cit. 33, s. 57.

3 SYKORA, cit. 7, s. 25-28.
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zanra pomérné bezné. Oproti literarni predloze Sherlock obsahuje mnohem vice akce a
napéti, coz vyplyva z toho, Ze v této adaptaci Sherlock Holmes neziidka fe$i krimindlni
pfipady, které stile probihaji. V tomto ohledu série Casto spadd do Zanru thrilleru,
psychologického thrilleru & hororu. Zanr thrilleru se dostdvd do popiedi predeviim
v epizodach, kde hraje dilezitou roli hlavni zaporna postava James Moriarty, tedy Velkd
hra a Reichenbassky pad. Prvek psychologické hry zlo€ince s vySetfovatelem tu pfipomina
moderni filmové thrillery, jako je snimek Sedm.* Hororové prvky potom bohaté vyuziva
epizoda Pes baskervillsky, ktera, stejné jako jeji predloha, vyuziva motivu nadpfirozena,
jez je ovsem eventuelné racionalné vysvétlen. Zanrova variabilita je v Sherlockovi
podpofena 1 scénaristickym pfistupem k pivodni latce, kde si autoii vypljcuji pouze

jednotlivé motivy z literarni ptedlohy, které vyuZzivaji v jinak zcela plivodnim scénéfi.

0 Sedm (1995) Rezie: David Fincher

15



5. Narativni analyza

Soucésti narativni analyzy je rozebrani postav a prostiedi, ptikladovy syzet
epizody Reichenbassky pad, analyza chronologie fabule a hlavnich motivl této epizody.
Vzhledem k tzké spojitosti v této kapitole taktéz analyzuji transformaci povidky Posledni
pripad do této adaptace. Stylové prvky, slouzZici k narativnim ucelim jsou rozebrany
v ramci kapitoly Stylova analyza. Vzhledem k uizkému spojeni s naraci jsou atributy postav

a prostfedi rozebirany v této kapitole.
Dominanta

Dominantou Sherlocka je autorsky zamér vytvorit aktualizovanou adaptaci
klasickych detektivnich ptibeha, kterd by byla atraktivni pro moderni publikum a zaroven
zachovéavala dostate¢né mnozstvi prvka predlohy. Toho je dosazeno pfenesenim narace do
moderniho prostfedi, na které je kladen diiraz pomoci mnozstvi vyrazovych prostiedki,
které zaroven ¢ini minisérii divacky atraktivnéjsi. Hlavni motivy pivodnich povidek zde
zlustavaji bud’ nezménény, nebo kreativné interpretovany v piipadech, kdy by v rdmci
fabule nedavaly smysl, pfi¢emz v téchto pfipadech vytvaii pozoruhodné kontrasty s

ptedlohou.

5.1. Postavy

V této podkapitole rozebiram charakteristiku a motivace protagonistli v ramci
celych dvou sezon minisérie, hlavniho antagonisty a postav vedlejSich, které v jednotlivych
epizodach opakované dostavaji prostor. Nezminuji postavy, jejichZ role jsou pouze
epizodni. Sougasti charakteristiky je téZ objektivni korelat"' a znaky herecké performance.
Vzhledem k podstat¢ minisérie jako adaptace zde téz odkazuji na literarni protéjsky téchto
postav. Z pohledu narativni analyzy ma minisérie viceCetného protagonistu, konkrétné
usttedni duo Sherlocka Holmese a Doktora Johna Watsona. Hlavnim antagonistou

(jedinym, jehoZ narativni linie se prolina celymi dvéma sezonami) je James Moriarty.

Sherlock Holmes

Zpodobnéni titulni postavy se dostalo oproti predloze jistym zménam, pficemz
nékteré vychazeji logicky ze zmény obdobi, kdy se d& odehrdva a jiné jsou spiSe

autorskou interpretaci. Pfesto v hlavnich bodech je postava Sherlock Holmese shodna se

! Tedy atributy s danou postavou spojované.
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svym literarnim prot&jskem, misty zobrazena i vérné&ji nez v fadé ptedchozich adptaci*”. Co
se tyce jeho charakteru, neni jiz typickym zdvoftilym viktoridnskym gentlemanem, i kdyz si
zachovava néco z jeho chladného odstupu a jeho postava ziskava vice temnych podtoni,
coz v tomto prispiva k hloubce jeji psychologické propracovanosti. Je arogantni, neurvaly
a bezohledny vic¢i svému okoli, coz se projevuje jak ve vztahu s jeho prateli tak v jeho
interakcich s klienty, svédky zlo¢inu a ostatnimi vedlej$imi postavami. Piikladem toho je
napiiklad zna¢né necitlivy vyslech svédkyné v ptipadé inosu dvou déti v epizodé Velkd
hra, kde kvuli rychlému ziskéni informaci slovné napada jiz za danych okolnosti znacné
emocionaln¢ nestabilni pecovatelku. Nema problémy ani s pomérné brutdlnim vyslechem
svych protivnika v epizodach Studie v ruzovéem a Skandadl v Belgravii (1 kdyz v druhém
pfipad¢ byla jeho motivaci spiSe pomsta). Vlastnimi slovy je jeho postava ,,vysoce
inteligentni sociopat.“*’ Hlavnim projevem tohoto je jeho motivace k feSeni piipadi. Ty
jsou pro n¢j pouze hddanky, které zaméstnavaji jeho mysl a zahanéji nudu, proto k nim
pristupuje bez jakéhokoliv soucitu s obét'mi zlocint, které fesi, a neni motivovan starosti o
lidsky Zivot. ReSeni slozitych pfipadd a ,,souboje* s protivnikem na stejné intelektualni
urovni jsou pro n¢j drogou a pii dokazovani své mentalni nadfazenosti nevaha riskovat
vlastni zivot. Sherlock za svoje uspéchy nevyhleddva vetejné uznani, slavu, ¢i finan¢ni
odménu, pouze davd na odiv svoje schopnosti. Toto vyhroceni jeho charakterovych
vlastnosti by mohlo do jisté miry ovlivnit jeho atraktivitu pro divaka®, oviem v tomto
pripadé se spiSe zda, ze je naopak soucasti relativné nového trendu nartstu popularity
podobné ,,drzych® charizmatickych a vysoce inteligentnich protagonistli v televiznich
seridlech, zaloZenych z &asti pravé na literarnim prototypu Sherlocka Holmese.* Na
druhou stranu je ovSem jeho postava vice zlidStovana Sir§i projevenou Skdlou emoci a
nuancemi ve vztazich s jeho blizkymi. Watson je pro néj nejlepSim pftitelem, ackoliv to
Sherlock dava ziidkakdy najevo a vétSinu €asu k nému pfistupuje se stejnym nedostatkem
empatie jako k ostatnim postavam. V tomto ohledu zastdvda Watson funkci Sherlockova

moralniho kompasu® a ma kladny vliv na jeho vyvoj v lidst&jsi postavu a postupné se

> Napriklad tykajice se jeho véku, kutackého navyku a dalsich.
# Zminéno v epizodé Studie v riizové.

* SYKORA, cit. 7, s. 51.

* Jedna se napiiklad o serialy Dr. House, & Mentalista.

% SYKORA, cit. 7, s. 51.
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zvetSujici otevienost vaci Watsonovi. Vzajemna interakce mezi dvojici protagonistl je

jednou z hlavnich divackych atrakci Sherlocka.

Zpodobnéni Sherlocka Holmese nejen jako chladné uvazujiciho génia, ale jako
city proZivajici lidské bytosti je bezpochyby jednim z cili autord serialu v druhé sezéng®’.
Toto psychologicky hlubsi uchopeni tématu je zvétsi ¢asti taktéz autorskou invenci, jelikoz
primarnim zamétenim jak predlohy, tak velké Casti adaptaci byla pravé hlavni narativni
linka feSeni jednotlivych piipadi, nikoliv vyvoj hlavnich postav. Toto je jednim z hlavnich
prvki seridlu, diky kterému je Sherlock inovativni, jelikoz téméf Cisté sériova ¢i filmova
podoba piredchozich adaptaci nedavala hlubSimu vyvoji postav prostor. Hlavni motivy
druhé série jsou, v potadi epizod, laska, strach a prohra & smrt. * Sherlockovo
vypofadavani se stémito pro n¢j nezvyklymi emocemi a situacemi vyrovnava spise
odlidstény pohled na jeho osobnost, ptevladajici v sérii prvni. Ta vyvrcholila epizodou
Velka hra, kde byl zobrazen jako téméf vyhradné kalkulujici osobnost, jez si uziva
Moriartyho hadanky stejné jako antagonista, bez ohledu na lidské Zivoty. Sezéna druha
zaCind z tohoto pohledu kontrastem, jelikoz jejim hlavnim motivem epizody Skandal
v Belgravii je Sherlockliv vztah k Zendm, kteryzto byl vzdy tématem bohatych spekulaci
z pohledu fanouskid kénonu i adaptaci a jako takovy byl zapracovan pouze v nékterych
apokryfnich zpracovanich.*’ Divacka atraktivnost této epizody je potom umocnéna faktem,
ze Sherlocktiv objekt néklonnosti, Irena Adler, je zaroven antagonistkou, coz vyvolava
patfi¢né napéti. K tomuto tématu je také nutno podotknout, Ze tvirci seridlu si v nékolika
ptipadech humornym zptsobem pohravaji s diskutovanou otazkou Sherlockovy sexualni
orientace. V epizod¢é Pes baskervilsky, kterd ptiznacn€ obsahuje mnoZzstvi stylovych 1
narativnich hororovych prvkl, je dale konfrontovan s nezvyklou emoci, strachem
vychazejicim z nadpfirozena. Tento dil nachazi, stejn¢ jako novela, raciondlni rozuzleni,
avsak divakovi dava najevo, ze je této emoce schopen. Tématikou epizody Reichenbassky
pad je Sherlockova konfrontace se smrti jeho 1 jeho pfatel a tim padem potencidlni
»prohry* s hlavnim antagonistou Moriartym, jejichZ finalni stfetnuti je jistou metaforou
¢tenatsky kontroverzni povidky Posledni pripad. Vseobecné se da fici, ze vztah Sherlocka

k jeho antagonistim je ambivalentni, jelikoZ je smésici obdivu a touhy jejich pokoteni.

*" Zminéno v autorském komentati k epizodé Pes baskervilsky.
* Tamtéz.
* Naptiklad Soukromy Zivot Sherlocka Holmese (1970), nebo Sherlock Holmes (2009)
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Sherlockové metodé retrospektivni dedukce **se dostalo minimélnich zmén.
Jediny rozdil spocivéa ve vyuzivani modernich forenznich laboratornich postupt, jeZ vedou

k poznatklim, kterych by v obdobi konce devatendctého stoleti nebylo mozno dosahnout.

, Zakladem Holmesovy vySetrovaci metody je pozorovani a dedukce.
Pozorovanim minime sbér indicii, a to bud hmotné povahy, ¢i specifickych
psychologickych znaku. ... ,,Holmes je také popisovan jako skvely pozorovatel lidské
psychiky, z celkového postoje a chovani dokdze odhadnout viastnosti ¢lovéka, z reakci a
pohybit v mimice v urcité situaci pozna lidské pohnutky a motivy. “... Holmes zaklada cast
sve metody na predpokladu, zZe kazdy predmét dokaze vypovédet mnohé o svém majiteli.
Zpiisob, jakym majitel predmét vyuziva, se projevuje v jejim opotiebeni. Stejne tak mda
vypovidajici hodnotu vlastnictvi urcitého typu predmétu. ... ,, Zdkladem dedukce je souhrn

znalosti, které umozni, aby posbirand fakta byla dobrie pochopena. '

Z vyse popsané metody vychazi jeji prakticka pouzitelnost v jakémkoli obdobi ¢i
prostfedi, a tudiz netrpi pfesunem do soudobého Londyna zaddné ujmy. To je Uspé$né
demonstrovano na prvnim setkéani usttedni dvojice ve Studii v riizové, kde Sherlock dokaze
vydedukovat jak osobni historii Johna Watsona, tak informace o pfedchozim majiteli jeho
mobilniho telefonu. Tyto scény se kromé prostiedi, a zdmény kapesnich hodinek za
smartphone, od odpovidajicich pasazi ve Studii v sarlatové vyrazné nelisi. Stejné tak
vyuzivani modernich technologii piedloze v tomto ohledu neodporuje, jelikoz Sherlock
Holmes pozdné viktoridnského obdobi (respektive Sir Arthur Conan Doyle ve svych
dilech, ackoliv se sdm k tomuto pojeti adaptace vyjadiil negativng) 2 taktéz vyuzival
nejmodernéjSich soudobych technologii. Zapracovani smartphonti, internetu, modernich
sledovacich zafizeni, ¢i GPS tak pouze dopliuje Skalu Sherlockovych moznosti pfi
vySetiovani.” Soudasné viak tvirci v Sherlockovi zachovavaji nékteré pavodni, misty
lehce archaicky piisobici prvky. Beze zmény je tu vyuzivana Sherlockova ikonicka lupa,
které se dostalo jen novodobé&jsiho kompaktniho podani a je stejné esencidlni pfi hledani

stop jako v predloze. TaktéZ se tu vyskytuje informaéni sit' bezdomovea™ a pii nékolika

S SYKORA, cit. 7, s. 51.
SLSYKORA, cit. 7, s. 32-33.
32 Citace &. 14.

33 SYKORA, cit. 7, s. 52.
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prilezitostech literarnim Sherlockem casto pouzivané pievleky. Zde je patrné hladké
propojeni tradi¢nich metod s moderni technologii, respektive pitedlohy a adaptace.

Formalni zobrazeni Sherlockovy metody dedukce je popsano v kapitole Stylova analyza.

V kontextu modernich technologii a jejich vyuziti v Sherlockovi, konkrétné
internetu a socialnich médii, je nutno poznamenat jednu problematiku, se kterou se autofi
seridlu museli vypotfadat. Timto problémem je, ze ptibehy Sherlocka Holmese jsou jiz
pevné zakofenéné v novodobém kulturnim povédomi, a zasazeni minisérie do fiktivni
verze moderniho svéta, ve kterém jako literarni postava neexistuje, miiZze misty na divaka
pusobit matoucim dojmem. Nekterymi typickymi atributy s postavou spojenymi, jako je
Holmesova lovecka Cepice nebo byt na Baker Street 221b se zabyvam jinde, ovSem zde
bych rad zminil pravé zapracovani historického kontextu v souvislosti s popularitou titulni
postavy, ktera ma v tomto podani i podstatnou narativni lohu. Literarni ptibéhy Sherlocka
Holmese byly jiz ve své dobé natolik popularni, ze autor Sir Arthur Conan Doyle byl
zakladnou nadSencl nucen svého hrdnu znovu vzkiisit, po jeho plivodné zamySlené smrti
v povidce Posledni pripad, avsak ve svém fiktivnim svété nebyl Sherlock Holmes pfilis
vefejné zndmou osobnosti. V dob¢é rychle a snadno dostupnych informaci pomoci
masmédii, internetu a socidlnich siti vSak autofi dosahli ptesahujiciho propojeni svéta
fiktivniho a skutecného tim, Ze ptfedevsim v rdmci druhé sezony se z Sherlocka, diky jeho
Casté asistenci policii, stadva vefejné znama osobnost, ¢ehoz je nasledné vyuZzito Jamesem

Moriartym proti nému.
Objektivni korelat

Obleceni postavy v podobé dlouhého kabatu a $aly ve své moderni podob¢ stale
evokuje excentrickou a zaroven elegantni postavu viktoridnského obdobi. Dalsi atributy
spojovang s titulni postavou, at’ jiz zminéné v kdnonu nebo pozdéji na zakladé dobovych
ilustraci,” jako je naptiklad lovecka ¢apka, jsou v Sherlockovi taktéZ bohaté vyuZivany.
V nékterych situacich ovSem spiSe s humornym efektem, jako je tomu pravé v piipadé
lovecké Capky, ktera se zde taktéz stava ikonickou jako ,.Cepice Sherlocka Holmese* poté,
co ji ndhodné sebere jako kryti pifed novinaiskymi fotoaparaty po UspéSném vyteSeni

zloCinu, ktery se odehral v divadle. Zachovéna je zde také Sherlockova vasen pro hru na

> Tzv. Baker Street Irregulars. V povidkéach se objevujici skupina déti, Zijicich na ulici a pomahajici
Holmesovi s jeho ptipady.

> Autorem ptivodnich ilustraci je Sydney Paget, ktery je vytvoiil pro Easopis The Strand.
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housle, které mu pomahaji pii koncentraci a pfemysleni, pfiCemz komponovani melodii je
jedna z jeho kratochvili mimo vySetfovani sloZitych piipadi. Objevuji se tu i naraZky na
publikace tykajici se netradi¢nich témat, které hraji vétsi ¢i mensi Glohu pfi vySetfovani,
jako je studie druhti tabakového popela a typt zeminy v okoli Londyna. Jsou vSak
transformovany do podoby ¢lanki na internetovych strankach. Sherlockliv kufacky navyk
je zde také zminén, avSak vpomérné decentnéj$i mife oproti predloze. Vzhledem
k novodobému negativnimu piistupu ke kouteni oproti konci devatenactého stoleti je zde
tento zlozvyk znatelné omezen. Je ho zde ovSem stile uzivdno jako Sherlockova
pomocnho prostfedku k pfemysleni. NejCastéji se ale objevuje spiSe v humornych
situacich, & pfimych odkazech na predlohu nebo autora, jako je ,.three patch problem,>®

pfipadné hledani krabicky cigaret pfi nedostatku intelektudlni stimulace. Sherlockova

I3 ro. 4 4 4 . . v 7 r~ 5
drogova zavislost zde neni zdaleka tak vyraznym motivem, i kdy? je na ni zde narazeno.”’
Vzhled a herecka performance

Vzhledem Benedict Cumberbatch pomérné vérné odpovida popisim Sherlocka
Holmese jako vysokého, stihlého, mladého muZe s ostte fezanymi rysy z literarni predlohy.
Veékem je mu vérny dokonce jesté vice, jelikoz predstava Holmese jako muze starSiho,
nebo ve stfednich letech byla vytvofena aZz naslednymi filmovymi a televiznimi
adaptacemi, zminénymi v prvni kapitole. Hereckym vykonem potom dokaze vystihnout
nuance charakteru v ,,emocionalnich® scénéach, v ptfipadech intelektudlni frustrace i
v nejobvyklej$i pobavené arogantni poloze. Typické pro postavu jsou obzvlasté rychlé
monology pii vysvétlovani svych dedukei, které predstavitel zvlada bez problémil. Pii
expresivnéj§ich momentech je herecky projev doplnén vyraznou gotikou a mimikou.
Z tohoto pohledu je pozoruhodné vyobrazeni Sherlockova hledani informaci, ve svém

»palaci mysli,* kdy gestikulace napodobuje praci s futuristickym dotykovym displejem.

Doktor John Watson

jelikoz se oproti ptfedloze aktivnéji ucastni jednotlivych vySetfovani, pfiCemz je
inteligentnim a uzitecnym Sherlockovym partnerem. V tomto ohledu je vztah ustfedni

dvojice vyrovnangj$i nez v predloze, kde Watson slouzil primarné¢ v uloze ,,bézného

%6 Voln& prelozitelné jako ,,problém na tii nikotinové néaplasti* je parafrazi vyroku Arthura Conana Doyla, ve
kterém zazniva ,.three pipe problem,” tedy problém na tfi dymky.

ST SYKORA, cit. 7, s. 52.
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Cloveka®, skrze kterého byly Ctenafi vysvétlovany detektivovy myslenkové pochody. Tuto
ulohu vSak caste¢né zastdva stdle, jelikoz piipady feSené v této minisérii jsou obvykle
mnohem komplexnéjsi nez literarni pfibehy a sled Sherlockovych tivah by bylo z pohledu
bézného divaka takika nemozné sledovat. Stale také zastava ulohu Holmesova , kronikare,*
ktery zaznamenava jeho ptipady, ovSem jiz v podob¢ internetového blogu, nikoliv ¢lankt
v Casopise. Jak bylo feceno vyse, slouzi jako protagonistova moralni protivaha a snaZzi se
umirnovat jeho nerudné chovani a sebedestruktivni sklony. PfileZitostné se také stava obéti
Sherlockovych experimentli, z ¢ehoz vychazi také jeho sekundarni uloha jako komické
odleh¢eni minisérie. Tato tloha nevychazi ptimo z literarniho obrazu Dr. Watsona, nybrz
spiSe z pozdg&jsich filmovych adaptaci.’® Pozadi jeho postavy aktualizované odkazuje na
historické udalosti. V tomto zpracovani se Watson vraci kvili zranéni jako veterdn a
vojensky doktor z posledni valky v Afganistanu. Kvili nevysoké vojenské penzi je nucen
si hledat spolubydliciho na bydleni a s Sherlockem je seznamen ptes starého pfitele, na
n¢hoz ndhodou narazi. Prvni setkani ustfedni dvojice je zde kromé prostiedi téméi totozné
s ivodnim setkdnim ze Studie v Sarlatové, vcetné¢ Sherlockovy piesné uvodni dedukce
Watsonovy historie. Pozoruhodnd je v této moderni adaptaci pfedevSim propracovanéjsi
motivace Watsonovy postavy. Po zranéni v Afghdnistanu a navratu do Londyna trpi
psychosomatickou bolesti v noze, zptisobenou post-traumatickym syndromem z valky. Pii
feSeni prvniho pfipadu si ovSem uvédomi, Ze je obdobné zavisly na nebezpeci, jako
Sherlock na ptipadech. To z nich tvofi idealni dvojici, a stane se prvotni motivaci jejich
vztahu, ze kterého vzejde pratelstvi, v némz Watson najde svoje naplnéni, které piedtim
hledal jako vojak>®. Minisérie odkazuje na v ptfedloze zminéné ¢etné Watsonovi vztahy se
Zenami, které ovSem nemaji dlouhého trvani, coz spolecné s faktem, ze jsou s Sherlockem
spolubydlici, vede k mnohym vyse zminénym nardzkam na jejich homosexualitu. Herecka
performance je v pfipadé Martina Freemana umirnénéjsi, coz podporuje vyznam jeho

postavy jako umirnéného protipolu Sherlockova excentrismu.
Jim Moriarty

Moriarty v Sherlockovi piedstavuje hlavniho antagonistu stejné jako v povidce
Posledni pripad, avSak v adaptaci se divak dovidd méné€ o jeho historii a neni zminéno, ze

by byl ,,Profesorem* jako v pfedloze. Jeho narativni tloha a prostor, v ramci kterého se

%% Pfedevsim ze série filmi s Basilem Rathbonem a Nigelem Brucem.

% Na za&atku prvni epizody je tato prazdnota symbolizovana prazdnym Watsonovym bytem.
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v seridlu objevuje, je ovSem znateln¢ vétsi. V predloze je zminovan spise v odkazech, jako
striijce riznych krimindlnich aktivit a ve fabuli povidky je zmifiovan pouze z druhé ruky.
V ptipad€ Sherlocka se vSak stdva dulezitou hnaci postavou, jejiz primarni motivaci je
znicit Sherlocka Holmese. V zdsad¢€ je moralnim protipdlem Sherlocka (mazeme li to tak
nazvat vzhledem k Sherlockovi moralni Sedosti) a nékym, kym by se mohl sam stat, kdyby
opustil svoje zbyvajici spolecenské a moralni zasady. Je to psychopat, ktery, obdobné jako
Sherlock ptipady fesi, vytvaii komplexni zlo€iny ne z materidlni touhy, ale Cisté pro
zabavu. Z tohoto hlediska ob¢ postavy vytvaii pozoruhodnou dualitu, kde se vzajemné
dopliiuji jako vyrovnany protagonista a antagonista. Ve své podstaté¢ je jeho postava
vtomto zpracovani Sherlockem Holmesem do extrému, kdy piekracuje hranice
raciondlniho uvazovani. Disledkem je jeho posedlost dokazat, ze je lepsi nez Sherlock
pomoci zna¢n¢ komplikovanych intelektudlnich ,her a jeho sklony k pfehnané
teatralnosti. Tyto vlastnosti z n¢j ¢ini divacky velmi atraktivni a charismatickou zapornou
postavu, coz podporuje herecky projev Andrewa Scotta, ktery wvystihuje duSevni

nevyrovnanost postavy.
Mycroft Holmes

Mycroft Holmes je Sherlockliv bratr, se kterym vede nevrazivy, pievazné
rivalsky vztah, vyplyvajici zjejich rozdilnych povah, jenz je oproti predloze ponékud
vyhroceny. Pracuje jako blize nespecifikovany vysoky vladni Gfednik se zna¢nym vlivem.
Jeho postava ma vyznamnéjsi, ovSem nikoliv esencialni narativni ulohu oproti povidkam.
Je diky podstaté jeho prace velmi tajniistkaisky a prvotni expozice jeho postavy
v Sherlockovi mlze pisobit pro divdka znalého predlohy zavadéjicim dojmem, Ze jde
pravé o Sherlockova uhlavniho nepfitele Moriartyho. Mycroft je vice distingoany a méné
excentricky, nez jeho bratr, ovSem pravdépodobné intelektu na podobné urovni, coz se
misty projevuje v jeho aroganci. Jeho hereckym piedstavitelem je Mark Gratiss, jeden ze
scéndristll a tvlrct seridlu, pficemz jeho herecka performance odpovidd chladnému a

distingovanému charakteru postavy.
Inspektor Greg Lestrade

Postava inspektora Lestrada se odliSuje od ptedlohy, kde je relativné
neschopnym policistou pletoucim se Holmesovi do vySetfovani, za coz se mu dostava
posméchu. V Sherlockovi je zobrazen jako schopny a inteligentni policista, ktery uznava

vyjimecné schopnosti konzultujiciho detektiva a sdm ho pftilezitostné ptizve k vySetfovani
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mnohych slozitych ptipad, kde by mohl byt ndpomocny. V pribéhu minisérie se také
stane Sherlockovym pfitelem, prestoze jejich vztah neni tak blizky jako s Johnem

Watsonem.
Molly Hooperova

Molly Hooperova je koronerka v nemocnici Sv. Bartolomé&je, kde je Sherlock
Castym navstévnikem kvili vySetfovani rtiznorodych piipadi. Projevuje o néj milostny
zdjem, ktery ovSem neni opctovan. Postupem casu se ovSem stane pro Sherlocka
davéryhodnou spolecnici, které sice neopé€tuje jeji city, ale vazi si ji natolik, Ze je schopen
se ji omluvit za svoje nevhodné chovani. Také ji véfi natolik, Ze je Molly Hooperova
jedinou osobou, alesponi co miize soudit divak, které se svéii se svym planem na porazeni

Moriartyho a pozada ji pfi tom o pomoc.
Pani Hudsonova

Pani Hudsonova je pani domaci v domé na Baker Street 221b a je ve své
podstaté totoznd se svoji literarni podobou. Kromé& komického odlehceni, kdy reaguje na
Sherlockovu excentri¢nost, nehraje pfili§ velkou narativni tlohu a z velké casti by se dala

oznacit spiSe jako soucasti prostiedi, ve kterém se pohybuje.
5.2. Prostredi

Prostiedi hraje v Sherlockovi velmi diilezitou ulohu, stejné¢ jako v piedloze,
pouze je viktoridnsky Londyn a jeho potemnélé ulice osvétlené plynovymi lampami
zaméneén za moderni velkomésto. V tomto ohledu se autofi pomérné uspesne snazi skloubit
jak archaickou atmosféru, tak moderni architekturu. Jedna z mala véci, které zustaly beze
zmény, je dam pani Hudsonové s adresou Baker Street 221b, ktery svymi dekoracemi,
rekvizitami 1 stafim, spole¢né s vlastni Pani Hudsonovou, navozuji atmosféru povidek a
novel. Londyn je v Sherlockovi zobrazen ze vSech myslitelnych whll, co se interiéra 1
exteriérii tyCe. Pocinaje barovou ctvrti a zadnimi uliCkami, kde se odehravaji akéni
»honickové™ scény v epizodach Studie v riuzové a Reichenbassky pad, pres moderni
osuntélé prostiedi sprejerskych doupat, plnych graffity, konce historickymi atrakcemi, jako
je Buckinghamsky paldc a Londynsky Tower. Na prostfedi exteriéri Londyna je divak
témet neustale upozorniovan bud’ pfi nocnich pfesunech hrdini automobily z mista na
misto odrazy okolniho mésta v oknech, pfes kterd jsou zabéry snimany, nebo samostatnymi

zabéry na panorama mésta. Nejvice archaickou atmosféru ptisobici prostredi je Londynské
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podzemi, ve kterém se odehravaji scény v epizodach Slepy bankér a Velka hra. Sterilniho
prostfedi laboratofe, podpofeného osvétlenim, je vyuzito knavozeni atmosféry

profesionality Sherlocka pfi praci.

Obzvlasté vyrazné kontrasty prostfedi se vyskytuji v epizodach Slepy bankér a
Pes baskervilsky.V prvné¢ jmenovaném piipadé¢ je vidét snaha v epizodé zapojit jak
moderni architekturu, kterou ptfedstavuje prosvétlené finan¢ni centrum Londyna s jeho
prosklenymi vyskovymi budovami, tak starou vystavbu, kterou piedstavuje divadlo (vCetné
jeho dekoraci), kde vystupuje Cinsky cirkus a podzemi, ve kterém se odehrava findlni
konfrontace. Tento propojujici prvek lze vidét i na prostiedi muzea, kde koexistuji
exponaty a novodobé¢ védecké vybaveni. Prostfedi v ptipade Slepého bankére dopliuje
namét epizody, ve kterém hraje ulohu antagonisti stary ¢insky gang, paSujici uméni a
operujici pod zastérkou cirkusu. Ve Psu baskervillském se nachézi obdobny kontrast mezi
vyspélou vojenskou laboratoti a okolnimi divokymi Dartmoorskymi blaty, které¢, vzhledem
k hororovému ladéni epizody piedstavuji paralelu k racionalnu a iracionalnu, jejichz

konflikt je hlavnim motivem epizody.

5.3. Prikladova analvza: Reichenbassky pad

Pro ptikladovou analyzu syzetu a kauzality fabule vybiram dil Reichenbassky
pad, jelikoz ma vtomto ohledu pomérné napaditou déjovou konstrukci a lze na ném
demonstrovat velké mnoZstvi unikatnich prvki této adaptace, v€etné zajimavé metaforicky

uchopené, interpretace povidky Posledni pripad.
5.3.1. SyzZet epizody

Epizoda zacinad scénou, kdy je Watson u své psychiatricky, se kterou se bavi o
Sherlockové smrti. Po titulkové sekvenci se syzet vraci o tfi mésice diive. Sherlock
spolecné s Watsonem se Ucastni n€kolika tiskovych konferenci k pfilezitosti tspésného
vyfeseni pfipadl, jednim zniz je navraceni obrazu Reichenbasky vodopad. Po blize
nespecifikované dobé se Moriarty v pfestrojeni za turistu dostdva do mistnosti
s korunovac¢nimi klenoty Londynského Toweru. Nasledné aktivuje sviij ,,program,” ktery
postupné deaktivuje bezpecnostni systém Toweru, centralni banky a Pentonvillské véznice,

ve stithové sekveni jsou vidét reakce na tyto udalosti. Inspektor Lestrade spole¢né s policii

vvvvvvvv

vvvvvvvv
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Toweru na popud Moriartyho zpravy policii. Nasleduje sled novinovych titulkl, které
shrnuji udélosti béhem pfiprav na soudni proces. Sherlock se dostavuje k soudu jako
svédek a setkava se s novinaikou, kterou urazi a odmitne ji dat interview. V soudni sini
sved¢i proti Moriartymu a kvili pohrdani soudem je na kratkou dobu uvéznén. Pfi navratu
do Baker Street v konverzaci Watsonovi sdé¢li svoje podezieni, ze Moriarty se nechal
uvéznit zdmeérné. Moriarty piedstupuje pred soud, aby si vyslechl rozsudek, pficemz se
nesnazi obhajovat. Pfesto je vSak shledan nevinnym a propustén, coz Sherlock
predpokladal. Po Watsonové zpravé Sherlock se pfipravuje na Moriartyho navstévu, ktera
brzy nastane. Pii rozhovoru s Sherlockem Moriarty prozradi, ze beztrestné se z vézeni
dostal vydiranim poroty. Dale zamérné odhali ¢ast svych planii s pocitacovym kodem, se
kterym se mlZe dostat kamkoliv. Davéa Sherlockovi najevo, Ze v pfipadném konfliktu ma
navrch a v poklidu odchazi. Néasleduje dalsi casovy skok o dva mésice dopiedu,
doprovazeny novinovymi titulky, komentujicimi Moriartyho osvobozeni. Watson je tajné
prizvan k Mycroftovi, ktery ho varuje pfed ndjemnymi zabijaky sledujicimi Sherlocka.
Watson se vraci do Baker Street a naléza obalku zapeceténou obdlku s drobecky, které
nevénuje pozornost. V byté naléza Inspektora Lestrada, ktery zdda Sherlocka o pomoc pii
vySetfovani unosu dvou déti. Pred prechodem do dalsi sekvence je zabér ze skryté kamery
v byté, ktery potvrzuje Mycroftovo tvrzeni, Ze Sherlock je sledovan. Protagonisté ptijizdi
na misto unosu, kde Sherlock naléza stopy, které by policie nenasla a odjizdi s Watsonem
do laboratote, aby je analyzoval. B€hem rozboru Molly Hooperova o Sherlocka projevuje
starost, jelikoZ si v§ima jeho znepokojeni. Pomoci stop z mista ¢inu Sherlock vydedukuje
pravdépodobné misto, kde jsou déti drzeny. Na misté unosu, byla také nalezena obalka
s pohddkovou knihou Jeni¢ek a Matenka a peceti shodnou s tou, kterou diive nalezl
Watson. Z téchto zamérné nastréenych stop se Sherlock utvrzuje v presvédceni, ze je
v ptipadu zapojeny Moriarty. Oba se vraci na stanici, kde Sherlock identifikuje zavienou
tovarnu na ¢okoladu jako misto, kde jsou déti drzeny. Spolecné s policii dordzi na misto a
déti vCas zachraiuji. Nasleduje pfesun do nemocnice, kde se Sherlock setkavé s unesenou
hol¢ic¢kou, které pii jeho spatfeni vyktikne. Zpét na policejni stanici Sherlock z okna uvidi
dalsi zlovéstnou zpravu od Moriartyho, nacez odchazi. Serzantka Sally Donovanova, ktera
o charakteru Sherlocka pochybuje jiz delsi dobu, si spoji détsky vykiik
s nepravdépodobnym sledem stop, které Sherlocka k détem dovedly a vyjadii svoje
podezieni, ze pachatelem je sdm Sherlock. Ten se mezitim vraci taxikem ze stanice, ve
kterém dostdva nahranou zpravu od Moriartyho, ktery mu odhaluje dalsi ¢ast planu, na

jeho zniceni. Vystupuje z vozidla a zjist'uje, Ze ho tidil sdm Moriarty, nacez je zachranén
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jednim ze zabijaka, ktetfi ho sleduji, pfed jedoucim autem. Sherlock se vraci do bytu a
sdéluje Watsonovi plan na jeho faleSné obvinéni. Ve stejnou dobu Lestrade obhajuje
Sherlocka pfed svym nadfizenym, ovSem neuspé$né. Policie pfijizdi zatknout Sherlocka,
ten vSak spole¢né s Watsonem unika. Po cesté potkdvaji dalSiho zabijaka, ktery je nasledné
zabit, stihne vSak Sherlockovi napovédét divod jeho sledovani, za kterym je nepiimo
Moriarty, jelikoZ roznesl déal informaci o tom, ze Udajny kdéd, diky némuz uskutecnil
puvodni vloupéni, je schovan na Sherlockové osob&. Oba pokracuji v utéku, pricemz se
z novinového stanku dozvidaji o interview z nezndmého zdroje, ktery odhaluje detaily o
Sherlockové minulosti v novindch, pficemz tento ¢lanek byl napsdn novinatkou Kitty
Rileyovou, kterou Sherlock urazil béhem soudniho procesu. Sherlock a Watson ji
konfrontuji v jejim byté, do cehoZ vstupuje Moriarty, predstirajici, ze je Sherlockova
nastréena figurka a nevinnd obét, nacez unikd. Sherlock se vydava pozadat Molly
Hooperovou o pomoc a Watson jde navstivit Mycrofta. Ten mu pfiznava sviyj podil viny na
Sherlockové pronasledovani, jelikoz Moriartymu pii vyslechu prozradil informace o
Sherlockovi. Watson pfichazi za Sherlockem, ktery vyzivd Moriartyho k setkani, coz ale
Watsonovi nesdéli. Watson dostava zpravu, ze Pani Hudsonova je v nemocnici a nechava
Sherlocka osamoté. Ten se po zprave od Moriartyho za nim vydava na sttechu. Moriarty je
presvédceny, Zze nad Sherlockem vyhral a odhaluje, Ze pocitacovy kod byl od zacatku
podvrh. Mezitim Watson nachazi Pani Hudsonovu v pofadku doma a uvédomuje si, Ze
zprava byla faleSna. Moriarty dava Sherlockovi ultimatum, Ze pokud nespachd sebevrazdu
skokem ze stfechy, nechéd zabit Watsona, Lestrada a Pani Hudsonovou. Sherlock odhaluje
svoji temnou stranku osobnosti, kdyZ Moriartymu tvrdi, Ze se nezastavi pfed ni¢im, aby ho
pfimél zabijaky odvolat. Vzapéti na to se Moriarty zastfeli a nenechava Sherlockovi jinou
moznost, nez skocit. Sherlock na prvni pohled pfistupuje na Moriartyho plan a po telefonu
se louc¢i s Watsonem, ktery se v tuto chvili vraci. Dale Sherlock ptiznava, ze byl od zac¢atku
podvodnikem a skidce zbudovy. Watson je po cesté srazen cyklistou a v Soku naléza
Sherlockovo télo na chodniku. Dé&j se vraci zpét k Watsonovi, ktery tento ptibéh vypravi
svoji psychiatricce. Ve findlni scén¢ jede Watson navstivit s Pani Husonovou Sherlockiiv

hrob, pfi¢emz v poslednim zabéru je ukazan Sherlock nazivu, jak je zpovzdali sleduje.
5.3.2. Chronologie fabule a zpiisob narace

Reichenbassky pad je epizoda podana divakovi v retrospektive, jejiz fabule se
odehrava po delsi ¢asové obdobi. Dil zaCina scénou, kdy je Watson na schiizce se svou

psychiatri¢kou, se kterou se bavi o Sherlockové smrti a udalostech, které k ni vedly. Tato
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scéna tim padem vytvari hlavni narativni hadanku, kdy je divak uveden do napéti otazkou:
,»Co se stalo? TudiZ je primarni narativni hddankou kauzalita udalosti, nikoliv jejich
vysledek. Pfed divaky znalé pfedlohy je potom postavena sekundarni narativni otazka,
kterou je, zda je Sherlock skute¢né po smrti, ¢i maji ostatni postavy pouze nedostatecné
informace. Hlavni narativni hddanka pfimo zazni v tvodnim dialogu z ust psychiatricky,
ktera ji poklada Johnu Watsonovi, coZ miize mit na divaka ponékud zavéadéjici dojem, ze je
epizoda vypravéna pouze z pohledu Watsona. Narace epizody ovSem neni omezend uhlem
pohledu jedné postavy. Vetsi ¢ast epizody je v tomto ohledu neutralni, kdy divak sleduje
¢iny ustfedni dvojice, s n¢kolika scénami, jez jsou zaméfené na vedlejSi postavy, jako
v epizodach piedchozich. Informace které divak dostava o jednotlivych postavach, ovSem
v ramci epizody kolisaji. Jak jsem jiz podotkl vyse, uvod epizody je divakovi podan
z pohledu Watsona, jehoz postava ma omezené mnozstvi informaci a této omezené narace
je vyuzito také v zavéru epizody, kdy se syzet opét dostdva chronologicky do bodu, ze
kterého epizoda zacala. Tudiz scéna Sherlockovi domnélé smrti je do znacné miry
omezena informacemi, kterymi v t&€ dobé disponuje Watsonova postava. To je také do
znaéné miry podpofeno hlediskovymi zébéry, které jsou rozostfené s trhanou kamerou a
rychlym stithem, coz evokuje Watsonovo emocionalni rozpolozeni a otfeseni po sraZce
s cyklistou. Tyto stylové prvky divakovi napovidaji, ze informace zprostiedkované
z Watsonova hlediska mizou byt znaéné¢ omezené a nespolehlivé, coz se potvrzuje
findlnim zabérem epizody, kdy se kamera piesouva z Watsona a pani Hudsonové u
Sherlockova hrobu na Zivého Sherlocka Holmese, z povzdali je sledujiciho. Tento zabér
vyfe$i sekundarni narativni hadanku ujiSténim divéka, Ze Sherlock je skute¢né nazivu.
Priméarni narativni hadanka je vyfeSena narativnim obloukem, ktery zacind a konci
Watsonovou schiizkou se svoji psychiatrickou. Epizoda nezanechavd jednoznacny
cliffhanger, jelikoz hlavni narativni hadanky jsou v tuto chvili vyfeSeny, ovSem pro divaka
vystavd nova otdzka vychazejici pravé z omezeného hlediska uzit¢ho v zavéru epizody,
kterou je zpusob, jakym se Sherlockovi podatilo pfezit a jak bude pokracovat jeho vztah
s Watsonem. Timto zplisobem se tvircim dafi udrzet divdkovo napéti az do finalniho
zabéru epizody. V tomto sméru jsou pro divaka ovSem zanechdny jisté stopy, predevSim
¢ast rozhovoru Sherlocka s Molly Hooperovou, kdy se ji svéfi, Ze je v nebezpeci a

pottebuje od ni pomoc. Zbytek rozhovoru je ovsem divakovi zatajen.

Syzet této konkrétni epizody se odehrdva b&hem tii mésicl, ovSem soucasti

fabule je taktéz narativni linka Sherlockova konfliktu s Moriartym, ktera se, byt pfimo, ¢i
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nepiimo, objevuje v kazdé epizod€ minisérie. V prvnich dvou epizodéch, Studie v riuzové a
Slepy bankér je Moriarty tichym spole¢nikem, ktery podporuje zlo¢iny, které Sherlock fesi.
V epizod¢ Velka hra se Moriarty poprvé objevuje osobn¢ a testuje Sherlocka jako
protivnika, nacez ho varuje, aby zanechal jeho prondsledovani. V epizodé Skandal
v Belgravii je opét v pozadi hlavniho zlo¢inu a konecné€ v Psu baskervillském je zobrazen
ve vladni vyslechové mistnosti. Na tento narativni bod je v zavére¢ném dile odkazovano
nékolika flashbacky pfi setkani Watsona a Mycrofta, z kterézto scény vyplyva, Ze zadrzeni
bylo soucasti Moriartyho planu na zniceni Sherlocka. Kompletni fabule je tedy skladdna
z utrzkli v ¢asovém ramci vice epizod a s pomoci Castecné¢ omezené narace sledujici

rozdilné postavy.

5.4. Posledni piipad

Povidka zacind retrospektivnim Uvodem zpohledu Johna Watsona, ktery
zaznamenava udalosti, jeZ se odehrdly v ramci fabule pfed dvéma lety, konkrétné tedy
udajnou smrti Sherlocka Holmese a okolnostmi, jez k ni vedly. Watsonovou motivaci je
v tomto piipad¢ snaha ocistit Holmesovo jméno a podat pravdivé vyliCeni udalosti, jez
byly pokiiveny v nékolika novinovych c¢lancich. Po tomto tvodu nasleduje vlastni
vypravéni v retrospektivé, kdy Holmes navstivi Doktora Watsona v jeho pracovné,
pusobice znepokojené, a navrhne mu, aby s nim jel na tydenni vylet do Evropy. Déle ho
uvede do situace, a poprvé mu vyjevi existenci Profesora Moriartyho a jeho nebezpecnost,
o které nemél Watson do té doby tuSeni, a pfizna se mu, Ze kdyby mohl tento kriminalni
zivel zneSkodnit, odesel by jako konzultujici detektiv do diichodu a pokracoval by ve svém
badani v jinych oborech. Holmes v tuto chvili sdm pfiznava, ze naSel sob& rovného
protivnika. Dale nasleduje popis setkani Holmese a Moriartyho v byté¢ na Baker Street
jejich vzdjemného dialogu a nékolika pokusii o Holmesiiv Zivot, ndsledujicich jejich
stietnuti. Watson souhlasi, ze Holmesovi pti dopadeni Moriartyho pomiize a dostane od ngj
instrukce pro jejich setkdni a odjezd do Evropy. Nasledujici den se protagonisté setkavaji
na nadrazi, Holmes v jednom ze svych prevleki, a na jeho popud provedou nékolik krokt
pro zmateni Moriartyho z jejich stopy, naéez se vydavaji na cestu do Svycarska. B&hem
cesty Holmes dostava telegram od policie, Ze jeho plan na zatéeni Moriartyho selhal,
piestoze policii se podafilo zadrzet spole¢niky jeho krimindlni organizace v Londyné. Po
obdrzeni téchto informaci Holmes pfedpokladéd, Moriartyho prondsledovani kvili pomste,
a varuje Watsona, ze kvili nebezpeci by se m¢l vratit do Anglie. Watson ovSem odmité a
pokracuje v cesté se svym spole¢nikem. Po né€kolik dni spole¢né v poklidu oba cestuji po
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Svycarsku. Watson pokracuje ve svém vypravéni popisem udalosti z jeho uhlu pohledu, jez
se staly ve Svycarské vesnici Meiringen a findlni stfetnuti u blizkych Reichenbasskych
vodopadi. Pii cesté ustfedni dvojice od vodopadu dostava Watson od poslicka zpravu o
akutnim pacientovi z Anglie ve vesnici, ze které vyrazili, a zdrahavé se vydava zpét
s planem setkat se s Holmesem na pfedem domluveném misté¢ pozdéji. Cestou Watson
zahlédne vysokého muze kracejiciho k vodopadim, avSak za danych okolnosti tomu
nevénuje pozornost. Po ndvratu do hotelu, ze kterého zprava pfisla, Watson zjist'uje, ze Slo
pouze o lécku nastrazenou Moriartym k odvedeni jeho pozornosti. Watson promptné
spécha Holmesovi na pomoc, ovSem na misté vodopaddi nachazi pouze Holmesovu
vychéazkovou htl. Ze stop, které se na mist¢ nachazi, Watson vydedukuje, ze zde muselo
dojit k zapasu, pti kterém oba protivnici spadli spole¢né z Gtesu. Watson dale nachazi
zpravu od svého pfitele, kterd utvrzuje Watsonovu rekonstrukei udélosti a ve které se s nim
Holmes lou¢i s tim, Ze zneSkodnéni Moriartyho a jeho organizace je distojnym zavrSenim
jeho kariéry. Watson nakonec dodava, Ze profesiondlni ohledani mista ¢inu potvrdilo jeho
domnénky, a Ze té€la Holmese a Moriartyho nebyla nikdy nalezena, pficemZ tento piib¢h
vypravi z divodlii zminénych na za¢atku povidky, aby uvedl véci na pravou miru, a ocistil

jméno svého nejdrazsiho pfitele.

5.5. Adaptace

Fabule Reichenbasského padu doznala v pievodu oproti povidce notnych zmén,
avsak zdkladni déjové body zde zlstaly zachovany. Retrospektivni koncepce epizody
odpovida naraci povidky zpohledu Johna Watsona v minulém case. Pfi presunu do
filmového média byla zménéna narace z prvni osoby na naraci neomezenou (podrobnéji

vyse). Zakladni body narace povidky, chronologicky z hlediska fabule, jsou nasleduyjici:

e Sherlock Holmes odhaluje spletitou krimindlni sit’ v ¢ele s profesorem Moriartym a
piekazi nékolik jeho operaci.

e Profesor Moriarty navstévuje Sherlocka Holmese v jeho studovné a odrazuje ho od
dal$iho pronasledovani.

e Po nékolika utocich na svoji osobu Sherlock Holmes navstévuje Johna Watsona a
vyjevuje mu piedchozi udalosti, nacez ho pozada o pomoc.

e Ustedni dvojice odjizdi do Evropy.

e Po cest¢ dostavd Sherlock Holmes zpravu, ze jeho plan na zatceni Profesora

Moriartyho selhal, a predpoklada, ze jim bude pronésledovan kvili pomsté.
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e Ustiedni dvojice pobyvi jistou dobu ve Svycarsku a vydava se na p&si cestu kolem
Reichenbasského vodopadu.

e John Watson dostava Moriartyho falesnou zpravu a nechava Sherlocka Holmese
samotného u vodopadu.

e Profesor Moriarty konfrontuje Sherlocka Holmese u vodopadu, nechava ho napsat
posledni zpravu Watsonovi a pfi nasledném souboji oba padaji z utesu.

e Watson odhaluje Moriartyho uskok a vraci se Holmesovi na pomoc.

e U vodopadu Watson nachazi stopy zapasu a vzkaz na rozlou¢enou od Holmese.

e Po dvou letech se Watson odhodlava sepsat dané uddlosti jako reakci na

pomlouvajici ¢lanky tykajici se Holmesova osudu.

VétSina téchto narativnich bodl zlstava v epizodé jistym zpisobem zachovana,
jsou vSak obohaceny o dal$i déjové linie, zminéné vyse, pro vétsi komplikovanost zapletky
a z toho vychazejici atraktivity pro divaka. Prvnim dvéma bodiim se dostalo jistych tprav,
vzhledem k faktu, Ze postava Moriartyho se objevuje jiz v predchozich epizodach, tudiz
jeji odhaleni a prvni setkani s Sherlockem v rdmci fabule probéhlo mimo tuto epizodu.
Dialog, ktery mezi touto dvojici probihd, byl soucasti zavéru findlni epizody sezony prvni
a uvodu prvni epizody sezony druhé. Samotné setkani v Holmesové studovné ovSem
zustalo zachovano a nésleduje Moriartyho osvobozeni z trestu. To jistym zpiisobem
reprezentuje Unik Moriartyho pted policii v povidce ovSem v piipad€¢ Reichenbasského
padu je z Moriartyho strany uvéznéni dobrovolné a ma za cil prfedvést Holmesovi jeho
schopnosti a bezmoc ufadl nad jeho osobou. Z toho vyplyva vyusténi hlavniho konfliktu
mezi antagonistou a protagonistou, ktery miize byt ukonc¢en pouze jednim z nich za cenu
velkych obéti. Trochu paradoxné je interpretovana Moriartyho snaha Sherlocka
zneSkodnit, v Poslednim pripadu je popsano nckolik pokusi o jeho =zabiti, kdezto
v Reichenbasském pddu Sherlocka sleduje n¢kolik najemnych zabijaki, ktefi ho naopak
ochranuji. Ti zde sice nejsou ptimo vyslani Moriartym, ale piesto jsou soucasti jeho planu,
jelikoz zene konfrontaci se Sherlockem k osobnimu stietnuti. Cesta ustfedni dvojice po
Evropé je pro vétsi akénost a divackou atraktivitu pretransformovéana do utéku pied policii
po londynskych ulicich. Samotny motiv vodopadu (a Sherlockova padu do hlubin) je tu
zobrazen symbolicky. Reichenbassky vodopad je tu zpodobnén obrazem, ktery Sherlock
navratil muzeu vyfeSenim jednoho ze svych ptipadl, ktery se stal katalyzatorem jeho
medialni slavy a dal mu ptezdivku ,,Reichenbassky hrdina“. Moriarty vyuziva Sherlockovy

slavy a komplexnim planem na poSpinéni jeho jména zapfiCifiuje jeho symbolicky pad
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v o¢ich vefejnosti. Motiv padu se v zavéru epizody objevuje 1 doslovné, jelikoz Moriartyho
zamérem je pifiméet Sherlocka ke spachédni sebevrazdy skokem ze stfechy nemocnice. Jejich
spole¢ny pad je potom zpodobnén tim, ze Moriarty sdm pacha sebevrazdu, aby svého
soupete porazil. Pfed jejich finalni konfrontaci je Watson odlékan stejnym zptisobem jako
v povidce, tedy faleSnym vzkazem, ktery se v tomto piipadé vzhledem k piesunu prostiedi
do Londyna, tyka pani Hudsonové. Sherlocklv findlni vzkaz Watsonovi spociva ve formé
telefonatu, kdy Sherlock ptedstird, Ze pfistoupil na Moriartyho pldn a chystd se spachat

sebevrazdu, aby ochranil své ptatele.
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6. Stylova analvza

6.1. Mizanscéna

V préci s mizanscénou lze vedle prace s kamerou nalézt nejpatrnéjsi vyrazové
prvky uzité v Sherlockovi, pti¢emz kazdy prvek zde slouzi urcité narativni tloze nebo jako
vizualni ozvlastnéni, poutajici pozornost divaka. V pfipad€ mizanscény se jedna predevsim
o kompozici jednotlivych zabért a kreativni, v ramci obou sezén znacné riznorodou, praci
s osvétlenim. Dulezitou Glohu zde hraji také rekvizity, které slouzi velmi ¢asto jako odkazy
na literarni ptedlohu a v neposledni fadé také prostredi, slouzici k dokresleni atmosféry

jednotlivych scén, v kterémzto ohledu hraje stejné podstatnou roli jak v predloze.
6.1.1. Kompozice zabéri

Kompozice zabéri je v ptipadé Sherlocka tvirci pomérn€ propracovana.
Nejcastéjsimi ozvlastiujicimi prvky jsou symetricky komponované zébéry kladouci diiraz
na prostfedi (obr. 6.1.1, obr. 6.1.2), prace s hloubkou obrazu, vyuzivana piedevSim
v nékterych dialozich a casté zakryvani Casti popiedi zdbéru n€jakym piedmétem ci
postavou. V prvnim piipadé jde o esteticky prvek uzivany nejcastéji v ivodnich zabérech
jednotlivych scén, ktery divakovi poskytuje vétsi ptehled o prostiedi, ve kterém se scéna
odehrava. Tato kompozice je také misty kombinovana s uzitim zrcadlovych odrazt (obr.
6.1.3, obr. 6.1.4). Co se ty¢e postav vramci téchto kompozic, je jimi obvykle
zdiraziiovana dualita postav, tedy protiklady mezi protagonistou a antagonistou nebo
vySetfovatelem a klientem (obr. 6.1.5, obr. 6.1.6). Tyto prvky jsou nadale kombinovany
s ramovanim obrazu, jako napftiklad ve scéné z epizody Reichenbassky pad, kde jsou vedle
sebe posazeny dva zabéry na Sherlocka a Moriartyho, vnitiné rdmované prihledy do
vézenske cely (obr. 6.1.7). Kombinovani zrcadlovych odrazii a rdimovani je potom obvykle
vyuZzivéano pfti dialozich, jez se odehravaji béhem piesunll postav v automobilech, a to bud’
v podob€ zabérii pfes okno auta sodrazy okolniho mésta, které divakovi pfiblizuji
prostiedi (obr. 6.1.8), nebo zdbéry na postavy pres zrcatko s rozostfenym prostiedim

v pozadi se stejnym vysledkem (obr. 6.1.9).
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Obr. 6.1.1 Obr. 6.1.2

Obr. 6.1.3 Obr. 6.1.4

Obr. 6.1.5 Obr. 6.1.6

Obr. 6.1.7 Obr. 6.1.8
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Obr. 6.1.9

PredevSim béhem dialogh je Casto vyuzivan zabér ,,ptfes rameno*, coz dodava
divakovi intimnéjSi nahled na dialogové scény ktery ovSem neni zcela hlediskovym
zabérem postavy (obr. 6.1.10, obr. 6.1.11). I zde se ovSem vyskytuji jisté variace.
V ptipad¢ dialogli vice postav, ¢i v ptipadech kdy zabér klade diraz na prostiedi je
vyuzivano celkovych zabérii, pfiCemz jsou herci rozestaveni po vetsi hloubce zabéru
(obr.6.1.12, obr 6.1.13). Hloubky zabéru je taktéz vyuzivano pro zdaraznéni dilezité
rekvizity, kdy je zab&ér zaostfen na objekt v popfedi, ovSem v rdmci zébéru je zachovan

prehled o postavach a prostiedi v pozadi (obr. 6.1.14, obr. 6.1.15).

Obr. 6.1.10 Obr. 6.1.11

Obr. 6.1.12 Obr. 6.1.13
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Obr. 6.1.14 Obr.6.1.15

6.1.3. Osvétleni

V Sherlockovi je vyuzivana Sirokd Skala typd osvétleni, vcetné nékolika
nestandardnich, v zavislosti na ladéni dané scény. Atmosféra prostiedi je timto zptisobem
podtrhovéna a jsou zde zdaraznovany kontrasty mezi klasickou viktorianskou
architekturou a architekturou moderni. Nejpatrnéj$i vyuZziti v interiérech nachazi ostré
protisvétlo v kombinaci s efektem lensflare (obr. 6.1.16, obr. 6.1.17), dotvafenym misty
pomoci rybaiského vlasce, natazeného mezi Codkami.® Ten je pfedeviim vyuZivan ve
scénach v laboratofi. Nadale je prilezitostné vyuzivano expresionistického postranniho
osvétleni k vytvareni stinli a barevné ladéného osvétleni v no¢nich ulicich Londyna. Zdroje
svétla jsou také cCasto pfirozené zapracovany vramci mizanscény jako v ptipadé

policejnich majaki a osvétleni mista ¢inu.

Protisvétlo je pomérné vyrazn€ vyuzivano pro zdaraznéni profesiondlni a
futuristické atmosféry v laboratornich scénach. Casto je zde pouZzito mnoho&etnd v ramci
jednoho zabéru, coz spolecné s dynamickou kamerou ¢ini scénu pro divdka vizudlné
atraktivnéjsi v momentech forenzniho badani, kdy Sherlock patrd po novych stopach.
Obdobné funguje 1 pfi zobrazeni nékterych Sherlockovych myslenkovych pochodi (ovSem
v tomto piipad€ je do zabérli dodavano az v postprodukei), které tim evokuji, spiSe nez
lidskou mysl, praci pocitace, coz zdlraziiuje vyjimecnost Sherlockovy postavy.
Nejvyraznéji je protisvétla vyuzivano v Psu baskervillskéem, kde je vzhledem
k hororovému ladéni epizody vytvafen kontrast mezi prostiedim potemnélého lesa a
prosvétlené moderni laboratofe. Ve scéné, kdy je Watson pod vlivem psychotropni latky

zavieny v opusSténé laboratofi je k vytvofeni klaustrofobnich pocitli vyuzito prave velmi

% HEURING, David. Sherlock: Modern Mysteries, Layered with Inventive Visuals. Digital Video. April
2012, Vol. 20, Issue 4, p18-20. [online]. [cit. 26. 3. 2014] Dostupné z <http://web.a.ebscohost.com/>.
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ostrého osvétleni a presaturovaného obrazu (obr. 6.1.19, obr. 6.1.20), nikoliv temnoty, jak

je v tomto zanrovém ladéni obvyklé.®!

Obr. 6.1.16 Obr. 6.1.18

Obr. 6.1.19 Obr. 6.1.20

Postranniho osvétleni uzivaného pro vytvofeni vyraznych stinovych siluet,
typickych pro filmy expresionistické a filmy noir, je pouzito v kontextu s postavami
antagonistil pro zdliraznéni hrozby, kterou piedstavuji. Konkrétné se jednd o postavy
najemného zabijdka Golema v epizod¢ Velka hra (obr. 6.1.21) a postavy Moriartyho
v epizodé Reichenbassky pad (obr. 6.1.22). Postava Golema vtomto podani piimo
odkazuje na expresionisticky hororovy snimek Upir Nosferatu®, s jeho titulni postavou
sdili svijj zjev i stinovou siluetu. Divak tuto postavu vnima hlavné diky jeji stylizované
silueté, jelikoz konfrontace protagonistli s ni v Londynském planetariu se odehrava za
dezorientujiciho, stfidavého, témér ,,stroboskopického osvétleni.” V ptipadé Moriartyho
postavy je tohoto typu osvétleni vyuzito ve scéné, kdy prichdzi navstivit Sherlocka v byté
na Baker Street po jeho propusténi z véznice a taktéz v oCich divaka pfedvida hrozbu,

kterou predstavuje.

5! Autorsky komentat k epizod& Pes baskervilsky.
52 Upir Nosferatu (1922) Rezie: Friedrich W. Murnau
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Obr. 6.1.21 Obr. 6.1.22

Interiérové, jinak nepfili§ uméle osvétlené scény, predevsim ty odehravajici se
v historickém prostiedi (ovSem nikoli vyhradn€) jsou casto casteCné osvétlovany

prosvitajicim pfirozenym venkovnim svétlem (obr. 7.1.23, obr. 7.1.24).

Obr. 6.1.23 Obr. 6.1.24

Barva osvétleni v Sherlockovi také hraje svoji ulohu. Ve vySe zminénych
scéndch v laboratofich je uzivano ostrého Cist¢ bilého osvétleni evokujictho umélost a
Cistotu. Nocni scény, odehravajici se v Londynskych exteriérech, kromé& pfirozen¢ho
osvétleni nocniho mésta, jsou nadpadné osvétleny zlutymi a fialovymi barvami. To vytvaii
jitou paralelu mezi viktoridanskym Londynem, osvétlenym plynovymi lampami, jehoz
atmosféra byla soucasti ptivodnich povidek, s Londynem modernim, barevnéji osvétlenym

(obr. 6.1.24, obr.6.1.25).

Obr. 6.1.24 Obr.6.1.25
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6.2. Kamera

Co se prace skamerou tyce, tvirci Sherlocka vyuzivaji bohatou Skalu
riznorodych prvki, které jsou patrné i béznému divakovi. Nejvice zietelnym z nich je
digitalni vkladani textii a obrazli do zabért, které se stalo pro tuto minisérii typické. Tohoto
prvku je vyuzivano ve dvou piipadech. Zaprvé jako stylizované zobrazeni Sherlockova
procesu analyzy a mysSlenkovych pochoda (obr. 6.2.1), od jednoduchého textu po slozité
obrazce a mapy, evokujici futuristicky dotykovy display (obr. 6.2.2, obr. 6.2.3). Obdobny
zpisob reprezentace mysli protagonisty je pouzit napiiklad ve filmu Cistd duse®. Druhy
zpusob vyuziti je zobrazovani riznorodych texti psanych jednotlivymi postavami,
pfedevSim textovych zprav nebo internetového blogu Johna Watsona (obr. 6.2.4, obr.
6.2.5). Téchto prvki je vyuzivano kvili dirazu této adaptace na moderni technologie, ktery
predstavuje analogii k predloze, jez vyobrazovala soudobou moderni spole¢nost. Textové

. . r1ox Ry . S 4
informace jsou do zab&ru pridavany ,,vpisovanim* textu na filtr kamery.°

Jc nlml’h][ipﬁt sa

LibertyBelMarch

Obr. 6.2.1 Obr. 6.2.2

Obr. 6.2.3

63 Cista duge (2001) ReZie: Ron Howard
* HEURING, cit. 59, s. 20.
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Obr. 6.2.4 Obr. 6.2.5

Krom¢ téchto na prvni pohled ziejmych vizudlnich efekth tvlrci vyuzivaji
dalSich, v modernich televiznich dramatech ne Uplné béznych, prvki. Mezi né patii rizné
druhy hlediskovych zabért, statickych ¢i zpomalenych zabérd, délenych obrazi a

netradi¢nich thld kamery.

V zakladnich typech zabéri je Sherlock bohaty na kontrasty. Diky jiz vySe
zminénému dirazu na prostiedi jsou zde bohat¢ vyuzivany celkové zabéry (misty az velké
celky — obr. 6.2.6, obr. 6.2.7). Vyskytuje se zde taktéz pocetné mnozstvi detaili a velkych
detailti na tvafe hercli, obzvlasté¢ v dramaticky vypjatych scénach, kladoucich diraz na
herecké vykony (obr. 6.2.8, obr. 6.2.9). Pozoruhodnd kombinace velkych detaili se
snimanim zabéru délenymi Cockami se vyskytuje v epizod¢ Pes baskervilsky, kdy se

Sherlock béhem svého dialogu s Watsonem snazi vyrovnat s iraciondlnim strachem,

pfi¢emz zabér klade diiraz praveé na herecky vykon Benedikta Cumberbatche (obr. 6.2.10,

obr. 6.2.11).

Obr. 6.2.6 Obr. 6.2.7
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Yo 4

Obr. 6.2.8 Obr. 6.2.9

Obr. 6.2.10 Obr. 6.2.11

Hlediskové zabéry jsou vyuzivany jako ozvlastiujici prvek, ktery ma ovSem
v n¢kolika ptipadech i narativni roli. Patfi sem zabéry z pohledu kamery smartphonu, ktery
pouziva Moriarty na zacatku Reichenbasského padu, zébér dalekohledem osttelovaci
pusky ndjemného vraha ze stejné epizody (obr. 6.2.12), ¢i pohled z hlediska
bezpe€nostnich kamer ve Studii v rizové (obr. 6.2.13). Vyskytuji se zde taktéZz zabéry
kombinované s digitalnimi efekty, symbolizujici hledisko obrazovky pocitace nebo jiného
zatizeni, které timto zplisobem zaroven snimaji postavu, i to co postava vidi (obr. 6.2.14,
obr. 6.2.15). Vyuzito je zde téZ prvkl nenarativnich televiznich médii, konkrétn¢ formy
dokumentu a reportdze. Fiktivni dokument je vyuzit jako ndstin narativu epizody Pes
baskervillsky, kde reportérka prezentuje mistni legendu o obiim psu na blatech Dartmooru
a dodava ocité sveédectvi postavy Henryho Knighta, ktery piedklada Sherlockovi tento
pfipad k vyteSeni. Televiznich reportdzi je vyuzito v epizodach Velkd hra a Reichenbassky
pad, kde dopliuji divakovi informace pii Casovém skoku v ramci syZzetu. Obdobnym
zpisobem funguji také zobrazované novinové titulky, které v Reichenbasském pddu
informuji o piipadech vyfeSenych Sherlockem a pribéhu soudu s Moriartym po jeho
zatCeni. Tento zplisob ¢asového posunu zaroven odkazuje na star$i filmova zpracovani,
predevsim sérii filma s Basilem Rathbonem v hlavni roli ze Ctyficatych let, kdy byl tento

prvek ve filmovém médiu hojné vyuzivan.
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Obr. 6.2.12 Obr. 6.2.13

Obr. 6.2.14 Obr. 6.2.15

Statické zabéry jsou hlavnim prvkem, ktery divakovi ptfedstavuje Sherlockovu
metodu dedukce, kterd je zprostiedkovéana rychlym sledem detailnich statickych zabért na
predméty a casti téla spolecné s vlozenym popisem vydedukovanych faktl, coz v divakovi
evokuje predstavu, ze Sherlock tato fakta vniméd viechna najednou.® V epizodé Skanddl
v Belgravii je téZ pouzit zpomaleny zabér, pro prehlednéjsi zobrazeni akéni, a jinak kratké

scény, pii zneSkodnéni agentli CIA v byté Ireny Adler.

Zabéry v Sherlockovi jsou v nékterych pifipadech sniméany z netradi¢nich Ghli.
Kamera je relativné ¢asto posazena nizko ve scénach ohleddavani mista ¢inu (obr. 6.2.16),
kdy je zabér sniméan pfimo od podlahy a v kombinaci s celkovymi zabéry a dalSimi
kompoziénimi prvky (symetricky komponované zabéry a dalsi prvky zminéné vySe) pro

vetsi vertikalni orientaci v prostedi(obr. 6.2.17, obr 6.2.18).

65 .
sykora
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Obr. 6.2.16 Obr. 6.2.17

Obr. 6.2.18

Pohyby kamery jsou po vétSinu Casu vramci zanru pomeérné standardni
s n€kolika niZe zminénymi vyjimkami. Pfedev§im v dramatickych a emocionalné
vypjatych scéndch je uzivana ,roztfesend™ rucni kamera, kterd stylisticky reflektuje déni
zabéru a kterd je v méné zfetelné mife uzivana pii zabirani vétSiny dialogli a zabéri na
pohybujici se postavy. Tento v ramci narativnich televiznich dramat pomérné¢ moderni
zpusob nataCeni dodava minisérii vétsi dynamicnost a v o€ich divéka autenti¢nost, ktera

podporuje moderni vizudlni stylizaci Sherlocka.
6.3. Strih

Stiih v pribéhu minisérie odpovida dynamice danych scén, existuji zde ovSem
jisté variace. Ty zpravidla divdkovi podavaji informace v rdmci narativu o dilezitych
postavéach. Jednou z nich jsou jiz vySe zminéné rychlé stfihové sekvence, predstavujici
Sherlockiiv postup myslenek. Rychlost stfihu a uZiti statickych zabérti v tomto piipadé
naznacuje, ze dana dedukce probéhla béhem jednoho kratkého okamziku a opakované

divaka presvédCuje a utvrzuje o vyjimecné inteligenci titulni postavy.

V souvislosti s postavou Jamese Moriartyho je dale vyuzit skokovy stiih,
konkrétné ve scéné kde se s Sherlockem setkava v byté¢ na Baker Street. V priibéhu jejich

dialogu je skokového stfihu vyuzito spolecné s ¢astecné asynchronnim zvukem a zabéry
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z netradi¢niho vysokého a nerovného uhlu pro vyjadieni psychické nestability antagonisty.
Tato scéna predstavuje zajimavy kontrast se scénou finalni konfrontace obou postav. Ve
scéné setkani na Baker Street je bohaté vyuzivano stfihovych a kamerovych prvki, které
symbolizuji intelektudlni souboj obou postav, vyhroceny tichou hrozbou Moriartyho,
mimo to vSak scéna probiha v podobé poklidného rozhovoru. Findlni stietnuti, kde je
hrozba nasili a smrti akutngj$i, je vSak kromé¢ tivodniho Sirokothlého zabéru na stiechu
budovy a jeji okoli s centrdlni postavou Moriartyho stylisticky neutrdlni. Tento postup
divakovi predkladd atmosféru falesného klidu, kterda umociiuje jeho piekvapeni nad
finalnim rozfeSenim této konfrontace. Skokovy stiih je dale pfilezitostné vyuzivan u scén

Sherlockova badani v laboratofi pro vétsi dynamiku scény.

Ptechody mezi jednotlivymi scénami obvykle vyuzivaji klasického stylisticky
neutralniho stfihu, ovSem 1 zde je nékolik vyjimek. Autofi Sherlocka pfilezitostné
vyuzivaji dnes jiz pon¢kud archaickych a ziidka pouzivanych stiracek a prolinacek. Je
tomu tak u scén, které naznacuji, Casové ¢i prostorové skoky v ramci fabule. Stiratky mezi
zabery jsou zapracovany prirozené, jelikoz odpovidaji pohybu kamery kolem objektu, nebo
pohybu objektu pfed kamerou, naptiklad prijezdem kamery kolem ramu dveii, ¢i
prejezdem automobilu v ramci zabéru. Prolinacky jsou pouzivany k zobrazeni scén
probihajicich soucasné¢ a navazuji na obvykle del$i prolnuté zabéry, které se pomalu
plynule prolinaji jeden ve druhy. Pro piechod mezi zabéry, které symbolizuji prostorovy
skok, autofi vyuZzivaji také dal§iho ndpadného zplsobu, kterym je opét kladen diraz na
prostiedi, kde se Sherlock odehrava. Jsou jim Gvodni zabéry bud’ na misto, kde se nasledna
scéna odehrava, prevazné pokud jde o architektonicky zajimavou stavbu, nebo na snadno

rozpoznatelné panorama centra Londyna.
6.4. Zvuk

Soundtrack® a zvukové efekty jsou v Sherlockovi uzivany pomérné tradi¢nim
zpisobem. Titulkovou sekvenci, kterd zpravidla nasleduje tivodni scénu nebo sekvenci
scén, doprovazi hlavni znélka, ktera je orchestralni, stejn¢ jako dalsi opakujici se hudebni
motivy. Ty jsou vyuZivany v souladu s dramati¢nosti scén, naptiklad pokrok v Sherlockové
ptipadu, ¢i jeho vyfeSeni doprovazi lehka strunné skladba, evokujici optimistickou néladu.

Akeni scény jsou potom doprovazeny dramatickym temnéj$im hudebnim motivem.

% Autofi pavodniho soundtracku jsou David Arnold a Michael Price.
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V Sherlockovi je také vyuzito nékolika skladeb, jez nebyly pro tuto minisérii
vytvofeny a které zde hraji dulezitou narativni wlohu. Prvni znich je skladba
Stayin ‘Alive®’ | ktera doprovéazi Moriartyho postavu jako vyzvandci ton jeho mobilniho
telefonu. Tato skladba se objevuje v prvni a tieti epizodé druhé sezony a ma symbolicky
vyznam. Poprvé se objevuje v ivodu epizody Skandal v Belgravii, kdy telefonat, jehoz je
tato skladba pfedzvésti, presvédci Moriartyho, aby nechal dvojici protagonistl naZivu.
Opét se objevuje v zavéru Reichenbasského padu, kdy je ptedzvésti ,,smrti“ obou postav.
Postava Moriartyho pii této pfilezitosti parafrazuje ptedlohu, kdyz oznacuje ,,setrvavani
nazivu“®® jako ,.finalni problém“*. S antagonistou jsou spojeny dalsi dv& skladby, jez se
taktéZ objevuji ve findlni epizodé druhé série. Predehra zopery La Gazza Ladra’™
doprovazi Moriartyho vloupani do Toweru, pficemz straka jako motiv symbolizujici
ne§tésti je vybrana zamérné pro jeho postavu. Dalsi z nich je Sinnerman’', ktera doprovazi
piipravy Moriartyho soudniho procesu a nese jisty ironicky nadech v kontrastu textu a
Moriartyho nasledného osvobozeni. Posledni je Bachova I. houslovd sondta’ kterou
Sherlock hraje v dobé Moriartyho pfichodu do bytu na Baker Street, a je inspiraci pro

fiktivni pocitacovy kod pouzity v této epizode.

%7 Sklaba skupiny Bee Gees vydana v roce 1977 jako &ast soundtracku k filmu Horecka sobotni noci.

% Volny pieklad nazvu skladby.

" La Gazza Ladra je opera Gioachina Rossiniho poprvé hrana v roce 1817. Pieklad ndzvu znamena ,,Straka
zlodgjka.“

' Afroamericka piseii v podani Niny Simone z roku 1965.

72 Zkomponovana Johannem Sebastianem Bachem roce 1720.
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7. Zavér

Dvé sezdny minisérie Sherlock, produkované televizni stanici BBC nabizi po rezijni i
scéndristické strance divacky atraktivni podivanou, o ¢emz svéd¢i jeji momentalni
popularita jak u divakl, tak u kritikd. Tvircim se UspéSné podafilo prenést klasické
ptibchy zlaté éry detektivek do moderniho prostfedi, se zachovanim vétSiny podstatnych
prvka ptedlohy, jak demonstruje predesla analyza narace. Latka podstoupila jistymi
zménami, které v tomto piipad€ vSak naraci spiSe prohlubuji a v adaptaci ptib&ht pouzivaji
mnozstvi, pro televizni tvorbu neobvyklych, stylovych prvkii. Mezi né€ patii predevsim
stylové vyrazna prace s mizanscénou, kamerou a stfihem, Casto v kombinacich mnoha
rozdilnych prvkil zaroven v ramci jednotlivych scén, uzitych s estetickym zdmérem, ¢i
k podpofieni narativu, jak dokazuje ptredesla stylova analyza. Tyto zminéné prvky umociiuji
divacky zazitek z komplexn¢ napsanych piibéhii, postavenych na literarnich motivech
pfedlohy. Minisérie je také soucasti trendu moderniho komplexniho narativu, ktery
smazava hranice mezi sérif a seridlem. V tomto ptipadé jde Sherlock jesté dal, jelikoz svoji
formou a zminénym, na televizi neobvykle stylové propracovanym, zpracovanim
pfipomina spiSe plnohodnotny celoveCerni snimek. Tento piistup také dovoluje
propracovanéjSi vyvoj postav pies delsi Casovy usek, coz dava autorim i hercim vétsi
prostor pro psychologickou charakterizaci, a vytvaii tak distojné zpodobnéni jednéch
z nejznamg;jsich postav moderni zapadni kultury, které se v této podob¢ uspésné pienesly

do nového tisicileti.
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Abstrakt

Jak nazev napovida, moje prace se zabyva analyzou narativu a stylovych prostfedka
minisérie Sherlock z produkce BBC. Prace je v tomto ohledu rozdélena na dvé hlavni ¢asti
podle druhu analyzy, které se ovSem v mnoha ohledech vzajemné¢ dopliuji. Soucasti je téz
struény Gvod do historie dalSich adaptaci této latky. Obé casti analyzy jsou zaloZeny na
konceptech predestienych v publikacich Jeremy G. Butlera, vzhledem k jeho zaméteni na
televizni tvorbu a pracich Davida Bordwella a Kristin Thompsonové, které nastinuji zaklad
analyzy filmového média. Ptislusné kapitoly jsou podpoteny informacemi z dalSich zdroju

a obrazovou piilohou.

Abstract

As the title suggests, my work is concerned with the narrative and style analysis of BBC
miniseries Sherlock. In this regard, my work is divided in two main parts, which
supplement each other in many ways. A brief introduction of the history of Sherlock
Holmes adaptations is included. Both parts of the analysis are based on the concepts
introduced in the publications of Jeremy G. Butler, considering his focus on the medium of
television, and the works of David Bordwell and Kristin Thompson, who outlined the basis
of the film medium analysis. Corresponding chapters are supplemented with information

from other sources and attached pictures.
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