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Anotace

Magisterska diplomova prace Las Menias — Picassova a Foucaultova pocta
Velazquezovi, si dava za cil analyzovat malbu Las Meninas, kterd vznikla v poloviné
17. stoleti a jejimz autorem je pravé Diego Veldzquez. Touto malbou se zabyval i Pablo
Picasso, ktery v roce 1907 vytvoftil jinou malbu — Avignonské slecny. Tento obraz je
povazovan za jeden z prvnich obrazli kubismu, nového uméleckého sméru vzniklého na
pocatku 20. stoleti. Jak Las Meninas, tak Avignonské sleCny znamenaly urCity zlom
v malifstvi a provéazely také zlom, ktery nastal ve spolecenském uspofadani. Coz
dokazuje také Michel Foucault, ktery se obrazu Las Meninas vénuje v jedné z kapitol
knihy Slova a véci. Foucault v této knize analyzoval jednotlivé historické epochy od
renesance aZ po soucasnost prevazné ze spole¢enského hlediska. Cast prace se vénuje
problematice moci a mocenskych struktur, kterou se Foucault taktéz zabyval. Pokousi
se propojit jeho analyzu jednotlivych epoch spolecnosti s vyvojem mocenskych
struktur. Zaroven poukazuje na problematiku moci a znézorovani. Prace se také
zabyva strukturalismem a poststrukturalismem, na zaklad¢ téchto myslenkovych smért

se snazi vylozit Picassovy Avignonské sle¢ny a moderni uméni obecné.
Annotation

Master thesis Las Meninas — Picasso ‘s and Foucault's honor to Vélazquez is
intends to analyze the painting Las Meninas, which originated in the mid 17th century
and painted by Diego Veldzquez. Also Pablo Picasso dealt with this painting and in
1907 created another painting — Les Demioselles d Avignon. This painting is
considered one of the first picture of Cubism, which is new artistic movement emerged
in the early 20th century. As both Las Meninas and Les Demoiselles d'Avignon meant a
turning point in the painting, and was also accompanied by a break, which occurred in
the social structure. It also proves Michel Foucalt, who devotes to painting Las Meninas
in one of the chapters of the book Words and things. In this book Foucault analyzed
different historical periods from the Renaissance to the present day mainly from the
social perspective. Part of the work is devoted to issues of power and power structures,
which Foucault also dealt with. He attempts to link his analysis of individual epochs of
society to the development of power structures. He also points to issues of power and
representation. The work also deals with structuralism and post-structuralism, on the
basis of these schools of thought tries to explain Picasso’s Les Demoiselles d'Avignon

and modern art in general.
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Uvod

Prace se zabyva obrazy Las Meninas od Diega Veldzqueze a Avignonské sle¢ny od
Pabla Picassa v kontextu strukturalismu a poststrukturalismu.

Michel Foucault, piedni filozof 20. stoleti, ktery se fadi k témto dvéma smérim se
ve své knize Slova a véci vénuje malbé Diega Veldzqueze Las Meninas. Analyzuje ji
z pohledu recepce divaka, ale také v kontextu dané historické epochy a jejich
zakonitosti. Téma historickych epoch, promén spolecnosti a mySleni je jednim
z hlavnich jeho oblasti zdjmu. Obraz Las Meninas byl podle Foucaulta soucasti
promény ze stavajiciho obdobi spolecnosti na nové.

Michel Foucault se zajimal jak o historii kultury ¢i spolec¢nosti, tak 1 o filozofii
a psychologii. Zjeho dél cerpaji filozofové, historici, psychologové a nejen ti.
Foucaultovo dilo se tyka vSech oblasti lidského védéni. Foucault se kromé toho zabyval
1 problematikou moci a mocenskych struktur.

Dalsim ptedstavitelem zejména poststrukturalismu je Jacques Derrida. Jeho termin
,dekonstrukce* taktéz dalece presahuje hlave literarni védu, ve které byl vytvoien. Jak
se prace pokusi ukdzat, 1ze jej aplikovat i na vytvarné umeéni.

V kontextu hlavnich pojml poststrukturalismu se zde pokusim analyzovat
Picassovy Avignonské slecny. Prace se bude vénovat taktéz kubismu, uméleckému
sméru ve kterém Avignonské sleCny vznikly a jsou povazovany i za jeden z jeho
zakladajicich obrazil a taktéZ modernimu uméni celkove.

Dalsi cast prace je vénovana moci jako takové a moci v zobrazovani. Moc a jeji
uspotadani se v pribéhu staleti proménovala stejné¢ jako se meénila i spolecnost.
Foucault se zabyva jak moci, tak proménou spole¢nosti, proto se tato prace pokusi
propojit zmény ve spolecnosti s vnimanim moci a jejich struktur. V nasledujici ¢asti se
taktéz zaméfi na moc ve zndzornovani a jako piiklad poslouzi jiz zminované obrazy
Picassa a Vélazqueze.

Jak jiz bylo naznaceno kniha Slova a véci Michela Foucaulta je jednim ze
stéZejnich dél této prace. V dobé svého vydani zaznamenala Uspéch nejen na
akademické pude. Foucault zde vynalézd novou metodu pro zkoumani spole¢enskych
veéd — archeologii a také zde zavadi n¢kolik termini naptiklad ,,epistémé* ¢i ,,diskurz®.

Dal§im dilezitym pramenem této prace je kniha Jacquesa Derridy
Texty k dekonstrukci, kde Derrida formuloval svoje hlavni mySlenky a zaroven

definoval pojem dekonstrukce. Zarovenn je pro tuto praci pfinosna i predmluva



Miroslava Petiicka, ve které se zabyva kubistickymi obrazy a hledanim jazyka v dilech
moderniho uméni.

Pii analyze Avignonskych sleen tato prace vychdzi zejména zc¢lanku Leo
Steinberga The Philosophical Brothel, kde se Steinberg zabyva touto malbou nejen
z hlediska historického vyvoje, ale snazi se postihnout i vyvoj obrazu samotného.

Otazkou moci v zobrazovani se zabyva clanek Craiga Owense Reprezentace,
privlastneni a moc, ktery je uveden ve knize Ladislava Kesnera — Vizualni teorie.

Cilem préce je tedy na zéklad¢ vSech téchto a dalSich prament analyzovat obrazy
Las Meninas a Avignonské sleCny v kontextu strukturalismu a poststrukturalismu,
zejména praci Michela Foucaulta a Jacquesa Derridy. S pomoci téchto dvou obrazii také
poukdzat na zmény ve spolecnosti, které se udaly v obdobich, v nichZ byly obrazy
vytvofeny. Mohou tak byt povazovany za uréité symboly téchto zmén. Dulezitou
soucasti je otazka recepce. Zaroven se bude prace zabyvat problematikou moci
a znazornovani, kdy opét vyuzije téchto dvou obrazu jako ptikladu uplatnéni moci.

Prace je rozdélena na tfi Casti a jedenacti kapitol. Prvni Cast se prace zabyva
pfedevsim analyzou jednotlivych historickych epoch podle Foucaulta a také analyze
zminovaného obrazu Las Meninas.

Dalsi cast se zaméii na moderni uméni, strukturalismus, poststrukturalismus. Tyto
a poststrukturalismu. A v tomto kontextu se nasledn¢ analyzuji Picassovy Avignonské
sleCny.

Tieti ¢ast se bude vénovat problematice moci v zobrazovani a moci ve
spoleCenském kontextu. Pokusi se jednotlivé epochy, popsané Foucaultem spojit
s mocenskymi praktikami. Moc v zobrazovani uvede na piikladech Avignonskych
sleen 1 Las Meninas.

Nejlepsim zptisobem jak dosdhnout danych cilii prace je zkoumani literatury, ktera
se kdanému tématu vyskytuje. Metodou jsem tedy zvolila klasické teoretické

zkoumani. Néslednou analyzu vsech zjisténych poznatkli a vyvozeni nalezitych zaveért.



1 Michel Foucault

Michel Foucault, pfedni francouzsky filozof 20. stoleti, jehoz dilo se promitlo do
mnoha oblasti spolecenskych véd. Soustiedil se pfedevSim na psychologii, psychiatrii,
sémiotiku, pravo, sexuologii a v neposledni fad¢ také na historii kultury a filozofie. Jeho
zkoumani bylo ovlivnéno nékolika vyznamnymi postavami a smeéry, kterym se budu
veénovat v nasledujici kapitole.

Pomoci metody nazvané ,,archeologie® se snazil najit a popsat jednotlivé struktury
spoleCnosti a také jejich vyvoj. Definuje pojmy ,diskurz® a ,, epistemeé*, které¢ jsou
zasadnimi pojmy v jeho vyzkumech. Ve své knize Slova a véci, kterd bude jednou ze
stézejnich celé prace, se Foucault zabyva prave studiem jednotlivych ,, epistémeé . Tento
pojem definuje jako soubor védéni dané historické epochy.

Michel Foucault se vénoval mimo jiné i analyze moci ve spole¢nosti. Odhalil, ze
moc jako takova ma jak negativni silu, kterd je vnimana jako dominantnéj$i, tak
1 pozitivni. Tato pozitivni sila je podle néj produktivni v tom smyslu, Ze vytvaii nové
znaky dané spolecnosti, napiiklad subjektivitu. Zarovenn moc povazuje za nadlidského
Cinitele.

Foucaultovo dilo je velice slozit¢ a mnohoznacné. ,,Své knihy podepisoval, jedny
s druhymi propojoval predmluvami, ¢lanky ci rozhovory ... byl prosté autor, vytvoril
urcité dilo, a to je komentovino.“' Toto doplitovani a komentovéani dé&l je zpiisobeno
tim, Ze se jeho zkoumdani a nazory proménovaly a on citil potfebu se ke svym dilim
neustale vyjadfovat a dopliiovat svoje myslenky. Je ke svému dilu kriticky. Diky svému
Sirokému poli plsobnosti je Michel Foucault Casto citovany a diskutovany na riiznych
spoleCenskych trovnich. ,Je tézké mluvit o Foucaultove dile jako o celku, aniz se
clovek omezi na vyslovovani samoziejmosti a banalit. “*

Foucault je zafazovan mezi piedstavitele strukturalismu, poststrukturalismu
a postmodernismu, ale je na mist¢ poznamenat, ze 1 vii¢i t¢émto smértiim se v urcitych

fazich svého zivota a prace vymezuje.

"'ERIBON, Didier. Michel Foucault, 1926 — 1984. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2002, ISBN
8020009558. Str. 9.

2 FULKA, Josef; BARSA, Pavel. Michel Foucault: Politika a estetika. Praha: Dokoian, 2005, ISBN
8073630206. Str. 7.
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2 Vyznamné osobnosti a sméry

Jako vSichni ostatni 1 Foucault byl ovlivnén jak lidmi kolem sebe, tak mySlenkami
riiznych filozofii a mysliteld, se kterymi se dostal do kontaktu pfi studiich na Ecole
normale supérieure a dale. V neposledni fad¢ byl také ovlivnén celkovou spolecensko-
ekonomickou situaci ve Francii. V nasledujicich oddilech se pokusim stru¢né popsat
nejvyznamnéjsSi osobnosti, jejichz tvorba inspirovala Michela Foucaulta v jeho
zkoumani. Také popiSu hlavni mySlenkové sméry, jimiZ byl Foucault ovlivnén, které

studoval a z nichZ nasledné vychazel pti tvorbé svych textu.

2.1 Strukturalismus obecné

Strukturalismus, ktery vychazi z lingvistické metody Ferdinanda de Saussura, byl
hlavnim zdrojem Foucaultovych praci. 1 kdyz CcCastokrat svoje spojeni se
strukturalismem popird, v mnoha jeho pracich jsou patrné urcit¢ shody. Hlavnim
prvkem strukturalismu je struktura a jeji vyznam. Dale strukturalismus zkouma vztahy
mezi jednotlivymi prvky a jejich celkové uspofadani. Strukturalismus v lingvistice
chéape jazyk jako systém znakd, jako jednotny celek. Podle Ferdinanda de Saussure je
znak sloZen z oznacovaného a oznacujiciho. Oznacujici je podle de Saussura fyzicka
slozka a oznaGované je mentalni koncept.’

Co se tyCe strukturalismu v humanitnich védéach, ten se pokousi najit zakladni
prvky ve spole€nosti, jako jsou pojmy ¢i zdkladni vzorce jedndni a nasledné mezi nimi
nalézt i pravidla nebo zdkony, podle kterych tyto vzorce a prvky funguji.

Strukturalismus mizeme rozdélit do dvou smért: prvnim z nich je strukturalismus
atomicky, jednotlivé prvky jsou zde urcené, jejich role v jiném, obsahlejSim rdmci nema
vliv na jejich ukotvenost. Druhym smérem je holisticky (diachronni) strukturalismus
kde ,,...to, co se povazuje za mozny prvek, je definovano mimo systém prvku, ale to, co

se povazuje za aktuadlni prvek, je funkci celého systéemu diferenci, jehoz je dany prvek

3 SAUSSURE, Ferdinand de. Kurs obecné lingvistiky. Vyd. 2., v Academii 1. Praha : Academia, 1996.
468 s ISBN 8020005609.
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soucasti.“’ Holisticky strukturalismus tedy viechny prvky vyvaze z daného systému
a definuje je mimo n¢;j.

Strukturalismus je tedy ur€itd metoda analyzy, kterd se zabyva kulturnimi
a spolecenskymi strukturami s tim, Ze v poptedi zajmu nejsou lidé. Tento smér a jeho
metodu tedy muzeme nazvat antihumanisticky. Strukturalismus ,,...ddva prednost
analyze, v niz maji jevy smysl pouze ve vztahu kjinym jeviim v ramci systematické
struktury, jejimz zdrojem neni Zadny konkrétni jedinec.* Jednotlivci jsou tedy z této
analyzy zcela vypusténi a samotnd strukturdlni analyza se soustiedi na jednotlivé
struktury a vztahy mezi nimi. Samotné struktury v socidlnim a kulturnim kontextu
»...omezuji a determinuji aktéry a jednani a proto jsou casto staveny do protikladu
k jedndni. “® Struktura jako takova, v sociologickém smyslu, je oviem spise imaginarni,

jelikoz funguje jen v myslich uzivateld, nejde o realné objekty ¢i véci.

2.2 Marxismus

Jednim ze spolecenskych vlivl, které plisobily na Michela Foucaulta byl
marxismus, ktery se ve Francii po vélce rozvijel. Foucault byl ¢lenem Komunistické
strany Francie, ale jeho plisobeni netrvalo dlouho. Marxismus vychazi z dila némeckého
filozofa Karla Marxe. Tento filozof byl ovlivnén Hegelem a také spisy Adama Smithe,
ktery se zabyval piedev§im politickou ekonomii.  Marxismus ,...zdiiraziuje
determinujici roli materidalnich podminek existence, rozvoj a dynamiku kapitalismu
a historickou podminénost lidskych zdlezitosti. " Tento smér byl povazovan za filozofii
socialni rovnosti, zejména diky jeho snaze o nastoleni beztifidni spolecnosti a tim
odstranéni tfidniho konfliktu. Marxismus je tésn€ spjat s historickym materialismem.
., Historicky materialismus na rozdil od ostatnich pristupii nevysvétluje minulost
vkladanim dobovych, vétsinou tridnich iluzi vytvorenych pozdeji, a diky tomu muze
rozumeét kontinuite procesu déjin. Nepridava do historie pozdéjsi predstavy, ale naopak,
hleda v historii urcité zakonitosti a na jejich zdklade se snazi predvidat budouci

wvoj. “® Odtud prameni Foucaultaiv piiklon k historii.

* DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. Str. 15.

> BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str.182.
®Ibid. str. 181.

7 Ibid. str. 110.

¥ /Online/ Historicky materialismus. Dostupné z: http://marxismus.cz/hismat/hismat.htm. Cit. 28.1.2013.
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Jiz zde pravdépodobné vidime zéklad jeho metody zkoumani — archeologie. Jeho
kniha ,, Archeologie vedeni* se zabyva predevSim proménou, kterd nastala v oblasti
historie. Zavadi zde pojem diskurs, aby se véda osvobodila od pojmt, které mohou byt
zatizené antropologickymi vyznamy. D4 se také fici, Ze tato kniha je svym zplsobem

metodologickym dodatkem ke knize ,, Slova a véci “, ktera byla vydana diive.

2.3 Friedrich W. Nietzsche

Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti, které ovlivnily Michela Foucaulta, byl
Friedrich Nietzsche. Hlavnim bodem, kterym se Foucault nechal inspirovat, bylo
Nietzscheho badani o moci a mocenskych strukturach. Foucault povazoval za dulezité,
ze Nietzsche neanalyzuje moc z politického hlediska, nybrz bere v potaz cely koncept
moci jako takové. Pfi svém zkoumani se ovSem nesnazil hledat obecné platny tad, ktery
by mél urcitou strukturu a zakonitosti, ani nechtél dospét k jakési konecné fazi moci,
ktera by byla vSe objimajici a vSe vysvétlujici.

K dal$im oblastem Nietzscheho mysleni, které Foucaulta ovlivnily, patfi jeho
uvahy o povaze moralky a také Rozumu a Ne-Rozumu, ty mély na Foucaulta velky vliv,
ktery se poté projevil mimo jiné i v jeho dile ,, Déjiny Silenstvi“. Tato kniha je ptivodné

Foucaultovou disertacni praci, kterou psal pii svych studiich v Uppsale.

2.4 Sigmund Freud

Tento vidensky Iékar a psycholog s cCeskymi koteny byl zakladatelem
psychoanalyzy. Psychoanalyza zkouma lidské védomi a podvédomi. Pravé podvédomi
a procesy, které se v ném déji povazuje za zaklad lidské psychiky. Freud lidské ,ja“
rozde€luje do tii oblasti — ,,id*, ,,ego* a ,,superego*.

Pii¢emz ,,id“ (ono) je podle ngj iracionalni slozkou osobnosti. Ridi se hlavng
pudy, pii své touze uspokojit to nejjednodussi ptani se neohlizi na Zity svét kolem ani
na to, co jeho jednani mtze zpusobit. ,,Ego* je podle Freuda racionalni sloZzkou, ktera je
ovliviiovana jak ,,id* tak 1 ,,superegem®. Pfi vykondvani ukolll pfemysli a bere ohled na
dasledky svych ¢int. ,,Ego® je prostiednik mezi id“ a ,superegem®™. A nakonec
»superego® je jakymsi socidlnim védomim. Obsahuje vSechny slozky, které si Clovék

nese v pritbéhu socializace a dé se fici, ze clovéka moralizuje a usmériiuje.

13



Sigmund Freud a psychoanalyza na zakladé tohoto tvrzeni ptikladaji hlavni talohu
pudim. Zejména se Freud zamétuje na tzv. libido. Timto terminem Freud pojmenovéva
sexudlni pud. ,,Klicovym faktorem subjektivity a kultury je sexualita, ktera pracuje
prostiednictvim aktivnich zdsahii nevédomi do kazdodenniho Zivota.*’ Foucault se tedy
Freudem a jeho psychoanalyzou, zaméfenou na pudy a zkoumdani lidského nevédomi,
inspiruje praveé v oblasti sexuality a subjektu. To mu pomaha pfi tvorbé knihy ,, Déjiny
sexuality““ a dalSich textli z odvétvi psychiatrie a také pfi zkoumani podstaty duSevnich

nemoci.

2.5 Immanuel Kant

Kantiv vliv na zapadni mysleni byl zasadni. Foucault, stejné jako jini, Cerpa
z Kantovy kritické filozofie. Podle Michela Foucaulta ,, ...neni kritika néjakou presné
vymezenou metodou mysleni ¢i zkoumani, nybrz praktickym Zivotnim postojem — ctnosti,
ktera povstava z viile nebyt rizen. Kritika je ,,umeénim dobrovolné nepodrizenosti,

. o e 10
myslivé neposlusnosti“.

Kant tvrdil, ze rozumové poznani neni mozné bez smyslovych
Ciniteld. Odmitl tak dosud obecné platné tvrzeni, ze dané predméty se poznavaji jen
rozumem a to jako ,,véci o sob¢“. Kant tuto mySlenku formuloval ve své , Kritice
cisteho rozumu vydané vroce 1781. Zde klade tii otdzky, které by mely byt
zakladnimi pfi praktikovani a studiu filozofie. Témi otdzkami jsou: ,,Co mohu védet?*,
,Co mam ¢init*“ a ,,V co mohu doufat?. Na vSechny tyto otazky zaroven dava odpoveéd
v podobé jisté formy ¢i oblasti lidského védeéni. Na prvni otazku se podle Kanta mutze
odpovédét oblasti teorie poznani — epistemologii. Na druhou odpovida etika, kterou
Kant rozebira ve své knize , Kritika soudnosti”, a na tfeti otdzku podle n¢j ma
odpovidat filozofie ndboZenstvi. Foucault se zabyval pfevazné problematikou
osvicenstvi v Kantové dile a chapal ji jako zdroj kritické filozofie.

Osvicenstvi bylo ve Francii pojimano prevazné z hlediska dé&jin védy. Tudiz bral
Foucault Kantiv vyklad osvicenstvi jako néco zcela nového. Foucault se dokonce ve

svych pozdégjsich textech oznacil za pokrac¢ovatele osvicenské filozofie.

? BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 55.
10 FULKA, Josef; BARSA, Pavel. Michel Foucault: Politika a estetika. Praha: Dokotan, 2005, ISBN
8073630206. Str. 15.
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2.6 Georg Wilhelm Friedrich Hegel

Dal$im vyznamnym filozofem, ktery ovlivnil Foucaulta byl Georg Wilhelm
Friedrich Hegel. S jeho fenomenologii se sezndmil jiz pfi studiich a to zejména diky
pfednaSkam Jeana Hyppolita. Foucault se do té doby pfili§ o filozofii nezajimal,
hlavnim polem jeho z4jmu byla historie, ale pravé po absolvovani téchto prednasek se
pustil do studia filozofie. Pochopil, Ze ,, ...je to filozofie, ktera zahrnuje celé déjiny. A ty

déjiny maji smysl. “!!

Hegel svoji filozofii postavil pfedev§im na zkoumani déjin. Svét
a tim padem 1 jeho d¢jiny, se neustale proméenuji a méni se 1 jeho usporadani. Kritizuje
kiestanstvi, které se podle n¢j malo soustfedi na spole¢nost jako takovou.

Dalsi oblasti, kterou se Hegel zabyval je svoboda. D¢&jiny podle néj jsou
pokrokem ve svobod¢. Pfi¢emz pravou svobodu Hegel nachazi jiz v antice. Svoboda
jedince je dana rovnopravnosti obCana ptfed zdkonem. Ve svém dile , Fenomenologie

ducha“ poznamenava, ze byti véci neni dané, nybrz zprostfedkované. Jde o vyvoj

a stfetavani protikladu.

V této Casti prace bych se rada presunula k Foucaultové knize ,, Slova a véci “, ktera
je jednim zjeho hlavnich dél. Foucault se zde zabyva piedevS§im spoleCenskym
vyvojem a jeho historii. Definuje nékolik pojmi, které nasledné uvadi do praxe. Snazi
se popsat jednotlivd obdobi lidskych dé&jin a ktomu vyuzivda metodu zvanou
archeologie. Zaroven se Foucault v této knize zabyva i analyzou obrazu Las Meninas.
Jeho poznatky a postfehy souvisejici s touto malbou se v dalSi ¢asti prace taktéz

pokusim vylozit.

' ERIBON, Didier. Michel Foucault, 1926 — 1984. Praha: Nakladatelstvi Academia, 2002, ISBN
8020009558. Str. 32.
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3 Slova a véci

Kniha ,,Slova a véci“'?, kterd poprvé vysla vroce 1966, se zaméfuje na oblast
historie spolec¢nosti a jejitho védeéni. Foucault se na zaklad¢ analyzy jednotlivych
historickych epoch snazi postihnout jejich vyvoj a mysleni. V knize se Foucault
zaméfuje 1 na jednotlivé védni obory ¢i odvétvi, které se postupné promeénovali
a sleduje jejich vyvoj. Zabyva se teorii reprezentace, kde je pro n¢j kliCovym aspektem
obraz z poloviny 17. stoleti Las Meninas od Diega Velazqueze (viz Ptiloha 1). Na jeho
zakladé¢ se zamysSli jak nad obrazem samotnym, ale 1 nad celkovou proménou
reprezentace jako takové.

Vénuje se jazyku a jeho funkci v téchto jednotlivych epochéch, sleduje zménu
obecné gramatiky na védni obor — filologii. Podobny vyvoj méla i pfirodni historie,
kterd se pretvofila v biologii a v neposledni fadé¢ se proménily i Gvahy o bohatstvi,
z téch vznikla politickd ekonomie. VSechny tyto zmény Foucault podrobné popisuje
a zarazuje je do kontextu historickych epoch. Nyni se pokusim nastinit hlavni teze této

knihy.

3.1 Epistémé

Foucault rozebira jednotlivé historické epochy ¢i kulturni obdobi od 16. stoleti po
soucasnost. Tvrdi, Ze kazd4 historickd epocha je ovlivnéna urCitym ndhledem na ni,
filozofickym i védeckym pojednanim, které v té dob¢ prevlada. V kazdé eposSe existuje
dany poradek véci — historické apriori, a ten je dan jednotlivymi diskursy, tim je podle
Foucaulta pravé ndhled na svét ¢i jeho popis v daném historickém obdobi. Zavadi
pojem ,,epistémé*, coz je podle n& schéma védéni a diskursu dané doby. V knize
»Archeologie védeni* definuje ,, epistémé* takto: ,, Epistémé rozumime soubor vztahii
sjednocujicich v daném obdobi diskursivni praktiky, jenz davaji vzniknout
epistemologickym figuram, védam, pripadné formalizovanym systémiim, ... neni formou
suverénni jednotu subjektu, ducha ¢i epochy,; je souborem vztahii, které lze odkryt

vramci jednoho daného obdobi mezi védami, kdyz je analyzujeme na roviné

2 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. v, 309 s, ISBN 9788025117132.
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diskursivnich regularit.”” Foucault tedy pod pojmem ,, epistémé “ rozumi uréity komplex
vztahil, které pod sebou slucuji védomosti dan¢ho obdobi. Diky védomostem, z kterych
Cerpaji myslitelé této doby, vznikd néco, co mlizeme povazovat za urCité védéni dané
historické epochy. Toto védéni si neCini narok byt jedinym sjednocujicim bodem, ktery
je nad vS§im poznanim a zastieSuje ho. ,, Epistémé “ je souhrn vztahli mezi védami, které

¢

existuji v uréitém obdobi. Podle ,,Slovniku kulturalnich studii* od Chrise Bakera je
,epistemeé* ,, ...ustavovana prevazujicimi zpiisoby pozndvani, které dodavaji historické
epose nebo intelektualni ére osobitou povahu, k niz patii specifickd pravidla formujict

v v, 0 r ’ ((14
pole predméti  poznani.

Cely koncept , epistéemé* je, vurcitém piipadé,
piredchiidcem koncepce diskursu, ktery Foucault v ,, Archeologii védeni“ pozdéji také
rozvine.

Pravé zkoumanim zpiisobli poznavani a néasledné¢ utvarenych pravidel v pribéhu
renesance, klasického a moderniho véku se Foucault, mimo jiné, zabyva ve své knize
,Slova a veci“. Zkouma ur€ité historické udalosti a zékonitosti, jez jsou vykladany
zpusobem, ktery je podfizuje a usmérnuje tak, aby je bylo mozné pouzit v dané
historické éfe — v dané ,,epistémé*. Soucasné s tim, jak se vyviji oblasti lidského
poznani a jejich pravidla, se rozviji i jednotlivé obory s nim souvisejici. Foucault se

vénuje 1 témto noveé vznikajicim oboriim a rozebira divody jejich vzniku.

Vznik a podstata ,,epistémé*

Kazda ,, epistémé*, historickd epocha se projevuje zdkladnimi koédy kultury.
Tyto kédy, spolecné s védeckymi teoriemi dané doby, dodavaji kazdému cloveku jisté
smérnice, jak se chovat ve svété kolem ngj, jak je tento svét usporadan. Clovék tyto
kody procesem uceni a poznavani, ptebira a tim padem je jimi ovlivnén i v téch
nejzakladnéjsich vécech. To vSechno se podle Foucaulta déje pomoci feci — slov, gest
a ruznych okolnich vnému, které na nés plisobi. Tomuto fadu podléhaji vSechny
navazujici kategorie, které¢ usporadavaji svét kolem nds. Zaroven ale mezi kulturnimi
koédy a védeckymi teoriemi existuje ,,hola zkuSenost fadu®, kterou se Foucault chysta
analyzovat. Hold zkuSenost tadu ,, ...pfedchdzi sloviim, vnémum a gestiim, o nichz si
myslime, Ze ji s vetsi ¢i mensi pravdépodobnosti vyjadruji ... je pevnéjsi, archaictéjsi,

méné pochybna, vzdycky , pravdivejsi‘ nez teorie, které se ji pokouseji dat explicitni

3 FOUCAULT, Michel. Archeologie védéni. Praha: Hermann & synové, 2002, str 285.
'* BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 46.
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formu, vycerpdavajici uplatnéni nebo filozoficky zdklad. “"° Tuto holou zku$enost dané¢ho
fadu se Foucault bude snazit najit pomoci prizkumu védéni od renesance, ptes klasicky
vék az po soucasnost. Jelikoz se nebude snazit jednotlivé udalosti a epochy pouze
popsat, nazyvd metodu zkoumdni ,archeologii®. Odtud také vznika podtitul knihy
,Slova a veci® — Archeologie humanitnich véd. Analyza humanitnich véd se podle
Foucaulta ma vyvarovat sporti o to, zda jednotlivé poznatky ve zkoumani jsou pravdivé
¢i ne. Také by se celkovd analyza humanitnich v&€d neméla zaméfovat na logi¢nost
a smysluplnost vyroki. Analyza by méla s humanitnimi védami zachazet jako s né¢im,

;1 , v s o]
co ovlada samo sebe a ma vnitini autonomii.'®

Dva milniky

Diky tomuto prizkumu Foucault upozoriiuje na dva milniky zépadni kultury.
Prvnim z nich je zahdjeni klasického véku v poloviné 17. stoleti a tim druhym je podle
Foucaulta zacatek moderni doby na poc¢atku 19. stoleti. Poukazuje na zménu systému na
prelomu 18. a 19. stoleti ,,...ne proto, ze by rozum ucinil néjaky pokrok, ale proto, ze
zpusob byti véci a radu, jenz tim, Ze je seskupuje, je nabizi védeni, se hluboce
proménil. “!” Proménil se pohled na bohatstvi, spoleCenské hodnoty, zménilo se
1 postaveni teorie feCi a reprezentace a také ndhled na ptirodni fady a jejich fungovani.
Reprezentace jiz neni povazovdna za jeden ze zakladnich elementd a to samé se
projevuje v chapani fec¢i. Do hry vstupuje historicita a vnimani ¢asu a casové linie.
wAnalyzu smény a penéz nahrazuje studium produkce, analyza organismu se meéni na
zkoumani taxonomie a predevsSim FeC ztraci své privilegované postaveni a stavad se
utvarem koherentni historie v tézkopddnosti své minulosti.“'® Pod tihou viech t&chto
zmén se dostava do popiedi zdjmu zapadniho mysleni ¢lovek a vznikaji tak humanitni
vedy.

Foucault zminuje ptfedev§im 18. stoleti, kdy lidské bytosti ,,...zacaly byt

interpretovany jako pozmavajici subjekty a soucasné i jako objekty svého vlastniho

> FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 5.

' DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 21.

" FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 6.

"® Ibid. str. 7.
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pozndvani. “!* Vychazi z Kanta a jeho teorie ¢lovéka. Podle Kanta je ¢lovek svym télem
zcela propojen s ptirodou. Pomoci politickych, historickych a ekonomickych vztahi je
zaroven spojen s okolni spolecnosti a také s jazykem. VSechno toto je zaroven protnuto

’ ’ v ’ . ’ v 1z sy v ;2
v zékladnim bodg, kterym je pramen vyznamu téchto usporadavajicich ¢innosti.*’

3.2 J. L. Borgesova ,jista ¢inska encyklopedie*

V ptedmluvé knihy najdeme cast jednoho ztextli Jorge Luise Borgese,
argentinského spisovatele, vnémz cituje ,jistou Cinskou encyklopedii®. Foucault
poukazuje na tento uryvek jako na doklad o tom, zZe naSe mySleni a pohliZzeni na svét
neni jediné. Tento uryvek z Borgese ,,...otrese vsim duvérné znamym v mysleni —
v nasem mysleni; v mysleni naseho veku a nasich zemépisnych Sirek — a rozechvéje
usporadany prostor ... a nadlouho rozkolisa tisiciletou praxi naseho rozumeéni Stejnému
a Jinému. '

Borges z ,,jisté Cinské encyklopedie® cituje pasaz, kterd rozdéluje zvirata do
ruznych kategorii. OvSem tyto kategorie jsou pro Evropana zcela nesmyslné. Jsou zde
napftiklad kategorie zvitat — ,,zahrnuta v této klasifikaci®, nebo ,,co pravé rozbila dzban®,
¢1 ,,mrskajici sebou jako Silend*“. Foucault zde upozoriiuje, Ze tato klasifikace muize
skute¢né existovat, 1 kdyz se pro nas zda byt nelogicka. Odkazuje totiz na jisté hranice,
které jsou v nasi (euro-americké, zapadni) kultufe a mysleni obsazeny.

Mezi kategoriemi zvifat nelze najit zddnou spojitost, i kdyz pod jednotlivymi
kategoriemi si pfece jen miizeme predstavit napiiklad rybu — ,,mrskajici sebou jako
Silena®, ¢i psa — ,,ochocend®. V zasad¢ tyto kategorie samy o sobé nejsou zase az tak
nesmyslné, ovSem to, co z nich ¢ini pro nas nepochopitelnou myslenku a déla z nich
»-.-10, co prekracuje vSechnu predstavivost a vSechno moziné mysleni, je prosté
abecedni fada (a, b, ¢, d), kterd kadou z kategorii spojuje se viemi ostatnimi.
Kategorie je tedy tim problémovym mistem, které vtomto vycCtu nejsme schopni
pochopit. Celé nase vnimani kategorie a kategorizacnich vyctl je postaveno na tom, ze
mame tyto vycty spojené s logickym uspofadanim. OvSem toto nase usporadani je Cisté

nase. Je spojeno s naSim chapanim a myslenim. Nasim, tedy zdpadnim, nebo chcete-li

' DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 14.

2 Ibid. str. 14.

2l FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 1.

2 Ibid. str. 1.
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euro-americkym. V souvislosti stim se Foucault snazi vysvétlit cely problém
omezenosti zadpadniho mysleni poukazovanim na ohrani¢enost celého problému ,,...véci
zde jsou ,,polozeny*, , dany", , disponoviny* v mistech tak moc odlisnych, Ze je
nemozné najit pro né néjaky prostor prijeti...“” Véci a vyznamy jsou zde tedy jiz
nekolik staleti ,,dany*, ale nikdo nevi, co pifesné¢ mohou znamenat, ¢i jak vznikly.
Neexistuje zadny jednotici zaklad, ktery by dané véci spojoval. Piesto ale tyto
jednotlivé a navzdjem tolik odliSné véci spojujeme a kategorizujeme. Jednou ze
zakladnich Foucaultovych otazek je tedy, podle ¢eho? Existuje snad néjaké tabulka ¢i
navod, jak mizeme dané véci roztiidit? Jestlize je budeme tfidit, tak na zaklad¢
podobnosti, rozdilnosti, spole¢ného prostoru nebo identity? Jak Foucault poukazuje ,,nic
neni vice zkusmé ani vice empirické (alespor zdanlivé) nez zavedeni Fadu mezi véci. “**
Zaroven tento jiz vytvofeny fad pisobi jako vnitini zakon véci, jako néco, co zde vzdy
bylo a bude. Je to jakasi sit’ ¢i tabulka vnitfnich vztahii mezi v&cmi, které jedna po

druhé ¢ekaji na ,,znovuobjeveni®.

2 1bid. str. 3.
2 Ibid. str. 4.
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4 Analyza jednotlivych ,,epistémé*

4.1 , Epistémé“ 16. stoleti

Michel Foucault zde poukazuje na fakt, ze v 16. stoleti a na zacatku 17. stoleti
hral termin reprezentace a s nim spojena podobnost vyznamnou roli pii zobrazovani
skutecnosti. ,,Pravé na jeho zaklade se vedla exegeze a interpretace textu, to on
organizoval hru symbolii, umoznil poznani viditelnych i neviditelnych véci a vedl umeéni

‘.

jejich zobrazovani.“® Pojem reprezentace tedy byl ustiednim pojmem ,.epistémé*
16.stoleti. OvSem jak Foucault upozornuje, tim, zZe se poznani a svét oddava kouzlu
napodoby a zobrazovani sebe samého, nastava pomalu se rozsifujici kolobéh opakovani.
»Iim, Ze poloZilo jako vazbu mezi znakem a tim, na co ukazuje, podobnost (jez je
zdroven treti mocnosti a jedinecnou silou, protoZze obyva stejnym zpiisobem oznaceni
i obsah), odsoudilo se védeni 16. stoleti k tomu, Ze bude navzdy pozndvat pouze jednu
a tu samou vec a ze ji bude poznavat pouze v mezich nikdy nedosazeného, nekonecného
victu. “’°  Piestoze podobnost Foucault chape jako wur¢ity zdroj opakovani
a nekone¢ného kolob¢hu poznavani ,,t¢ samé véci®, zastavuje se u ni a snazi se pochopit
jakym zplsobem na ni lidé v 16. stoleti nahlizeli. Zmifluje, ze pojmi, které souviseji
s podobnosti, existuje nepieberné mnoho. Ptesto vSak vyzdvihava ctyfi hlavni formy

podobnosti, které jsou pro pochopeni zdkladnich vztahli podobnosti dilezité.
Ctyf¥i formy podobnosti

Prvnim z nich je convenientia. Jak Foucault tika ,, konvenujici jsou takové véci,
které se k sobe priblizi natolik, az se zacnou dotykat, primknou se k sobé, okraj jedné

((27 b4 . r re r 7 4 . .
Tyto véci, které se vzajemné dotykaji, si tak mezi sebou

znamena pocatek druhé.
mohou prevadét vlivy, pohyby, vasné nebo tieba i1 vlastnosti a to do takové miry, ze
se v zékladu zacnou samy sob¢ podobat. Jak tika Foucault, podobnost zpiisobuje, Ze se

véci priblizuji a naopak jejich piiblizeni zplsobuje, Ze se véci podobaji jedna druhé.

» FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 19.

26 Ibid. str. 30.

7 1bid. str. 19.
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,Convenientia je podobnost svazand s prostorem pod formou ,,blizké k blizkemu “. Je
z Fddu spojent a pFizpiisobovdni. “*

Druhou formou podobnosti je aemulatio. Tato podobnost je druhem
konvenience, ovSem je zbavena mistniho ureni. Miize plsobit na dalku a Foucault tuto
formu piirovnava k odrazu v zrcadle. ,, Prostrednictvim vztahu emulace se mohou
napodobovat véci z riznych koutii vesmiru bez zietézeni ¢i vzdjemné blizkosti.*”
V tomto druhu podobnosti tedy nejde o misto ani o vznikajici fet€éz podobnosti. Jde
o odraz v zrcadle. Emulace zaroven ukazuje piirozeny zdvojeny charakter véci.
Foucault v pfipadé tohoto druhu podobnosti ovSem vznasi otazku o ptivodu reality, kdyZz
podotyka, ze v této form¢ podobnosti ¢lovék nemlze zjistit, kde konci realita a kde
za¢ina projektovany obraz.

Analogie, pojem znamy jiz z feckého védeéni, je teti formou podobnosti. Jeho
chapani se ale podle Foucaulta v 16. stoleti proménilo. “V analogii se setkavaji
convenientia a aemulatio. Stejné jako v emulaci zde jde o dokonalou podobnost napric
prostorem. Ale podobné jako konvenience hovori o prizpusobeni svazcich
a skloubeni.**" Analogie se nesoustfedi na viditelnou podobnost mezi vécmi, naopak
jejim zajmem jsou vztahy mezi nimi. Analogie tak mize pojmout nékolik podobnosti
rizného typu. Dilezité jsou vztahy mezi podobnostmi véci samotnych. Tim, ze se
analogie soustfed’uje na vztahy mezi podobnostmi, miiZe se zaroven, stejné jako vztahy,
prevratit a uplné otoCit svlij vyznam. ,,Tato zvratnost stejné jako mmnohoznacnost
umoznuje analogii aplikovat takika na vse. Skrze ni se mohou setkat vsechny veci.
Presto je vtomto do vsech stran rozbrazdeéném prostoru jeden privilegovany
bod. ... Timto bodem je ¢lovék.>" Jelikoz, jak jsme jiz fekli, se analogie zamé&fuje
predevsim na vztahy podobnosti, ¢lovek jako takovy ma nebo mize mit vztah se v§im
co ho obklopuje. Obloha, rostliny, zvifata, skaly apod. Clovék se tak stava centrem, ze
které¢ho vSechny vztahy vychazeji a zaroven se k nému 1 vraceji. ,, Oblast analogie je
oblasti zarivého svétla. Ze vsech stran na clovéka dopadd. >’

Poslednim dtlezitym druhem podobnosti je sympatie. Sympatie jako takova

k sobé¢ muze spojovat 1 véci zdanlivé neslucitelné. Je to princip pohybu — ,, sympatie

2 Ibid. str. 20.

¥ FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rubs]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 21.

3 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 22.

3! Ibid. str. 23.

2 Ibid. str. 24.
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podnécuje pohyb veci ve svété a vyvolava priblizeni i tech nejvzdalenéjsich véci.

Nemad zadné mistni, vztahové ani fetézové omezeni. Plisobi napfi¢ celym spektrem véci
a jejich podobnosti. Ale sympatie svym plsobenim muze ,,...véci asimilovat, ucinit
Jjednu s druhou identickou, promichat je a nechat je zmizet v jejich individualité.*>*
Proto jako protiklad k sympatii vznikla antipatie. Ta brani vécem ve vzajemném
splynuti a udrzuje je v izolaci. Toto vyvazovani sympatie a antipatie zpiisobuje, ze véci
se mohou jedna druhé podobat, ale také si mohou zachovat vlastni identitu
a jedinec¢nost. Proces vyvazovani téchto dvou forem podobnosti dava prostor ostatnim
formdm podobnosti, aby se mohly realizovat. ,,Cely svét, vsechna sousedstvi
konvenience, vSechny ozveny emulace, vSechna zretézeni analogie jsou nesena,
udrzovana a zdvojena prostorem sympatie a antipatie, kterd veci k sobé neustdile
pritahuje a zaroven drzi od sebe. Tato hra udrZuje identitu svéta. Podobnosti zustdvaji

’ vr . ’ v .7 . 7 _o roor . v v r 35
tim, ¢im jsou a nadale se sobé podobaji. Stejné ziistava stejnym a v sobé uzavienym.

Mikrokosmos — makrokosmos

Dal$im dilezitym pojmem ¢i celou kategorii bylo jak v 16. stoleti, tak 1 ve
sttedovéku pojeti mikrokosmu. Tento pojem mél, zejména v 16. stoleti, podstatny vliv
na celé mysleni dvéma riznymi sméry. Prvni spociva v tom, ze kazdd véc, kterd se
vyskytuje na zemi — v mikrokosmu, méa v makrokosmu stejny, zrcadlovy obraz.
A naopak, ze kosmicky fad, ktery existuje se zrcadli do Zivota na zemi. Tento prvni
smer Foucault nazyva kategorie mysleni, druhym smérem — obecnym usporadanim
prirody se mysli pravé hra podobnosti a jeji nekone¢ny kolob&h. V ramci této kategorie
mikrokosmu a makrokosmu se tedy ukazuje, ze ,,...existuje jeden velky svét a ze jeho
obvod znaci hranice vsech stvorenych véci. ... A Ze pouze uvniti skutecnych mezi této
konstitutivni analogie se odehrava hra podobnosti. Proto miize byt vzddlenost mezi
mikrokosmem a makrokosmem sebevétsi, nikdy viak nebude nekonecénd.“*® Tato hra
podobnosti, o niz Foucault mluvi, se odehrava i pomoci znakl. Na zaklad¢ znakl se

urcuje podobnost a tyto podobnosti se, jak jiz bylo feceno, vzajemné dopliji. ,,Priroda,

* Ibid. str. 24.

3 Ibid. str. 24.

3 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 26.

% Ibid. str. 30.
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jakozZto hra znakii a podobnosti se uzavira v sobé samé podle zdvojeného utvaru

‘37
kosmu.

4.2 Vznik Klasické ,,epistémé*

Foucault vznik klasické doby datuje na pocatek 17. stoleti. MySlenka podobnosti
a jeji spiraly nekonecnosti upada. ,,Podobnost uz neni forma vedeni, ale spise prileZitost

«38

k omylu... """ Hlavnimi kritiky tohoto védéni prevazn€ 16. stoleti jsou Francis Bacon

a René Descartes. Kritizuji predevsim absenci jakychkoliv pravidel pfi poznavani svéta.

Francis Bacon

Francis Bacon se ve svém dile Nové organon™ zabyva predeviim védeckou
metodou. Snazi se nalézt spravny védecky postup, ktery by umoznil pokrok a pomohl
ovladnout ptirodu ¢lovékem. Kritizuje pfedevsim ducha a rtizné formy iluzi, které ho
mohou oklamat pii poznavani svéta. Tyto iluze nazyva idoly. Idoly ,,... nds presvédcuji,
Ze se véci podobaji tomu, co jsme se naudili a teoriim, které jsem si o nich vytvorili. “*
Bacon ve své nauce popisuje Ctyii druhy idol. Cestou ke spravné metodé je podle
Bacona zbavit mysl pfedsudkd a omyl, které maji plvod v tradici a také najit
a pouZzivat spravny postup pro zkoumani.

Prvnim druhem idolt jsou idoly rodu. Tyto idoly se zakladaji v podstaté ¢lovéka
a zpusobu jeho poznani, jak smyslového tak raciondlniho. Smysly jako takové jsou
pritom podle Bacona nestalé a mohou vést k omylu. A nasledné se Bacon zabyva také
rozumem a fika , vlastnosti lidského rozumu je, Ze snadno predpoklada vetsi rad
a rovnovihu ve vécech, nez jaké tam skutecné nalézda. “*' Clovék je tedy poté snadno
nachylny poznavat, jak smyslové tak racionalné, véci jinak nez ve skutecnosti jsou.

Druhy typ jsou idoly jeskyne. Tento druh idola je tésné spjat s clovékem jako

takovym. Souvisi s jeho vlohami a nadanim, ale také s vychovou, kterou prosel. Zavisi

7 1bid. str. 30.

* FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4g]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 44.

3 BACON, Francis. Nové organon. Francis Bacon ; [z latinského originalu prelozil Miroslav Zina].
Praha : Svoboda, 1974.

“ FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 45.

* BACON, Francis. Nové organon. Francis Bacon ; [z latinského originalu pielozil Miroslav Ziina].
Praha : Svoboda, 1974. Str. 98.
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také na osobni zkuSenosti s lidmi, které béhem zivota potkal. ,, Tyto idoly clovéka nuti,

aby se na svét dival jakoby z vizkého otvoru své jeskyné. “*

souziti lidi, z nevhodného vybéru a Spatného pouzivani slov.“ Slova a jejich uzivani se
tedy Casto stavaji prostiedkem k nespravnému pochopeni dané problematiky. Bacon zde
nardzi na oblast pfesného vymezeni pojml a urcovani jejich pravého vyznamu tak, aby
vSichni, kdo se diskuze zucastni mohli tyto pojmy spravné pouzivat a chépali je stejnym
zpusobem.

Poslednim typem idolt jsou idoly divadla. V tomto typu Bacon napada predeslé
filozofické systémy a pfirovnava je k divadlim. ,, Podobné jako dramaticky déj
v divadle piisobi zdanim skutecnosti, tak i staré autoritativni filosofické soustavy budi
neopravnéné zdani pravdy.“* Kazdy filozoficky systém, ktery vznikl, si nasel svoji
pravdu a k ni se upinal. Svét svym zkoumanim ptetvofil tak, aby jej mohl vyloZit podle

své vlastni skute¢nosti.

René Descartes

René Descartes naopak nevidi v podobnosti a srovnavani takovou hrozbu jako
Bacon, pouze ji povazuje za ,,...zmatenou smés, jiz je treba analyzovat v pojmech
identity a diference, miry a Fadu. “* Hledani podobnosti ve vécech kolem nas Descartes
prece jen odmitd. OvSem dilezity je pro néj proces srovnavani, tedy komparace. Postup
komparace nam piinadsi zéklad, ktery potiebujeme. Jestlize chceme véci srovnavat ¢i
porovnavat, vzdy v nich musime nejprve nalézt urcitou fundamentalni veli¢inu. Tim
padem Descartes pojem komparace vyzdvihuje jako univerzalni formu poznani.

Ve svych Pravidlech® rozlisuje dva druhy komparace. Komparace miry
a komparace fadu. Komparace miry méfi veli¢iny ¢i dané mnozstvi a nasledné tento
celek rozdéluje na jeho jednotlivé slozky. Komparace fadu spociva v tom, Ze nejprve
uréime zakladajici prvek a poté porovnavanim vlastnosti hledame jemu nejblizsi.

.- komparace pomoci radu, je jednoduchy akt, jenz umozZnuje prejit od jednoho

* TRETERA, Ivo. Ndstin déjin evropského mysleni : (od Thaléta k Rousseauovi). Ivo Tretera. 2., rozs.
vyd. Praha : Paseka, 1999. ISBN 8071852430. Str. 267.

*“Ibid. str. 267.

*“ Ibid. str. 267.

* FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 45.

* DESCARTES, René. Regulae ad directionem ingenii. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000. 314 s
(Oiktimené) ISBN 80729800009.
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terminu k druhému, pak k tietimu, atd., jedinym, naprosto plynulym, pohybem.“*” Toto
Descartovo rozdéleni komparace mélo za nasledek zménu mysleni a celé ,, epistémeé “.
Systém nekone¢nych podobnosti jiz neni zakladajicim motivem k poznani a komparace
neni pouze nastroj podobnosti. Komparace zapfiCinila pokrok v mySleni dané doby
a nahradila, podle Foucaulta, analogické hierarchie analyzou. V poznavani se
systematicky postupuje od jednoduchého ke slozitému a komparace fddu umoziuje

kompletni vycet prvki a jejich zaclenéni do kategorii.

»Mathésis* a rad

Potfeba uspotadat véci, rozttidit je, je tedy jednim z hlavnich z4jmt védéni 17.
stoleti. Toto usili védct a filozofli, najit ve vécech tad, se rozlozilo do podoby
mechanicismu ¢i matematizace empirického védéni. Celd klasickd doba je tedy
pohlcena védou o fadu a usporadani. Tuto védu o fadu a uspotradani, obecné nazyvanou
,,mathésis “, a jeji vztah k ,.epistémé* klasické doby, mizeme povaZovat za jeden ze
zakladnich v tomto obdobi. Spojitost ,,mathésis* a mysleni klasické doby ma dvé
podstatné vlastnosti. ,,Prvni z nich je to, Ze vztahy mezi jsoucny budou mysleny pod

«48

formou 7adu a miry... " a druhy vztah souvisi s tim, Ze v ramci hledani ,, mathésis “ ve

vSech dostupnych védomostech vyvstavd na povrch ,...urcity pocet empirickych

(13 9 W W
# V t&chto noveé

oblasti, které az dosud nebyly ani zformovany, ani definovany.
vzniklych empirickych dosud neznamych oblastech nemlizeme najit zddné stopy ani po
mechanicismu ani matematizaci. To mulZe znamenat, Ze jejich ndstrojem neni
,, ...algebraicka metoda, nybrz systéem znakii. Takto vznikla obecna gramatika, prirodni
historie, analyza bohatstvi, védy o Fddu v oblasti slov, jsoucen a potieb’, dodava
Foucault. Systém znakt se tedy dostdva do poptedi z4jmu. Tento systém, ktery vznikl
na zakladé hledani fadu ve vécech, nahrazuje svym zplisobem podobnost, kterd byla
hlavnim motivem , epistemé* 16. stoleti. Znaky jsou povaZovany jako vhodny
prostiedek k jiz zminované metod¢é komparace a nasledné analyze daného jevu. Prace se

systtmem znakli se v klasickém obdobi soustfedila pfevazné¢ na to, aby se naSla

., ...arbitrarni vec, ktera dovoli rozprostrit prirodu do prostoru a ospravedIni posledni

* FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 46.

* Ibid. str. 49.

* FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [preklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 49.

0 Tbid. str. 49.
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meze analyzy a zdkony jeji kompozice.””' Do vieho doposud znamého se tedy tato
klasicka doba snazi dosadit fad a to i pomoci systému znakii. Tento systém pfispiva
k analytickému mySleni a to za pomoci analyzy, pravdépodobnosti a kombinatoriky,
velkou roli hraje i logika véci. Rad je pro klasickou dobu stejné dilezity, jako byla

reprezentace dulezita pro 16. stoleti.

4.3 , Epistéemé“19. stoleti

Na konci 18. stoleti se, stejné¢ jako v pfedchozich obdobich, udal pievrat
v mysleni. Jak se na zacatku 17. stoleti rozpadla podobnost, do té¢ doby jedind ustavujici
forma svéta, tak se i1 ted’ rozpada tabulka, do které se klasickd , epistémé* snazi
usporadat, po vzoru fadu, celé své védeéni. Foucault se v zavislosti na tomto tvrzeni pta,
co mohlo zplsobit tento zasadni ptevrat v mySleni, ¢i co bylo podnétem k této zméné.
Ve svych zkoumanich ptichazi na to, Ze ,,...obecny prostor védeni uz neni prostorem
identit a diferenci, prostorem nekvantitativniho 7adu, prostorem univerzalni
charakterizace...nybrz prostorem tvorenym organizacemi, tj. vnitinimi vztahy mezi

[? 2 b4 W 14 . .
2 Tyto nové vytvofené organizace jsou

elementy, jejichz celek zajistuje funkci.®
diskontinudlni, tudiZ nejsou zatizeny tabulkou jako v ptedchozi historické epose.
Jednotlivé prvky v organizacich mohou byt na stejné Grovni, mohou tvofit jednotnou
linii ¢i rovnomérné potadi. Hlavnimi zékonitostmi, které organizuji prvky se tedy
stavaji Analogie a Naslednost. Jelikoz, jak Foucault popisuje, ,,vazbu mezi jednotlivymi
organizacemi uz totiz nemiuize tvorit identita jednoho nebo vice elementii, nybrz identita
vztahu mezi elementy a identita jejich funkce. >

Funkce a vztahy mezi prvky tedy budou zdkladnim bodem pro zkoumani danych
empirickych jsoucen. Toto napomohlo na pocatku 19. stoleti ke vzniku Historie, ktera
bude ,,...v casové radé rozvijet analogie, které k sobé priblizuji navzdajem rozdilné
organizace. >* Historie tedy bude spojovat &i rozdélovat a také t¥idit poznatky, které

,episteme* 19. stoleti objevi. Velmi brzy se Historie rozdéluje mezi dva sméry —

,, ...empirickou vedu o uddlostech a onen radikalni zpusob byti, ktery urcuje osud vsem

>! Ibid. str. 53.

52 Ibid. str. 170.

3 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 170.

**Ibid. str. 170.
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empirickym jsoucniim a takovym zvlastnim bytostem, jakymi jsme my.”> Prvnim smérem
je tedy klasicka historie, kterd linearné popisuje vSechny udalosti, které se v minulosti
staly. Ten druhy smér, kterym se Historie vydava je spojen s osudem a zkuSenosti,
s poznatky minulych generaci. Clovék, at’ chce &i nechce, uréitym zptisobem premysli

a toto mysleni je prfedurceno prave z hlediska minulych generaci a jejich védomosti.

Od Radu k Historii

Na prelomu 18. a 19. stoleti se tedy odehralo néco, co Foucault nazyva jako
prechod od Radu k Historii a zaroveil se pta, co se stalo, Ze se mysleni v priibéhu
jednoho stoleti tak pfevratné proménilo. Kam zmizel uspofadavajici prvek klasické
o obchodu a bohatstvi. Uvahy o t&chto prvcich se prerodily v nové védni obory jako
jsou filologie, biologie a politickd ekonomie. Mohli bychom si myslet, ze veskera tato
zména se udala jen diky pfedeSlému nahromadéni znalosti, Ze poznani a metody, které
k nému vedou, se staly objektivnéjsi. Foucault poznamenava, ze tomu tak neni, kdyz
tika, ze se v tomto obdobi muselo stat néco mimotadného, co zatim nejsme schopni ani
my postihnout. ,,Musela se objevit fundamentdlni uddlost — bezpochyby jedna
z nejradikalnéjsich, ktera se kdy vzapadni kulture odehrdla — aby se pozitivita
klasického vedeni rozpadla a aby se vytvorila pozitivita, ze které jsme zcela jisté jesté
uplné nevysli. Tato udalost nam zcela jiste z velké casti unika, protoze sami jsme v ni

dosud lapeni. “°

Dvé faze prulomu védéni

Tato udalost, tento prilom ve védéni, ktery mizeme vidét napfi¢ vSemi
oblastmi, ma podle Foucaulta viceméné stejné Casové ohraniCeni, které muZeme
pozorovat v kazdé z vySe uvedenych oblasti, tedy jak v obecné gramatice, ptirodni
historii, tak 1 vuvahach o obchodu. Ziroven v kazdém védnim okruhu jsou
rozpoznatelné dveé faze. Prvni fazi jsou ,, ...zdvojené reprezentace ... jejichz ulohou je

oznacovat reprezentace, analyzovat je, skladat, rozkladat je, aby v nich vznikl spolu se

35 Ibid. str. 171.
56 Ibid. str. 172.

28



systémem jejich identit a diferenci obecny princip Fadu.’ V této prvni fazi tak
muzeme pozorovat vSechny zdkladni body ptedeslych historickych obdobi. At uz je to
reprezentace jako takovd, systém identit ¢i princip fadu. Zde tedy miizeme vidét
kumulaci predeslého védéni, se kterym se myslitelé¢ do této doby setkali. Druhou fazi je
rozvrzeni danych pozitivit, které jiz nesouvisi se znalostmi ziskanymi v minulych
epochach. Je to, podle Foucaulta, ,, ...zpusob, jimZz uvniti kazdé z pozitivit pracuji
reprezentativni elementy, jimz zajistuji svou dvoji ulohu designace a artikulace, jimz
dospivaji na zdkladé hry srovndvani k ustaveni radu. “°

Dilezita zména nastala i ve vnimani jazyka jako takového. Jazyk byl vzdy
povazovan za néco, co ma jasné dana gramatickd pravidla pravé proto, aby nam tato
pravidla umozZnila reprezentovat svét kolem nas. Jak Foucault poznamenava,
.,V klasickém veku mély jazyky gramatiku proto, Ze mély schopnost reprezentovat. Nyni
reprezentuji na zdkladé této gramatiky...”° Jazykové prostiedky se tedy proménily, jiz
svymi pravidly neslouzi jako néstroj reprezentace, ale reprezentace se déje pravé na

zaklad¢ gramatickych pravidel.

Rozpad dosavadniho usporadani

Co se tedy stalo na ptelomu 18. a 19. stoleti? Podle Foucaulta by bylo velmi
posetilé si myslet, Ze tento zavazny obrat ve védéni nastal v pouhém pokroku mysleni ¢i
jeho piiklonu k novym formédm racionality. Tvrdi tedy, Ze tato udalost spociva
v proméné vztahu reprezentace k sobé samé a k tomu, co je v ni déno. ,, ...reprezentace
ztratila schopnosti zakladat na zdkladé sebe sama, ve svém vlastnim rozvijeni
a prostiednictvim  hru, kterd ji vsobé samé zdvojuje...“®’ Tabulka &
rad - uspotadavajici prvek pro reprezentace v minulych epochéch, jiz nyni nestaci na
tento pralom. Ani tabulka, ani fad nemohou pojmout toto nové uspotradani zalozené na
zdvojovani reprezentace jako takové a nasledné i jejich prvkd ¢i vztahd mezi
jednotlivymi reprezentacemi. Tato udalost umoznila vécem jako takovym oprostit se od

nutkani zafazovat se do tabulky ¢i tadu. ,, Véci se stahuji ke své viastni podstate,

>’ FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4g]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 172.

¥ FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132 Str. 172.

> Ibid. str. 185.

“ Ibid. str. 186.
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konecné spocivaji v sile, jez je oZivuje, v genezi, jez je neustale vytvari, a ve své

61 Ty C o
““" Diky tomuto osvobozeni véci od

fundamentdlni pravdé unikaji prostoru tabulky.
zdanlivé nekonec¢ného udélu byt jen pouhymi hodnotami v tabulkéach, véci zaCinaji zit
vlastnim zivotem, ,, ...nabyvaji vilastniho objemu, definuji si vnitini prostor, ktery je pro
nasi reprezentaci vné.“* Véci, které budou podle svého spojené v organizacich, tak
zapricini znieni fadu, ktery jsme doposud znali a reprezentace podle Foucaulta ztrati
zpusobilost k vymezovani spolecného prostoru byti v&ci a poznani. , Samotné byti

14 VIV v r . b (r63
reprezentovaného bude napristé stat mimo samotnou reprezentaci.

Ideologie

V této dobé se zaroven objevuje ideologie — véda o ideach, je povazovana za
jednu z cest, kterou se miize filozofie vydat. Jak Foucault ovSem poznamenava,
ideologie pfi hledani samotného zakladu nepatrd po limitech ¢i kofenech reprezentace,
prochazi celou oblasti reprezentace zcela vSeobecné. Ideologie se snazi veskeré védéni
zatadit do jednoho spolec¢ného prostoru a zaroven vytvaii zakonitosti, které jsou v tomto

I3

prostoru platné. ,,Je v urcitém smyslu védénim viech védeéni.“** A pravé kvili tomuto

vnitinimu uspotfadani ideologie neni schopna celou oblast reprezentace opustit.

Kriticka filozofie

Jako protiklad kideologii vznika kritickd filozofie. Jak ovSem Foucault
pfipomind, oba dva sméry maji stejné pole, kterym se zabyvaji, a tim je vzajemny vztah
reprezentaci. Kriticka filozofie a pfedev§sim Immanuel Kant, vSak hleda tento vztah ve
smyslu toho, co ho ,,...umozZnuje vjeho obecnosti. Misto, aby zakladal vztah mezi
reprezentacemi néjakym druhem vnitiniho vydouvani, ... ustavuje ho tak, Ze definuje

«65

jeho univerzalné platnou formu. > Tim, jakym zpusobem si Kant polozil otdzku, tak

vynechal samotnou reprezentaci a ptd se po tom, z ¢eho jakdkoli reprezentace miize

5! Ibid. str. 186.

52 Ibid. str. 186.

% FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 187.

54 Ibid. str. 187.

% FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Brno: Computer Press, 2007, str. 188.
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existovat. Kritickd filozofie v ¢ele s I. Kantem tak ,, ...znamend pocatek nasi modernity.
Pta se po reprezentaci nikoli v jejim nekonecném pohybu od jednoduchého elementu az
po vechny moné kombinace, nybrz na zdkladeé jejich prirozenych hranic. “%° Vznik této
kritick¢ filozofie tak ma za disledek nejen upusSténi od reprezentace z hlediska
poznavani véci a premysleni o nich, ale také ,, ...umozZnuje filozofii Zivota, vile, slova,

které v 19. stoleti obsadi prostor, ktery kritika pripravila. “*’

Objev Clovéka

Foucault zde tedy mluvi o konci klasické ,, epistéemé“, kdyZz popisuje vznik
kritické filozofie. Definitivni konec klasicismu a pfechod k modernismu nastava podle
néj prave, ,,...kdyz se slova prestala protinat s reprezentacemi a spontanné ramovat

“6% Jazyk a s nim spojend fe¢ se tedy rozprostela do viech oblasti lidského

pozndni véci.
poznani a ztratila tak svoji moc nad vykladem svéta. To, co je na fe¢i klasické
,epistemé* taktéz dulezité, je jeji vylouceni Cloveka jako takového a véd o ném.
., Podstatny diisledek je ten, ze klasicka rec jakozZto spolecny diskurz reprezentace
a véci, jako misto, v némz se stykaji priroda a lidska prirozenost, naprosto vylucuje
neco, co by mohlo byt ,,védou o cloveku*. Dokud tato rec v zapadni kulture mluvila,
nebylo mozné, aby byla lidska existence tdzdna ze sebe samé... .“* Tim, ze ,klasicka
fec* zanikla, umoznila objeveni ¢lovéka ve védeckych zkoumanich. Objev ¢loveka byl
tou vyznamnou udalosti, ktera béhem 19. stoleti nastala. Clovék se stava hlavni
postavou této zmény a také se od néj vSechno odviji. Ten samy clovék, ktery byl
soudasti svéta a jeho zakonitosti, se nyni stava méfitkem vsech véci. ,, Clovek, jenz byl

«70

kdysi sam bytosti mezi ostatnimi, se nyni stava subjektem mezi objekty. " Zaroven si

ovSem zacind uvédomovat, ze je zapotiebi nejen poznat a pochopit ostatni bytosti
a zéakonitosti, ale je také dilezité poznavat a snazit se pochopit sebe sama. ,, Stdvad se

subjektem a objektem svého viastniho chapdni. "

% Ibid. str. 189.

57 Ibid. str. 189.

% Ibid. str. 234.

“ Ibid. str. 239.

" DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 62.

"I DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
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Konec¢nost ¢lovéka

Jak jiz bylo vySe feCeno, jazyk a jeho prostfedky uz neslouzi jako ndstroj
reprezentace, tudiz se na jeho misto dostava pravé objeveny cloveék. OvSem zaroven
s tim, ze se Clovek dostava do poptedi veskerého zajmu, je chépan jako tustiedni bod
vSeho doposud zndmého. Toto védéni a véci, které ho obklopuji maji za nasledek to, Ze
Clovek je ,,...nutné principem a prostiedkem kazdé produkce.“”” Cim vic &lovek
poznava to, co se kolem néj déje a snazi se pochopit vSechno to védeéni, které se do této
doby ustavilo, tim vic si za¢ind uvédomovat, ze v§echno to nashromdzdéné védeéni ,, ...je
mu vnéjsi a je starsi nez jeho zrod.“” Clovék si zagina uvédomovat svoji kone&nost.
. Vime, Ze clovek je konecny, stejné jako zname anatomii mozku, mechanismus
produkénich ndkladii nebo indoevropsky konjugacni systém.“’ Reprezentace se tedy
rozlozila do mnoha oblasti a piestala byt jedinym moznym systémem poznavani, ktery
se potad dokola opakoval. Reprezentace reprezentovala jiz reprezentované a velkou roli
hréla také podobnost. Tak mohl vzniknout systém, ktery se zdal nekone¢ny. To se vSak
zménilo praveé s objevem Cloveka a tim, Ze se sam cCloveék zacal brat jako subjekt
v nekonecné fad¢ objekt. VSechno, co bylo kolem n¢j zkoumal a vysledky zkouméani
vztahoval na sebe. Jedinym métitkem byl on a pomalu si vytvarel systém, ktery nahradil
systém reprezentaci. To zpUsobilo, ze z hlediska n€kterych jevil se Clovek sam sobé
jevil jako omezeny a v jednu chvili i kone¢ny. Toto uvédomovani si konecnosti
Foucault nazyva ,,analytikou konecnosti®, v niz podle n¢j ,,...byti cloveka bude moci

V. v . e e, v v , A TTA)
zalozit vsechny podoby toho, co mu ukazuje v jejich pozitivité, Ze neni nekonecny.

Vznik antropologie

V souvislosti s objevenim ¢lovéka pro moderni védu vznikaji humanitni védy
a antropologie ¢lovéka. Antropologie je podle Foucaulta jednim ze zakladnich rozvrzeni

védeckého a predevsim filozofického poznani od Kanta az do dnesni doby. Zaroven

2 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 241.

" FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 241.

™ Ibid. str. 241.

7 1bid. str. 242.
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z antropologického rozvrhu védéni Cerpd celd dnesni historie. OvSem, jak Foucault
podotyka, v dnesni dobé jiz toto rozvrzeni nestaci. Konecnost ¢lovéka, kterou si zacal
sam Cloveék uvédomovat se mu stava osudnou, alespoil na poli filozofického badani.
Zjistuje, ze jednotlivé slozky poznéni se zacinaji opakovat a Clovek se tak snaZi hledat
nové zplisoby poznani. ,, Antropologické usporadani moderni filozofie spociva v tom, Ze
se zdvojuje dogmatismus, ze se rozdeluje do dvou riznych rovin, které se navzajem
podpiraji a navzdjem se omezuji: predkriticka analyza toho, co clovek je ve své
podstaté, se stavd analytikou vieho, co se miiZe obecné zkusenosti clovéka dat. "
Antropologie jako zékladni rozvrh filozofického mysleni se tak nyni ,, ...prfed nasima
ocima rozpadd, protoze v néem zaciname rozeznavat a kritickym zpusobem vyhlasovat
zapomenuti otevienosti, kterd ho umoznila...”” Celé védéni je tak uvrzeno do
antropologického spanku, ze kterého je mozné se dle Foucaulta vymanit tim, ze clovék
jako stfedobod veskerého poznani opét zanikne a celé filozofické zkoumani se presune
na zacatek. Tedy pted udalost objevu Cloveka jako ustiedni postavy promény klasické
epochy v moderni ,, epistémé “.

Nyni se presuneme k samotné analyze Las Meninas, kterou Foucault v podstaté
otevira celou problematiku zkouméani jednotlivych historickych obdobi. Jednotlivych
podkapitolach se budu zabyvat jak obecnému popisu obrazu tak i Foucaultové analyze

jednotlivych prvka obrazu.

78 1bid. str. 262.
" Ibid. str. 262.
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5 Analyza Las Meninas

Jednim z hlavnich bodi knihy Slova a véci a soucasné jednou ze stéZejnich Casti
této prace je prvni kapitola, kde Foucault detailné rozebird obraz Spanclského maliie
Diega Rodrigueze de Silva y Velazqueze ze 17. stoleti — Las Meninas (Dvorni damy,
1656). Na tomto misté se pokusim obraz popsat z hlediska jednotlivych postav
a celkového uspofadani a rozloZeni obrazu a nasledn¢ se zaméiim na Foucaultovu

interpretaci obrazu.

5.1 Popis obrazu

Na obraze je celkem devét postav a pes. Sest ztéchto postav upfend sleduje
divéka, tedy jejich pohledy smétfuji ven z obrazu. Zbyvajici tfi postavy smétuji pohled
jinam. Postava jeptiSky, ktera stoji v pozadi, méa hlavu mirné sto¢enou doprava a doli.
Mal¢ dité v pravém dolnim rohu se nohou opira o psa a hledi na néj. Tieti postava, ktera
nevyhlizi z obrazu na divéka, je mlada Zena Ci sle¢na, ktera kle¢i na kolenou a kouké na
malou sle¢nu. Tato mala divka je uprostfed obrazu. Diky svétlu, které proudi z pravé
strany — ziejm¢ z okna, je tato sleCna nejvice vidét. Jeji bilé Saty zafi spolecné
s blond’atymi vlasy. Tato mal4 divka uprostfed obrazu je pétileta princezna Margareta.
Zeny kolem ni doprovazejici malou princeznu jsou dvorni damy. Odtud také nazev
celého obrazu — Las Meninas, Dvorni damy.

Na obraze jsou tfi muzi. Jeden stoji vedle jeptiSky v pozadi. Druhého vidime
otevienymi dvefmi, které jsou v zadni ¢asti mistnosti. Pravé sestupuje ze schodi, podle
nékterych prament je to majordomus kralovského palace’. Tretim je malif drzici paletu
s barvami a Stétec. Ten stoji vedle velkého platna na levé strané obrazu. Timto malifem
je sam Diego Velazquez. Obraz je tak mimo jiné i jeho autoportrétem.

Cela mistnost je lemovana obrazy, mizeme tedy tusit, ze je to Velazqueziv ateliér
v kralovském palédci v Madridu. Na zadni sténé ateliéru jsou, kromé& jiz zminovanych
dvefi, 1 dva velké obrazy umisténé v horni poloving. Pod nimi je jesté jeden obraz, ktery
je ovSem jasnéjsi nez ostatni a na ném mizeme vidét portrét krale Filipa IV. a jeho Zeny

Mariany.

" PLJOAN, José. Dé&jiny uméni. 7. Vyd. 1. Praha : Odeon, 1981, s. 130.
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Cely vyjev je zvetsi Casti ponury. Veldzquez ma v oblibé zejména Sedou
a hnédou, coz také dokazuje v obraze. Zdroj svétla dopada pouze na ptedni ¢ast obrazu,
tedy na princeznu Margaret, dvorni damy a ¢aste¢né i na Diega Veldzqueze. Celkova
barevnd kompozice je zaloZena na kontrastu svétlych a tmavych barev. Jedinou
ozvlastiujici barvou je Cervena, kdy témét kazda z postav ma na sobé néco Cerveného.
Dvorni ddmy vétSinou ¢ervenou kvétinu pfipevnénou na zapésti ¢i na hrudi. Malif ma
na hrudi ¢erveny kiiz, ktery symbolizuje rytifsky fad sv. Jakuba. Vstup do tohoto fadu

mu po nekolika letech umoznil prave kral Filip I'V.

5.2 Foucaultova analyza Las Meninas

Tento obraz Foucault vyklada z hlediska reprezentace a subjektu, coz je jednim ze
znaki celé knihy ,,Slova a véci“. Na tomto obrazu ukazuje kategorie klasického pojeti
reprezentace, které mizeme vidét v dob¢ renesance, zaroven cely obraz tematizuje tak,
aby byl schopny s nim nadale pracovat i v analyze klasického obdobi a moderniho véku.
Foucault se jiz v prvnich fadcich kapitoly snazi jakoby vtadhnout ctenate do obrazu tim,
ze tento obraz prevypravi. Pokousi se pfiblizit Ctenafi celou situaci, kdyz popisuje
,»Malir lehce poodstoupi od obrazu a kratce pohlédne na model. Mozna, Ze uz zbyva
udélat jen posledni tah Stétce, ale moind, Ze na plané jesté neni jedind linie.“”
Vzhledem k postaveni platna my, jako divaci nevidime, do jaké miry je obraz
rozpracovany, jestli vliibec. Platno je k ndm otoCeno zadni Casti, divdme se na malife,
ktery se na chvilku piestal vénovat své praci a tim se pro nas stal viditelnym. Kdyby byl
totiz byl malif zabrdn do své prace a maloval, nevidéli bychom jej. ,Jako kdyby malir
nemohl byt zaroven vidén na obraze a vidét obraz, na kterém se snazi néco zndzornit.
Pohybuje se na rozmezi téchto dvou neslucitelnych viditelnosti. “*

Malit, ktery maloval tento obraz — Diego Veldzquez, si tak pohrava s postavenim
malife na obraze a zaroven tim upozoriiuje na postaveni divaka. Malif na platné totiz
strnule hledi do mista, kde se nachdzime my — divaci a kde by zaroven méla byt

predloha jeho malby. Bohuzel nemtizeme ani vidét, co je skuteCnym objektem malby

a také co malif pfesn€ maluje. Platno, na kterém malif pracuje, je k ndm otoceno zadni

" FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 9.
% Ibid. str. 9.
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stranou. ,,Velky monotonni ctverec, ktery zabira celou levou stranu skutecného obrazu
a predstavuje rub zndazornovaného platna, na plose vyjadiuje to, co umélec pozoruje
v hloubce: tento prostor, kde jsme, jaci jsme.“*" Na realném obraze tak miZeme
sledovat malite, ktery se, jak uz bylo fe¢eno, diva do prostoru, kde jsme my, divaci. My
divaci se zaroven divame na obraz, malii se ndm ukazuje jen letmo, na chvilku, nez se
opét pusti do prace. Zaroven se vSechno toto uskuteciiuje v jednom jediném pohledu.
Pohled malife se spoji s pohledem divaka. ,.Jsme vitani timto pohledem a jsme jim
zahdnéni, kdyz nds nahradi to, co tu celou dobu bylo pied ndmi — model sam.” Avsak
1 divaci mohou byt zaroven modelem, jelikoz nevidime, co malif skute¢né¢ maluje.
Tento nekone¢ny proud vymeénovani si pohledi ma jedno jediné ukonceni. Tim
ukoncenim je pravé malifské platno, které stoji na levé stran€ obrazu a které jediné by
mohlo vydat svédectvi o tom, kdo je v dané situaci divak a kdo model. ,,Protoze vidime
pouze zadni stranu platna, nevime, kdo jsme, ani co delame. Jsme pozorovani, anebo se

T 83
sami divame?

Belting o pohledu

Touto problematikou pohledii a vyménovani si pohledd s obrazy se zabyva
mnoho studii. Mimo jiné i studie némeckého historika uméni Hanse Beltinga. Belting se
zaméfuje piedev§im na stiedoveké a renesanéni umeéni, ale jeho z&jmu neuniklo ani
soucasné uméni a teorie obrazu. Pfimo pohledem se Hans Belting zabyva v ¢lanku ,, Jak
si vyméiujeme pohledy s obrazy “**, kde na pohled nahlizi jako na ctvrty faktor vnimani
obrazli. Mezi prvni tfi faktory patfi médium, télo a obraz. Tento vztah chéape tak, Ze
médium a télo se podileji na zkuSenostech s obrazy, kdyz tika, ze ,,pohledy se spolu
s télem podileji na zachdzeni se starymi i novymi obrazovymi médii.“” T&lo je
ovliviiovano médii. Média jsou podle Beltinga nastroji a pfedevsim produkty socialniho
jednéni. Média svym puasobenim v urCité fazi ovladaji socializaci téla nebo télo jiz
socializované. V kazdém ptipadé, télo je socializované pod vlivem médii. Média
ovliviiuji vniméni obrazli. Zejména tak, ze je obnovuji. Tim, jak se média vyvijeji

v prib¢hu dé&jin, tim 1 pfizpisobuji obrazy pro svoje ucely. Obrazy jsou duleZitou

¥ bid. str. 10.

% Ibid. str. 10.

% Ibid. str. 10.

% BELTING, Hans. Jak si vymériujeme pohledy s obrazy. In ILUMINACE: &asopis pro teorii, historii a
estetiku filmu. 2009, 1.

% Ibid. str. 53.
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pomiickou pii pisobeni médii. Dnes, na rozdil od minulych obdobi, vSe zavisi na tom,
jak casto a na jakych mistech konkrétni obraz vidime. Také funkce mnoha obrazil se
v pribéhu let zménila. Dfive obrazy zastupovaly néco, co v dané chvili nebylo
pritomno. Co lidé nemohli vidét. Obrazy zastupovaly nepfitomné. Dnes muzeme vidét
sami sebe v realném cCase 1 misté napiiklad na monitoru pocitace, pomoci webové
kamery apod.

Pohled, jakozto ctvrty faktor, si k témto tfem faktorim Belting pfidava, jelikoz
se obrazy uskute¢iiuji pravé v pohledu. , Pohled je nutno povazZovat za nositele
veskerého obrazového védomi, které mdme k dispozici.“*® Belting zaroveii hovoii
0 vnéjsi a vnitini reprezentaci. Vnéjsi reprezentace souvisi s obrazovymi médii a jejich
vnimanim, zatimco vnitini reprezentace neni od vné&j$i vyrazné¢ oddélena. Vnitini
reprezentace je chapana jako ,.télesné podminény obrazovy produkt*®’. Fyzické
a mentalni obrazy jsou tak v nasi spolecnosti vnimany soucasn¢, jako jeden objekt.

Vyménovani si pohledt s obrazy je fiktivni predstava téla, které plisobi jako zivé
médium ve vztahu télo - obraz. Obraz jako takovy je nezivym faktorem a télo si pouze
domysli jeho zivé vlastnosti a povahu. VySe zminény pohled malite z Velazquézova
obrazu na divaka piisobi ,,jako by ,,obraz* byl vidy ,,tam*, kde je dilo, zatimco zde stoji
pasivni ,,pozorovatel, ktery zistava vzdy vne. Pritom vsak probihajici interakce

“83 7aroven Belting upozoriiuje na skute¢nost, e tato vyména

vychazi ,,z pohledu.
pohledt je pouze vyplodem nasi fantazie. Ta ndm dovoluje, abychom si pfi pohledu na

obraz mysleli, Ze pohled, ktery z obrazu vidime, vrha skutecny ¢lovek, coZ neni mozné.
Svétlo prochazejici obrazem

Kdyz se vratime zpét k Las Meninas, tak Foucaltiv popis Velazquézova obrazu
vyzdvihuje krom¢ role pohledu jesté dalsi dulezity prvek, a to je svétlo. Velazquéz
mistrné ovladd hru se svétlem, coz dokazuje v Las Meninas tim, ze proud svétla
z vyklenku okna dopadd jak na malife s platnem, a tim ho ukazuje divékovi, tak i na
plochu mezi malifem a modelem, divakem. Divak obrazu tedy miZe toto vSechno vidét,
ale jiz nevidi zdroj tohoto svétla. Ten jen ndm skryt. Zaroveil vSak toto svétlo slouzi

jako protiklad k platnu, u kterého stoji malif na obraze. Foucault si totiz v§ima jedné

8 bid. str. 53.
8 1bid. str. 54.
8 Ibid. str. 62.
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zajimavé véci. Proud svétla, ktery se rozprostird po celém ateliéru, dovoluje nam,
divakiim, vidét jak malife, ktery maluje obraz, tak i vSechny dal$i osoby na obraze. Je
nam umoznéno vidét cely vyjev a zaroven vidime malife, ktery se diva na nas. VSechno
je viditelné, na rozdil od platna, které je umisténo na druhém konci mistnosti. Divaci
vidi rdm obrazu a z postoje malife tusi, ze malii se pokousi platno zaplnit, ale obsah je
jim zapovézen. Svétlo tak ,,...odhaluje prostor stejné tak zjevny jako je ten druhy
tajemny. Prostor ve stejné mire spolecny maliri, postavam, modeliim a divakim, v jaké
Jje ten druhy osamély (nebot nikdo se do néj nedivd, ani malii sam).*”” Cely tento vyjev,
ktery se ndm zde ukazuje pomoci svételnych paprskii, Foucault nazyva ,,spole¢né misto
reprezentace‘.

Tyto paprsky svétla, o kterych nevime jasné¢ odkud pochézi, mohou naznacovat
svétlo osvicenstvi. V osvicenstvi hrdlo svétlo velkou roli. Pro myslitele té doby
., ...svetlo, predchazejici kazdému pohledu, bylo Ziviem ideality, neurcitelnym mistem
pocatku, kde véci byly shodné se svou podstatou a s formou... “*’ Je tedy potieba svétlo
k tomu, aby se uskutecnil pohled, tudiz diky svételnym paprskim mizeme vidét, jak
cely vyjev obrazu, tak i obraz sam. Podstatou osvicenstvi je pfedevSim oslava
prirodnich véd a racionality. Filozofové této doby se pokouseli nalézt univerzaln¢ platné
zakonitosti, které by vedly k vSeobecnému pokroku. ,,Osvicenstvi svym védeckym
i moralné-politickym projektem hledalo univerzalni pravdy, tj. poznani a mordlni

principy, které by platily napiic casem, prostorem a bez ohledu na kulturni rozdily. "

Zrcadlo v Las Meninas

Jiz zminované svétlo prochazi celou zobrazovanou mistnosti zprava doleva
v ur¢itém uhlu, zadni st€éna mistnosti je ovSem v jistém stinu. Dany thel dopadu svétla
neumoziuje jeji dostatecné osvétleni. Na tuto sténu malif umistil obrazy, které jsou
casteCné skryty a nejsou dobie viditelné. Jeden ztéchto obrazli vSak zaii vice nez
ostatni. Neni to totiz obraz, ale zrcadlo. Toto zrcadlo je snadno viditelné diky vétSimu
rdmu a také jiz zminované zaii Ci jiskie, kterd zrcadlo protina. Ostatni obrazy jsou

tmavsi, Spatné viditelné, at’ uz z divodu nedostatku svétla, ¢i kvili Spatnému umisténi.

¥ FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rubas]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 11.

% DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 56.

' BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 138.
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Zrcadlo je tedy ,,ze vSech vyobrazeni na obraze jedinym skutecné viditelnym. Presto se

““2 Malif i ostatni lidé v mistnosti se divaji dopfedu na model, ktery

na néj nikdo nediva.
je malovan. V zrcadle nevidime nic, co by bylo souc¢ésti obrazu.

Foucault zde zminuje tradici holandského malitstvi, kde méla zrcadla zdvojovaci
funkci ,,...opakovala to, co uz bylo jednou na obraze dano, ovsem uvniti prostoru

“*3 V zrcadlech holandskych maliit

neskutecného, zméneného, zuzeného a pokiiveného.
tedy mizeme vidét to, co vidime na obraze. V tomto zrcadle ovSem nevidime ateliér,
malife a dalsi osoby, které vidime na obraze. Je to tedy zcela néco odlisného od praktik
holandskych malitt. ,,Misto toho, aby krouzilo kolem viditelnych predmeétii, prekracuje
zrcadlo celé zndazornéné pole, nedba niceho, co by mohlo zachytit, a navraci viditelnost
tomu, co setrvava mimo jakykoli pohled.”

V tomto zrcadle vidime dvé osoby — kréle Filipa IV. a jeho manzelku Marianu,
oba se do néj uptené divaji. Tyto osoby nevidime nikde na obraze, ovSem redlna funkce
zrcadla, kterou zndme z bézného Zivota, ndm dava tusit, Ze tento kralovsky par je tim
modelem, ktery malif maluje na platno, jehoZ skutecny obsah je ndm nedostupny.
OvsSem zde svym zpusobem konci hra, kterou s nami — divaky, Veldzquez rozehral.
Zrcadlo by podle této hry mélo zobrazovat i nés, jelikoZ 1 my miZeme byt na pozici
jeho modelu. Coz ovSem nemiizeme a nikdy jsme nemohli, ale timto tedy hra pohledi
kon¢i. ,,Nebot funkci tohoto zrcadleni je vtahnout dovniti obrazu to, co je mu intimné
cizi: pohled, ktery ho organizuje, a pohled, pred kterym se rozprostira. Ale protoze jak
umélec, tak navstévnik uz jsou na obraze vlevo a vpravo pritomni, nemohou zaujmout
misto v zrcadle: praveé tak, jako se kral objevuje v zrcadle pravé proto, zZe nepatii do
obrazu.“”’ Jakmile si divak v§imne zrcadla a uvédomi si, Ze to je zrcadlo, hra pohleda
se vytraci. Zrcadlo tedy znazorfuje to, co ma obraz reprezentovat a ,,umoznuje metatezi

. 7. . v e . ’ rv . 96
viditelnosti tim, Ze vnasi do obrazu reprezentaci postav, které maliv zpodobuje.

2 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rubés]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 12.

” Ibid. str. 12.

> Ibid. str. 12.

% FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 18.

% DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 57.
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Skuteény, ale nerealny divak

DalSim dilezitym bodem obrazu je postava, ktera je znazornéna vpravo od
zrcadla. Zde na tomto misté jsou totiz oteviené dveie a v nich stoji muz, ktery pozoruje
celou scénu, podobné jako zrcadlo visici vedle néj. OvSem rozdil mezi muzem
a zrcadlem je v tom, Ze muZ je zde fyzicky pfitomny. PohliZi na osoby v mistnosti i na
obraz, ktery malif maluje. Tento muz zde zastupuje divaka. V tomto misté se setkavaji
tfi ustfedni pohledy celého obrazu: ,,...pohled modelu ve chvili, kdy ho malir maluje,
pohled divaka, kdyz pozoruje scénu, a pohled malire ve chvili, kdy maluje obraz (ale ne
toho, ktery je sam zndzornén na obraze, ale toho, ktery je pred nami a o némz
hovorime).“’” Tyto pohledy se stietavaji v jediném bod&, jak ho Foucault nazyva —
idedlnim. OvSem je také realny, jelikoz misto stietu vSech tii pohledd je mistem, kde je
skutecny pozorovatel dila. Tyto pohledy se promitaji do tfi postav, které plni funkce
tohoto ,,idealniho bodu®, jsou jimi ,,...vlevo maliv drzici paletu (autoportrét malire
obrazu), vpravo navstévnik ... chystajici se vstoupit do mistnosti, uprostied odraz krdle

a krdlovny okrdslenych a nazdobenych v pozici trpélivich modelii. “°

Reprezentace jako namét obrazu

Foucault se timto popisem celého Velazquezova obrazu snazi naznacdit co je jeho
tématem. Kromé¢ celé jiz zminéné koncepce jsou to dle Foucaulta funkce reprezentace
a reprezentace samotna. ,, Aspekty reprezentace ve Dvornich damach — téma obrazu —
jsou rozdeéleny do tii samostatnych figur. ... Tyto aspekty tvori produkovani
reprezentaci (malii), reprezentovany objekt (modely a jejich pohled) a nazirani
reprezentace (divak). Kazda z téchto samostatnych funkci miize byt a je Veldzquezem
reprezentovana. “”’ V klasickém obdobi bylo dilleZité, aby se tyto funkce reprezentace
daly usporadat do tabulky. Na Veldzquezové obrazu mizeme vidét vSechny tfi funkce
reprezentace, ale nemizeme tam viddt samotny ukon reprezentace. ,,UstFednim

r r v KKIOO
paradoxem obrazu se stavda nemoznost reprezentace aktu reprezentace. Tato

7 FOUCAULT, Michel. Slova a véci. Michel Foucault ; [pieklad Jan Rub4s]. Vyd. 1. Brno : Computer
Press, 2007. ISBN 9788025117132. Str. 17.

% Ibid. str. 17.

% DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 58.

"% Tbid. str. 59.

40



nemoznost zahrnout do reprezentace samotny akt reprezentace je zde podle Foucaulta
z n¢kolika diavodu.
Prvnim z nich je fakt, ze ,,...mali7 jenz zaklada obraz, nemize byt reprezentovan

ol 0]
v prubéhu aktu malovani.

Malit, malujici obraz je tedy zachycen pravé v okamziku,
kdy ho zrovna nemaluje. Pfemysli a sbird inspiraci ve svém modelu, pohledem na ng;.
Jakmile malif opét zacne malovat, tudiz reprezentovat danou realitu, ztrati se ndm,
realnym divaklim, za platnem, jehoz zadni stranu na obraze vidime.

Dal8im diivodem nemoznosti zahrnuti reprezentace je ten, ze kralovsky par stoji
pouze modelem a jesté¢ k tomu tyto modely jen, jakoby ndhodou, vidime v zrcadle na
prot&jsi sténg. Ustiedni polohu na obrazu zaujimaji postavy, které oviem nejsou jeho
namétem.

Tteti diivod je ten, Ze to, co divak, ktery je soucasti obrazu, vidi, je vznik obrazu,

. ., s . - 02
jeho malba. Divak ,,...nahliz{ reprezentaci jako reprezentaci. "’

Zaroven divak, ktery
je vyobrazen vedle zrcadla v zadni ¢asti obrazu, se stava pouze malovanym objektem,
neplni funkci divdka jako takového. A jiz zmiflované zrcadlo neukazuje nas, divéky, ale
krale s kralovnou, ktefi vté chvili stoji modelem. ,,Proto ani uloha divika neni

L «l03
reprezentovana jako akt.

Velazquez tak vtomto obraze upozornil, Ze miizeme
sledovat jednotlivé funkce reprezentace, ale jiz nemiizeme sledovat reprezentaci jako
takovou. Ukazal ,,...viditelnost vSech zpusobu fungovaini reprezentace a hlubokou
neviditelnost toho, jak se jeji priibéh odhaluje.“'™ To, co je podstatné pro reprezentaci
ovSem ukazat nemiize — jediny bod, ve kterém by byl zndzornén jak model, tak umélec 1
divéak, tedy vSichni ti, ktefi jsou dualeziti pro celkovy akt reprezentace. ,,Cosi zcela
podstatného se predmétem reprezentace nestalo. To ale neni selhani; jestlize bylo
ukolem malife reprezentovat vSechno, co by reprezentovano byt mohlo, odved|
Veldzquez svou praci vyborné.“!” Foucault se tedy rozborem tohoto obrazu dostavé

k hlavnimu namétu nejen obrazu, ale 1 celého 16. stoleti. Tim ndmétem je reprezentace

jako takova.

" bid. str. 59.
12 Ibid. str. 59.
103 DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 59.
104 110
Ibid. str. 60.
"% Ibid. str. 60.
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Objeveny ¢lovék v kontextu Las Meninas

V tomto bodé¢ analyzy reprezentace, je na misté¢ zminit i Foucaultovo propojeni
reprezentace a jiz zminované¢ho objevu cClovéka na pocatku 19. stoleti. Foucault
v analyze obrazu Las Meninas tika ,, ...tehdy se v hlubokém pohybu této archeologickeé
promeény objevil clovek se svym dvouznacnym postavenim objektu veédeni
a poznavajictho subjektu. suverénni poddany a pozorovany divaik, ktery se objevuje zde,
na misté krale, které mu Las Meninas dopredu priznali, ale odkud byla po dlouhou dobu
Jjeho pritomnost vyloucena. “'"°

Cely Velazqueziiv obraz tedy spojuje s touto proménou, kdyz fika, ze az nyni,
po této proméné, se do popiedi dostal divak — clovek, ktery je skuteCnym
pozorovatelem celého dila. Zrcadlo, které je stézejnim bodem celého obrazu a diky
kterému muzeme tusit, ze hlavnim modelem byl Spanélsky kral Filip II. a jeho Zena, je
jak jiz bylo vySe zminéno, nastrojem pro zdvojenou reprezentaci. Diky tomuto
nejasnému zobrazeni a kompozici celého obrazu si ovSem i divak mize myslet, Ze miZze
byt tim modelem, ktery malif zrovna maluje. A pravé toto zde, v tomto ptrechodu
k moderni dobé¢, podle Foucaulta nastava. Divéak jako skute¢ny, realny ¢loveék vchazi do
popiedi zdjmu a zanechavé tak za sebou veskerou reprezentaci i fad. Clovék jiz neni
pouhym odrazem v zrcadle ¢i malifem celého vyjevu. Foucault dosazuje skute¢ného
¢lovéka misto krale, ¢imz naznacuje, ze ,,...clovéek jiz nevzndsi ndrok jen na znalost
zdkonii svéta, které se zdaji omezovat jeho samého i jeho védeéni. Tato omezeni jiz
nejsou chapana jako cosi, co je cloveku vnuceno jeho prostiedkujicim postavenim ve
velké tabulce jsoucen, nybri jsou néjak stanovena ¢i ulozena clovékem samym. '’
Pticemz samotného krale zde miizeme chéapat jako ono mysleni ¢i védéni predchozich

., epistémé “, které ovSem jiZ na za¢atku moderni doby neplati.

Cirkularita v Las Meninas

10 FEOUCAULT, Michel. Slova a véci. Brno: Computer Press, 2007, str. 240.
" DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. str. 64.
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Svetlana Alpersova, ktera se ve své praci'® vénuje Foucaultové analyze obrazu
Las Meninas, nachazi v tomto obraze kruhové usporadani, kdyz povazuje divaka, ktery
stanul pfed obrazem za hlavni postavu celého principu vzniku malifskych dél. Obraz —
konkrétné Las Meninas, divaka v danou chvili uznava a potvrzuje. Zaroven kdyby divak
sam nestanul pfed obrazem, aby mu vénoval pohled, nikdy by se nestal hlavni postavou
celého principu a také by obraz bez jeho pohledu vibec neexistoval. ,,Znamend to
vychodisko, ¢i konec interpretace? ... co kdyz je ona cirkularita, kterou Alpersova
nachdzi v Las Meninas, vrcholnou definici toho, co Foucault nazyva , klasickym
epistéemeé “ — pravym poznanim, ,,stropem‘* a nevyssi hranici, jez vymezuje vse, co bylo
mozné v sedmndctém stoleti sdeélit slovem, obrazem anebo dokonce myslenkou? «109
V takovém ptipad¢ by Velazquezovo dilo mohlo byt pravem povaZzovano za ,, ...klasicky

, ’ % roo , ;o oar . 14 v 110
systém znazornovani samotného, rozprostirajici se na jeho platnée.

V této Casti prace opustime Foucaultovy Slova a véci a analyzu jak jednotlivych
. epistéemé’ tak 1 Las Meninas a pfesuneme se do oblasti vyvoje moderniho uméni.
Kvétoslav Chvatik se ve své knize Strukturalismus a avantgarda''' zabyva mimo jiné
pravé vyvojem uméni. Chvatik zafind svoji analyzu pravé v dobé renesance
a pocinajiciho humanismu. Stejné jako Foucault se snazi popsat procesy, které se
v téchto historickych epochach staly. Zabyva se také tim, co vSechno zapficinilo zrozeni
moderniho uméni, jak ho zndme dnes.

Chvatikova analyza moderntho uméni a jeho vzniku ndm dale pomize
v porozuméni kubismu a jeho obrazli, zejména obrazu Pabla Picassa Avignonské
slecny, kterym se budu vénovat v dalsi ¢asti prace. A poslouzi také k lepSimu pochopeni
jak strukturalismu a poststrukturalismu, jejichZ pojmy a zakladni stanoviska popisi dale.
V nasledujici c¢asti prace se pokusim Chvatikiv pohled na celou problematiku

moderniho umeéni popsat.

% ALPERS, Svetlana: Interpretation without Representation, or, the Viewing of Las Meninas,
University of Kalifornia Press, 1983.

1 KESNER, Ladislav. Vizudini teorie : soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech : [Whitney
Davis, Michael Podro, David Summers, Michael Baxandall, David Freedberg, Craig Owens, William
Dunning, Keith Moxey, Norman Bryson]. JinoCany : H & H, 1997. str. 206.

"9 Tbid. str. 206.

" CHVATIK, Kvétoslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. 143 s.
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6 Moderni uméni

Jak jiz bylo vySe feceno, v této kapitole se zaméefim na vyklad pojmu ,,moderni
uméni tak, jak jej popsal Kvétoslav Chvatik ve svém textu Strukturalismus
a avantgarda. Hned na zacatku se Chvatik pokousi vymezit sdm pojem ,,moderni®.
Shledavd ho jako velice problematicky, jelikoZz timto terminem je mozno oznacit

jakoukoliv konkrétni dobu ¢i historické obdobi, které je v danou chvili aktuélni.

6.1 Pojmy ,,moderni“ a ,moderni uméni*

Obecné¢ ovsem Chvatik definuje pojem ,moderni jako ,,...plné soucasny,

«l12 , v
Zaroven se

vyvojové progresivni, odpovidajici mnohotvarnym potiebam spolecnosti.
vénuje celkovému pojmu ,,moderni umeni, ktery se zejména v uménovédnych oborech
a déjinadch umeéni ustalil natolik, Ze je schopen se rovnat se spojenimi jako ,,renesan¢ni
umeéni®, ¢i ,,barokni uméni“. Chvatik si v§Sima pravé aktudlnosti pojmu ,,moderni®
a podotyka, ze zde zatim stale jeste chybi kriticka ¢i jakdkoliv jiné reflexe tohoto uméni
jako celku. Bylo jist¢ napsano mnoho studii, ktera se vztahuji k riznym tématim
moderniho uméni, ovSem zadna z téchto studii se nezabyvala problematikou moderniho
umeéni celkové, ze vSech uhli.

Otazkou ztlistava, jestli je takovy typ analyzy vibec mozny, jestlize moderni
umeéni je néco, co stale a bezprostiedné zasahuje do naseho Zivota. Jestli neni pro danou

analyzu potieba jisty odstup od historického obdobi a jeho uméni, které bychom chtéli

analyzovat.

Moderni uméni — sou¢asné uméni

Moderni uméni je tedy soucasné uméni ve vsSech smérech i historickych
epochach. Jestlize chapeme moderni uméni jako soucasné, odrazi tedy toto umeéni
soucasnou spoleCenskou situaci. Jak fika ve svém dile ,,O duchovnosti v uméni '3
Wassily Kandinsky, vyznamny rusky malit, ,, kazdé umélecké dilo je ditetem své doby

a casto je také matkou nasich pociti. Kazda kulturni epocha vytvari sva vlastni,

"2 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 20.

'3 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti v uméni. Vyd. 1. Praha : Triada, 1998. 133 s (Delfin ; Sv. 15)
ISBN 8086138062.
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neopakovatelnd dila. “''* Uméni se tedy snaZi zachytit postaveni ¢lovika ve spole&nosti
a také urcitym zplUsobem reaguje na spoleCenské udalosti dané doby. Chvatik
poznamenava, ze takovéto umeéni tedy nemlize byt mysleno pouze z casového hlediska,
nybrz jako ,,...urcity sociologicky, esteticky a noeticky typ umélecké tvorby, dany
predevsim novym postavenim umélce ve spolecnosti, novym vztahem ke skutecnosti
i novym pomeérem dila k tviirci a konzumentu, krdtce novy strukturni typ umeni, jehoz
zarodky mohou sahat velmi daleko do minulosti a ktery miuze existovat v daném
casovém viseku spolu s jinymi, tradicnimi nebo akademickymi typy umélecké tvorby. “'"°

Touto poznamkou se Chvatik dostdva k plivodu moderniho uméni vibec
a zminuje, ze zrod moderniho uméni je mozno sledovat az do renesance a s ni ¢astecné
svazaného manyrismu. Uz v renesanci je totiZ mozné vysledovat osvobozeni umélct
z podruci cirkevnich hodnostarii a jejich pozadavkil. Nastupuje novy, svobodny umélec,
ktery je plné zodpovédny jak za pouzitou techniku malby nebo naptiklad pisemny
projev, ale také je mu umoznéno zobrazit svét, ve kterém zije tak, jak ho vidi on sam, za
pouziti techniky, které je on sam autorem, nebo né¢jakym zpiisobem vylepsil techniku
stavajici. Navic svét, ve kterém Zije a pracuje, se zacina objevovat ve zcela novém
svétle prirodnich véd a jejich zakonl. Nastava tak jiny pohled na okolni svét ,, ...je to
pohled na skutecnost vidénou v rovnovaze smysli a rozumu, objektu a subjektu,

v e v v ’ v N v v 116
. skutecnost, jejimz stredem a mirou vSech veci je clovek... "

Tato subjektivizace,
zrod a objev ¢loveéka zde nastava piiblizné ve stejnou chvili a za stejnych okolnosti, jak
to charakterizoval 1 Michel Foucault a jak jiz bylo popsano vyse.

Chvatik nasledné popisuje zrozeni kritického realismu v 19. stoleti jako

. vevr . . v o v . «ll7
,, ...nejplodnéjsi realizaci obrazu umeni ke skutecnosti.

Kriticky realismus nejenze
pouze popisuje jednotlivé smyslové vjemy a zazitky, ale snazi se i charakterizovat

celkovy vyvoj daného sméru a popsat jeho zdkonitosti.

Moderni uméni, uméni krize

Kazda proména v uméni byla vZzdy odezvou na proménu ve spolecnosti, nebo

naopak, kdyz se uméni né¢jakym zpiisobem transformovalo, mélo to vliv i na danou

" Ibid. str. 11.

"5 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 22.

"6 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 23.

"7 Ibid. str. 25.
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spolecnost. Tudiz i vznik moderniho uméni je urcitou odpovédi na problémy, které
nastaly. ,,Sociologicky Ize moderni uméni charakterizovat jako uméni krize, v niz se
stard spolecnost rozkladd a na jeji misto nastupuje spolecnost novd...“''* Takto
Chvatik tedy vnimd moderni uméni. Jako jakysi prechod od jedné faze spolecnosti
k druhé, ktery tim, Ze reaguje na dané¢ podminky a zmény ve spole¢nosti, zpiisobuje
1 vznik nového uméni. Zaroven si musime neustale zachovavat myslenku toho, Ze nové
vznikajici spole¢nost musi byt schopna a musi byt natolik silnd vSechny ty zmény
a nové naroky pojmout. Celd spolecnost musi vynalozit velkou namahu na to, aby byla
zpusobila se udrzet pohromadé a nerozpadla se pod tihou nov€ vznikajicich véd,

spolecenskych pozadavkl a uméleckého posunu.

Uméni prechodné doby

Zaroven Chvatik upozoriiuje, ze toto uméni vznika v dob¢, kdy se stara forma
spole¢nosti rozpada a uméni na to uréitym zplisobem reaguje, ovSem spolecnost, ktera
pfi této udalosti nové vznik4, neni schopna tomuto uméni poskytnout dostateéné
zdzemi. Jelikoz vSechnu svoji pozornost upird k ekonomickym a politickym prvkim.
Moderni uméni je tedy podle Chvatika uménim piechodné doby, ,, ...z jejichz rozporii se

19 . .
V takovém uméni,

teprve rodi nové jistoty, nové lidské vztahy, novy rad hodnot...
které vznika na rozhrani dvou historickych epoch, tak mizeme najit prvky jak epochy,
ktera zanika, tak 1 té, kterd nové vznikd. Tyto prvky se mohou navzajem sluCovat ¢i
eliminovat. I kdyZ tedy nazveme moderni uméni, uménim krize spolecnosti, v zddném
pfipadé¢ to podle Chvatika neznamend jeho znehodnoceni a negativni chapani jeho
umélecké hodnoty a celkového uméleckého ptfinosu neni na misté. Chvatik dava za
piiklad Johanna Wolfganga von Goethe a Friedricha Schillera, kdyz tika ,,...uméni
Goetha a Schillera je umenim obdobi krize feudalismu. V modernim uméni je krize
tradicnich hodnot vyvdizena intenzitou hleddani Fadu hodnot novych. “'*°

Chvatik se nasledn¢ chystd zkoumat tfi oblasti, ve kterych doslo ke zméné pfi
ptechodu z ,.klasického* typu uméni k typu moderniho uméni. Klasickym typem uméni

ma autor na mysli uméni od renesance po impresionismus. Tyto tfi oblasti se tykaji

"8 Tbid. str. 26.

"9 Tbid. str. 27.

120 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 28.

46



povahy a pojeti ,, ... 1. objektu umeéni, 2. subjektu umélecké tvorby, 3. charakteru vztahu

subjektu a objektu v umélecké tvorbé. “'?' Témito tfemi oblastmi se nyni budu zabyvat.

6.2 Objekt uméni

Jak jiz bylo vySe feCeno, uméni se proménovalo stejné jako spolecnost a véda
a jeji objevy. V obraze jakozto v objektu tohoto méniciho se uméni nastaly s postupem
casu také zmény. Obrazy zacaly reagovat na riizné objevy a vynalezy ¢i nové poznatky
pravé vznikajicich obort, fyziky, biologie a piirodovédy. Clovék jiz nebyl omezen
slepou virou v nekone¢nou a neménici se podobu véci, které se kolem né&j vyskytovaly.
A také se nemusel spoléhat pouze na smyslové vjemy a zkusSenosti.

Jak tikd Chvatik ,,teorie relativity a kvantova teorie, objevy nejmensich castic
hmoty, nova pojeti casu a prostoru a desitky dalsich objevii a teorii proménily pojeti
sveta a prirodni skutecnosti v slozZity obraz vireni castic a energii, nabyvajicich
nejfantastictéjsich podob.“'*> Tyto viechny objevy zpusobily proménu obrazu jako
takového. To, co si doposud ¢lovék mohl pouze predstavovat, co bylo jen neredlnym
nahledem na moznou skutecnost ¢i vyplodem fantazie, to se nyni stavalo redlnym
objektem a stftedem zajma umélct. Tady v této fazi pasobeni noveé objevenych poznatka
na moderni uméni mizeme sledovat i proménu spole¢nosti. Spolecnost jako takova se
za¢ind osvobozovat od svazujicich spolecenskych, kulturnich a do jisté miry
i nabozenskych vlivli a za¢ina opoustét tento jejich staticky obraz. Naopak se ptiklani
k obrazu dynamickému a plnému novych objevii. A pravé takovou proménu reflektuje
umeéni dané doby, at’ uz je to malifstvi ¢i literatura.

Co se tyce vytvarného umeéni, se kterym je obraz jako objekt uméni Uzce spjaty,
velkou provazanost s nové vznikajicimi védeckymi obrazy muzeme sledovat zejména
v impresionismu. Zde, i ve smérech, které na impresionismus navazuji, se obrazy
naplno oprostily od veskerych pravidel. Impresionismus nas tedy pomoci svého, do té
doby ojedinélého, zplisobu zobrazovani ,, ...naucil nové vnimat atmosféru kolem veci,
hru svetel na vodni hladiné a v korundch stromii, stejné tak nds postimpresionismus
a sméry nasledujici uci vnimat vnitini architektoniku tvarii, abstraktni zakonitosti krivek

pisecnych presypii, strukturu krystalii a organickych tkani, fantastické tvary podmorské

121 Ibid. str. 28.
122 Ibid. str. 29.
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kvéteny a desitky jinych sfér makrosvéta a mikrosvéta. “'*> Viechno toto, co zde Chvatik
zminuje, jsou presné ty obrazy, které bychom, nebyt moderni védy a jejich objevi,
nikdy nemohli spatfit. Navzdy by zlstaly jen pouhym zableskem nasi fantazie. Zaroven
autor zminuje 1 vyjadieni Paula Kleeho, Svycarského moderniho malite, ktery popisuje
snahu nové formy zobrazovani jako usili vystihnout procesy a vyvoj véci kolem nas.
Nejen jejich statickou povahu a vzhled. Clovék tedy znaéné rozsifil své pole inspirace,
coz se projevilo i na jeho tvorbé. Toto je tedy jedna z hlavnich zmén, které se v dané

oblasti moderniho uméni a v samotném objektu uméni udaly.

6.3 Subjekt umélecké tvorby

Oblast zmény v pojeti obrazu, jakozto objektu uméni neni samoziejmé jedinou
v uméleckém prostiedi, ale 1 v jeho celkovém postaveni vici svétu, piirodé a okolni
spoleCnosti. Stejné jako okolni prostiedi, i ¢lovék piestal byt chépan v kontextu
moderniho uméni jako ,,...dand, nemenna, klasicky uzaviend jednotka stojici strnule
proti stejne uzavienému divadlu prirody nebo neomezené moci bozi a byl pojat jako Zivy
vysledek procesu, v nemz neustale vytvari sebe sama, jako subjekt historického procesu,
vnémz se pretvari jeho povaha, povaha jeho vztahu kvécem, k lidem, prirodé.’*
Clovék jako takovy se tedy odpoutal od svazujicich pravidel, jez mu diktovala
spolecnost ¢i nabozenstvi. Zacal vnimat sam sebe v kontextu vyvojového procesu sebe
sama. Jako klasicky obraz ve vytvarném umeéni, tak i obraz clovéka se z klasického,
spoleCenskymi a nadbozenskymi pravidly svdzaného obrazu, proménil v moderni obraz
¢lovéka, ktery je zaméten na rizné oblasti zajmu. Jeho obraz, i obraz moderniho uméni,
se mohou zajmov¢ lisit jak v pfedmétu zobrazeni, tak i ve zptisobu, jakym je predmét
zobrazen. Chvatik narazi na jednotlivé, nové vzniklé obory ¢i sméry a na ty oblasti
veédeéni, které daly podnét k tomu, aby takovéto obory mohly vzniknout, kdyz fika
,, ...proti jednostrannému intelektualistickému a moralistickému pojeti otvira moderni

literatura a umeéni probléem plurality lidské osobnosti, mnohovrstevnosti lidského

12 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 29.
**Ibid. str. 30.
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védomi, vztahu védomi a podvédomi, uvédomélosti, viile... “I23 7 4e mizeme vysledovat
Freudovu koncepci lidského védomi a podvédomi spojenou s jeho psychoanalyzou,
stejné tak zde najdeme odkaz k problematice viile a moci, se kterou se miizeme setkat u
Nietzscheho a taktéz celkovy akt uvédoméni si sama sebe, tudiZ vznik subjektu mezi
objekty muzeme sledovat az ke Kantovi.

Moderni uméni tedy reflektuje Zitou zkuSenost a také v sobé spojuje poznatky
a predesly vyvoj celé spolecnosti. Clovék jako takovy se tedy stava subjektem a stfedem
tvorby umélcti. OvSem tento subjekt nesmime zapomenout zohlednit také ve vztahu

k objektivnim realitdm v daném uméleckém svéte.

6.4 Vztah subjektu a objektu v umélecké tvorbé

Chvatik popisuje vztah subjektu a objektu nejprve v klasické umélecké tvorbé.
Tento vztah byl podle n¢j ustaleny a vyvazeny. Funkce klasického typu umélecké
tvorby spocivala predevSim v realistickém zobrazeni nebo popsani okolniho svéta,
s pouzitim uméleckych konvenci a pravidel, které dané dobé odpovidaly a predurcovaly
tak pouzitou techniku zobrazeni ¢i styl psani. V tomto kontextu klasického pojeti vztahu
subjektu a objektu se zd4 situace kolem moderniho uméni odli$na.

Umeélecky proces je nejednoznacny a vztah mezi objektem a subjektem v tomto
procesu je nestaly. Do sttedu uméleckého zajmu se dostava subjekt. Realita jako takova
je stale dilezitd, ovSem zde jiz nejde o jeji co nepfesnéjSi zobrazeni, ani popsani
okolniho svéta, nybrz jsou zde dulezité pfedstavy a emoce daného subjektu, tedy
¢loveka. Taktéz pravidla pro zobrazovani ¢i popisovani reality se bud’ uvolnila, ¢i zcela
vymizela. Zalezi tedy jen na tvlrci, jakym zplGsobem se vyjadii. Jako ve vSech
obdobich, i v modernim uméni se najdou kritici, kterym se stavajici zavedena pravidla,
¢1 spiSe v ptipadé moderniho uméni ne-pravidla, nezdaji vyhovujici. Kritici moderniho

umeéni vytykaji tomuto novodobému sméru pfilisny subjektivismus.

'3 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 30.
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Vztah divaka a uméleckého dila

Jak Chvatik ve své praci upozoriiuje, do této oblasti, zahrnujici subjekt a objekt
v umélecké tvorbé a zaroven jejich vzajemné vztahy, patii krom¢ vyse zmifiovaného
1 vztah samotného dila a jeho pfijemce, tedy divaka. ,,Jejich vztah neni v modernim
umeni vztahem vyvazeného vnimani, libosti a klidného proZitku, nybrz vztahem
napjatého pritahovani a odpuzovani, ostrého narazu, intenzivni intelektudlni prace —
v analytickém kubismu, nebo naopak elementdrni smyslové pohody...“'?° Chvatik tedy
ukazuje vztah dila a divdka jako nejednotny a neustdle se proménujici. PfiCemz je
dualezita role divéka v celkovém pojeti obrazu. Divak sam urcitym zpiisobem reaguje na
jednotliva dila moderniho uméni a ta v ném zanechavaji jistou stopu. Bud’ je divak
nucen nad nimi premyslet, kombinovat a spojovat svoje myslenky, vnimat a pozorovat
kazdou jednotlivou ¢ast obrazu ¢i literarniho dila a nasledné v nich hledat to, co je pro
divaka, coby subjekt umélecké tvorby, piijatelné. Nebo naopak se divak necha ovlivnit
danym dilem moderniho uméni natolik, Ze je unesen do oblasti ,,smyslové pohody*, jak
tikéd Chvatik a pouze relaxuje pii pohledu na dany obraz, pii Cteni literarniho dila ¢i pii
prosté konzumaci jiného odvétvi moderniho uméni. At jiz v divdkovi dila moderniho
umeéni vzbudi jakykoliv z téchto dvou naznacenych pocitl, je jisté, ze tato dila maji na
divdka vétsi naroky. Divédk je nucen k samostatné cinnosti v oblasti pfedstav
a obrazotvornosti. ,, Moderni uméni si zpravidla neklade za cil véci popisné zobrazovat,
podavat jejich snimky, kopie, nybr akcentuje lidsky vztah k vécem a skutecnostem... "’
Divak tak jiz neni pouze pasivnim piijemcem, kterému je jako na zlatém podnose
ukézan realisticky obraz krale xy, nebo do nejmensiho detailu popsan pokoj, v némz se
za nékolik stranek odehraje vrazda.

Chvatik také cituje Guillauma Apollinaira, ktery ve své praci o kubistickych
malifich z roku 1913 popisuje moderni umeéni jako umeéni predstavy. ,, Co odlisuje nové
malirstvi od starého, je skutecnost, Ze jiz meni umeénim napodobeni, nybrz umeénim
predstavy, jiz se snazi povysit az na nové vytvareni.“'** Napodoba jako zakladajici akt
predeslych historickych ,, epistemé *“ v kontextu uméleckého vyjadieni zde v modernim
umeéni mizi. Misto ni pfichdzeji predstavy, které jsou Uizce svazany prave se subjektem

v uméleckém procesu, tedy s cloveékem jako takovym.

126 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 32.

"7 Ibid. str. 32.

128 Tbid. str. 32.
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Jestlize se vratime ke vztahu subjektu a objektu, jejich celkovy vztah v umélecké
tvorbé je proménlivy a trvad po celou dobu, od vzniku uméni. Vyviji se stejné tak, jako
se vyviji lidska spole¢nost, je s jejim vyvojem uzce svazan. Jelikoz, jak jiz bylo vySe
feCeno, Clovek, jakozto subjekt v tomto vztahu, ovliviiuje spoleenské déni a to
nasledn¢ ovliviiuje uméni dané doby a naopak. Takovy vztah tady vzdy byl a bude.
Nehledé& na to, jak se proméfiuje lidské chapani a vnimani svéta. ,, Clovek vypalujici
rakety na Meésic, .... pouzivajici modernich prostredkii dopravy a spojii, clovek, jehoz
videni je formovano filmem, televizi, fotografiemi obrazkovych casopisu, ma nové
ndroky na intenzitu, vyraznost, zhusténost a emotivitu uméni.“'** A pravé tyto zmény,
kter¢ Chvatik popisuje, jsou hybnou silou promény spolecnosti a jejich ndrokii na
umeéni.

V této kapitole jsem se pokusila kratce popsat pohled na moderni umeéni, které
nam nabizi Kvétoslav Chvatik ve své knize Strukturalismus a avantgarda. Chvatik se
zabyva predevs§im tiemi oblastmi vzniku a vyvoje moderniho uméni, které detailné
rozebird. Témi oblastmi jsou - objekt uméni, subjekt umélecké tvorby a vzajemny vztah
subjektu a objektu v umeélecké tvorbé. Pricemz subjekt propojeny s uméleckou tvorbou
muze byt jak umélec, ktery vytvari ur¢ité umélecké dilo, tak i divak, ktery je koncovym
piijemcem tohoto dila.

Je zjevné, Ze tento vyklad moderniho uméni neni jedinym. Jisté se najde mnoho
dalSich teoretiki, ktefi se problematikou moderniho uméni a jeho vztahu jak ke
spolecnosti a jejimu vyvoji, tak 1 k subjektu umélecké tvorby zabyvaji. OvSem tento
Chvatiktiv pohled byl v této praci pouzit zamérné€, vzhledem k jeho pojeti moderniho
umeéni v kontextu rozvoje spolecnosti. Chvatikovo Casové ukotveni vzniku moderniho
umeéni se viceméné shoduje s ¢asovym vymezenim Michela Foucaulta. Nasledny rozbor
postaveni divaka a umélce také koresponduje s tématem této prace. V neposledni fadé
také Chvatik odkazuje na umeéni abstrakce a kubismu, kterému se budeme vénovat

pozdéji.

V nasledujici ¢asti prace se zamétime na koncept, nebo také mySlenkovy smér,
kterym se mimo jiné inspiroval i Michel Foucault, a ktery mél zasadni vliv na celou
filozofii 20. stoleti. Nejprve se pokusim popsat jeho zékladni teze a to, ¢im se zabyva,

abychom byli schopni pochopit 1épe smér, ktery vznikl jako jeho kriticka reflexe, ovsem

12 CHVATIK, Kvé&toslav. Strukturalismus a avantgarda. Vyd. 1. Praha : Ceskoslovensky spisovatel,
1970. Str. 33.
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nikoliv negativni. Timto smérem byl poststrukturalismus. Na poststrukturalismus,
predevsim na dilo Jacquesa Derridy a jeho pojem dekonstrukce, se zamétim v dalsi ¢asti

prace.
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7 Strukturalismus

Strukturalismus se mimo jiné zabyva literaturou a vychazi z teorie jazyka. Jazyk
jako takovy je usporadan do struktur, které jsou dany ur€itymi pravidly. Strukturalismus
se snazi tyto struktury a jejich pravidla odhalit a popsat jejich uspofadani. Jako jeden
z prvnich smért zkouma literaturu v ramci obecné védecké metody. Védecka metoda je
pojimana ptedevsim jako systémovost v mySleni. Strukturalismus ma dva védecké
pfistupy. Prvni se zabyvd obecnym pfedmétem zkouméni, ¢imZ je v tomto piipadé -

znak a druhy vychazi z obecné analyzy metodologie jazykovédy a historickych véd.

7.1 Obecny predmét zkoumani

Langue — parole

Prvni z pfistupll souvisi za prvé s dilem Svycarského lingvisty Ferdinanda de

B30 formuluje zéklady

Saussurea, ktery ve svém textu Kurs obecné lingvistiky
sémiologie. Sémiologii se, podle de Saussura, rozumi predevsim obecna véda o znacich.
Soucasné je ji také mozno povazovat za jeden z oddilli socialni psychologie, ktera
studuje zZivot znaktli ve spolecnosti. Ferdinand de Saussure se zaméfil na studium jazyka
jako abstraktni formy. Soustfed’uje se na jazyk jako systém pravidel, coz nazyva
»langue®. Druha stranka jazyka — ,parole — fe¢ — je podle de Saussura mnozina
skutecnych 1 hypotetickych realizaci téchto pravidel. Pojmem ,,parole* se tedy rozumi
jednotlivé promluvy v ramci jazyka.

»Langue® se tedy vyskytuje nadCasové€, jako souhrn pravidel. Tato pravidla
udavaji moznosti jednotlivého jazykového vyrazu. Tento systém jazyka se zaroven
uskuteciiuje zcela nezavisle na vili téch, ktefi jazykovy systém pouzivaji. OvSem
v jistém ohledu zavisi na dovednostech jednotlivych uzivatela a také na spolecenskych

zvyklostech.

130 SAUSSURE, Ferdinand de. Kurs obecné lingvistiky. Vyd. 2., v Academii 1. Praha : Academia, 1996.
468 s ISBN 8020005609.
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De Saussure definuje znak na zakladé¢ vztahu oznacovaného a oznacujiciho.
Oznacujici je podle n¢j fyzickd slozka znaku, oznaCované je mentalni koncept. Tento

model znaku oznacujeme za dyadicky, binarni.

Objekt — reprezentamen — interprentans

Triadicky model znaku definoval ameri¢an Charles Sanders Peirce, ten své
pojeti pojmenoval ,sémiotika®“. V Peircové sémiotice znaky davaji vyznam
prostfednictvim napodobujicich se vztahi, které vzniknou spojenim tii sloZzek. Ve své
praci Peirce tento model popisuje takto ,, ... znak, neboli representamen, je néco, co pro
nekoho néco zastupuje z néjakého hlediska nebo v néjaké uloze; je to cokoli, co vztahuje
neco jiného (jeho interpretans) k néjakému objektu, k nemuz se samo vztahuje (svému

objektu). “"!

Peirciiv triadicky model znaku nefixuje dilo do hierarchického systému
vyznamli a jeho urovni. Vztahy mezi znaky a realitou nahrazuji v tomto modelu

vzajemné vztahy mezi znaky jako takovymi.

Sémiotika

Tato védni disciplina se vytvofila na zakladé de Saussurova a Peirceho dila.
Obecné je sémiotika povazovana za védu o znacich, znakovych systémech a procesu
oznacovani. Je soucasti strukturalismu, snazi se hledat a popisovat jednotlivé struktury
a jejich vyznamy v kazdodennim Zivoté. V této teorii je dualezity i vyznam znaku
samotného, ktery vznikd tim, ze se jednotlivé znaky odliSuji. Sémiotickd analyza lze
uplatnit v jakémkoliv odvétvi, jelikoz znaky a jejich struktury existuji jak v kultufe,
nebo spole€nosti, tak 1 v technickych védach. Tuto analyzu uplatnili strukturalisté mimo
jiné 1 na popularni kulturu, kdy se pomoci této analyzy snazili zjistit jak se v popularni

kultufe vytvaii vyznamy.

BUPEIRCE, Charles Sanders. Lingvistické citanky. I, Sémiotika. Sv. 1. Vyd. 1. Praha : Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1972. Str. 17.
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7.2 Analyza metodologie jazykovédy a historickych véd

Strukturalismem jako metodou v kontextu historickych véd se zabyval
francouzsky antropolog Claude Lévi-Strauss, ktery byl strukturalismem silné¢ ovlivnén.

V textu Mysleni pFirodnich néarodii'’

Lévi-Strauss sice nazyva historii védou, ovSem
tato véda, podle n¢j, jest€¢ neni natolik formalni jako napiiklad chemie, fyzika, nebo
biologie. Historick¢ badani méa podle ng ,pfedvédeckou” povahu, zejména kdyz
déjepisec shromazd'uje a tfidi nashromazdéna data v dané linedrni ¢asové posloupnosti.
Historii miiZzeme povazovat za pfipravnou fazi védeckého ptistupu k realité. Historické
védy maji za kol prfedevsim pochopit zékladni vztahy mezi svoji metodologii, jejimi
pravidly a strukturou zkoumaného objektu, ¢i materialu.

Pti svém studiu mytt pouzil Lévi-Strauss metodologii, jejimz zakladem je vztah
mezi synchronii a diachronii. Tedy obecnym systémem a jeho jednotlivymi realizacemi.
Coz znamena, pokusit se nalézt pro dané mnozstvi riznych fakt a promluv v linedrnim

Case, obecné funkce, které jsou v déjinném case nezavislé a jejichz hodnoty se budou

objevovat na vertikalni, tedy paradigmatické ose celého systému.

7.3 Jazyk jako jeden ze zakladnich pojmii strukturalismu

v v

Miroslav Petiicek se v piedmluvé knihy Jacquesa Derridy Texty k dekonstrukci'™”
snazi o vysvétleni strukturalismu jako takového nebo spiSe vysvétleni toho, jak a co
zpusobilo to, Ze se strukturalismus mohl vyvinout v jednu z nejvlivnéjSich filozofickych
teorii 20. stoleti.

Strukturalistickd filozofie se soustfedila na novou ,,...strukturalistickou

interpretaci jazyka.“'**

Ta spocivala v tom, Ze jazyk jako takovy byl povazovan za
sémiologicky systém. Ten dopomohl k otevieni novych témat a filozofickych otazek.
Hlavnim aspektem bylo odmitnuti jazyka nebo minéni o ném, jako o instrumentu. Ve

filozofii zacal byt, podle Petficka, jazyk povazovan za jednu z nejhlubSich zkusenosti

B2 LEVI-STRAUSS, Claude. Mysleni pFirodnich ndrodii. Vyd. 2., v Dauphinu 1. Liberec : Dauphin,
1996. 365 s.

133 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : prace z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 336.

3 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : prace z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 13.
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Clovéka. Piekvapivé na tom bylo to, ze Clovék mlze mit vibec néjakou zkuSenost
s jazykem. Jazyk jako néstroj sdélovani myslenek a jako nastroj komunikace plsobil do
této chvile ptedevsim se smysly. ,, ...jazyk umoziuje nikoli zkusenost s jazykem, nybrz
zkuSenost smyslu, setkdni se smyslem, s tim, co jazyk sdéluje.“'? Jazyk jako takovy je
nam tedy neviditelny. Do této doby jsme si neuvédomovali, Ze kdyz vlastné popisujeme
néjakou véc a fadime ji do skupin, seskupujeme zaroven i jazykové charakteristiky.
Strukturalisticka filozofie tedy tento neviditelny jazyk objevuje pro své zkoumani
a to tim zpisobem, Ze se soustfedi na to prostiedi v jazyce, které se ,, ...néjak zakaluje ci
, zhutnuje”, pokud se stava néjak nepriichodnym — pravé tim na sebe (jazyk)
upozoriyje. “'?®  Strukturalistickd filozofie se tedy soustfedi na hledani t&chto
»zakalenych®, neviditelnych a ,,zhutnénych* mist v jazyce. JelikoZ je pro nas tedy jazyk
neviditelny, snazi se strukturalisté hledat a patrat po signalech, které by nam mohly

pomoci v odhaleni jazyka.

7.4 Struktura, strukturalita

Strukturu mtzeme chapat dvéma zpusoby. Jak z hlediska pravidelnosti, kdy
., -..Struktury jazyka maji tedy byt pevna a predvidatelnd pravidla a konvence

uspordadavajici jazyk (langue). '’

Tak z postaveni struktury v kultufe a ve spole¢nosti.
Tuto socialni strukturu vytvari neustale se opakujici organizace vzorci lidského chovani
a vztahll mezi lidmi.

Jacques Derrida se ve svych ,, Textech k dekonstrukci® zabyva kromé jiného
1 pojmem struktura. Pfi analyzovani tohoto pojmu si v§iml, Ze se pravdépodobné v jeho
déjinéch stala jistd ,,udélost. Takto bychom to mohli nazvat ,, ...kdyby toto slovo nebylo
nadano pravé tim smyslem, ktery ma strukturdalni — ¢i strukturalisticky — pristup
redukovat a problematizovat. “"** Jelikoz slovo ,udalost“ neni smyslem jeho textu,

Derrida se uchyluje k psani tohoto slova v uvozovkach. Pojem struktura tedy prosel

,»udalosti, kterou miizeme povazovat za jisty zlom ¢i zdvojeni.

135 Tbid. str. 13.

136 Ibid. str. 14.

S'BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 181.
138 Ibid. str. 177.

56



Centrum struktury

Pojem struktura je, podle Derridy, stejné stary jako samotné ,, epistemeé“, tedy
celé zapadni védéni a mysleni. Struktura jako takova zasahuje do jazyka uz od jeho
vzniku a tudiz je nedilnou soucasti prave jakékoliv doposud znamé ,,epistémé .
., Struktura, ¢i strukturalnost struktury byla vzdy neutralizovana, redukovana: gestem,
jimz ji bylo davdno urcité centrum... "’ Struktura tak byla jistym zptsobem vtazena
k urcité oblasti, jak fika Derrida - k pevnému ptvodu a pocatku. Hlavnim vyznamem
tohoto centra bylo strukturu organizovat a orientovat ji urCitym smérem. Struktura
nemohla byt neorganizovana. Takova struktura je, podle Derridy, nepfedstavitelna.
Zaroven centrum ¢i pevny bod ma zabranit hie struktury samotné, ovSem dovoluje hru
prvka uvnitt celé formy. Tak jak hru dovoluje, stejné tak ji i uzavira a ukoncuje.
Centrum jako takové je ojedinélé a unikatni. Pomoci struktury, kterou ovlada, vytvari
1 to, co se struktufe zdroven vymyka. Miize tudiz existovat jak uvnitt dané struktury, tak

1 venku na jejim vnéj$im poli.

Decentralizace

»Udalost”, o které Derrida mluvi, dany zlom ve vnimani a pojeti struktury, je
vypusténi tohoto centra — decentralizace. Tim, jak centrum struktury dovoluje
a ukoncuje hru jednotlivych prvki, dava najevo, Ze samotné centrum muze byt jak
uvnitt struktury, tak i zvnéjSku. Tato udalost se udala pravé v dobé, kdy nastala
nevyhnutelnost mysleni. To podle Derridy znamené opakovanost strukturality struktury.
Derrida poukazuje na tento jev jako na soucdst naS$i epochy. Vzdy v minulosti se

v nasem védéni objevoval a plsobil.

39 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : prace z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 177.
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8 Poststrukturalismus

Tato mysSlenkova orientace se rozvinula na zakladé kritiky a pokusu o reformaci
strukturalismu. V rdmci poststrukturalismu najdeme mnoho myslitelll a vétSina z nich
patii i do sféry strukturalismu. Ti se na zakladé rozsiteni a reflexe strukturalismu dostali
az na pudu poststruturalismu. Tento smér ,,...je na jedné strané myslenim, které
navazuje na odkaz strukturalismu, je jeho novym , redigovanim* (termin Lyotarduv),
a na druhé strané ho Ize interpretovat i tak, Ze prichazi po strukturalismu, to znamend
nahrazuje ho, ¢dstecné eliminuje a reviduje. “*’

Poststrukturalismus se snazi podryvat mySlenku, Ze jazykové struktury a jejich
vyznamy jsou stalé. Vyznam neni mozné vazat na jednotlivé texty Ci slova. Do hry se
naopak dostava intertextualita a s ni 1 mySlenka nekone¢né¢ mnoha existujicich vztahti
mezi texty. Derrida si v§im4 nekone¢ného odkazovani vyznamu jednotlivych znaki
k dals$im vyznamim. Tento sviij postfeh rozviji v kategorii ,,différance®, kterou se
budeme zabyvat pozdéji.

Dalsi dulezitou postavou je Michel Foucault, ktery jiz dfive pfivadi termin diskurz.
Také odmita o jazyku mluvit jako o systému, ktery je ovladan ur€itymi pravidly a tim
padem v ném existuje jakasi zakladajici struktura. ,, Misto toho ho zajima popis, analyza
a ucinky regulovaného ,,povrchu* jazyka (tj. diskurzu) v konkrétnich materialnich

4 «l41

a historickych podminkac Ve Foucaultové pojeti diskurz definuje objekty védéni.

Velkou roli v celém jeho pojeti hraje moc, ktera ,,7idi nejen to, co miize byt v urcitych
socialnich a kulturnich situacich vysloveno, ale i kdo smi mluvit, kdy a kde. «“l42
Poststrukturalimus jako takovy je antihumanisticky, neuznava cloveka jako
zakladajici subjekt. Nyni se pokusim popsat n€které diilezité pojmy poststrukturalismu
a to zejména Derridiiv pojem dekonstrukce, pomoci kterého se nasledné

pokusim analyzovat Picassliv obraz Avignonskych slecen.

1 MICHALOVIC, Peter. - ZUSKA, Vlastimil. Znaky, obrazy a stiny slov : ivod do (jedné) filozofie a
sémiologie obrazii. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni, c2009. ISBN 9788073311292. Str. 206.
"' BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str.
155.

2 BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str.
155.
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8.1 Pojmy poststrukturalismu

Intertextualita, diference, différance, dekonstrukce

Intertextualita

Tento pojem zavedla do filozofie, literarni védy a mnoha dalSich oborii Julia
Kristeva. Cely koncept intertextuality vznikl na zdkladé¢ analyzy teorie anagramu
Ferdinanda de Saussura a teorie romanu Michaila Michajlovi¢e Bachtina. Vztahuje se k
., ...hromadeéni a generovani vyznamu v textu, v némz vSechny vyznamy zdviseji na
ostatnich vyznamech vytvofenych a/nebo pouzitych v jinych kontextech.“'* Jde tedy
o prolinani textl, o jejich vzajemné obohacovani a ziskdvani novych vyznam.
Jednotlivé texty se tedy mohou navzajem propojovat, pficemz jeden text mize vyuzivat
druhy a naopak.

Julia Kristeva analyzovala Bachtinovy a de Saussurovy teorie pifi nichz si
vSimla, Ze v textovém prostoru pii tvorbé slov vznikaji tfi dimenze. Zmiflované dimenze
se tykaji subjektu psani, adresata a vnéjsich texti a vedou spolu dialog. ,, Status slova se
tedy definuje (a) horizontalné: slovo v textu nalezi zaroven subjektu psani a adresatovi,
a (b) vertikalne: slovo v textu je orientovano k predchdzejicimu nebo synchronnimu

. . o 144
souboru literarnich texti.

Horizontalni osa tedy zahrnuje subjekt psani a adresata,
vertikalni se tyka textu a kontextu. Jelikoz text jako takovy, nemusi souviset jen
s psanym projevem, miizeme tedy pojem intertextuality pouzit naptiklad i v obrazovém
¢1 filmovém vyjadieni. Pfesahuje tak dalece literdrni védu a zasahuje do vSech oblasti

lidského védéni.

Diference

Diferenci obecné miizeme chdpat jako rozdil ¢i odchylku. V kulturdlnich
studiich je tento termin pouzivan v souvislosti s nestejnosti ¢i nepodobnosti. Je
povazovan za vztah mezi dvéma subjekty a urcit¢ hledisko, ze kterého se danému

vztahu ptipisuje vyznam. V kontextu strukturalismu a poststrukturalismu se tento termin

"3 bid. Str. 80.
14 KRISTEVA, Julia. Slovo, dialog a romdn : texty o sémiotice. 1. vyd. Praha : SOFIS, 1999. ISBN
8090243932. Str. 7.
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vyskytuje pii generovani vyznamu. Vyznam tak ,,...nevznikda na zaklade vnitiniho
vyznamu objektu Ci referentu, ale je vytvaren diky tomu, zZe znaky se od sebe foneticky

‘¢

a konceptudlné 1isi. “'* Diky tomuto tvrzeni tak nemiizeme povazovat z4dny vyznam za
dany a pevny. Vyznamy se mohou ménit a postupné se vytvareji. Nejsou tak danymi

objekty, které by mély jedinou vnitini strukturu.

Différance

Francouzské slovo différence se vyslovuje stejn¢ jako Derridiv pojem différance
¢imz chece Derrida naznacit pfevahu psan¢ho projevu nad mluvenym. Do této doby byl
tento vztah obraceny. Tvrdilo se, Ze jazyk je nadfazeny pismu. To vSak Derrida vyvratil
pravé timto piikladem. , Rozdil mezi obéma slovy nelze slyset, lze ho pouze cist.“'*’
Tento pojem zavedl Jacques Derrida jako kombinaci pojma diference a odklad
(deferral). Jak jiz bylo vySe zminéno vyznam nikdy neni dany. Jazyk je systémem
znaki, které na sebe ptebiraji riizné vyznamy a timto piisobi i na vyznam daného slova.
Jednotlivd lova tak mohou pojmout znacné mnoZstvi vyznami. Zaroven pohlcuji
1 vyznamy, které se slovy sice souviseji, ale vznikly v odlisném vyznamovém prostredi
a souvislostech. ,,Jazyk nema reprezentacni povahu a vyznam je ze své podstaty nestaly,
takze soustavné unikd.“'*’ Vyznam se tedy neustdle proméiuje, nelze ho nikdy
zafixovat. Tento vyvoj miZeme pfirovnat k hledani urc¢itého slova ve slovniku. Slovnik,
ve snaze podat ndm co nejpiesnéjsi vysvétleni daného pojmu, nds odkazuje stale dal
a dal k dal$im vyznamtim, aZ ztratime pfehled o tom, jaké slovo jsme hledali na zacatku.
Derrida piimo fiké ,, diferdnce’, je tim, co piisobi, Ze pohyb znaceni je mozny pouze
tehdy, pokud se kazdy tzv. pritomny prvek, zjevujici se na scéné pritomnosti, vztahuje
k neCemu jinému, nez je on sam, zachovavaje v sobé stopu minulého prvku a prijimaje

do sebe viyp svého vztahu k prvku budoucimu.“'” Za zakladni vztah tedy miZeme

' BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 40.
M MICHALOVIC, Peter. - ZUSKA, Vlastimil. Znaky, obrazy a stiny slov : tivod do (jedné) filozofie a
semiologie obrazii. 1. vyd. Praha : Akademie muzickych uméni, c2009. ISBN 9788073311292. Str. 231.
" BARKER, Chris. Slovnik kulturalnich studii. Vyd. 1. Praha : Portal, 2006. ISBN 8073670992. Str. 41.
18 Pojem ,,diferdnce” je neografismus predkladatele Miroslava Petiicka. V originale vytvati Derrida
neografismus ,,différance* — kde ,,a“ nahrazuje ,,e“, coz nema vliv na vyslovnost. Timto chce Derrida
poukazat na schopnost pisma vytvafet rozdily (v tomto pfipadé pomoci grafickych znacek), které nejsou
povazovany za ptitomnost dal$iho vyznamu, ale jako jeho rozriiziiovani.

149 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : prace z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 157.
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povazovat vztah znaku s jinym znakem, jelikoz jak jiz bylo feceno, znak a jeho vyznam

vzdy nese odkaz z vyznamu piedeslého.

Dekonstrukce

Pojem dekonstrukce je spojen s pojmy binarnich opozic, které definoval Claude
Lévi-Strauss. Tyto binarni opozice jsou zaloZeny na vztahu dvou prvkd, které jsou
protikladné. Ptikladem to mohou byt Cernd/bild, teplé/studené, muz/Zena, svétlo/tma,
ptiroda/kultura. Derrida tento pojem svazuje s textem. Jeho zékladni funkci je text
rozlozit ¢i rozebrat na jednotlivé prvky samotného textu, tyto prvky nasledn¢ zkoumat
jako samostatné identity a nasledné je opéct spojit k sob&é. To vSe ma, podle Derridy,
slouzit k odhaleni pravého vyznamu textu a ptedvedeni vSech ptredpokladii daného
textu. Koncept binarnich opozic ptfichazi na tfadu v té chvili, kdy se Derrida snazi
odhalit hierarchicky raz jednotlivych prvki. Tento hierarchicky rdz miize zptisobovat
horsi status a mocenské postaveni tém prvkim, které jsou né¢jakym zptisobem negativné
zatizeny. Jedna Cast z dané binarni opozice je tak vzdy v nevyhod¢ a vyloucena. Derrida
¢asto smysl jednotlivych slozek v bindrnich opozicich obraci. Tento postup ma také za
nasledek to, Ze se najednou objevuje jak si jsou jednotlivé binarni opozice blizko a jak
jedna z druhé navzijem vychazeji.

Hlavnim problémem dekonstrukce, stejné€ jako jinych pojmda, jejichz autofi si
uvédomuji celou jejich strukturu a historii vzniku, je to, Ze dekonstrukce se snazi
rozkladat a rozebirat ten samy jazyk, ty samé pojmy, které je nucena sama pouzivat.
Derrida se proto snazi ustdlené pojmy ,,smazat“ a tim upozornit na jejich vlastnosti
a funkci. Timto Derrida napadéd logocentrismus. Ten chape jako pevné, pfedem dané
vyznamy, které se v naSem mysSleni vyskytuji jako spravné jesté¢ predtim, neZ o nich
jsme schopni piemyslet.

Od dekonstrukce v jazykovém pojeti bych se nyni chtéla presunout do oblasti
vytvarného uméni, kde se zamétim na kubismus a predevsim na dilo Pabla Picassa. Jeho
malba s ndzvem Avignonské sleny znamenala ve své dob¢ stejny zvrat, jako znamenal
obraz Las Meninas. Nejprve kratce popisi vytvarny smér — kubismus, nasledné se

zaméfim na samotny obraz - Avignonské slecny.
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9 Avignonské sleCny — zvrat nejen v maliFstvi

9.1 Kubismus

Pablo Picasso v roce 1907 namaloval po n€kolika etapach a ndvrzich sviij obraz
Les Demoiselles d”Avignon — Avignonské slecny (viz Pfiloha 2). Tento obraz se stal
jednim z nejvétSich milnik v déjinach malifstvi. Jedna se zde o opusténi klasického,
realistického zpusobu zobrazovani. Tento obraz je povazovan za jeden prvnich
kubistickych obrazi.

., Princip kubismu spociva v jeho prostorové koncepci dila, predmet se
nezobrazuje jen z jednoho uhlu, ale z mnoha uhli soucasné.“”’ Kubismus, ktery tedy
Picasso odstartoval timto obrazem, se soustiedi na rozlozeni prostoru a zachéazeni
s prostorem v obraze. Rozklada jednotlivé ¢asti pfedmétu na nejjednodussi geometrické
utvary (Casto krychle) a ty pak zobrazuje z riznych uhld. Latinsky se krychle fekne
»cubus® | odtud tedy nazev, kubismus.

Zaroven se umélci soustfedi na obycCejné véci ze zivota a piebiraji je jako nameét
pro své obrazy. Tim, ze se malifi zamétuji predevsim na tyto véci, které nejsou zatizeny
velkymi vyznamy, mohou se soustfedit na to, jaké umélecké postupy pouziji. Kromé
toho tento zptisob ma jesté dalsi Uc¢inek ,,zjevnd bezvyznamnost véci nechava tim vic
promluvit malbu. “"*! Uméletim tvoficim v tomto sméru nejde o to danou véc piimo
zase slozi, ale jiz v jiném, neobvyklém potadi a umisténi.

Kubismus se také d€li na dva sméry, prvnim je ,,analyticky®, ktery se zabyva
pfedev§im pozorovanim a rozkladem véci, druhy ,,synteticky* je zaméfen kromé jiz
zminéného i na riizné techniky malby, pfedev§im na kolaz.'>

Nyni se pokusim obraz Avignonské sleCny popsat tak, jak je postaven
kompozi¢né i strukturou barev. Nasledné vylozim hlavni teze, tykajici se Avignonskych
sleCen, v ¢lanku Leo Steinberga The Philosophical Brothel. Ten ve svém textu rozebira
jak historicky vyvoj obrazu, tak i celkovy pfinos Avignonskych slecen v d¢jinach

umeni.

150 LIEVRE—CROSSON, Elizabeth. Od kubismu k surrealismu. Brno: KMa s.r.o., 2007. Str. 13.
SULIEVRE-CROSSON, Elizabeth. Od kubismu k surrealismu. Brno: KMa s.r.0., 2007. Str. 13.
"2 LITTLE, Stephen. ...ismy, Jak chapat uméni. Praha: Slovart, 2005. ISBN 80-7209-751-2. Str. 107.

62



9.2 Popis Avignonskych sle¢en

Na obraze vidime pét Zen. VSech pét upira pohled na divaka, ktery stoji vné
obrazu, tedy na nas. Na redlného divdka z masa a kosti. VSechny zeny jsou nahé a maji
napadné velké o¢i 1 nos. Na prvni pohled jsou vSechny Zeny stejné, ovSem pi1 bliz§im,
pozornéjSim pohledu nam piece jen dvé znich piipadaji jiné. Tyto dvé zeny jsou
situovany v pravé ¢asti obrazu. Jedna diepi s rozkrocenymi nohami a nad ni stoji druha.
Obé Zeny jsou v jedné vertikalni linii a nachdzeji se pfiblizné v jedné tfetin¢ obrazu.
Zbyl¢ dvé tretiny patii ostatnim Zenam. Ty vSechny stoji a dv€ znich maji ruce
zdvizené za hlavou. Tteti zena je namalovana zboku a jednou rukou drzi zaves.

Jedinou rekvizitou na obraze je misa s ovocem, kterd je situovana ve spodni ¢asti
obrazu. Lezi na stole, ze kterého vidime jen roh. Tento stiil je namalovan tak, aby si
divak myslel, Ze zbytek stolu pokracuje dal a vystupuje z obrazu ptimo k nému. Toto je
typicky znak, ktery Picasso ve svych malbach pouziva. Snazi se timto efektem vtahnout
divéka jesté vice do obrazu.

Obraz je, jak jiz bylo feceno, rozd€len na dvé a jednu tfetinu. Tento ptedél
zajistuje pruh. ,,Svisly modry pruh zpretrhany ostrymi bilymi lomy oddéluje tri slecny
slecnam podobné od dvou slecen drdzdivé zriidnych.“”® Tento modry pruh jakoby
avizoval nové pojeti malifstvi a umeéni celkove. Tyto dve slecny jsou ,,drazdiveé zridné*
proto, ze jejich obliceje se jiz viibec nepodobaji lidskym obli¢ejiim a ani zplsob jejich
znazornéni neni doposud zndmy. V téchto obli¢ejich miizeme vidét Picassovu inspiraci
v uméni domorodych africkych kment. Picasso vyuziva ostiejsi a hranaté¢jsi tvary a tim
tak vyvadi malifstvi z dosavadniho stylu, ktery t&€zi ze styl malifi minulych obdobi,
v Cele s Rembrandtem.

Zaroven i barevné kombinace jsou ve zminované jedné tretiné odliSné. Zaves je
cerveno-oranzovy, vSechny tfi slecny jsou vyvedeny v odstinech zluté a oranzové se
snahou co nejvice napodobit barvu kiize. Zatimco zbylé dvé ,,zridné* sle€ny maji bud’
cerno-zeleny oblicej, nebo modro-Cerveno-cerny. Samotny pruh je, jak jiz bylo feceno,
modry. Jako kdyby se Picasso snazil i o revoluci v pouzivani barev a zvySenym

pouZzitim ¢erné odkazoval ke své inspiraci — africkému umeéni.

133 TRESTIK, Michael. Slecny z Avignonu : nutkavé psani o obrazech. Praha : Gasset, 2010, ISBN
9788087079065. Str. 10.
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9.3 Leo Steinberg — o Avignonskych sle¢nach

Jak jiz bylo vySe feCeno, Steinberg ve své praci The Philosophical Brothel
rozebira Picassovy Avignonské sleCny. Zamétfuje se predevSim na analyzu vyvoje
Avignonskych sle€en, ale 1 dila Pabla Picassa celkové. Béhem skic, které predchazely
samotnému obrazu, Pablo Picasso n¢kolikrat méni koncepci obrazu. Na ptivodni skice
byli dva muzi, jeden vchéazejici do nevéstince a jeden sedici u stolu. Muz, ktery vchazi
drzi vruce lebku. Tato lebka zde ma plnit jistou symbolickou funkci. Lebky jsou
symbolem smrti, zatraceni a strachu. Zde ma lebka byt jakousi moralni brzdou pro
muze, ktery sedi v nevéstinci. M4 ho vystrasit a poukazat na to, ze nevéstinec neni
z moralniho hlediska dobry. To, ze Picasso tento vyjev vynechal ma podle Steinberga

dva disledky."*

Odstranéni moralky

Prvnim z nich je to, Ze se Picasso rozhodl vSechny tyto moralizujici prostiedky
potlacit. Tim, Ze se soustiedil pouze na koncepci obrazu zamétenou na formu, jako
kdyby naznacoval opusténi nastavenych tradic v zobrazovani a nastoleni novych. Skicu
od skici tak muZeme pozorovat proménu Picassova mysSleni. Postupné mizeni
zavedenych pofadkl a presun k odliSnému vnimani malby. Picasso se za€ina soustiedit
na formu, nezajima ho obsah, ani symbolicka stranka véci. Zaroven v obraze uplné
vynechava divéaka, ktery byl ptedtim jeho soucasti. Toto vynechani divaka v obrazu je
jistou paralelou i s Las Meninas, kde si Veldsquez mistrné hraje s postavenim divaka
a sjeho funkci. Jako prostiedek k této hie vyuzivd zrcadlo a celkovou obracenou
strukturu obrazu. Picasso naopak zrcadlo jako nastroj podobnosti tpln¢ vynechava
a misto toho, aby strukturu obratil ji Upln€ rozebird, dekonstruuje a rozkladad na

.....

natocené, obracené a dokonce 1 jinak barevné.

'** STEINBERG, Leo. The Philosophical Brothel. In. October. no. 44, Jaro 1988. Str. 10.
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Obraz jako soucast posunu

Dalsim diisledkem bylo, podle Steinberga, piemysleni o samotném obrazu
z historického pohledu. Toto hledisko nebere v ivahu vyvoj obrazu, ktery je evidentni
na skicach, ale soustfedi se na historicky kontext celkové. Obraz byl posuzovan
v kontextu maleb Cézanna, francouzského malite, ktery se povaZuje za zakladatele
moderniho malifstvi. Také byl zjistovan vliv afrického uméni na Picassa. VSechny tyto
prvky v obrazu miizeme vysledovat. Zaroven si velice brzy historikové uméni vSimli, Ze
tento obraz miize byt povazovan za soucast promeény ve vyvoji malifstvi celkové.
Steinberg obraz ptfirovnava k cestovateli, ktery c¢ekd na zastadvce na dalSi spojeni.

. y y s JA55
,, Obraz sam mél definovat cestu odnékud nekam.

Forma jako zacatek konce

Dalsi Steinbergova zminka souvisi se strukturou obrazu. Soustfedéni se na
formalistickou strukturu obrazu mtizeme sledovat pfimo v obraze. VySe zminény zlom
ve dvou tfetinach obrazu rozdé€luje pét Avignonskych slecen na tii, které divakovo oko
jesté mlze rozeznat a dvé, které se nachdzeji za modrym zlomem a které maji oblicej
podivné zkrouceny a jinak barevny. Avignonské slecny se tak stavaji predevSim
symbolem ,, ...vyhry formy nad obsahem... “"*° Picasso se jiz nechce zabyvat obsahovou
strankou maleb. Zajima ho forma a struktura. Veldzquez, ktery si hraje s pohledem
divédka, vyuziva zrcadlo a také jiné obrazové prostiedky. Pablo Picasso divédka na obraze
uplné vypustil a soustiedil se na rozklad forem a barevnou kompozici dila.

Ovsem jednu véc maji obrazy stejnou. Oba se soustiedi na redlného divaka
a s jeho osobnosti pracuji. Velazquez mu dava moc vidét to, co miize vidét pouze objekt
malby a zéroven stavi redlné¢ho divaka na rovinu krale a kralovny. Picasso také stavi
divdka do hlavni role, ovSem to, co divdk vidi, jiz neni to, co mlize vidét pouze
malovany objekt. Redlny divak Picassova obrazu vidi neredlné postavy, které mozna

vypadaji jako sleCny. Picassiiv divdk vidi abstrakci. Oba obrazy tedy potiebuji ke svému

155 Like a traveler at a stopover, the picture was only asked to define itself in term of wherefrom and
whereto. “ In. STEINBERG, Leo. The Philosophical Brothel. In. October. No. 44, Jaro 1988. Str. 11.

136 ...a triumph of form over content...“ In. STEINBERG, Leo. The Philosophical Brothel. In. October-
No. 44, Jaro 1988. Str. 9.
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byti redlné¢ho divédka, ¢lovéka. OvSem to, co redlny Clovek vidi, bud’ pii prichodu do
ateliéru Veldzgueze, ¢i pfi otevieni dvefi do nevéstince jiz neni ten samy vyjev. D4 se
fici, Ze Velazquez svym obrazem realného divéka objevil a vtahl jeho pozornost piimo
do obrazu a Picasso redlné¢ho divaka Sokuje tim, Ze jiz nevidi klasické znazornéni
sleCen, ale vySe zminiovanou abstrakci, nebo alesponi jeji pocatek.

Tam kde tedy Las Meninas skoncily, tam Avignonské slecny zacinaji.

Objeveného divaka ptrekvapuji svym vzhledem a formou, nikoli obsahem.

Vztah bezprostiedni blizkosti

Jako jeden z charakteristickych rysi maleb Pabla Picassa Steinberg uvadi jiz
zminovanou rekvizitu v podobé misy s ovocem, ktera lezi na rohu stolu. Tedy ptesnéji
feCeno, dany roh stolu, ktery vidime v dolni ¢ésti obrazu jako vystupujici z prostoru
pied obrazem a zasahujici do prostoru v obraze. Tento roh pusobi jako trojuhelnik
vystupujici ptimo doprostfed obrazu. Toto je, podle Steinberga, charakteristické pro
Picassa. Snazi se vtadhnout divaka jesté vice do obrazu tim, ze mu navodi pocit, Ze stiil,
¢1 ¢ast lodi (na obraze On the Upper Deck z roku 1901), zaCinaji vné obrazu a kon¢i na
uréitém misté v obraze. Picasso se snazi zapojit divaka do bezprostfedni blizkosti
a zaroveti co nejdéle udrzet vztah ,, ...mezi bodem vnimdni a fyzicky vaimanou véci.“'’
Takto tedy Leo Steinberg uvazuje o Picassovi a jeho Avignonskych slec¢nach. Dale
rozebira jesté dalsi obrazy jak z Picassovy tvorby, tak i1 z tvorby ostatnich maliit této
doby. Ovsem tato dila nejsou jiz pro tuto praci natolik dulezita.

Nyni se v praci presunu k problematice hledani jazyka ve vytvarném uméni.
Pomoci predmluvy Miroslava Petticka k Textium k dekonstrukci, se budu zabyvat

hledanim tohoto jazyka pfevazné v obrazech moderniho umeéni.

57 It is characteristic of Picasso in all his phases to engage situations of closest proximity so as to keep
the interval between point of perception and thing perceived palpably physical. “ In. STEINBERG, Leo.
The Philosophical Brothel. In. October. No. 44, Jaro 1988. Str. 22.
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10 Jazyk ve vytvarném uméni

Miroslav ~ Petfi¢ek v jiz zminované piedmluvé k Derridovym  Textum
k dekonstrukci, s odkazem na moderni sémiologii, poukazuje, Ze jazyk, kterym piSeme
a pomoci n¢hoz mluvime, je pouze jednim z mnoha znakovych systému, které nas
obklopuji. Zarove jestlize chceme patrat po neviditelnosti jazyka, musime se soustiedit
1 na vizudlni stranku véci. Tudiz PetfiC¢ek navrhuje, pomoci si pii hledani signalt
znepruhlediiovani jazyka jazykem vytvarného umeéni, tedy oborem uzce souvisejicim

s vizualitou.

10.1 Hledani jazyka v kubistickém obraze

Jako ptiklad zjazyka vytvarného uméni si Miroslav Petficek bere kubisticky
obraz od jakéhokoliv autora a pta se ,,... co je na kubistickych obrazech predevsim
néapadné? “*® Kubisticky obraz je uspofadan zejména z jednotlivych obrazct, valct
a Ctvercd, které jsou poskladany v rtiznych tihlech a s riznym zakiivenim. Tyto obrazy
pfedstavuji, jak ftikad Petficek, svobodu uméleckého ztvarnéni, pracuji s tvary
jednotlivych predmétl, pfemysleji a rozebiraji je. Tyto tvary mizeme také povaZovat za

A e a9
., ...znaky redlnych predmetii*

, ale nikdy za pfedméty samotné. Tyto znaky jsou
usporadané hekticky, jejich rozlozeni postrada jakykoliv fad ¢i smysl a vyznam. Velmi
Casto je dany pfedmét rozlozen na jednotlivé obrazce €i Casti a ty jsou poté slozeny zpét,
ovSem vV jiném uhlu, zjiné strany ¢i jsou tyto casti pfevedeny do uplné jiného
Casoprostoru. Pro nezkuSené oko je kubisticky obraz jeden velky zmatek. Je nejasny
a nepochopitelny.

Petticek se ptd po pivodu toho zmatku, ktery v nas kubistické obrazy vyvolavaji.
Nasledné si odpovida a narazi praveé na existenci jazyka i v malifstvi ,, ...protoZe mluvi
nesrozumitelnym jazykem,; pri prvnim setkani jej svyma ocima nedovedu ,,precist®. Je

Ve ’ v v rqr rve,r . ’ v v d60
necitelny, ponévadz neodpovida mé vzité, ,, prirozené  predstavé obrazu. *

Prave tady
si mizeme uvédomit, ze vytvarné umeéni jako takové je taky druhem jazykového

systému. Kubisticky obraz nedokaze spravé precist nékdo, kdo se s takovym typem

¥ Ibid. str. 15.

'Y DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : préce z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 15.

' Ibid. str. 15.
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obrazu jesté nikdy nesetkal. Stejné tak jako n¢kdo, kdo se nesetkal s azbukou nedokaze
ptecist vétu, zapsanou s pomoci jejich znak.

OvSem po dlouhych staletich realistického zobrazovéani, kdy nebylo tézké
rozpoznat obsah obrazu, pfichazi na scénu kubisticky obraz a jeho rozloZeni obsahu na
zakladni geometrické prvky a upozorniuje nas na jazyk malifstvi, ktery az dosud
zustaval skryt. A protoze jsme si na zéklad¢ realistického zobrazovani ani neptipoustéli,
ze bychom néco snad nemohli ,,pfecist®.

Zaroven si musime uvédomit, ze schopnost precist i realisticky obraz nemame
odjakziva. Tato schopnost je dédna jistym historickym vyvojem malifstvi, jistou
konvenci, kterou jiz ani nevnimame. Tento jazyk, diky kterému jsme schopni Cist
realistické zobrazeni, se opira o zéklady perspektivy polozené jiz v renesanci, o vnimani
a vyznam barev, ktery také neni stejny pro vSechny kultury. Nase euro-americké
(zdpadni) vnimani barev je odliSné naptiklad od indického a ¢inského (vychodniho).
Tudiz mizeme vidé€t, Ze 1 na poli vytvarného uméni existuje nékolik mozny jazykd.

Timto po staleti nezménénym jazykem ovSem nyni otfasa pravé kubismus. Jazyk
malifstvi se zménil, rozpada se klasické zobrazovani a pomalu vznikd uméni abstrakce.
Touto zménou na sebe jazyk vytvarného uméni upozornil, zviditelnil se a umoznil ndm

si uvédomit jeho existenci.

Klasické pojeti obrazu

Klasické vnimani obrazu je realistické a da se fici 1 ikonické. OvSem Petficek se
ve svych uvahach posouva dale a tika, ze ,,...klasické pojeti obrazu chce byt
legitimovano modelem tzv. prirozeného videni ... chce byt pouhym prendsenim vidéného

; w161
na platno...

Klasické pojeti tedy chce pouze znazornovat na platné€ to, co mizeme
vidét ve skutecnosti. Chece byt dobfe Citelné a transparentni k tomu, co zobrazuje. Toto
jednoduché pojeti umoznuje se pouze divat a vidét, fikd Petficek a zaroven se pta proc.
,, Co se skryva za touto villi? Je-li statut uméleckého obrazu legitimovan vidénim a je-li

videéni — jak chce sugerovat toto tradicni paradigma — cosi spolecného vsem lidem, cosi,

co neni podminéeno casem, ... pak by to znamenalo, Ze umeéni mluvi nikoli ,,umélym*,

"' DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : préce z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 16.
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nybrs ,, piirozenym* jazykem.'*” Podle tradi¢niho paradigma je tedy vidéni spole¢né
pro vSechny lidi a neni podminéno Casem. Jestlize Cas nehraje v tomto vidéni zadnou
roli, tudiz ani dé&jiny pro néj nejsou podstatné. Vidéni tedy mizeme chapat jako
pfirozené nadani lidi. Jestli je néco pfirozené, at’ uz nadani ¢i jazyk, miiZzeme to vnimat
jako néco, co je v souladu s pfirodou. Tento tradi¢ni zplisob i jazyk zobrazovani tak
muizeme vnimat jako pfirozeny, tudiz ne-uméle vytvofeny a tim padem v souladu
s ptirodou. ,, Tradicni pojeti obrazu chce tedy jazyk umeni de iure eliminovat prave tak,
jako chce tradicni pojeti jazyka jakozto nastroje sdélovani myslenek eliminovat
svébytnost tohoto sémiologického systému. '

Toto vSechno ovSem plati jen a pouze pro tradiCni systém zobrazovani.
Kubistické obrazy nejsou ndpodobou reality. Jak fika Petficek to, co mizeme vidét na
kubistickém obraze, neuvidime nikde jinde. Kubistické obrazy nejsou snahou ptesné
zobrazit realitu. Jsou to urCité nové systémy znakl, kterym nemiizeme ze zacatku
rozumét. Teprve az kdyz se nauc¢ime chapat znaky kubismu, mizeme porozumét —
spravné precist kubisticky obraz. Teprve poté v obraze muzeme najit dany vztah
k predmétu, ¢loveku, ¢i mistu, ktery obraz zobrazuje. ,, Nebot' cilem kubistickeho malire
neni skutecnost svévolné deformovat, nybrz ji, byt odlisnym vytvarnym jazykem,
ukazovat. “'** Tim, Ze si kubisticky obraz vytvai svij vlastni jazyk, také znemozZiuje
jeho porovnavani s ostatnimi jazyky vytvarného uméni. Jazyk kubistickych obrazii
., ...chce byt, Feceno zcela extrémné, svym viastnim jazykem. Pak je ale zasadnim
odmitnutim jakékoli predstavy o prirozenosti jazyka, jehoz , arbitrarnost“naopak

o Voo . ’ v . . roree v 1165
zduraznuje jako podminku moznosti ,,zjevovani *“ véci.

Odlis$né jazyky v jazyce kubistického obrazu

Jazyk kubistického obrazu ovSem nevyuziva jen sdm sebe. Pfibird si na pomoc i jiné
jazyky, at’ uz z oblasti uméni, tak i z oblasti jazyka jako takového. Velice ¢asto jsou
totiz soucasti kubistickych obrazii néapisy, ¢isla anebo tifeba tutrzky z novin. Jazyk je

tudiz tedy povysSen na pfedmét jiného jazyka. Z jazyka ve formé slov, Cisel a napist se

"2 bid. str. 16.

' Ibid. str. 16.

" Ibid. str. 16.

1 DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : prace z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 17.
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rdzem stava namét pro jiny jazyk, pro jazyk kubistického obrazu, pro jazyk vytvarného
umeni.

Kubisticky obraz nejenze déla viditelny sviyj vlastni jazyk, ale zviditelfiuje jeste i
dalsi jazyky. Jak jazyk klasického pojeti vytvarného uméni, ktery popird, tak i1 jazyk
jako takovy. Tomu v ramci svého jazyka dava vyniknout pravé tim, ze jeho jazykové
prosttedky nebo néstroje pouzije ve svém kubistickém jazyce obrazu. Zaroveil
kubisticky jazyk ukazuje neskute¢né mnoho jinych jazykl v oblasti vytvarného umeéni.
Zde Petiicek zminluje Picassovy Avignonské slecny, zejména dvé€ z nich, které jsou
v pravé tfetiné obrazu a jsou si méné¢ podobné. Pravé u téchto dvou se Picasso
inspiroval CernoSskym umeénim, tedy jeho jazykem. Petficek nasledné poznamenava
. - tim vSim mi kubisticky obraz vika: zpiisob, kterym ctes sviij svet, nikdy neni
prirozeny, vidy je spjat s néjakym jazykem, avSak Zadny ztéchto jazykiu neni
., Prirozenejsi* nez jiny, protoze kazdy je , arbitrarni“: vzdy je to instituce a jeden

I o 166
z moznych jazykii.

Materializace pisma

Pouziti jazyka — pisma ¢i ndpisu v obrazovém vyjadieni slouzi k materializaci
jazyka. V okamziku, kdy umélec pouzije pismo ve svém obraze, ho stavi do zcela
jiného postaveni, nez puvodné¢ ma. Pismo pouzité v jakémkoliv obraze ztraci svoji
pfirozenou funkci a opét zde miizeme vidét jeho zviditelnéni. Stejné jako se nam
zviditelnil jazyk kubistického obrazu, stejné tak se ndm zviditeliiuje samo pismo a jeho
funkce. Pismo nemiZeme povaZovat jenom za zdznam mluveného projevu, jak tvrdi
i Derrida. Obraz, jehoz soucésti je pismo, upozoriiuje na rozdil mezi pisemnym
a mluvenym projevem. Pisemny a mluveny projev tedy nemiizeme posuzovat stejné
jednoduse jako ,,...vztah mezi originalem a jeho replikou anebo re-produkci, jejiz
jedinou funkci je dat mluvenému slovu trvalost a zpristupnit je pro komunikaci

«l67

prostorem i casem. Pismo je tedy samostatny projev, nemuze byt chapano jako

nastroj pro znehybnéni slov, jako zaznam feci.

1% Tbid. str. 17.
' DERRIDA, Jacques. Texty k dekonstrukci : préce z let 1967-72. Bratislava : Archa, 1993. ISBN
8071150460. Str. 19.
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Na tomto prikladu vidime, Ze existuje mnoho druhti jazyki, které mizeme vyuzit
v riznych oblastech lidského v&déni, zkoumani, znazoriiovani apod. Stejné tak na tyto
jazyky muizeme aplikovat strukturalistické a poststrukturalistické analyzy pravé proto,
ze tyto sméry jsou antihumanistické. Zajimaji se pouze o jazyky a jejich struktury
a systémy. Postaveni Clovéka v nich neni dulezité. Mozna proto se Michel Foucault
hlasil k témto smérim a pomahal je vytvaret. Clovék je vypustén ze samotného
zkoumani a tim je dosazeno jeho piesvédceni. Jak sdm Foucault pii analyze ,, epistémé
navrhl, Clovék 1 kdyz neddvno objeveny, by se mél vypustit ze vSeho badani
a zkoumani, aby se toto zkoumani a védéni osvobodilo od méftitek, které sam nastavil.

V nasledujici ¢asti prace se zaméiim na problematiku znazornéni a moci. Vytvarné
uméni je diileZitou slozkou spolecnosti. O to vice, kdyZ si uvédomime, jakou roli miize
hrat, kdyz je zakomponované do mocenskych struktur. Toto propojeni muizeme
vysledovat az k pocatku lidské civilizace. JelikoZ se v této praci zabyvam Foucaultovou
analyzou spole¢nosti a jednotlivych ,,epistéemé*, pokusim se tuto analyzu propojit

s dalsi oblasti, kterou se zabyva a to moci a mocenskymi strukturami.
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11 Znazornéni a moc

V této Casti prace se zaméeiim na Clanek Craiga Owense s ndzvem Reprezentace,
ptfivlastnéni a moc, ktery se zamétfuje pravé na projevy moci v uméleckych dilech.
V dalsi c¢asti bych se chtéla zabyvat problematikou moci u Foucaulta. Pokusim se
popsat jeho pojeti moci a zaroven ho propojit se spoleCenskymi jevy, které byly soucasti
jednotlivych ,, epistéemé* tak, jak jsme je popsali vySe. Chdpani moci a jeji proména

v prub¢hu staleti tizce souvisi také s promeénou spolecnosti.

11.1 Reprezentace, privlastnéni a moc

Vratme se ale zpatky k problému moci a zobrazeni. Zabyva se jimi i jeden
z mnoha &lankd pochézejici z uménovédnych okruhii. Clanek ma nazev Reprezentace,
priviastnéni a moc'®*a jeho autor Craig Owens se v ném, mimo jiné'®, zabyva praci
historicky uméni a kriticky Svetlany Alpersové. Ta se pokusila zanalyzovat

¢

Foucaultovu kapitolu o Las Meninas v knize ,,Slova a véci“ zhlediska ptenosu
textudlni analyzy do vytvarného uméni. Nicmén¢ Owens se zabyva i zobrazovanim jako
nastrojem moci a zejména s pomoci poststrukturalistické kritiky a estetiky recepce se
zaméfuje prave na tento problém.

Jednou z hlavnich tezi, kterou se chce Owens zabyvat, je rozdil mezi déjinami
uméni a jejich kritikou. Dé&jiny uméni chapou zndzornovani jako ,, ...nestrannou, a tedy
politicky neutralni cinnost...“"”’ Zatimco poststrukturalisticka kritika je jiného nazoru,
podle ni je zndzoriovani ,,...neoddélitelnou soucasti socialni procesii nadvlady
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a kontroly. Zaroven kritizuje rozlozeni soucasného védeéni a zkoumani. Je v opozici

., .. VUCI previddajicimu kulturnimu 7ddu, ktery izoluje védeni do riiznych obori

'8 KESNER, Ladislav. Vizudlni teorie : soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech : [Whitney
Davis, Michael Podro, David Summers, Michael Baxandall, David Freedberg, Craig Owens, William
Dunning, Keith Moxey, Norman Bryson]. JinoCany : H & H, 1997. str. 189 —219.

19 Clanek se zabyva jests dalsim historikem uméni Michaelem Friedem, ktery se ve své praci vénuje
analyze Louise Marina, ktery se zaméfil na obraz Pastyti z Arkadie od Nicolase Poussina. Oba obrazy,
jak Las Meninas, tak i Pastyti z Arkadie vznikly ve stejném obdobi, tedy v poloving 17. stoleti.

""" KESNER, Ladislav. Vizudlni teorie : soucasné anglo-americké mysleni o vitvarnych dilech : [Whitney
Davis, Michael Podro, David Summers, Michael Baxandall, David Freedberg, Craig Owens, William
Dunning, Keith Moxey, Norman Bryson]. JinoCany : H & H, 1997. str. 189.

7! bid. str. 189.
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a kazdému z nich pripisuje jeho viastni predmét studia a jeho vlastni metodologické
nastroje. “'”?

Jak jiz bylo vyse feceno, Foucault Veldzquezovu malbu Las Meninas vyklada na
zéaklad¢ klasického systému reprezentace, ktery v t€ dob¢ pievladal. Umélec byl nucen
zobrazovat véci, tak jak bylo zvykem v té dobé. Foucault zmiiuje, ze dany systém me¢l
vliv na zobrazovani v klasické ,, epistéme “ a obraz Las Meninas do jisté miry prekracuje
tento jiz zndmy systém. V této kratké poznamce jiz miizeme vidét provazanost systému
zobrazovani se systémem moci, kdy jedinec je svazdn danym typem zobrazovani, jeho
pravidly a zakony.

Foucault a Marin ovSem nejsou pouhymi kritiky systémt reprezentace, které se
daji pouzit k vyrazu mocenskych struktur. Nelze je, podle Owense, srovnavat
s ideologickymi kritiky, ktefi vidi tyto systémy reprezentace a z nich vzesla dila jako
nastroje propagandy a politické moci. Foucault ani Marin se nesnaZzi rozkryvat
ideologické zpravy, Casto ukryté v obrazech. ,,Jestlize interpretace znamena prisoudit
dilu urcity vyznam, pak Foucault ani Marin umelecka dila neinterpretuji. Nezajimaji se
ani tak o to, co umélecka dila ,,Fikaji“, ale spise o to, co ,,délaji“.'”> Oba dva se tedy
zajimaji o dilo nejen jako o zpravu, kterd mize byt projevem moci, ale berou v potaz
SirSi kontext celé projekce dila, dané doby ve které obraz vznikl a systému
znazoriovani. Jak tika Owens, ,, zndzornovani tedy neni — a ani nemiize byt — neutralni;
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je aktem moci — a to dokonce aktem zakladajicim — v nasi kulture.

Postaveni divaka

At jiz chceme nebo ne, vytvarné ¢i jakékoliv jiné uméni a umélecké dilo vznika
proto, aby se na n¢j lidé divali. Aby bylo vidéno a nésledné diskutovano, ¢i aby pfineslo
néjaky pocit, nebo myslenku. Zejména dila vytvarného umeéni jsou v tomto smyslu
tvofena tak, aby méla své divdky. Jsou ,,...poselstvim adresovanym divakovi se
zamerem ovlivnit jeho viru, nebo tak ¢i onak zmeénit jeho chovani. Maji to, cemu

‘

lingvisté ¥ikaji ,,pol vysilani*“ a ,,pdl prijimani*, a ty to dva pdly tvori , ndstroj

"2 Ibid. str. 192.

'3 KESNER, Ladislav. Vizudlni teorie : soucasné anglo-americké mysleni o vitvarnych dilech : [Whitney
Davis, Michael Podro, David Summers, Michael Baxandall, David Freedberg, Craig Owens, William
Dunning, Keith Moxey, Norman Bryson]. JinoCany : H & H, 1997. str. 193.

"7* Ibid. str. 194.
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zndzoriovani “ ¢ ,, zobrazovaci nastroj. !> N&jaké dilo tedy vzniklo v uréitém systému
zobrazovani a zndzornovani. Toto urcité¢ dilo je danym systémem i reprezentovano.
Muze to byt ten samy systém, ve kterém dilo bylo vytvofeno, ale mtlize to stejné tak byt
1 systém odliSny. Podstatné je, ze zde opct naraZime na problematiku moci a predevsim
pfedem nastaveného systému reprezentace, ktery upravuje spojitost mezi divakem
a uméleckym dilem.

Oblast, jenz se zabyva problematikou divaka a jeho postavenim pied uméleckym
dilem, se v literarni véd¢ nazyva estetika recepce. Jednim z nejvyznamnéjsich autort,
ktery se timto tématem zabyva je Leo Steinberg. Ten, jak jiz bylo vySe feceno, ve svém
textu The Philosophical Brothel'’® analyzuje obraz Pabla Picassa — Slecny z Avignonu.
Steinberg se v této praci zamétuje predevSim na vyvoj tohoto obrazu. Jelikoz
z dochovanych skic, které souvisi s obrazem, je mozno vycist, ze piivodné¢ m¢l obraz
znazornovat mladého muZze, ktery vchazi do nevéstince a jesté jednoho, ktery jiz
v nevéstinci je a sedi u stolu. Divak tedy mél byt souCésti obrazu. Nakonec se ale
Picasso rozhodl, ze divdka posune dal, za rdm obrazu a celou koncepci zménil. Na
vysledném obrazu Slecen z Avignonu jsou tedy pouze portréty nahych zen, které hledi
do nezndma, ale soucasné ven z obrazu — na divéka. Z divéka, coby mladika, ktery je
soucasti obrazu, se tak stal divak, kterym muze byt kdokoliv, jelikoZ jiZ neni soucasti
obrazu. Divakem se tak stava skute¢ny, redlny cloveék, ktery se pravé na dany obraz
diva. ,, Rozhodujicim okamzikem, kdy ,,mise en scéne‘ obrazu zapadla na své misto, je
tedy posun od narativniho stylu osloveni, neboli vypraveni v tieti osobé k osloveni
v druhé osobé, jimz se obraz obraci primo na divaka — , stavi” jej do role hlavni
postavy.“"”” Zde mizeme pozorovat moc malife, kterou ma nad divakem - v obecném
slova smyslu. Mtze z n¢j udélat jak jednu z hlavnich postav na obraze, ¢i mize divaka —
jako soucast obrazu, vynechat a ponechat tak vSechnu recepci na realném divakovi
z masa a kosti, ktery stoji pted uméleckym dilem.

Umeélec tedy miize, ale nemusi divdka v obraze znazornit. V obrazech moderniho
umeéni, kdy doslo k Uplnému odpoutani od tradic, ¢i pravidel zobrazovani ma tak
skutecné jediné malif, ktery tvoii své dilo, tuto moc. OvSem v obdobi kdy tvofil

Velazquez bylo vytvarné uméni svdzano nejednim pravidlem at’ jiz z oblasti pfimo

"> Ibid. str. 203.

176 STEINBERG, Leo. The Philosophical Brothel. In. October. no. 44, Jaro 1988. 7-74.

" KESNER, Ladislav. Vizudlni teorie : soucasné anglo-americké mysleni o vytvarnych dilech : [Whitney
Davis, Michael Podro, David Summers, Michael Baxandall, David Freedberg, Craig Owens, William
Dunning, Keith Moxey, Norman Bryson]. JinoCany: H & H, 1997. str. 203.
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vytvarného uméni, spolecnosti, ¢i nabozenstvi. Umélec ve Velazquezové dobé nemél
takovou volnost, pfesto se tomuto Spanélskému malifi podatfilo se s moci vyporadat.
Timto Veldzquezovym pocinem se budeme zabyvat pozdé¢ji. Nyni se kratce zamétime

na pojeti moci u Foucaulta.

11.2 Pojeti moci u Foucaulta

Foucault se poprvé zabyva moci v jeho knize Déjiny sexuality'”. Jeho pojeti

nema byt teorii, tedy ,, ...ahistorickym, objektivnim popisem nezavislym na kontextu. '’

Foucault se snazi na moc pohlizet z hlediska své metody - archeologie, kterou pouzil jiz

vvvvvv
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technologii v celém télese spolecnosti.

Zaméftuje se nejen na moc jako takovou, ale
1 na vztahy mezi jednotlivymi mocenskymi strukturami. Mocenské vztahy jsou, podle
n¢j, ,, ...nerovnostarské a pohyblivé ... moc se neomezuje na politické instituce ... hraje
., primou produktivni roli“, , prichazi zdola*; je vicesmérnd, pusobi shora dolii a také
zdola nahoru. '’

Dale se Foucault vénuje moci v knize Dohlizet a trestat’™. V této praci se
soustied’'uje na samotnou proménu trestu a zpusoby jeho vykondni. Od vefejnych
poprav az po promySlené¢ umisténi vézili v jednotlivych celach ve vézeni. Na tomto
zakladé zde popisuje dva zplsoby vykonavani moci.

Pro prvni z nich je typické ,,t€lo mucené®. Tento typ prevladal zeyména v obdobi
absolutistické moci krale. Ten rozdéaval tzv. utrpné trestni pravo, které slouzilo
pfedev§im jako ukdzka moci krale. Kral prostfednictvim muceni daného clovek
demonstroval svoji silu a potvrzoval tak absolutni moc, kterou mél. Poprava, kterou
muceni nakonec vyustilo, méla velmi ¢asto symbolicky charakter s tim, co dany ¢lovék
provedl.

Pro druhy zpiisob vykondvani moci je charakteristické ,télo podrobované

discipliné*. Koncem 18. stoleti se totiz muceni pouzivalo pouze pro ziskani potiebnych

8 FOUCAULT, Michel. Déjiny sexuality. I, Viile k védéni. Michel Foucault. Praha : Herrmann &
synové, 1999. 189 s.

' DREYFUS, Hubert L. - FOUCAULT, Michel. - RABINOW, Paul. Michel Foucault : za hranicemi
strukturalismu a hermeneutiky. Praha : Herrmann & synové, 2002. ISBN 9788087054208. Str. 280.

"0 Tbid. str. 281.

! bid. str. 281.

82 FOUCAULT, Michel. Dohlizet a trestat : kniha o zrodu vézeni. Michel Foucault ; [z francouzského
origindlu prelozil Cestmir Pelikan]. Praha : Dauphin, 2000. 427 s.
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dukazl. I pfesto bylo nasledné¢ povazovéano za krutost a na zakladé nové vznikajicich
humanistickych ideald bylo odmitnuto. Jak jiz bylo vySe fe¢eno, mysleni se na prelomu
18. a 19. stoleti vyrazné proménilo. Clovék jako subjekt mezi objekty se dostal do
popfedi zajmu a vznikala tak nova spole¢nost. Pravé pro tuto spolecnost se zloc¢inci
a jejich Ciny stali neprateli. Uz to tedy nebyl jediny vladce ¢i kral, ktery mohl trestat.
Réazem cela spolecnost chtéla mit podil na trestu. Nové vznikajici humanistické idedly
také pfipoustély moznou napravu zlocince a jeho ptipadny navrat do spolecnosti, tudiz
se zacinalo pfemyslet o jeho odlouceni ¢i vylouceni ze spolecnosti a ponechani ho
v naprosté samot¢ jen s védomim ¢inu, ktery spachal. Tak vznikla vézeni, jak je znadme
dnes. Vézenské instituce jsou zaloZzeny na moci, kterd je dana fadem a zncho
vychazejici disciplinou a naopak, tyto dva subjekty se navzajem prolinaji a dopliiuji.

Na zaklad¢ tadu, ktery vychazel z discipliny se, podle Foucaulta, zménil i pohled
na télo ¢lovéka jako takové. Razem bylo o téle uvazovano jako o subjektu moci, ktery je
mozno ziskat uritymi stale se opakujicimi pravidly. Pomoci disciplinarniho fadu je
mozno z lidi vytvofit poslus$né téla, kterd budou podfizena vladnoucimu uspotadani.

Zaroven je v jedincich vytvoren pocit neustalého sledovani a kontroly.

Bio-moc

Tento zplsob uplatiiovani moci na zaklad¢ disciplinarniho fadu se velice rychle
rozsifil do armady, zdravotnickych zatizeni, ale 1 do Skol a tovaren. TudiZ se zacala
formovat spolec¢nost, ve které je jedinci uz od utlého veéku vstépovana disciplina a tim
1 poslusnost spolecnosti. Foucault tento druh moci pojmenovava jako bio-moc. Podle
n¢j, bio-moc vystihuji tfi rysy.

Prvnim z nich je zména cile. Tim uz neni ,, ...spdsa na onom svéte, ale ochrana
a péce v tomto svéte. “!* Svétsky zivot na zemi, tedy soucasny Zivot se dostava do
popiedi. Bio-moc podle Foucaulta poprvé v historii dava vétsi diiraz na Zivot nez na
smrt. Zdravi je rdzem chapano jako néco, co je dilezité pro celou spolecnost. Tudiz se
do této hry se zdravim a disciplinou vtahuji politické zajmy a byrokratické aparaty. Coz
je druhym rysem bio-moci. Napftiklad policie, kterd je pfimo napojend na statni aparat,

se v 18. stoleti zabyva nejen udrzovani potfaddku a bezpecnosti na ulicich, ale pecuje

183 FULKA, Josef; BARSA, Pavel. Michel Foucault: Politika a estetika. Praha: Dokotan, 2005, ISBN
8073630206. Str. 65.
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1 0 zdravi, hygienu a zivotni podminky obyvatelstva celkové. Zdravi clovéka je vtazeno
do ,, procesu vytvdreni urcitého typu spolecnosti, konkrétné moderniho kapitalismu. “'**
Pro tfeti rys je charakteristické, Ze tato bio-moc se soustfed’uje na zdravi ¢lovéka jak ze
spolecenského hlediska, tak i z pohledu jednotlivce. Na individudlnim poli je Clovék
nabadan k sebekontrole prostfednictvim riznych nastroji jako jsou média ¢i statistické
vypocty. Ty pomadhaji klasifikovat normy a vytvaret tak obraz toho, jak ma clovék
vypadat a co ma délat, aby byl zdravy. Témito nastroji je €lovek ,,...fixovan k viastni
individualni identité, definované v jejich odlisnostech od ostatnich. Kazdy je vtazen do
Lhry na pravdu®, ktera ho neustdale nuti hledat to, ¢im je, a doznavat se k tomu
ostatnim.“'* Cim vice se &lovék necha t&mito néstroji bio-moci ovladat, tim vice je
uzavien vlastni individualitou v sobé samém.

Tato moc déla z jednotlivell subjekty, pficemz Foucault ve svém textu Subjekt
a moc zminuje dva vyznamy subjektu. Prvnim je ,, ...byt podiizen nékomu jinému skrze
kontrolu a zavislost* a tim druhym se rozumi ,,...byt svdzan se svou viastni identitou
prostiednictvim svédomi a sebepozndni.“'*® Subjektem se tedy jednotlivec mize stat
bud’ tim, Ze podlehne vnéjsi kontrole a nasledné zavislosti, nebo také tak, ze se sam od
sebe zacne hlidat a jeho vlastni ,,ja* mu nedovoli uvazovat o vécech jinak, nez z tohoto

pohledu.

11.3 Napodoba a moc

Moc se tedy vyvijela soubézné se spolecnostmi, ve kterych byla uplatiiovana.
Kdyz se vratime zpét k 16. stoleti a jeho , epistémé* tak, jak to popsal Foucault,
muzeme pozorovat nékolik spolecnych bodii. Podobnost hrala v daném obdobi tstiedni
roli v zobrazovani. Obrazy slouzily k ndpodob¢ svéta a prevladal nahled na svét jako na
mikrokosmos a makrokosmos, kdy jakakoliv véc na zemi, tj. v mikrokosmu, existuje
jako zrcadlovy obraz v makrokosmu a naopak. Celd ,, epistémé “ 16. stoleti je tak, podle

Foucaulta, rozdélena do dvou smérl — obecného usporadani prirody, ¢imz je podobnost

'8 PARUSNIKOVA, Zuzana. Biomoc a kult zdravi. In. Sociolégia. 2000, ro¢. 32, ¢&. 1, str. 133.

185 FULKA, Josef; BARSA, Pavel. Michel Foucault: Politika a estetika. Praha: Dokotan, 2005, ISBN
8073630206. Str. 66.

186 FULKA, Josef; BARSA, Pavel. Michel Foucault: Politika a estetika. Praha: Dokofan, 2005, ISBN
8073630206. Str. 66.
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a druhym je pravé pojeti mikrokosmu a makrokosmu, coz Foucault nazyva jako
kategorii mysleni.

Zaroven moc jako takova byla soustfedéna v rukou jednoho cloveéka — kréle ¢i
monarchy, ktery mél neomezenou, absolutni moc nad vS§im a vSemi. Uskuteciioval
rizné muceni a popravy, na nichz demonstroval jeho moc a silu. Jak Foucault pise,
Casto toto muceni ¢i popravy mély urcitou symboliku s tim, co doty¢ny udélal, jak se
prohiesil proti panovnikovi ¢i zdkonim, které vydal. Napiiklad znamé useknuti ruky
zlodéjovi ¢i vytiznuti jazyka nékomu, kdo prozradil jakékoliv tajemstvi. Symbolika je
zde vice nez patrna. A prave tato symbolika je tizce spojena s napodobou a je tedy také
jednim z ustfednich témat celého ,, epistémeé “ 16. stoleti tak, jak jej Foucault popsal.

OvSem moci v této dobé nedisponoval pouze kral. Mé&li ji ¢asto 1 malifi, ktefi na
zakladé napodoby a Casto i symboliky malovali svoje dila. Naptiklad v jiz zminiovanych
Las Meninas Veldzquez vyuzil svoji Sanci. Pozorny divék, ktery obraz sleduje, sice
muze v jiz zmilovaném ateliéru na jeho zadni sténé, vidét jakysi obraz, ktery zaii vice
nez ostatni a na kterém jsou dvé postavy. Informovany divak v téchto postavach rozezna
Spanélského krale a jeho manzelku, ovSem jestlize divdak neni ani pozorny, ani
informovany, vidi jen ateliér, malite, ktery maluje obraz a ktery se divd ven z obrazu na
n¢j — na skute¢ného divaka. Tim Veldzquez stavi divdka na pozici kréle a davd mu tim
moc, kterou je mozno piipisovat pouze krali. Moc vidét to, co vidi objekt, ktery je prave
malovan. Zaroven si ovSem tuto kralovskou moc ptisvojuje taktéz Velazquez sam, a to
ve chvili, kdy dany obraz maluje, mam na mysli readlny obraz — Las Meninas. To
znamena, ze se sam stavi na misto krale. Takto mistrné¢ tedy Velazquez vyuzil tento
potencidl. Napodobu, odraz v zrcadlech, nebo symboliku samoziejmé nevyuziva jen
Velazquez. Obrazy riznych mistrl, které vznikly na riznych mistech jsou plné symbolii
¢1 odrazi v zrcadlech. OvSem Veldzquezova malba je jedinecna, jak bylo koneckoncu

feCeno 1 vyse.

11.4 Moc a rad

Rad ptitomny v celém obdobi, které Foucault nazyva klasickou ,, epistémé*,
zpusobil odvrat od jiz zmifované napodoby a zacalo hledani racionalnich podklada pro
teze mysliteld. Timto se tedy spolecnost opét proménuje a jiz zde vznika zarodek

moderni spole¢nosti, kterd vznikne na prelomu 18. a 19. stoleti. Na zaklad¢ udalosti,

78



kter¢ dopomohly v mnoha zemich k odstranéni absolutistické moci kralt, vznika
obcanska spole¢nost a zacinaji se rozvijet praktiky zmiiované vySe. Spolecnost, pod
tithou rozvijejicich se humanistickych ideéli, povazuje muceni za nemilosrdnost a veri
v napravu Cloveka. Vznikaji vézeni v dneSnim slova smyslu. Moc se projevuje jako
kolektivni odsouzeni zloCince a ten je nadsledné vytrzen ze svého zZivota do vézeni, kde
se musi podiidit discipling a fadu vézenskych zatizeni. Rad se tedy nastoluje nejen ve
véznicich, ale 1 mezi lidmi. Spole¢nost, aby mohla fungovat, musi mit néktera zakladni
ustanoveni, na zaklad¢ kterych je mozno existovat. A naopak lidé tyto ustanoveni musi

respektovat a musi se jimi fidit, coz je otdzkou discipliny danych obc¢anti.

11.5 Moc kone¢nosti

Klasickd ,, epistemé“ pripravila padu pro vznik moderni spole¢nosti. Tento akt
Foucault datuje na pfelom 18. a 19. stoleti a patrd po zméné¢, kterd tento obrat zpusobila.
Jak jiz bylo vyse feceno, impulsem, ktery tuto zménu zapftiCinil, byl objev ¢loveka. Jeho
uvédoméni si sama sebe. Clovék za¢ind zdmér svého zkoumani presouvat od piirody
k sobé samému. Vznikaji humanitni védy. Noveé vzniklé spolecnosti, které jsou
zalozeny na discipliné a ftadu, se staly fungujicimi systétmy a moc se opét
transformovala. OvSem ta sama moc, kterd vede novodobé spolecnosti k ,,jasnym
zittkim*, kterd jim dava tad a potadek, zpisobuje i to, ze lidé, ktefi se zabyvaji
zkoumanim cloveéka, objevuji, ze Clovek neni nekonecny. Naopak cloveék se svou
konec¢nosti nemiize rovnat naptiklad s dlouhotrvajicimi ptirodnimi jevy apod.

Moc se opét projevuje, nyni jiz ale neptsobi fyzicky a pfimo na jednotlivce, nybrz
pusobi obecné ve filozofickém smyslu. Myslitelé¢ si zacinaji uvédomovat konecnost
clovéka a jak Foucault naznacuje v zavéru své knihy Slova a veci, je mozné, ze jednou
¢lovek jako takovy zanikne, a tim zanikne i spole¢nost, kterou vytvoril.

Z moderni doby se stavd postmoderni. Malifstvi se piesouva od napodoby ke
kubismu, minimalismu a abstrakci, kde jiz napodobit néco ¢i nékoho neni umeénim.
Umeéni spociva v rozkladu jednotlivych objektli na ¢asti a tyto ¢asti jsou potom slozeny
v jiném uspotadani. Znamena to tedy, ze stejn¢ jako malifstvi rozklada objekty, ma se
1 lidska spole¢nost rozlozit na jednotlivé segmenty, aby se opét mohla slozit v néco, co
mozna bude lepsi? Jakou roli v tomto bude hrat cloveék. Bude jest€? Toto jsou otdzky,
které si mozna pti své praci kladou mnozi. OvSem na jejich zodpovézeni si budeme

muset pockat. Mozna pockat na dalsi ,,tfesk* a zménu stavajici ,, epistéemé .
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Zavér

V této praci jsem se zameéfila na analyzu maleb Diega Veldzqueze — Las
Meninas a Pabla Picassa — Avignonské slecny. Tyto obrazy jsem se pokusila analyzovat
v kontextli myslenkovych smért strukturalismu a poststrukturalismu, zejména pak praci
Michela Foucaulta a Derridova pojmu ,,dekonstrukce®.

Tohoto vytyCeného cile se mi podaiilo dosahnout pfedevsim zkoumanim dané
literatury. Zejména jsem se zaméfila na koncept Foucaultovych , epistemé* a jeho
analyzu Las Meninas. Foucault chape Las Meninas jako jeden z milniki, které
zpusobily proménu spolecnosti. Las Meninas totiz, jak jsme jiz vySe popsali, znamenaly
prevrat v klasickém pojeti obrazu. Hlavni roli zde sehral divak a jeho pozice.

Foucault na zaklad¢ diikladné analyzy jednotlivych epoch nachazi dalsi milniky,
které zplisobily dal$i zmény ve spole¢nosti. A pravé zmény, které se udaly v pribc¢hu
déjin a které Foucault popisuje, vyustily v objev ¢lovéka jako subjektu mezi objekty.
Coz zpusobilo proménu ¢loveka, jeho mysleni a vnimani sama sebe. Pravé objeveny
Clovék nasledné mohl zplsobit i zménu v celé¢ spolecnosti. Tento dulezity zvrat
Foucault datuje na zacatek 19. stoleti.

Jelikoz vytvarné umeéni se spolecnosti tizce souvisi, jak jsme si ukazali v Sesté
kapitole této prace. Je 1 moderni uméni Gizce spojeno s t€émito zménami. Tudiz jestlize se
proméni spolecnost, umeéni na to zpravidla reaguje. Takovou reakci byl i kubismus,
ktery vznikl na prelomu 19. a 20. stoleti. Za jednu z prvnich kubistickych maleb jsou
povazovany Avignonské slecny od Pabla Picassa.

Kubismus se vyznacuje rozkladem, dekonstrukei (pouZijeme-li Derridiv vyraz)
predmétu na nejjednodussi, velice Casto geometrické, obrazce. Dilezita je prostorova
kompozice dila. Jakmile je pfedmét dokonale dekonstruovan, je opét slozen. OvSem
jednotlivé casti jsou poskladany v jinych uhlech a ¢asto jsou jinak barevné. Stejné jako
na redlnou véc také mizeme nahliZet z riznych Ghli a mist, coz ndm poskytuje 1 jiné
barevné odstiny. Divak tedy musi vyuzit svoji piedstavivost, aby se dopatral skute¢ného
vyznamu obrazu. Zde vidime souvislost s Derridovou dekonstrukci. Ta spociva v tom,
ze jednotlivé vyznamy slov obraci, pfevraci ¢i upln€ vynechava a tim upozoriiuje na
jejich ptitomnost. CimZ umoZiiuje tyto vyznamy dale zkoumat a zabyvat se jimi.

Ve strukturalismu a poststrukturalismu se védci zabyvali piredevSim jazykem.
Zkoumali jeho strukturu a vztahy mezi jazykem a ostatnimi elementy. Jazyk miiZzeme

najit také ve vytvarném umeéni, jak bylo ukazano v desaté kapitole. Zde jsem se zaméfila
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predev§im na jazyk v kubistickych obrazech, abych jest¢ vice docilila propojeni
moderniho uméni a vySe zminénych myslenkovych smért.

V posledni ¢asti jsem se zaméfila na analyzu moci jako takové a moci ve
znazoriovani. A¢koliv by se mohlo zdat, ze moc s tématem prace nesouvisi, mizeme
nalézt hned nékolik fakti, které dokazuji opak. Predné¢ se problematikou moci také
zabyval Michel Foucault. SnaZila jsem se propojit jeho pojeti moci s jednotlivymi
. epistemé“, které popisuje v knize Slova a véci. Diky tomu mizeme tvrdit, Ze moc se
méni a proménuje stejné tak, jak se meéni spolecnost, ktera ji vyuziva a lidé, kteti ji
disponuji. V oblasti moci ve znazoriiovani jsem propojila s mocenskym ptisobenim jak
Las Meninas, tak i Avignonské sle¢ny, abych ukazala jakou moc muaze mit jak umélec,
ktery dilo vytvati, tak i epocha a jeji pravidla, ve které dané dilo vzniklo.

Zminovana pocta Veldzquezovi tak spociva v tom, ze Veldzquez si v obrazu Las
Meninas mistrné pohral jak s reprezentaci samotnou, tak i s postavenim divéka. Tim, Ze
dal divakovi moc vidét to, co by jinak vidét nemohl — a sice vyjev, ktery vidi pouze
objekty malby, upozornil na postaveni divdka jako takového. Touto malbou zduraznil
postaveni ¢loveka, které do této doby zistavalo skryto. Zdlraznil to stejnym zplsobem,
jako Derridova dekonstrukce zvyrazituje vyznamy objekt ¢i slov, tedy vynechanim.
Velazquez tudiz objevil clovéka mnohem dfive, nez diky své analyze ,, epistémé “ datuje
Foucault. Picasso se na druhou stranu jiz nezabyva zviditelnénim clovéka, ktery v jeho
dobé¢ byl jiz ddvno objeven. Zabyva se naopak tim, co dany ¢lovek vidi, pfi pohledu na
jeho obraz. Zatimco Velazqueziv divak vidé€l realistické zndzornéni pribéhu malovani
obrazu, Picasstiv divak je Sokovan tim,co vidi. Neni totiz malba, ktera by odpovidala
klasickému znézornéni. Je to nejednotny shluk nejriiznéjsich tvari, které jsou zobrazeny
a poskladany v riznych uhlech. Picasstv divak vidi abstrakci. Jak jiz bylo vySe feceno
tam kde Las Meninas skoncily se svym zobrazovanim, tam Avignonské sle€ny zacinaji.
Objeveného divaka ptrekvapuji svym vzhledem a formou, nikoli jiZ obsahem.

Tato prace si necini za cil Gipln€ postihnout danou problematiku. Uz jen proto, Ze
sam Foucault naSel a nabidl ke zkoumani mnoho dalSich obrazl a textli jednotlivych
,epistemé“, které by mohly byt dale rozebirany, jak samostatné tak v souvislosti
s jinymi myslenkovymi sméry. Cilem prace bylo pouze analyzovat zminované dva
obrazy v kontextu strukturalismu a poststrukturalismu. Jak sam Foucault tak i jednotlivé
¢asti této prace nabizeji prostor pro dals$i zkoumani at’ uz na poli mocenskych struktur,

nebo v oblasti propojovani uménoveédnych studii a jednotlivych myslenkovych smért.
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Prilohy

Priloha 1
e Diego Velazquez (1599 — 1660) - Las Meninas (Dvorni damy) (1656 — 1657),

olej na platné, rozméry 318 x 276 cm.

Vystaven v Museo del Prado, Madrid, Spanelsko.
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Piiloha 2 -
e Pablo Picasso ( 1881 — 1973) - Les Demoiselles d'Avignon (Avignonské slecny)

(1907), olej na platné, rozméry 244 x 234 cm.
Vystaven v Museum of Modern Art, New York, USA.
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