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Abstrakt

Diplomova prace s ndzvem ,Médium papir - Neni taska jako taska” sestava
ze dvou ¢asti - teoretické a praktické.

Teoreticka ¢ast si klade za cil zmapovat a popsat historii a vyrobu papiru v Asii
a v Evropé. Obsahuje rovnéz kapitoly, které prohlubuji tuto problematiku papiru
z pohledu uzité a volné tvorby u vybranych umélct, kteri ve své tvorbé pouzivaji
pievazné papirové médium: Eva Kmentova, Adriena Simotovd, Jifi Hynek
Kocman, Jan Cincera a americko-korejskad umélkyné Sun Young Kang.

Prakticka ¢ast diplomové prace obsahuje realizaci vytvarného konceptualniho
dila pod nazvem ,Neni taska jako taska.” Dilo je vytvoreno zru¢niho papiru
technikou papier-maché za pomoci odlévané a snimané streSni tasky. Tento
koncept provazi tvorba velkoformatovych kreseb v technice frottage. Cela
vytvarna ¢ast je dokladdna fotodokumentaci, kterd nabizi dal$i mozné vytvarné

resSeni.
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Abstract

The diploma thesis ,Paper as a Medium - Not Every Tile Is a Roof Tile” consists of
two parts - theoretical and practical. The theoretical part conducts survey of
paper history and describes its making in Asia and Europe. It includes chaptures
that deepen problematic of paper from the view of applied and independent arts.
It mentions artists, who use mainly medium of paper: czech artists Eva Kmentova,
Adriena Simotova, Jiri Hynek Kocman, Jan Cinc¢era and american-korean female
artist Sun Young Kang.

The practical part includes realization of conceptual art named ,Not Every Tile Is
a Roof Tile.” It's the only one realization of many possible. The work is made of
hand-made paper in papier-maché technique with a help of the roof tile. This
conceptis supported by big format drawings in frottage technique. The all artistic

part is documented by photos that offer next possible solution.

Keywords: paper, history, production, wool, Eva Kmentova, Adriena Simotova,

Jifi Hynek Kocman, Jan Cincera, Sun Young Kang
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Uvod

.Vime jen to, co se zachovalo na papiru, a protoZe se nezachovalo vSechno, vime jen
néco..."
R.K.

Papir je kazdodenni soucdasti nasich zivot1, proto se prili§ nezamyslime nad
jeho ptivodem, kdy se poprvé objevil vnasi historii lidstva, jaky ma vyznam,
funkci nebo vyuziti. Tato kvalifika¢ni prace se mimo jiné soustredi na zodpovézeni
téchto zakladnich otazek.

O papiru mazeme fict, zZe je neoddélitelnou slozkou predmétného svéta, ale
rovnéz dilezitym materidlem v oblasti umélecké tvorby. Prvotné slouzil ¢lovéku
jako médium pro zaznamenavani informaci, byl vyuzivan jako druh komunikace
za ulelem sdileni zprav. Papir vSak prosel v rdmci historie mnoha zménami, které
byly reakci na proménu kultury, technologie, Zivotni uroven lidstva nebo také
vyuzivani novych surovin. V soucasnosti Zijeme v dobé, kdy se papir oprostil od
své primarni funkce, kterd spocivala v zaznamu dutlezitych informaci. Papir se stal
vyraznym a svébytnym vytvarnym médiem.

Diplomova prace ,Médium papir — Neni taska jako taska” sestava ze dvou ¢asti
- teoretické a praktické. Teoretickd ¢ast, jak jiz bylo naznaceno, se papirem
zabyva od jeho pocatku - jeho historii podinajici prvotni vyrobou v Asii a v Evropé.
Pres zakladni fakta, vymezujici tradi¢ni pojeti papiru, se v ndsledujicich
kapitolach dostavame k umélcum, ktefi papir pouzivaji jako vytvarny prostredek.
Seznamime se s volnou i uzitou tvorbou vybranych umeélct, kteti tvorili zejména
ve dvacdtém a jednadvacatém stoleti, v kontextu c¢eskych umélkyn hovoiime
o Evé Kmentové a Adriené Simotové. V neposledni fadé se prace vénuje tvorbé
designéra Jana Cincery a tvorbé konceptudlni Jifiho Hynka Kocmana. Zavér
teoretické ¢asti je vénovan mladé americko-korejské umélkyni Sun Young Kang,
kterd prostrednictvim papirového média zaznamenava sve vlastni prozitky. Prave
v jejim vytvarném projevu vidime obrovsky posun v uzivani papiru.

Tim bychom nastinili hlavni témata ¢asti teoreticke, tou stézejni casti této
prace je vSak ta prakticka, kterd predstavuje ztvarnéni konceptualniho objektu

snazvem ,Neni taska jako taska.” Jednd se o ruc¢né vyrabény papir, ktery je

T KHEL, Richard. Papir vSude a se vsim. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 9.



doplnén o material ov¢iho rouna. Stézejni je zde technika papier-maché, jez je
v tomto pripadé uzita za pomoci odlévané a snimané stiesni tasky.

Tim je prakticky realizovan dvoji vyrobni proces papiru, vychazejici z raiznych
surovin. Format pro tento objekt je sloZzen z papirovych fragmentt o priblizné
velikosti 20 x 40 x 8 cm, v celkovém rozsahu 120 x 165 x 8 cm. Cely postup
praktické prace je dokladdn skicovym materidlem, velkoformatovymi kresbami

v technice frottage a fotodokumentaci.

Vsamém uvodu prace vhimame za dutlezité také zminit podnétné odborné
literdrni zdroje, ze kterych bylo ¢erpano v rdmci teoretické casti této diplomové
prace. Na prvnim misté se jednd o knihu Jana Baleky: Vytvarné uméni - vykladovy
slovnik (malirstvi, socharstvi a grafika), kterd se stala cennym zdrojem
pii vysvétlovani stézejnich pojmu dilezitych pro pochopeni naseho tématu.
Dal$im literdrnim zdrojem je pak publikace Knihy - Prehledné déjiny od
klinového pisma po elektronické ¢tec¢ky, jejimiz autory jsou Roderick Cave a Sara
Ayadova. Nemén¢ dulezitym zdrojem byla kniha Papir jeho vyroba, vlastnosti
a zkouseni. Kniha vysla uz v roce 1924 a napsal ji Bretislav Setlik. A v neposledni
fadé vyznamné periodikum Grapheion: evropskd revue o moderni grafice, uméni
knihy, tisku a papiru. Dékuji vSem dal$im autorkam, autoriim a nakladatelstvim
za jejich odborné zdroje.

Speciadlni podékovani patfi historikiim uméni Jifimu Setlikovi a Jaromiru
Zeminovi, za jejich odborné texty, kterymi ndm piiblizili tvorbu vySe zminénych

umeélkyn — Evy Kmentové a Adrieny Simotové.
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1 Historie papiru v raznych koutech svéta

Papir je od nepaméti spojen s lidskym bytim a pro lidstvo samotné je velmi
dulezitym materidlem. V lidské kulture se jednalo o médium, které se stalo
materidlem pro reflektovani mysSlenek a ktery slouzil jako prostredek
komunikace. V dne$ni dobé je pro nas toto médium samoziejmosti a ani si
neuvédomujeme, kde je prapocatek toho, kdy se lidé zacali timto médiem vice
zabyvat. V nasledujicich kapitoldch si priblizime papir jako takovy v kontextu
s Cinou a arabskym svétem. Predstavime si papyrus, jakoZto pitedchiidce ¢inského

papyru a také pocatky papirové vyroby.

1.1 Historie papiru na Dalném vychodé a jeho vyuziti

Prvotni vyroba papiru je neodmyslitelné spjata s Dalnym vychodem.
Oznaceni Dalny vychod obvykle chdpeme jako synonymum pro vychodni Asii,
hovoiime tedy zejména o statech: Cina, Japonsko, Korea, Tchaj-wan a Vietnam.

O prvnich uzitich papiru se miiZeme docist v knize od autorti Rodericka Cavea
a Sary Ayadové. Konkrétné se jednd o tzv. Diamantovou sutru zjeskyné
v severo¢inském Tunchuangu (viz Prilohy I., obr. 1), buddhisticky text, ktery
pochazi zroku 868 n. 1. Sklddd ze sedmi pdast zazloutlého blokového papiru
slepeného tak, ze vytvari pres 5 metrti dlouhy svitek. Nazev literarniho dila
pochazi zindického vyrazu, ktery oznacuje ritudlni predmét symbolizujici
neznicitelnost diamantu a silu blesku. Kopii této sutry vyhotovil Wang Tie tdajné
11. kvétna roku 868 n. 1., pficemz se jednd o nejstarsi knihu, jenz byla dochovana
a vytisténa, a to priblizné 600 let pred Gutenbergovym knihtiskem v Evropé.

Knihy byly velmi casto ziskavany béhem archeologickych vyprav. Jedna
takova zavedla madarského archeologa ve sluzbach Britanie Aurela Steina do
jeskyni Mo-kao v Tunchuangu. Jeskyni s mnoha starymi knihami vSak objevil
knéz Wang Juan-lu. Aurel Stein si tuto sbirku knih, 40 000 svitkGl vcetné

Diamantové sutry, zakoupil a roku 1907 piepravil do Londyna.?

2[srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: pfehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 80-81.
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Dalsi obecné zminky o papiru a jeho technologickém postupu jsou znamy
z Ciny okolo 2. st. pt. n. 1. az 3. st. n. 1.3V historii papiru ma Cina neopomenutelné
postaveni. Jan Baleka uvadi v Encyklopedickém slovniku pojmu vytvarného uméni,
Ze Cerpany papir zrostlinného materidlu byl vynalezen roku 105 v Ciné. Za
objevitele povaZzujeme dvorniho ufednika Tsai Luna (viz Ptilohy I., obr. 2), ktery
tvorbu ru¢né ¢erpaného papiru predstavil ¢inskému cisari ve svém dopise, ten ji
ten samy rok potvrdil vyhlaskou.*

Historie papiru je popsana také vpublikaci Le papier, Création
et fabrication, kde autor knihy Josep Asuncion uvadi, ze origindlni techniku
hedvabné plsti objevil Han Hsin. Jako prvni pouzil vlaknity material tvoreny
z chmyfti a v mycich a bélicich valcich dosahl k vytvoreni tenké plsti. Tsai Lun
vytvoril prvni historicky ¢erpany papir z rostlinnych vldken extrahovanych ze
starych hadr, siti, lan, kiiry, moruse, ramie, konopi a bambusu. Inspiraci ziskaval
ze svych experimenti realizovanych s hedvabim.> Tsai Lun tedy zavedl s podporou
cisare ve statni spravé papir, material uréeny zejména ke psani. Toto médium vsak
vzniklo jiz z vylepSené starsi vyrobni technologie. Moderni historici uméni, ktefi
usilovali o prozkoumani vyroby papiru a vyuziti riznych metod, které nasledné
vedly k tvorbé plsti, hedvabné, bavlnéné vaty z vlaken rostlinnych, jez pozdéji
nazyvali ,protopapir”. Dle kroniky okolo roku 450 n. 1. to byl prave jiz nékolikrat
vyse zminovany Tsai Lun, ktery do vyroby papiru zavedl zpracovani konopi,
rybarskych siti a ¢asti zbytku textilii. Samotnd vyroba papiru (viz. Prilohy I., obr.
3-6) se rozvijela velmi postupné a anonymneé. Se zvy$enim produktivity v Ciné se
papir nevyuzival pouze jen jako psaci latka, ale tvorili se znéj také lampy,
papirové kvétiny, okna, dvere, slune¢niky, véjife a mnoho dalSiho. Jiz v 9. stoleti
je dolozena zminka o vyrobé¢ toaletniho papiru a v 10. stoleti slouzily papiry jako
uznavané platidlo pro papirové penize.®

V 6. stoleti se papir rozsifil na tzemi Koreje, v 7. stoleti do japonskych zemi
a v 8. stoleti do zemi arabskych, odkud se dale prfesunul na zapad.’

Primdarni surovinou pro ¢inské papiry bylo lyko papirovniku ¢inského, které
se s primési dievéného popela macelo ve vodé a poté zpracovavalo mechanickou

cestou tak dlouho, dokud se neoddé¢lila jednotlivda vldkna. Sita vytvorena

3 [srov.] KHEL, Richard. Papir vSude a se vsim. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 72.

4 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malitstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 262.

5 [srov.] ASUNCION, Josep. Le Papier, Création et fabrication. 2002. Editions Grind, Paris: Editions Griind
pour I'édition francaise, 2002, s. 9, 14.

6 [srov.] MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Pfelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 19-21.
7 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 262-263.
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z konopné ¢i bavlnéné tkaniny se vyuzivala pii vytvareni list a byla zasazena do
drfevéného ramu. Sito bylo nejprve ponechano ve vodé¢, a na néj byla shora
rovhomérné pridavana vlaknitd hmota. Nasledné se muselo vyjmout zvody
a s archem vytvoreného papiru nechat uschnout. Z ddvodu naroc¢nosti celého
vyrobniho procesu se denni produkce ¢inského papirnika snizovala na nékolik
malo desitek archt.8 V Ciné slouzil papir zpo¢atku jako psaci podlozka a az ve 13.
stoleti se stal také médiem pro tisk, malbu a kresbu.®

Je dobré zminiti dalsi psaci podlozky, které predchazely podloZce papirové.
Vodborném internetovém clanku Historie vyroby papiru, jejimz zdrojem je
Prazska botanicka zahrada, je papyrus popisovan jako velmi podstatna surovina,
jejiz stébla byla kvyrobé papiru pouzivana. Celym svym ndazvem §achor
papirodarny, latinsky Cyperus papyrus, rostl podél Nilu v pobifeZznich porostech.
Jedna se o rostlinu vysokou az 4 m. M4 specifické podlouhlé stonky, na kterych
vyrustaji uzké, ¢arkovité listy a mezi nimi drobné kvitky.

Prvotni postup vyroby vypadal zprvu tak, Ze se stébla Sdchoru podélné roztizla
a svrchni zelend vrstva se ocistila. Tim doSlo k odkryti bilé diené, ktera vypliiuje
stonek. Dfen narezand na prouzky se stala primarni surovinou pro vyrobu papyru.
Dulezity byl také rovny podklad proto, aby se natezané prouzky davaly vedle sebe
a na né poté napri¢ vrstvily dalsi. Vrstev mohlo byt mnoho, Slo predevSim
o vyslednou tloustku listu. Nasledné se papyrus hladil, lisoval a nerovné okraje se
ofezavaly. Vysledné listy se lepily za sebe prostiednictvim Skrobové kase a diky
tomu se mohl vytvorit svitek!® nékolik metrt dlouhy. Staré svitky si lidé
ponechdavaly, zaznamenané pismo se zlistl oSkrabavalo a svitky byly znovu
pouzity.'!

Cinska civilizace vynalezla mnoho véci, které se postupem ¢asu ukazaly byt
velmi zadsadnimi pro samotny vyvoj knihy. Diky inteligenci mistnich obyvatel si
dokazaly nevzdélané a chudé skupiny zijici v odlou¢enych oblastech obstarat
zpusob vyroby papiru a pripravy drevorezi pro tisk nalezitych artefakta

nezbytnych v jejich kulturach.

8 [srov.] MULLER, Lothar. Bila magie: epocha papiru. Pfelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 20-21.
9 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 263.

10 MGzeme se dodist, Ze svitek je velmi ¢asto oznacovan jako rotulus, coz byla jakasi forma, podoba
starovékého spisu. Kniha, kterad pripodobnuje svitky je mnohdy atributem nejen evangelist(, ale také
nékolika Mz a Sedmera svobodnych uméni.

[srov.] HALL, James a Jan ROYT. Slovnik ndmét a symbolti ve vytvarném uméni. PieloZil Allan PLZAK.
Praha: Mlada fronta, 1991, s. 432.

1T [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.
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V prostiredi buddhistickém existovalo presvédceni, ze sutrdm lze porozumét
pouze za moZznosti vytvoreni jejich kopie. Tato dovednost se stdle zachovava
v mnoha buddhistickych klasterech v jihovychodni Asii.

Jelikoz byl v Ciné dostatek drevorezbard a rytct, ktefi byli zkuSeni, tak se
prosadil i knihtisk vyuzivajici ru¢niho nanaseni barvy a archu lesténého papiru.
Tisténé edice se pokladaly za podfadné, diky tomu byla Cisaiska knihovna
v Chang-¢ou ve 12. stoleti zaplnéna rukopisy. V Ciné se v$ak tiskaistvi rozvijelo
velmi rychle. Znac¢ky nakladatelstvi v knihach z jihu riSe Sung dokladaji vydavani
rozsahlé Skaly povidkovych knih, almanachti, praktickych pfiru¢ek pro
pologramotné a odborné knihy pro mandarinské tridy. Diky rozvoji knihtisku se
nasledné rozvinula i beletrie.!?

V odborném internetovém ¢lanku ,Historie vyroby papiru” ndm Tomas Bohata
predklada dalsi zajimavé zminky k vyrobé papiru: rostlinna vlakna se musela
nejprve dukladné povarit a rozdrtit, aby se pozadovanda surovina rozmeélnila na
kasi. Vodou rozmichand kase se poté nabirala na ramecek (viz Prilohy I., obr. 7-
9), ktery byl tvoten z bambusovych $tépin ¢i proutkt. Nadbyte¢na voda na slunci
odkapala a papir se nechal schnout i s ramec¢kem (viz Prilohy I., obr. 10,11). Pri
vytvareni papiru byla hlavni surovinou vlakna konopi, latinsky nazev Cannabis
sativa, ramie, Boehmeria nivea, brusonecie, broussonetia papyrifera, nebo
surovina zndma jako bambus. Pri vytvareni papiru se neopomijelo ani dalSich
materiald, jako jsou staré hadry (viz Prilohy I., obr. 12) anebo odpad vytvoteny pii
vyrobé hedvabi. Papir na jihu Ciny se vyrabél riznymi metodami. Z diené
vypliujici kmen Tetrapanax papyrifer, ardlie papiroddrné, kterd se zpracovavala
krajenim na prouzky, lisovanim, suSenim a také uhlazovanim.

Jak jsme jiz uvedli, z Ciny se pres Koreu dostal papir do Japonska. Obvykly
ru¢ni japonsky papir je nazyvan washi. Dle vychozi pouzité suroviny na vyrobu
papiru washi ma kazdy papir sviij specificky ndzev. Pro vyrobu kozo papiru’’ je
vyuzivdna primarni surovina, a tou jsou lykova vladkna brusonecie papiroddrné
(Broussonetia papyrifera). Tento papir je velmi jemny a zaroven pevny. Gampi
papir je oproti kozo papiru jesté silnéjsi. U né&j je vyuzivano lykovych vldken

dreviny Wikstroemia canescens, jez nema Cesky nazev.

12 [srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: prehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 78-79.

13 K6zo0, je oznaceni pro papirenskou morusi, ktera je v japonskych vychodnich zemich velice vyuzivana.
Japonsky ru¢né cerpany papir se v jejich jazyce nazyva ,vasi” v anglickém prepisu ,washi”. K6zo, gampi
a micumata jsou obsazeny v japonském papife, jedna se o hlavni produkt japonskych vlaknin.

[srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 61, 59.
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Proces vyroby u tohoto papiru je velmi pomaly. Z ofezanych vétvi se oddéli
kira spole¢né s lykem az po té dobg, co se vétve né¢jaky ¢as maci. K vareni lyka se
vyuziva roztok, ktery v sobé obsahuje vylouhovany popel. Diky povareni se docili
odstranéni nezadoucich vrstev bunék mezi lykovymi vlakny. Vzniklé médium se
po povafeni musi rozmélnit pomoci dievénych palic. Poté se vzniklad kasSe
z lykovych vlaken nandsi na rdmecek a za pomoci ryZzového klihu se zpevnuje list
papiru. Papir z bambusovych stébel a ryzové slamy se v Japonsku také vyrabi.
V Nepdlu jiz po staleti k vyrobé papiru vyuzivaji surovinu z lykovych vldken
malych, lykovcaim pitibuznych keitt Edgeworthia papyfifera, avsak ¢esky preklad
tato dfevina nema. Spada do ¢eledi rostlin zvané vrabe¢nicovitych, u nas rostouci
lykovec jedovaty. Priprava tohoto papiru je na podobném zpusobu jako
v Japonsku a nese nazev lokha, loguti nebo hagati.’?

Pii nastupu Islamu se pouzZivani papiru a formatu kodexu rozmohlo vice
v oblastech muslimskych neZz vostatnich zemich, které byly stale vérné
lontarovym rukopisim. Neni vS8ak mozZné najit, kolik presné indickych rukopist
se na palmovych listech zachovalo. Rukopisy se velmi ¢asto kopirovaly. Jednim
znich je napriklad Ramadjana, stejné tak oblibené lidové pribéhy v Bidpajovych
bajkdch. Tyto pribéhy se pomoci pirekladl perskych a arabskych nalezly
v mughalskych miniaturach jako Kalilah wa Dimnah (viz Ptilohy I., obr. 13).

Vislamském pisemnictvi davali prednost formatu arabskych knih. Pouziti
dluwangu >, papirového materialu vytvoieného nejspiSe na Javé, namisto papiru
na Blizkém vychodé€, umoZnilo mistnim pisarim vytvaret knihy v jejich osobitém
javanském stylu.'®

Autor isldmské knihy, kterd byla vytvorena na Javé byl Sunan Bonang. Tento
autor, miSenec ¢insko-javanského ptvodu byl na Javé chovan ve velké ucté.
Bonang svou knihu, kterd byla zameéfena na aspekt isldmského mysticismu
a teologie, zvana al-Bdri, zaznamenal pomoci staré¢ho javanského pisma, tudiz
ji zpristupnil mistnim ¢tendrfim. Kniha byla zapsana na jiZ zminény papir,
dluwang, az do té doby, dokud nebyl nahrazen papirem evropskym, dovezenym

Holandany. Jednoho z prvnich holandskych cestovatelt na Javé tento svazek

14 [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.

5 Tento papir byl nazyvan kolonisty jako javansky, protoZze pro néj neméli jiny presnéjsi vyraz. Papir
se vyrabél z lyka moruse papirnické. Tato lyka se tloukla za pomoci dfevénych, kovovych, slonovinovych,
ale i kamennych tloukd. Téchto zminénych nastroja pro vyrobu tohoto papiru bylo objeveno mnoho,
nékteré maji pdvod uz z doby kamenné.

[srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: prehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 93.

16 [srov.] Tamtéz, s. 78-79.
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zaujal a odvezl jej do Holandska. V roce 1600 se stal jeho majitelem védec, ktery
dokazal poznat vyznam rukopisu. Byl jim predni holandsky vydavatel, profesor
fe¢tiny a humanista Bonaventura Vulcanius (1538-1614). Vulcanius vyucoval na
univerzité v Leidenu a roku 1614 ponechal tento soubor zdejs$i univerzitni
knihovné. Boke van Bonang?’ (viz Piilohy I., obr. 14) je nejstar$i zachovanou
javanskou publikaci, jenZ je zaznamendana na papir dluwang.!®

Pisemnd podlozka byla ve formé svitku.!®* Nazev tohoto média ma ptvod
v egyptské bahenni rostliné papyrus.?® Papir 1ze chdpat z nékolika hledisek, a to
z pestrosti vyuzivanych surovin a odliSnych zptsob1, z kterych je tvoreno. Svou
velkou rozmanitost maji rizné druhy papiru (viz Ptilohy ., obr. 15-17) i ve svych
chemickych a fyzickych vlastnostech. Rozdily mohou byt mezi tvrdym papirem,
dale pak mezi papirem krfehkym, hedvabnym, prisvitnym, ale také mezi papiry
japonskymi, které jsou velmi mékké a ohebné.?! Jednalo se o médium, které se
pouzivalo prevazné pro zdznam pisma. Vyuzivdn byl a stile je pro pisemné
zdznamy, takeé ve vytvarném uméni, kde je uplatiiovan jako podlozka pro kresbu,
malbu a grafiku.?

Na D4lném vychodé se miiZzeme setkat i s papirovinou, vtomto ptipadé je
dobré objasnit, co to vlastné je za materidl. Papirovina — papirmasé — papier-
maché. Ve francouzstiné tento pojem vyjadiuje rozmélnény papir a v italstiné je
pod nazvem cartapasta. Jde o techniku, kdy zdkladnim materidlem jsou malé
kousky papirového média ve vodé rozmeélnéného. Tyto materidly jsou dale pojeny
hlinou, klihem, sadrou, pryskyrici. Kasirovana hmota byla vyuzivana ve vychodni
Asii, a to predevsim v Japonsku, dokladem jsou kasirované sochy vytvorené v 8.
stoleti. Dale se objevovaly i na thajskych maskach, coZz patrilo k mistnimu
lidovému uméni té doby. V Nizozemi byla papirovina hmotou, z které byly
odlévany reliéfy, avSak v 19. stoleti jeji smysl upadal a tento material se zacal

stavat materidlem pro kasirované modely soch, reliéfni architektonické ozdoby

17 Boke van Bonang je stat o islamské teologii, ktera byla zaznamenana starodavnym pismem.

[srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: pfehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 93.

18 [srov.] Tamtéz, 2015, s. 93.

19 [srov.] HALL, James a Jan ROYT. Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni. Ptelozil Allan PLZAK.
Praha: Mlada fronta, 1991, s. 339.

20 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 391.

21 [srov.] Setlik, B. Papir jeho vyroba, viastnosti a zkouseni. Tiskem Otakara Janac¢ka. V Praze Il.,
Palackého 11, 1924, s. 9.

22 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochaistvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 262-263.
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nebo také divadelni dekorace. Zmeéna prichazi ve 20. stoleti, kdy se v malirstvi
a socharstvi znovu za¢ina objevovat.??

Papyrus, latinska podoba z feckého slova papyros, které se nasledné vyvinulo
z egyptského tvaru, zvané pa-o-uro, znamenalo ,patfici krali“. Jedna se nejen
o nazev nejstarsiho druhu papiru, ale také o rostlinu, ktera slouzi k samotné jeho
vyrobé. Papyrus jako materidl uréeny pro psani se vyrdbél jiz ve starovékém
Egypté od 4. tis. pf. n. 1., a to lisovdnim a ndslednym slepovanim pres sebe napri¢
poloZzenych platkt drené Sachoru papiroddrného, ktery se stal rostlinnym
symbolem Egypta. Na tento velmi jemny material se psalo inkoustem z vody,
smési olejovych sazi a arabské gumy,?* a to vzdy jen po jedné strané. Listy se
stacely do svitkl a balily se do impregnovaného platna, coz slouzilo ochrané proti
vlhkosti.?

Pro porovnani vyrobnich technik si mizeme uvést jesté tu arabskou, ktera
svlj vyrobni proces upravila podnebnim podminkam. Slo o nizkou spotfebu vody,
dale pak z dusledku prizptisobeni dochazelo k tomu, Ze vyhozeny stary textil,
predevsim hadry a staré provazy, ziskaly v arabském papirenstvi najednou velkou
hodnotu. Timto vznikla zdkladni metoda podstaty recyklace, diky které je zménou
odpadku vytvorena jina latka a dale latka, kterd s sebou nese rozdilnou materialni
strukturu.?® ,Papir byl propristé umélou substanci, jejiZz vychozi surovinou byl
néjaky civiliza¢ni produkt, i kdyz ani ¢insky papirovnik, ani Sdchor papiroddrny,
z néhoz Egyptané vyrdbéli papyrus, nepredstavovaly pouze ,ptirodni” rostliny, nybrz
kulturni plodiny, do jejichZ péstovdni vklddaly dotyéné civilizace energii.”?” Papir
vytvareny z hadri uz nepodléhal prirodnim podminkam, ale samotnou surovinu
bylo eventudlné mozné vyhledat tam, kde Ziji obyvatelé, ktefi nosi odévy
a zabyvaji se obchodem. Papirenstvi postupem ¢asu zacalo pozbyvat svou vazbu
na prirodni surovinu, a to pravé diky tomu, Ze hlavni surovinou se stal produkt
samotné civilizace.

Papir se postupné¢ rozsiril do celého svéta. Velmi podstatnou ulohu pro jeho
Sireni sehrala takzvand ,hedvdbnd stezka”, coby stezka papirova (viz Prilohy I.,

obr. 18). Diky této stezce se papir dostal az do Stredni Asie jesté rychleji, nez by

23 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik : (malifstvi, sochastvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 262.

24 Arabska guma, jedna se predevsim o uschlou $tavu z kdry rostlin akacii, které mizeme nalézt v Indii
a také v Africe. Arabska guma jako gummi mimosae.

[srov.] Tamtéz, s. 26.

25 [srov.] Tamtéz, s. 263.

26 [srov.] MULLER, Lothar. Bilé magie: epocha papiru. P¥elozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 22.
27 Tamtéz, s. 22, 23.
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tajemstvi vyroby papiru mohli ¢insti valeéni zajatci prozradit.?® Z Evropy byl
exportovan do Ameriky a v 17. stoleti, toto médium bylo pouZzivdno po celém

svéte.

1.2 Historie a vyroba papiru v Evropé od jedenactého do patnactého

stoleti a jeho pfedchtiidce pergamen

Evropa vdé¢i za pozndni papiru kulturnimu arabskému svétu. Tajemstvi
papiru bylo vsak paradoxné ziskano pii arabskych vojenskych tazeni do Ciny.
,O prvnim proniknuti papiru z vychodu na zdpad vyprdvi stard historka, odvoldvajici
se na arabské prameny. Ta tvrdi, Ze vroce 751 pri jedné bitvé mezi Araby
a tureckymi oddily, posilenymi ¢inskymi vojdky, se do arabského zajeti dostali
i ¢insti papirnici. Podle této verze byli zajatci z Tarazu u Taskentu, déjisté bitvy,
prevezeni do Samarkandu a prinuceni vyzradit tajemstvi svého umeni.
V Samarkandu a jeho okoli, jez Arabové dobyli uz zacdatkem 8. stoleti, se od té doby
zacal vyrabeét papir, ktery kvalitou v nicem nezaostdval za ¢inskym. “¢

Prvni papirna byla zalozena v Bagdadu roku 793, pozdé¢ji dalsi v Damasku.
Diky zasluze Arabt se informovanost o vyrobé papiru rozsirila do celého
zapadniho svéta. Pfedné se toto tajemstvi dostalo do Spanélska, piesnéji do mésta
Jative u Valencie. Ze Spanélska se tato dovednost pienesla do Itélie, a sice roku
1276 do mésta Fabriano. Francie poznava technologii papiru v roce 1338 ve mésté
Troves a v némeckém Norimberku v roce 1498. Pak uz se papir rychle rozsitil i do
ostatnich evropskych zemi.’! Prvotné se toto médium vytvaielo za pomoci
zplstovani hedvabnych vladken a az poté se piidavala vlakna rostlinna. Do Cech se
tento objev dostal ze zapadnich zemi, a to piesnéji ze Spanélska, pies Italii
a Francii. Papir se tak stal novym médiem orientdlni civilizace, zprostredkovanou
Evropantim Araby.*?

Byl urc¢en predevs$im jako psaci nebo tiskova podlozka pro knihy. Je vSak zndm
i jako obalovy materidl. Listy byly také aplikovany na knihy, hraci karty, letaky

a na volné grafické listy. Ukdazal se byt vhodny pro olejovou malbu i pro malbu

28 [srov.] MULLER, Lothar. Bilé magie: epocha papiru. PreloZil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 22.
29 [srov.] ASUNCION, Josep. Le Papier, Création et fabrication. 2002. Editions Grind, Paris: Editions
Grind pour I'édition francaise, 2002, s. 15.

30 MULLER, Lothar. Bila magie: epocha papiru. PreloZil Frantiek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 21.

31 [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.

32 [srov.] KHEL, Richard. Papir vsude a se vsim. Praha: Mlada fronta, 2007, s. 73.
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temperou. Dokladem jsou umélci, ktefi tyto techniky na papir pouzivali, Peter
Paul Rubens, Rembrandt Harmenszoon van Rijn a mnoho dalsich. Své
nepostradatelné postaveni si mezi mnoha umeéleckymi materidly zachovava
dodnes.*3

Ve stredovékych evropskych papirnach byl rostlinny materidl nahrazen
starymi latkami. Hadry se tfidily, praly a také péchovaly do vykopanych jam
v zemi. Poté nasledoval proces zahnivani, kdy se v zemi ponechaly néjaky cas.
Rozlozené latky se nasledné daly snaze rozvldknit ve stoupach?* na jednotliva
vldkna. Ve zlabech dopadajici kladiva rozmélnovala latku do jemné suspenze
vhodné kvyrobé papiru. Vznikld suspenze se v mirné zahratych nadobach
nalévala do predem pripravenych sit, ze kterych se vzniklé listy papiru vyklapély
a prokladaly vinénym suknem ¢i plsti. Papir se za pomoci ru¢niho lisu zbavoval
piebyte¢né vody a nasledné susil. Klizeni listh dopomohlo k tomu, aby se na nich
inkoust nerozpijel. Posléze nasledoval proces susSeni a hlazeni. Velmi ¢asto si klih
pripravoval kazdy papirnik sdm. Zhotoveni ru¢né pfipravovaného papiru bylo
velmi zdlouhavé a v Evropé trvalo az pres 300 let.3*> Prvni mlyny (viz Pfilohy I., obr.
19) na papir byly zaloZeny v Italii (Marc Ancona, 1272), kde bylo zavedeno dalsi
technické vylepSeni - klizeni. Zakladala se pii meéstech jako je Troyes
(Francie,1338), Norimberk (Némecko, 1389). V Cechéach byla zavedena produkce
papiru za Karla IV. s dopomoci italskych tvirca.*®

Zpravu o prvnich ¢eskych papirnach mizeme objevit v knize Déjiny obchodu
a remesel od Zdenka Wirtha ,vypravuje se téz, Ze v dobé Karlové pomoci Vlacht
u nds zrizovany byly papirny, nejstarsi v Chebé, ale presvédc¢ivého dukazu o tom
neni. Jen je jisto, Ze nejstarsi méstskd kniha na papire psand, je staroméstskd z roku
1310; papir jest tuhy, jisté nebyl levny, ale odkud jest, to nesnadno rici*’

Je mozné, ze papir pochazel z Cech, ale neni zde vylouceno, Ze mohl byt
dovezen tieba z Italie. Z té doby jsou dochované zminky o tom, Ze se do Cech
z Benatek a Janova dovazelo koteni, kadidla, hedvabi, vzacné dievo a také papir.3®

~Prvni vzdcné zpravy o ¢eskych papirndch, v nichzZ papir ze starych Satt byl roben,

33 [srov.] BALEKA, Jan.Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 263.

34 Stoupy byly kladiva vodou pohanéna. Pro stavbu papiren se proto vybirala mista s bohatym zdrojem
proudici vody.

[srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.

35 [srov.] Tamtéz, strankovani neuvedeno.

36 [srov.] BALEKA, Jan.Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik: (malii'stvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 263.

37 BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani neuvedeno.

38 [srov.] Tamtéz, strankovani neuvedeno.
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ndlezeji do konce 15 stoleti. Nejstarsi zprdvu zachytili jsme roku 1499. Krdl
Vladislav ddvd povoleni mlyndri opata zbraslavského, aby ze Satii starych, kteryz
k délani papiru prisluseji, jinam ze zemé voziti nepoustél, nez aby je sdm kupoval
a z nich pro uZzitek obecny zemé ¢eské papir délal. “*°

Diky Gutenbergovym vynalezim se propojily jiz existujici techniky
a dovednosti. K dosazeni uspéchu bylo vté dobé zapotiebi splnit nékolik
pozadavku. Jednim z nich byla poptavka po knihach, dal$im byla dostupnost
pergamenu a papiru a vyspéla hutnicka technologie, kterd by umoznovala levné
odlévani sazby, a gramotni zkuSeni remeslnici, ktetfi by poté skladali sazbu
do stran. V Evropé ve 12. stoleti byla po zavedeni vyroby papiru ze Inénych hadrt
obstardna dostate¢na nabidka dostupného a pfedevsim kvalitniho papiru-nejprve
ve Spanélské Xativé a ve 13. stoleti vitalském Fabrianu. A pravé zde kvetl rozvoj
vodou pohdnénych papiren v Némecku.

Gutenberg zapocal své experimenty ve Strasburgu ve 30. letech 15. stoleti
a po navratu se jiz jeho metody zacaly jevit velmi nadéjné. Jeho tvorbu zacal
podporovat bohaty méstan Johann Fust. Jejich dulezitym spolupracovnikem byl
Peter Schoffer, vyucen pisafem v Parizi. Lze se tedy domnivat, ze Gutenberg, Fust
a Schoffer byli rozhodnuti, Ze jejich prvni publikace by se méla vyrovnat praveé tém
nejpiihodnéj$im rukopisim. Vtom jim dopomohla volba dobre zvoleného
pergamenu a také svédomity tisk, diky kterému dosahli toho nejlepsiho vysledku.
421adkova bible? (viz Prilohy I., obr. 20), pfedstavuje vyjimeény priklad stylt
a formata severonémeckych liter. Jedna se o proslulou a velmi cenénou bibli
nesouci nazev podle poc¢tu fadek vytisténych na kazdé strané.*!

Pocatek 15. stoleti je stoletim, kdy v Evropé vzrusta poptavka po knihach. To
v8ak vedlo mnoho lidi ve Francii, Némecku, Italii a Nizozemi k mySlence, jak by
mohli vytvaret knihy levnéji a rychleji. Gutenbergova 42radkova bible, ktera byla
vytvofena v Mohu¢i a dokoncena v poloviné 50. let 15. stoleti se stala vibec
prvnim tiskarskym dilem. Uspéch tohoto spisu zéleZel na tom, Ze dokazal propojit
stavajici dovednosti a technologické postupy tak, aby poskytnul vyrobu knih ve
velkém mnozstvi. V minulosti se vytvoril jediny rukopis a dalsi kopie byly

provadény ru¢né od sameho zacatku jesté jednou. V Evropée se také zacinalo

39 BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani neuvedeno.

40 42Fadkové bible je uvadéna za vibec prvni tistény spis. Patrné z roku 1452-1455. Oproti ni je nejstarsi
Ceské pismo svaté z let 1475.

[srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 46.

41 [srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: pfehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 98.
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s vyrobou knih za pomoci dfevénych $tockd, drevorezi*?. Gutenberg dospél
k ndzoru, Ze pokud by se mu podarilo odlit ¢isla, interpunkci a pismena, tak by
z nich mohl sestavovat stranky. Na predni stranu pismen by se nanesla barva a po
naneseni velinového nebo papirového listu by se na néj otiskla cela strana.

Kopie Gutenbergovy prvni bible na velinu*® vyZadovala 170 telecich kazi.
Jednalo se o materidl velmi drahy a mnoZstvi poskytovaného velinu i pergamenu
bylo zna¢né omezené. Naopak tomu bylo u materialu jako je ov¢i ktize, ktera byla
za patfi¢nou cenu materidlem stale dostupnym.*

Pergamen je hojné spjat se stitedovékem. Nejde vSak o klasicky papir, ale ktize
je zpracovana tak, aby se na ni mohlo zaznamenavat pismo. K pergamenu
se vyuzivalo mnoho Zivo¢isného materidlu jako je ov¢i, osli, teleci nebo kuzleci
ktze. Ta se nechala ve vipenné lazni macet, aby doslo k odstranéni tuku, chlupt
a pozustatkil zmasa. Po vyndani z koupele se kiize nechala posypat saddrou
a nasledné se Spachtli a pemzou uhlazovala. Aby pergamen nezapachal bylo velmi
dulezité patricné vyciSténi. Pergamen nejvys$si kvality byl ziskdvan z ktze
mladych nebo je$té nenarozenych kuazlat a jehnat.*

Na Starém Mésté prazském byla ke konci 15. stoleti postavena papirna, roku
1521 a nasledovala dal$i u Turnova a po néjakém c¢ase na mnoha mistech, jako
je Usti nad Labem, Cesk;’r Krumlov, Liben a ostatni mésta.

Konec 17. stoleti je stoletim hledani po dostupné a levné suroviné, ktera by
kompenzovala hadrové latky. Jedna z netradi¢nich mys$lenek byla vyroba papiru
z vosich hnizd, ale nakonec byl vyuZit material rostlinny.

Papir vyrabény ze dfeva navrhl az francouzsky fyzik Reamur. Roku 1769 byly
prvni zminky o vyuziti difeva pro vyrobu papirového média, avSak v 19. stoleti
se tato vyroba drevité kasSe dostala mezi rozsdhlou vefejnost. Prvni papirové
noviny vysly vNew Yorku, roku 1870. Dale bylo vtomto stoleti odhaleno

chemické zpracovani dreva a jeho ziskavani celuldzy. Ta se stala velmi podstatnou

42 Jednd se o nejstarsi grafickou techniku tisku z vysky. Matrice byla nej¢astéji vytvarena ze stromu jako
je jablon, lipa, ol3e, ofech. Dfevofez a jeho uplatnéni v umélecké grafice smérovalo k lepSimu prodeji a
rozsifeni papiru.

[srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 87.

43 Velinovy papir, ktery svym hladkym povrchem, prihledem a barevnosti pfipomina pergamen. Nejstarsi
papiry byly tvofeny jesté za pouziti obvyklé ¢erpaci formy.

[srov.] VOIT, Petr. Velinovy papir. Encyklopedieknihy.cz: Encyklopedie knihy v ¢eském stfedovéku a
raném novovéku [online]. Knihovna AV CR [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://www.encyklopedieknihy.cz/index.php/Velinov%C3%BD _pap%C3%ADr

44 [srov.] CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: pfehledné déjiny od klinového pisma po elektronické ctecky.
Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015, s. 96.

4 [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.
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surovinou pravé pri vyrobé papiru. Po chemické strance se ve drevé nachazi
spousta dalSich latek jako je pryskytice, lignin nebo hemiceluléza. Hlavnim
zdrojem ziskavani celulézy je vareni odkornéného na drobné kousky drcené¢ho
dreva s louhy, které upravi ve dievé nepriznivé latky do roztoku a rozcleni je.
Po chemické strdnce se drevo vari jednak se sulfitovymi ¢inidly (NaHSO2,
Ca(HS0O3)2, NH4HSO4), ale také dalsimi ¢inidly (NaOH, CaCO3). Takto ziskana
vodou proprana celul6za se nasledné béli. Suspenze se ve vodé nabird na sita
a prebyvajici voda se ze sit vyklepe a papir se poté susi, lisuje ¢i formatuje.
Vyroba papiru se davno neprovadi ru¢né. N. L. Robert nechal roku 1799 udélat
patent na papirensky stroj vyuzivajici plynulého pasu draténého sita. Vytvoreny
papir na stroji je v mnohém kvalitnéjsim. Diky nému se efektivita vyroby zvysila
tak, Ze se postupem doby a ¢asu uplné nahradila vyroba ru¢né ¢erpaného papiru.4®
P1i objeveni knihtisku, se ru¢ni vyroba papiru vyrazné prosadila, dale byla
technicky zdokonalovana a az v 19. stoleti byly manufaktury nahrazeny vyrobou
tovarni. Papir byl nasledné vylepSovan v nékolika hlediscich, ktera vychazela
z jeho vlastnosti. Sviij vyznam si zanechal i ru¢né cerpany papir, ktery mél své
uplatnéni predevsim ve vytvarném umeéni a ve volnych vytvarnych oborech

kresby, malby a grafiky.%’

1.3 Papir v Novém svété - Americe

Posledni zastavkou v nasem putovani po historii papiru se stava americke
uzemi. A sice to, které bylo obyvano Aztéky a Mayi. Praveé tyto vyspélé kultury
mély taktéz své vlastni zptisoby, jak zhotovit papir.

Americky historik Dard Hunter v jedné interpretaci o vyrobé papiru zminil
poznatky o rozdilu mezi druhy psacich latek. Jedna z moznosti je list papyru
vyuzivany k zdznamu, jez vznika slepovanim velmi slabych dienovych prouzki,
které jsou sloupany ze stonku rostliny a nasledné¢ vrstveny na sebe, ¢imz bylo
dosazeno hladké plochy na psani. Na rozdil od tohoto procesu pii vyrob¢ papiru

slouzi k tvoreni listu smés dosaZend rozmélnénim vldken pouzité suroviny.*®

46 [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.

47 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 263.

48 [srov.] MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Prelozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 25.

22



Papir pojmenovany huun, nebo také zndmy pod aztéckym oznacenim jako
papir amate ¢i amatl, vyrabéla vyspéla civilizace v Latinské Americe. Pro vyrobu
takového papiru bylo potfeba mnoho druhu fikovniku, jako je Ficus mexicana,
Ficus tecolutensis, Ficus cotinifolia, Ficus padifolia, rostoucich ve Stfedni Americe.
Proces vyroby spociva vtom, zZe orezané vétve fikovnikd se po jistou dobu
namacely ve vyluhu z popela, aby se ocistily od latexu. Zvlasté pro fikovniky
je velmi pfiznac¢né, Ze po naruSeni povrchu vétvi nebo kmene z ran vytéka bila
tekutina - latex. Poté se znamoclenych vétvi oloupala ktra a nafezala
na pozadovaneé pasy. Z jednotlivych pruhtl nasledné vznikal propleteny tvar, az se
vytvorila takzvana rohoz. Pomoci palic se jednotlivé pruhy kiry stloukaly, dokud
se vzajemné nepropojily. Po prichodu Evropant dochazelo ke zruSeni amate
papiru. V dnesni dobé se mizeme s touto technikou setkat pouze v Mexiku, kde

se této praci vénuji obyvatelé oblasti zvané Guerrero.*

1.4 Papirové médium - jeho vyroba a vlastnosti vuzitém uméni

pouzivaném v béZném zivoté

.Papir se stal tak béznou soucdsti naseho svéta, Ze jej ani nevnimdme. Je prosté
samozriejmosti, stejné jako celd rada dalSich vydobytkt civilizace a v této
samozriiejmosti ztratil svd specifika a stal se ¢imsi, co se k nécemu pouZzivd. “?

JHK, 15. 5. 1980

V drivéjsich dobach se pisemné sdélovani stavalo velmi podstatnou soucasti
kazdodenni komunikace. S vyndlezem knihtisku se vyznam papiru jesté
prohloubil. Ten mél svou funkci napriklad v urednich kancelarich, spravnich
a soudnich zarizenich. Lidé ve méstech se tak s knihtiskem dostali do kontaktu
skoro denné. V ramci venkova se vSak tato vymoZenost stala relativné na dlouhou
dobu velkou vzacnosti. Dalsi funkci, kterou papir v béZném kazdodennim béhu
zivota naplnoval, byla jeho podstata obalové techniky. V méstskych
a venkovskych obchodech kupct se jednalo o papir vétSinou jiz jednou pouZzity.

V 19. stoleti byla technologie vyroby papiru posunuta do podoby, ve které

49 [srov.] BOHATA, Tomas. Historie vyroby papiru. Konopdrsky svaz. 2005, 2005(2), strankovani
neuvedeno.
50 KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 70.
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jl zndme dnes. Zpracovava se z celulézy, coz je surovina ziskdvand ze dreva (viz
Prilohy I., obr. 21, 22).5!

Ani v soucasné dobé papir neztratil svou dulezitou az nezastupitelnou roli
v zivoté lidi. Pohledem pedagoga vytvarné vychovy a tvorby, je papir predevsim
nejvhodnéjsi pomuckou a nezbytnym materidlem, se kterym se setkavame
ve Skolni vyuce. VZzdyt pravé s nim prijde do kontaktu kazdé dité, jak predskolak
béhem svych prvnich vytvarnych kracku, tak i pozdéji pri vyuce na zakladni skole.
Avsak dulezitost papiru se promitne i do ostatnich predmétt procesu vzdélavani.
Vramci vytvarné vychovy se toto médium stavd vyznamnym prostredkem
k tvorbé nejriznéjsich artefaktd. Od ploSnych vytvarnych dél po trojrozmérné
instalace. Papir se da vyuzit jak v kresbé, tak malbég, ale i v prostorové tvorbg,
kuprikladu pti tvorbé z recyklovaného papiru. Papiry mohou byt vyuzité v podobé
papirové kaSe nebo papiru roztrhaného na kousky, miZe na néj zak kreslit,
malovat, vyuzivat papir pro graficke techniky a podobné.

Papir ndm muze poslouzit jako platforma pro diagnostiku ditéte. Vyuziva
se jako zrcadlo détského svéta. Dité tak na papir nej¢astéji nakresli nebo namaluje
své vnitini pocity a prozitky. Pro uditele je to dalsi mozny zpusob, jak se o ditéti
dozvédét vice, avSak musi mit na paméti, Ze pouze kresba ¢i malba nemuZze byt
jedinym zdrojem informace.

Dospéli jedinec, na rozdil od mladsi generace, daleko ¢astéji vyuziva papir
béhem své pracovni doby. Setkava se snim vramci ufednich dokumentd, pii
nakupovani, vnemocni¢nim ¢i firemnim prostfedi nebo jakékoli vzdélavaci
instituci. Dalo by se tedy fict, Ze se s nim miiZeme shledat ve vétSiné zaméstnani.
Je tak kazdodennim nepostradatelnym materidlem, trvalou a nedilnou soucasti
lidské kreativity ve vSech umeéleckych oborech. Setkdvame se s nim v hudebni
sekci pri zdznamu not, vdramatické sekci pii zdapisu text, pri realizaci
vytvarného reSeni scénografie, tvorby animovaného filmu, nehledé na vSechny
vytvarné discipliny od plosné tvorby k prostorové a samoziejme k architekture
a designu predmétného svéta.

MuZeme slySet nazor, ze: ,V dobé ndstupu digitdlniho véku se papir muze jevit
jako prezZitek.”? Piesto shledavame, Ze se stdle v radmci ekologického vzdélavani
a hledani novych pristupt vraci k podstaté papirového materidlu a jeho vyuZziti,

které je patrné napiiklad v tvorbé designéra Jana Cincery.

51 [srov.] KHEL, Richard. Papir vSude a se vsim. Praha: Mlad4 fronta, 2007, s. 73.
52 MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. Prelozil FrantiSek RYCL. Brno: Host, 2016, neni uvedena
strana
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~Lothar Mtiller ve své knize predstavuje obrovsky vyznam papiru pro celou
lidskou civilizaci a provddi ¢tendre historii tohoto proménlivého média. Popisuje
cestu papiru z Ciny pres arabsky svét az do Evropy, kde od tfindctého stoleti
az dodnes vruznych podobdch pronikl do kazdodenniho Zivota, a revoluci
papirenské technologie v devatendctém stoleti, jez vedla ke vzniku moderniho
denniho tisku...Myslime si, Ze jsme pochopili Gutenbergovu éru, ale muzZeme
ji porozumét Iépe, objevime-li svét, ktery ji predchdzel: epochu papiru.”>3

I kdyZ autor knihy piSe. ,Dnes uz néjakou dobu Zijeme ve svété, v némz jsou
dovednosti a kulturni techniky vyuZivajici papir — zejména moznosti komunikovat
na ddlku pomoci papiru — nahrazovdny, dopliiovdny nebo pretvdreny digitdlnimi
ndstupci. Elektronicky papir stdle ispésnéji napodobuje a nahrazuje sviij analogovy
protéjsek. Od konce 20. stoleti se podil papiru pro tisk novin a knih z jeho celkové
produkce sniZuje.">*

Papir je popisovan jako ru¢né nebo strojové vyrabéna hmota, ktera obsahuje
rostlinna vldkna, textilni odpady a ptisady, jako je naptiklad kaolin, klih, ktida,
barva.>

S materidlem jako je papir se madme moznost setkat predevsim pii vytvarné
umeéleckeé tvorbé - knihtisk, litografie, hlubotisk u kombinovanych tiskovych

postupt, kuptikladu u tisku papirovych penéz.>®

1.4.1 Vyroba ru¢niho papiru a nékteré technologické postupy

Papir vyuzivame v riaznych oblastech lidské ¢innosti. Rozhodli jsme se vybrat
nékteré z nich a ve stru¢nosti predstavit jejich podstatu vyuziti.

Jako prvni uvadime druhy papiru, se kterymi se mame moznost v béZném
zivoté setkat. Papir Tissue, uzivany pifevazné k potfebadm hygienickym. Papir
Albino, uréeny pro produkci sa¢kut a biblovy papir, jenz je charakteristicky pro tisk
knih.>’ Jako dalsi typ papiru zmifiujeme barevné papiry vyuzivané pro praci

s plakaty a obalem, kterych si mtiZeme vSimnout kdekoli na ulici, obchodech,

53 MULLER, Lothar. Bild magie: epocha papiru. PfeloZil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, neni uvedena
strana

54 Tamtéz, s. 15.

55 [srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik: (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 262.

56 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 394.

57 [srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 58-59.
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Skolach a podobné. Mohou byt natirané ¢i prirodni, barevné - afiSové papiry,
couleurové papiry, ndzev pochazi zfrancouzstiny (couleur znamend barva,
barevnost).

Dalsi oblasti, kde se papir hojné vyuziva je pri tvorbé knih a ¢asopisi, kde
se jednd prevazné o tiskové bezdievné papiry. Jsou vytvorené za pomoci difevni
drté, vétSinou vyuzivané k tisku méné nakladnych novin. Pokud se v papirech
objevuje vétsi mnozstvi drti, zvysi se mira kiehkosti a prasivosti pii tisku. Kvalita
papiru se urcuje zhlediska urcitych parametri, mezi které patii ohebnost,
meékkost, poddajnost, struktura a také priihlednost, kterd ma byt pii praci
s tiskem co nejmensi. Soucasti knih a ¢asopisi jsou ilustrace, které vytvari pro
papir kritérium hladkého povrchu papiru s pravidelnym formatem. >8

Dalsi oblasti jsou papiry psaci - dokumentové, kancelaiské a konceptni.
Dokumentovy papir je z téchto tii papird papirem, ktery obsahuje ty nejlepsi
suroviny. Jeho povrch je pololeskly a slouzi k zdznamu velmi cennych textt.
S papirem se muzeme setkat pii platbé nebo riznych urednich zaznamech. Zde
stoji za zminku jemné tiskové papiry, pouzivané pro tisk bankovnich penéz a také
pro cenné papiry.

Vramci umélecké tvorby se papir stdva pro umélce, malire, architekty,
designéry a grafiky nejen podkladem pro jejich tvorbu, ale také samostatnym
médiem ¢ pomocnym materidlem. Clovék zaznamenava na papir své mys$lenky
ve formé skic.”® Umélci ve své tvorbé nejvice preferuji ru¢ni papiry holandské,
francouzské, italské, ceské a japonské. Tyto papiry se vyuzivaji u akvarelovych
maleb nebo u umélecké grafiky. Z imitaci ru¢nich papirt je zndm papir Ingres, jez
je uziteény pti praci studijnich uhlokreseb.®® Je tvoren z papiroviny v mnoha
barevnych odstinech, kterou charakterizuji zakiivené tifepici se okraje.5!
K ruénimu papiru méa velmi blizko papirmasé, pergamen, nasdvané vyrobky®?

a papyrus. Ddle pak Tapa a otomi,®’ které fadime k prfedchtidctim papiru.®*

58 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 395-397.

59 [srov.] Tamtéz, s. 400-401.

60 [srov.] Tamtéz, s. 393.

61 [srov.] TEISSIG, Karel. Technika kresby: priivodce pracovnimi postupy a déjinami kresby. Praha: Artia,
1986. Umélcova dilna, s. 14.

62 Jedna se o rdzné trojrozmérné tvarované vyrobky z papiroviny. Obaly na vejce a dalsi, které mohou
mit i funkci ekologickou, protoze ve vétsiné pripadl jsou tyto vyrobky nahrazovany témi plastovymi.
[srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 66.

63 Tapa a otomi jednd se o lyka fikovniku, chlebovniku, morusovniku, z kterych se diky maceni a
rozmeélnéni dfevénych palic vytvarela kase, ktera se nasledné na desce poupravila pro ztvarnéni listu.
[srov.] Tamtéz, s. 66.

64 [srov.] Tamtéz, s. 66.
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Mnoho umélct vyuziva ke své praci také papir v podobé kartonu, ktery je
charakteristicky svou silnou gramazi, kterd byva nad 250 g. Tyto silné papiry jsou
z nékolika archu slepovany k sobé a vytvaii nékolikandsobné vrstvy.® Jifi Hynek
Kocman ve své publikaci Médium papir popisuje trojici materidlti papir, karton
a lepenku, které vymezuje z hlediska plosné hmotnosti. Papir jako zplsténou
vrstvu vldken o 150 g/m? Kartdén je materidlem s jednou ¢i vice vrstvami, jeho
plosnad hmotnost je na rozdil od papiru vyssi, a to 150 az 250 g/m? U lepenky
se jednd o materiadl, ktery je charakteristicky pro spojeni a slisovani vrstev
za mokra zplsténych, hmotnost lepenky je od 250 g/m? do 4 000 g/m?2.5¢ Jsou
vytvareny z odpadu jako je slama, dievni drt, hadry a také papiry.®’

Pro své vlastnosti je vumeéleckém odvétvi vyuzivin hedvabny papir, ktery
je znam predevsim jako materidl velmi jemny a lehky. Zpracovava se z provaz,
celulozy z konopnych ¢i Inénych vldken. Tyto papiry se vyuzivaji k prokladani
kreseb ¢i grafickych listt tak, aby nedochazelo k jejich poruseni.

Mezi dals$i papiry mizeme fadit napriklad papir pausovaci, ktery vyuzivaji
umeélci k pausovani kreseb, dale pak pretiskovy papir, ktery se vyznacuje svou
meékkosti s velmi tenkou vrstvou, kterd je nanesena vrstvou Skrobu, arabské
gumy, klihu a plavené kridy. Podobnost tohoto papiru maji papiry autografickeé.

Jako posledni uvadime smirkovy, skelny nebo pemzovy papir, ktery pouzivaji
nejenom truhlafi, keramici a grafici k brouseni ¢i lesténi material.®®

Mezi kritéria vybéru papiru patii pevnost, prijemny vzhled a dlouhodoba
trvanlivost.®® Vyrobni proces ru¢né ¢erpaného papiru trval nékdy az tti mésice,
na rozdil od strojoveé vyrabéného papiru, ktery byl samozirejmé rychlejsi variantou
a zménil tak celou dosavadni vyrobni metodu. Dulezitym faktorem kvality papiru
Jifi H. Kocman v publikaci Médium papir popisuje ¢lenéni vlaknité suroviny,
kterou rfadi podle nékolika moZnych hledisek: rostlinné, Zivoci$né, mineralni,
specidlni, kuriézni. Do rostlinnych fadi semennd vldkna, tim je bavlna, topol

a bodlak, dale pak stonky (len (viz Pfilohy I., obr. 23), juta,”! konopi, sldma), lyka

65 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 397.

66 [srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 6.

67 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné umeéni, s. 397.

68 [srov.] Tamtéz, s. 234, 398.

69 [srov.] Tamtéz, s. 394.

70 [srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: (malifsky a restaurdtorsky materidl). Praha:
SNTL, 1973. Polytechnicka kniznice (SNTL), s. 125.

71 Juta je surovinou, z niz se nejcastéji vyrabéji pytle, latky k baleni a koberce.
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(k6ézo, gampi, micumata), listy, abaca: manilské konopi, travy kuptikladu
esparto,’? bambus, a rtzné druhy difeva jako je smrk, borovice ¢i buk.
K zivodiSnym surovindm pfirazuje vlnu (viz Prilohy I., obr. 24), hedvabi, vlasy
a srst. Mezi specidlni suroviny patii vlakna kovov4, sklenénd, synteticka a dalsi.”?

Mimo tyto zminéné suroviny uvadime je$té ndasledujici. Jednou z nich jsou
kokosova vlakna, jenz v sobé obsahuji ofech kokosovy. Obdobna témto vlakntim
jsou vlakna palmy. Dal$i zminénou surovinou jsou kopftivy, obzvlast hluchavka,
jenz v sobé obsahuje velmi kvalitni vldkna k vyrobé papiru. V Japonsku i v Ciné
vyuzivaji ramie, coz je druh vlaken kopfivy, z nichz vznikaji velmi pevné papiry.
K tvorbé papiru lze vyuzit i slamu (viz Prilohy I., obr. 25), jez je také dobrou
surovinou kjeho vyrobé, zpracovavana byla kupiikladu i v Ciné. Slama
bambusova a ryzova.’*

Je velmi dilezité, aby se umélec zajimal o rizné druhy papirti a mél povédomi
o vhodnosti tohoto média vzhledem k malbé, grafice nebo ke kresebnym
zdznamum.’>

U papird je velmi dulezitd jejich stejnomérnost materidlu, barevnost,
prusvitnost ¢ili prihled papiru, ktery mutze byt vlockovity, jasny a oblac¢ny.
Pevnost je u papiru hlavnim pozadavkem a kazdy odbornik zabyvajici se papirem
pozna jeho kvalitu, druh papiru a jeho samotné kliZzeni. To totiz zamezuje sani
inkoustu, barvy a tuSe. Velmi kvalitné musi byt naklizeny papiry akvarelové,
kreslicii papiry pro psani. Klizeni se v drivéjSich dobach uskutecnovalo za pomoci
maceni archi ve zvifecim klihu. Dnes je klizeni provadéno v papirovine
pryskyti¢cnym mydlem.’®

Ceho by si mél grafik, malif, kreslif a nejen oni v§imat pfi pouziti papiru je to,
co se s papirem déje po néjakém case.”” Mlze dochdazet ke starnuti papiru, jez je
doprovazeno proménou odstinu barvy, zloutnuti a zhnédnuti papiru, coZ muze
ovlivnit svétlo jeho teplota a dal$i chemické ¢i fyzikdlni ptirozené procesy.’®
Prasvitnost tohoto média je velmi prihodnd u papirt pausovacich, nezddouci je

vSak u papirt, které se vyuzivaji pii tvorbé tisku, kde by meéla byt prahlednost

[srov.] SETLIK, B. Papir jeho vyroba, vlastnosti a zkouseni. 1924. Praha: Knihtiskarna Otakar Janacek
v Praze ll, Palackého 11, 1924, s. 17.

72 Esparto, jedna se o travu, kterd ma sv(j pavod od rostliny Stippa tenacissima, rostouci ve Spanélsku.
[srov.] Tamtéz, s. 22.

73 [srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 11.

74 [srov.] SETLIK, B. Papir jeho vyroba, viastnosti a zkouseni. 1924. Praha: Knihtiskarna Otakar Jana¢ek
v Praze Il, Palackého 11, 1924, s. 15, 41.

75 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné umeéni, s. 396.

76 [srov.] Tamtéz, s. 234, 398-399.

77 [srov.] Tamtéz, s. 400-401.

78 [srov.] KOCMAN, Jiti H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 48.
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moznd co nejmensi. Tyto papiry mnohdy nazyvame pellurové, ty maji svou ulohu
poslouzit napriklad k podlepovani urcitych zakrivenosti. Vlhkost papiru je zavisla
na aplikovanych surovinach, které byly pri vyrobé pouzity. Dalsi velmi dalezitou
strdnkou papiru je jeho vdha. Ta se udava po¢tem gramu. S nim spojené jsou také
formaty, které jsou rtizné. Zajimavosti v8ak muiize byt to, Ze od roku 1926
Ceskoslovenska normaliza¢ni spole¢nost uvedla do chodu ¢tyti formatové rady
A, B, C, D. Rada A, kterou definuje Jan Rambousek ve Slovniku a receptari malire
— grafika je fadou hlavni o poméru stran 1:V2, pti plose 1 m2.” Jifi Hynek Kocman
uvadi presnéjsi rovnici y : x = 1: V2= 1,414.%° Pro upfesnéni fada A-841 x 1189 mm,
fada B-1000 x 1414 mm, fada C-917 x 1297 mm, fada D-770 x 1090 mm.8!

Dilezita je i tlousStka a sila papiru. U strojové vyroby je povrch stejnomérny.
Naopak tomu je u papirt vytvarenych ruc¢né, které mohou mit nedostatky
Spatnym nabirdnim na sito, coz se muze projevit pii siln€jSich krajich papiru.
Tento vysledny efekt neptiznivé plisobi pti tvorbé tisku.%2

Pro priblizeni dale uvadime nékolik velmi zndmych znacek produkujici papir.
Jsou jimi papirny Whitman (Anglie), van Gelder (Nizozemi), Fabriano (Italie),
Zanders a Schollershammer (Némecko), dulezitd je také ¢eskd ruc¢ni papirna
ve Velkych Losinach.®? Dale pak Zluté papiry znacky Harding, Cartridge, papiry

Canson vyrabéné ve Francii, Papier a Lavis nebo silné papiry Grand Monde.%¢

79 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 400-401.

80 [srov.] KOCMAN, Jifi H. Médium papir. Brno: VUTIUM, 2000, s. 51.

81 [srov.] RAMBOUSEK, Jan. Slovnik a receptdr malife-grafika. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1954. Vytvarné uméni, s. 31.

82 [srov.] Tamtéz, s. 400-401.

83 [srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé: (malifsky a restaurdtorsky materidl). Praha:
SNTL, 1973. Polytechnicka kniznice (SNTL), s. 129.
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2 Papir, jeho vyuziti v soucasnosti a jeho moznosti v uzitém

a volném uméni

Nasledujici kapitoly jsou vénovany vybranym autortim druhé poloviny 20.
a 21. stoleti, kteri se zabyvaji uzitym uménim a také volnou umeéleckou tvorbou —
papirovym médiem. Jedna se o tyto vyznamné umélce: designéra Jana Cinceru

a konceptualniho umeélce Jitiho Hynka Kocmana.

2.1 Designér Jan Cinéera, myslenky a jeho tvorba

Jan Cincera se po vystudovani oboru Zpracovani papiru a obalové technika
na Stfedni primyslové Skole grafické se setkdva s Jifim Hynkem Kocmanem. Ten
ho seznamil s tim, Ze papir miiZze byt i materidlem poetickym. Pasobil také jako
pedagogicky asistent v ateliéru konceptudlni tvorby na Akademii vytvarnych
umeéni v Praze. Nasledné zalozil studio obalového designu pojmenované podle
ného. V soucasnosti ptisobi jako obalovy designér (viz Ptilohy I., obr. 26-28).%

Podle Jana Cincery se obalovy design rozviji postupné svym odrazem moderni
doby, ktera poskytuje nové technologie a také nové materidly. DneSni doba zacina
také velmi prosazovat plasty, které se v obalovém designu hojné vyuzivaji. Dle
J. Cincery je prace designéra zabyvajiciho se obalem jakasi sluzba, ve které si sam
autor velmi radd suroviny nachazi. 8

Vdobé, kdy Jan Cincera pracoval ve Stiedisku obalového inzenyrstvi
v Prazskych papirnach, tak ho na obalu nejvice zajimala jeho esteticka stranka,
tvar a proporce. Zamyslel se také nad tim, Ze kdyby se tomuto femeslu mél
v dal$ich letech vice vénovat, mél by to, co navrhne, dokazat zrealizovat. Také
védét, kde a jak lze poZzadovany produkt vytvofit a ndsledné predat zdkaznikovi

celou objednavku. A pravé jeho studio dnes vSechny tyto pozadavky splnuje.

85 [srov.] OUKROPEC, Jindfich. Jan Cincera: V obalovém designu je material aZ? na prvnim misté.
CZECHDESIGN [online]. Praha, 27.1.2016 [cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://www.czechdesign.cz/temata-a-rubriky/jan-cincera-v-obalovem-designu-je-material-az-na-
prvnim-miste

86 [srov.] CINCERA, Jan. CZECHDESIGN: Model Young Package [online]. [cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://young-package.com/historie/2015-2/clanky/rozhovory/jan-cincera/
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Studio Cincera se obalovému designu vénuje od samého poc¢atku navrzeni, vybéru
materialu, konstrukce az po samotné reseni tisku a naslednou produkci.®’

Sam designér v ¢lanku popisuje: ,O budoucnosti obalového designu velmi
casto uvazuji a jedno vim jisté - budou vznikat, jiZz vznikaji, nové inteligentni
materidly, které kromé vlastnosti ochrannych a marketingovych budou umét
i komunikovat, ménit barvu, hlidat kvalitu zboZi, upozorriovat na zménu baleného
zboZzi atd. Papiry, plasty, polygrafické technologie az tak rychle dopredu neptjdou,
ale védecky vyzkum bude ménit podstatu obalu a jeho vyznam. 5%

Autortiv vztah k papiru popisuji jeho vlastni slova: ,Uspokojuje mé pracovat
s materidlem, ktery je "obycejny”, vSudypritomny, levny, mam rdd odrezky, zbytky,
papirovy odpad... VzruSuje mé sluzebnost materidlu, at uz jako nosic¢e informaci,
textu, vytvarného sdéleni, nebo jako ochranny materidl — obal. Fascinuje mé Siie
jednoho materidlu, jeho promény od japonskych ruénich papirt, uméleckych

objektt, pres knihy aZ po priimyslové obaly, obaly na vaji¢ka, "bandnové” krabice. “%?

2.2 Jifi Hynek Kocman a jeho kniZzni konceptudalni tvorba

L~Papiry vytvdarim jako findlni artefakt, tedy nikoli jako podlozku k psani,
kresleni nebo tisku.""

Jifi Hynek Kocman se narodil 6. srpna 1947 v Novém mésté na Morave.
Absolvoval po studiu na Vysoké Skole veterinarni nauku o papiru a umeéleckou
knizni vazbu u pana profesora Jindricha Svobody. Nasledn¢ se zabyval studiem
restaurovani papiru a knih u Tomdase Vyskocila. Docenturu ziskal na Akademii
vytvarnych uméni v Praze. Za svoje dila ziskal fadu ocenéni, jako bylo Cestné
uzndni, paté triendle umélecké knizni vazby v Praze roku 1985, dale pak prvni cenu
Sestého triendle umélecké knizni vazby v Kromérizi roku 1989. ]J. H. Kocman
je ¢lenem asociaci International Association of Papermakers and Paper Artists

(Basel, 1986), Center for Book Arts (New York, 1986), TT klub (Brno, 1990).°!

87 [srov.] CINCERA, Jan. Obal, ktery prodava, funguje tam, kde si kupujici také podle n&j vybira, to je
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z: https://young-package.com/historie/2015-2/clanky/rozhovory/jan-cincera/

8 MAZACOVA, Petra. Jan Cincera: Ayersova skala a jiné objekty [online]. 2017 [cit. 2020-04-23].
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90 KOCMAN, Jiti Hynek. Mezi papirem a knihou: S Jifim Kocmanem o grafickych technikach, vytvareni knih
a Josefu Vachalovi. Host [online]. Brno, 2016, (8), 5 [cit. 2020-04-21]. Dostupné
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V soucasnosti se vénuje konceptuélni tvorbé a spole¢né s Janem Cincerou sepsali
publikaci pojmenovanou Cesky priivodce japonskym kniharstvim Kéjiré Ikegami.

Osudnym se pro Jifitho Hynka Kocmana stalo setkdni s profesorem
a uméleckym knihatfem Jindfichem Svobodou, diky némuZ mél moZnost piijit
do kontaktu slidmi, ktefi se vénuji restauratorstvi papirti. Ti mu predali
technologické znalosti o vyrobé vlastnoru¢niho papiru (viz Pfilohy I., obr. 29,30).°2
.Kdyz jsem zkousel vyrobit svij prvni papir, pil jsem u toho ¢aj, a tak mé napadlo
ten caj, véetné listku, do suspenze papiroviny nalit. Tak vznikl ¢ajovy papir...” (viz
Prilohy I., obr. 31)%3

V poloviné sedmdesatych let se autor zacinad zabyvat prvotnim poselstvim
papiru. Papir si J. H. Kocman oblibil pri tvorbé tisku ze svych drivéjsich grafik.
Jeho zdjem o samotnou podstatu papiru ho ptimél ke studiu odborné literatury.
Poznamky, které si pritom sam autor sepisoval, shrnul v roce 1976 do strojopisné
publikace O papiru (About Paper Sensibility). Pravé tady se projevila schopnost
autora prenést technologické kvality do urc¢itého okruhu citlivosti, kterd je mu
nejblizsi oblasti uméni. Zajimaly ho predevSim odliSné druhy papiru a jejich
plsobeni na vizualni a haptické charakteristiky knihy.%*, ... mezi papirem a knihou
se systematicky zabyvdm uZz vice nez tricet pét let, pricemz se v mé produkci za tu
dobu nic zjevnéviditeIného nezménilo — je to pro mne stdle prijemnd decentni ru¢ni
prdce, kterd mne tesi. ">

Primarné se autor zaméiruje na celkovy proces vyroby papiru, ve kterém
shledava poselstvi tohoto média, sekundarné vznikaji knihy a objekty (viz Prilohy
I., obr. 32).9¢

.Papir jiz neni jen podlozka, na niz defiluji vys$si vytvarné zZdnry, ale stal
se svébytnym uméleckym médiem. "’

Jiri H. Kocman

92 [srov.] KOCMAN, Jiti Hynek. Mezi papirem a knihou: S Jifim Kocmanem o grafickych technikach,
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2.3 Vybrané umélkyné tvorici a experimentujici s papirovym médiem

vyuzivanym jako samostatny vyrazovy prostredek

Nasledujici fddky se snazi ¢tenaitim priblizit Zivot a tvorbu vybranych
autorek, které ve své tvorbé pracovaly s papirovym médiem. Kapitoly jsou
popsany z pohledu tii umélkyn — Evy Kmentové, Adrieny Simotové a Sun Young

Kang.

2.3.1 Téma télesnosti v tvorbé Evy Kmentové

~Myslim, Ze moje ,uméni” vzniklo asi tak v Sestém az dvandctém roce mého
Zivota...Méla jsem Stésti, Zila jsem na venkové. Byla jsem sama na bilych zamrzlych
plochdch rybniki. Ticho, jen stopy od mych brusli nebo lyzi. Otisky ptacich
stop...Nevim, co jsem si myslela, asi nic, ale bylo to takové velké, plné, vseobjimajici,

az do neskutecna...

Eva Kmentova (viz Prilohy 1., obr. 33,34) se narodila 6. ledna 1928 v Londynské
ulici v Praze. Jako jediné dité otce rezbare a sochare FrantiSka Kmenta a maminky
Marie Kmentové, kteii bydleli na Zizkové.?® Eva vSak vyrastala se svou milovanou
a ji obdivovanou babi¢kou Marii PiSovou v Jevanech, kde také dochazela do mistni
obecné 3$koly. 10 ,Na Zizkové touzi po rybnicich a lesich, v Jevanech se tési
na Prahu. 1%

Vytvarny potencidl méla po svych rodicich. Jeji maminka vytvarela své kresby
a malby na hedvabi i na porcelan a jeji tatinek byl profesorem na Ustiedni $kole
bytového primyslu. Vedl tehdy mladou talentovanou Evu ke kresbé.!0?

V letech 1943-1946 zacala nav$tévovat obor fezbafstvi na tehdejsi Ustiedni

$kole bytového primyslu na ZizZkové v Praze.'®® Poté ji jeji otec sméfuje

98 KMENTOVA, Eva, VACHTOVA, Ludmila a Polana BREGANTOVA, ed. Ted: prace Evy Kmentové. Praha:
Arbor vitae, 2006, s. 269.

9  [srov.] Kmentova Eva. Sophistica gallery [online]. [cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://sophisticagallery.cz/autori/kmentova-eva

100 [srov.] KMENTOVA, Eva, VACHTOVA, Ludmila a Polana BREGANTOVA, ed. Ted: prace Evy Kmentové.
Praha: Arbor vitae, 2006, s. 13.

10T Tamtéz, s. 13.

102 [srov.] Tamtéz, s. 14.

103 [srov.] KMENTOVA, Eva. Eva Kmentova: ruce, prsty, rty : [22. €ervna - 2. z4Fi 2012] = hands, fingers,
lips : [June 22 - September 2, 2012 : katalog]. V Praze: Museum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych,
c2012, s. 14.
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na Umeéleckoprimyslovou vysokou $kolu (UMPRUM), kde v ¢ervnu roku 1946
uspéje. Po dvou letech prestupuje k panu profesorovi Josefu Wagnerovi, kde
se uci, jak modelovat, tak spravné restaurovat.'%* Zde se také setkava se spoustou
pratel a spoluzaku, jako byli napiiklad Véra a Vladimir Janouskovi, Zdenék Palcr,
Miroslav Chlupda¢, Vladimir Preclik, Zdenék Simek, Zdena Fibichova, Olbram
Zoubek a dalsi.'%> ,...u Wagneri se vdsnivé mluvi o uméni. Eva naslouchd a tridi.
Je ji dobre. Snad si ani neuvédomuje, Ze se pohybuje mezi dvéma skute¢nostmi.
Sle¢na Kmentovd se pomalu promérniuje v socharku Kmentovku. “196

A pravé vroce 1952 se Eva Kmentova provdala za Olbrama Zoubka (viz Prilohy
I., obr. 35), se kterym po dokonc¢eni UMPRUM, v roce 1951-1963 zacina pracovat
a tvofit ve spole¢ném ateliéru na Zidovskych pecich na Zizkové (viz Piilohy L., obr.
36).1%7 Vroce 1954 se jim narodila dcera Polana a o dva roky poté syn Jasan.
V tomto obdobi se Eva Kmentova opét vraci ke své tvorbé.08

Primarnimi vyrazovymi prostiedky jeji tvorby se na sklonku Sedesatych let
staly linie vymezujici tvar, povrch a plocha pomackaného papiru. Dulezitou
technikou bylo takzvané ,dotykdani”, které bylo diisledkem socharské tvorby (viz
Prilohy I., obr. 37-45). Pravé prace s otisky a odlitky privadéla praci Evy Kmentové
k poznani sebe sama ktélesnosti a také kevztahu kurcéitym predmétim
a nejprostsim momentim.!'%?

V padesatych letech se jak Eva Kmentovda, tak Olbram Zoubek pripojuji
k tvarci skupiné Trasa (viz Prilohy 1., obr. 46) a zapojuji se do kritickych tvarcich
debat.!'® Postupem <cdasu se zafind pripravovat vystava vytvarnikl
Ceskoslovenska. Vtomto seskupeni se debatuje i o Svétové vystavé Expo 58
v Bruselu.''! ...z vystavy skupiny Trasa v praZské galerii Fronta jsou odstranény

Eviny a Olbramovy sochy, protoze ,pojetim c¢lovéka v jeho zkreslenych proporcich
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urdzeji lidskou dustojnost”. Nevyvede ji to z miry. Kromé sta socharskych ndpadi
md totiZ v hlavé pouze dvé naléhavd prdni: vlastni ateliér a vlastni vystavu. “112

Jméno Evy Kmentové prichazi do vytvarného povédomi v fijnu 1963, pravé
v té dobé&, kdy se kona vystava v prazské Galerii mladych v AlSové sini.'13 V prosinci
ziskava ateliér, ktery se nachazi v Zizkovské Kalininové ulici 15.1!4 ,Celek je tak
provokativné nejednotny, Ze si ho Eva rdzem zamiluje. Md své Doupé. “11>

V klubu prazského Mdanesa se setkdva osobné s Jindtichem Chalupeckym (viz
Ptilohy 1., obr. 47)!!%, se kterym se i poté nadale prateli.''’ ,Chalupecky, Cerstvé
nastoleny umélecky vedouci Spdlovy galerie, objevi idedIni posluchacku svych
umélecko-historicko-sociologicko-kriticky vybrousenych bonmotu. Bude
ji zdsobovat nejlepsi dosaZitelnou literaturou a dobrymi radami, hlavné ji vSak
privede do nového kruhu vytvarnych zndmych... 118

Béhem léta roku 1966 vzipadnim Berliné se Eva Kmentova shledava
s Karlem Malichem, MikuldSem Medkem a Jifim Balcarem. Roku 1970 se v Berliné
otevird vyznamnd vystava ¢eského moderniho socharstvi. Vzahrani¢i se tak
dostavad jméno Evy Kmentové do dalSiho mezindrodniho povédomi. Z pouhych
sedmndcti ¢eskych a slovenskych sochait, ktefi byli publikovani v Hazanoveé
Novém slovniku moderniho socharstvi, je autorka zastoupena pouze dvéma
reprodukcemi. A diky jejimu velkému nadseni investuje roku 1972 do zchatralé
barokni stodoly Na Konvarce (viz Prilohy I., obr. 48).1*° ,Buduje si na smichovském
svahu skute¢né sidlo a smifuje nendpadnymi zdsahy iluzi venkova
s velkoméstem. 1?9 Kvuli velkému nasazeni do rekonstrukce stodoly a do vSech
ukoltt si ani nepovSimne svych pfiznak nemoci.!?! Byl ji diagnostikovan
chronicky zanét jater. Tato nemoc se nadale promitne i do jeji tvarcéi ¢innosti.
Pracuje a vytvaii papirové objekty (viz Prilohy I., obr. 49-53), které rtizné vrstvi,

stiihd, trh4, lepi. Mnoho téchto papirovych artefaktt se nedochovalo.!?? Pti viem

112 KMENTOVA, Eva, VACHTOVA, Ludmila a Polana BREGANTOVA, ed. Ted: prace Evy Kmentové. Praha:
Arbor vitae, 2006, s. 17.
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lips : [June 22 - September 2, 2012 : katalog]. V Praze: Museum Kampa - Nadace Jana a Medy Mladkovych,
2012, s. 14.
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120 Tamtéz, s. 19.

121 [srov.] Tamtéz, s. 19.

122 [srov.] Kmentova Eva. Sophistica gallery [online]. [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://sophisticagallery.cz/autori/kmentova-eva

35



shonu a pocate¢ni nemoci ji pozvedne sebevédomi Cena Jifiho Kolare, kterou
ziskdva na podzim roku 1976.123

Koncem sedmdesatych let E. K. pripravila vystavu koldzi, kreseb, ale také
papirovych objektt, které ke konci svého kratkého Zivota vytvarela. Vystava se
konala v Muzeu délnického hnuti v Semilech.’?* V tvorbé Evy Kmentové jde
o jakousi formu vystiihovani a nalepovani siluet pres sebe, kde se nachdazi urcita
reliéfnost, pfehyby pomackaného papiru, také otisk zvrasnéni, jak poukazuji
ukazky Autoportrét (viz Piilohy 1., obr. 54), Cernd kresba (viz Piilohy 1., obr. 55).125
.V zachdzeni s papirem se u Kmentové vzZdy projevovalo mnoho poezie. Poezie
naplniovala téz sochar¢in vztah ke krajiné... Tématem jsou zde elementdrni prvky:
trava, kapky deste, mraky, listy, kere, okno, brdana (viz Prilohy I., obr. 56, 57). ,Dilo
vrcholi krajné redukovanymi, poloabstraktnimi a mnohovyznamovymi kresbami
(viz Prilohy I., obr. 58-60) a smrt je v nich posléze prdzdnym mistem.““12¢

Projevy Eviny nemoci pocinaji Zloutenkou, kterd se prolinala vé¢nym
kolobéhem mezi lazeniskymi pobyty, nemocnicemi a jinymi procedurami.!?’
,Nereptd. Divd se. Kresli. Mysli. UpIné potichu si vyvzdoruje prepych lehkosti. %8
Po Velikonocich 8. dubna 1980 Eva Kmentova umird v prazské nemocnici
na Karlové ndmésti.'#®

Eva Kmentova byla autorkou, ktera ve své tvorbé uzivala nejjednodussiho
materidlu a nejpfirozenéjsich vytvarnych metod. Svému dilu ponechala jejich
vnéjsi i vnitini c¢istotu. Uméni vnimd a tvori sama pro sebe.!3® Otisk a dotyk
lidského téla je pro ni velmi podstatnym technickym postupem vibec.!3! Jeji
zivotni projevy jsou zredukovany na mélké reliéfy, oblé tvary tvorené na bilou

sadru a papir, po kterych je zanechéna neviditelnd stopa ¢i povrch.!3?
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Tvorba Evy Kmentové je zastoupena ve vetejnych sbirkach, a to v Ndrodni
galeriiv Praze, dale pak v Museu Kampa - Nadace Jana a Medy Mlddkovych, Muzeu
umeéni v Olomouci, v Galerii hlavniho mésta Prahy, Moravské galerii v Brné, ve
Slovenské ndrodné galérii v Bratislavé a v dalSich soukromych a vefejnych
sbirkach. Jeji tfi kresby jsou ulozeny v Musée national d art moderne, Centre

Georges Pompidou v Parizi.'33

V zavéru této kapitoly predkladame vynatek z dopisu, ktery Eva Kmentova
napsala meésic pred svou smrti své pritelkyni, sbératelce a histori¢ce uméni Médé
Mladkoveé.

,Drahd Medo,
dékuji Vam moc za Vds$ krdsny dopis. Schovam si ho. Potésil mé, je spontdnni
a uprimny. Mdm rdda spontdnni a nadsené lidi a také mé samoziejmé tési, Ze mdte
rada moje véci. S mym zdravim to vypadd Spatné. Jsem uz od poloviny listopadu
v nemocnici, mdm jen 41 kilo a velice Spatnd jdtra... Jsem viubec dost se v§im
vyrovnand, ale jak si vzpomenu na ateliér a na prdci, mdm jesté hroznou chut Zit
a néco udelat. Tady si délam malé skicy kreseb, ale neni na to atmosféra... Ted jsem
byla asi ¢tyrikrdt na sobotu a nedéli doma a to jsem krdsné pookrdla. Jesté neZ jsem
Sla v listopadu do nemocnice, tak jsem pro Vds udélala ty Ruce a sddrovy Dotek
prstu. Je to v ateliéru pripravené. Olbram o nich vi. Mdm velkou radost, Ze mél
Stanislav Kolibal tuspéch. Presto, Ze to déldme kazdy jinak, mdm jeho véci rada
a silné na mé ptisobi. — Byl se za mnou podivat Jindrich Ch. Povidali jsme si o uméni,
bylo to pekné, od néj se ¢lovék také vzdycky dozvi néjakou novou myslenku, o které
pak muze premyslet. Drahd Medo, jsem optimistka a tak prese vSsechno doufdam,
Ze se sejdeme, budeme si povidat a Ze prece jen jesté nékdy néco udélam. Moc Vds
pozdravuji a ¢asto na Vds vzpomindm... 134
Praha, 11. 3. 1980
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2.3.2 Tvorba Adrieny Simotové pramenici z prozitku mezniho pocitu

ohrozeni

.Dum uprostied zahrady, obklopeny bilou vysokou zdi. Hraje si zde malé
dévcdtko. Nevidi pres zahradni zed, ale slysi zvuky a citi viiné ,svéta za zdi”. Miize
naslouchat houkdni vlakt, zvukim kopyt koni mistni vojenské posddky, vdechovat
vini dreva zblizké pily... MuZe vnimat Zivot vdomé: tanec, veseli, pach vlhké
prazdnoty vzlinajici ze sklepa. Vjemy na ni doléhaji intenzivné, ale zdroveri jakoby
zddli. O to silnéjsi jsou pocity, které vzbuzuji, o to bohatsi jsou obrazy, které

vyvoldvaji.13>

Adriena Simotova (viz Prilohy I., obr. 61, 62) se narodila 6. srpna 1926
a pochazela z cCesko-francouzské rodiny, ktera byla spjatd stradicemi prvni
republiky.3® Jeji babi¢ka z mat¢iny strany, pani Mathilde Berenstecher-Setlikova,
se narodila roku 1860 v Yverdonu, coz byla francouzska ¢ast Svycarska. V roce
1894 se natrvalo prestéhovala i se svym manzelem Bretislavem Setlikem do Cech.
Adriena Simotova byla dcerou otce Vaclava, technického urednika, ktery pochazel
z chudych rolnickych poméru. Jeji maminka Mileva vystudovala Vysokou Skolu
umeéleckoprimyslovou a cely Zivot vénovala domacnosti a péci o svou malou
dceru. Nicméné byla to pravé jeji babicka, kterd Adrienu ve vychové velmi
ovlivnila. Vyrustala v rodinném kruhu, a to se svou sestrenici a dvéma bratranci.
Jednim znich je i Jifi Setlik, velmi dilezity historik uméni a teoretik, ktery
provazel Adrienu pii umeélecké, ale i lidské cesté Zivotem. Détstvi z¢asti prozila
vdomé na Palackého nabrezi, z¢asti v byté v prazském Podoli.3” Jifi Setlik
popisuje vjednom ztextd zkatalogu O blizkém a vzddleném, vzpominky
na Adrienino détstvi ,...ten podolsky v sesedlém domé s pavlac¢emi a tajemnymi
kouty zahrady zndm snad nazpamét. Bydlela tam s nasi spolecnou babickou
(milovali jsme ji i jeji francouzskou cestinu), o pohostinnost se starala jeji maminka

Mileva a o legraci otec Vdclav... %%
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Po zavrSeni zikladni Skoly se rozhodovala mezi vytvarnym umeénim
a hudbou.'* Nakonec se rozhodla pro studium na Statni grafické Skole, na jejiz
studium se pripravovala béhem lekci u pana uditele Jaroslava Svaba. Na grafické
Skole studovala vletech 1942-1945, a to u pana profesora Zdenka Balase.!4°
Na této Skole také studoval Jifi John (viz Prilohy I., obr. 63), Jiti a Deisy Mrazkovi.
Toto vale¢né obdobi tvorbu Adrieny Simotové velmi ovlivnilo.!4!

Pravé roku 1945 piichazi Adriena Simotova na Uméleckoprimyslovou $kolu
v Praze, kterd byla kratce nato povySena na vysokou Skolu. Sméruje piimo
do ateliéru pana profesora Josefa Kaplického.'*? ,Kaplickému Adriena vdécila
za pozndni, Ze ji nepostaci vytvarny instinkt ani dekorativné ladény lyrismus
kresby... Prilezitost ~ aspirantury u  Kaplického (1995-1957) zurocila
monumentdInimi ndvrhy pro architekturu i kultivaci malifského prednesu.”%3
Do stejného ateliéru vroce 1946 prichazi i Jifi John. DalSimi studenty
na umeéleckoprimyslové Skole vtéto dobé byly Véra Janouskova, Vladimir
Janousek, Stanislav Kolibal a Jifi Mrazek. Pravé Jiri Mrazek byl ten, ktery seznamil
Adrienu s c¢eskym malifem, grafikem a ilustratorem Vaclavem BoStikem.
Do tohoto obdobi spadaji uplné poc¢atky skupiny UB 12. Pro toto seskupeni bylo
dulezité lidské porozumeéni a zejména svobodné hleddni svého vlastniho
umeéleckého vyjadreni. Skupina meéla moZnost vystavovat poprvé v ateliéru
Vaclava Bostika v roce 1953 na Letné, kde Slo o jakési soukromé porovnani praci
Adrieny Simotové, Jitfitho Johna, manzeld Mrazkovych, Stanislava Kolibala
a Vaclava Bostika. Po n¢jakém case se tento okruh pratel rozsiril i o dalsi ¢leny,
Vladimira a Véru Janouskovi, Jifiho a Daisy Mrazkovy, Alenu Kuc¢erovou, Oldricha
Smutného a pozdé&ji také Vaclava Bartovského, Aloise Vitika, Jifiho Setlika
a Jaromira Zeminu.!4*

Adriena Simotovéa se provdala roku 1953 za Jifiho Johna, grafika a malife.}4
Svij spole¢ny ateliér méli v letenské ulici Nad Kralovskou oborou 15. Za pomoci

Hany Volavkové méli oba umeélci moznost roku 1956 odcestovat do Parize. Adriena
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Simotova méla prileZitost navstivit uz po nékolikaté v Patizi velmi vyznamného
umélce Josefa Simu.

Sedesata léta jsou pro A.S. léty umeéleckého a velmi intenzivniho zrani.
Od svych prvnich, mnohdy expresionisticky ztvarnénych krajin, prechdazi
k abstrakci lyrické a nasledné k Nové figuraci, amorfni figuraci (viz Prilohy I., obr.
64).146 V téchto letech se jednda o zcela novou vétsi otevienost malitské struktury.
Plosnou abstraktni kompozici se umélci navraceji k jakési tradici pop artu, kde
spiSe reaguji na existencidlni reflexi jedince, nikoli na vztah ke spotiebni
kulture.!¥’ Adriena Simotovéa ve své tvorbé ,sestupovala viak stdle hloubéji do nitra
lidské existence a obracela svoji figurdlni tvorbu kvelmi intimnimu osobnimu
projevu, ktery svym meditativnim charakterem presahuje k obecné filozofickému
sdéleni o lidské existenci.“’#¥ V téchto letech se setkava s dal§imi umeélci jako je Eva
Kmentova, Olbram Zoubek, Cestmir Kafka, Olga Cechova a Karel Malich.
V Sedesatych letech se také Adriené Simotové narodil syn Martin. Jsou to pro
ni léta plna uméleckych udalosti a optimismu.

Velmi dulezitou vystavu obrazti méla Adriena Simotovd vroce 1970
ve Spélovce, na které dokazala urc¢itému okoli sviij talent. Roku 1969 byl ptikazan
novy Svaz vytvarnika a nasledujici rok byly zruseny veskeré dosavadni umélecké
skupiny.'*® ,Sedmdesdtd léta byla dobou obecného spolecenského zmaru, ktery
velmi tvrdé dopadal na mnohé umélce, pretrval jejich dosavadni vyvoj, znicil jejich
nadéje, sance prosadit se na ¢eské nebo i svétové umélecké scéné, sance, které
se v Sedesdtych letech pro mnohé z nich redlné rysovaly. Normalizace zasdhla velmi
silné svét uméni, ale neznicila jej.“1°° V této dobé byly zakdzany umélecké ¢asopisy
a umelci mohli vystavovat jen velmi tézko, vznikaly tedy nové podoby prezentace
textli a uméleckych dél. Kuprikladu dopis Evé Kmentové (viz Prilohy I., obr. 65,
66), napsany Adrienou Simotovou pravé v den jeji smrti. Prostory pro usporadani
vystavy byly na netradi¢nich mistech jako jsou kluby, chodby védeckych ustav1,
byty, venkovské domy. '>!
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Vroce 1972 umira Jifi John a pro Adrienu Simotovou je tento rok velice
osudny.’? ,0d tohoto roku zacala znovu datovat sviij Zivot...usiluje predevsim
o smireni, o vyrovndni se, nejen se smrti milovaného clovéka, ale i s existenci smrti
viibec.”>3 Ve své tvorbé se vénuje predevsim grafice, také vznikaji textilni
a tapetové kolaze, kde tvoii a pracuje s redlnym prostorem. V téchto nelehkych
¢asech si i pres vSechno, co se Adriené Simotové prihodilo, dokdazala ziskat
v okruhu mezinarodni grafiky své jméno a fadu vyznamnych ocenéni. Pravidelné
se ucastnila v Lublani grafickych bienale, kde vroce 1979 obdrzela Grand Prix.
Svou tvorbu ddle vystavovala na nékolika biendle grafiky ve Florencii, kde byla
taktéz ocenéna Zlatou medaili. Jeji vystavy dale probéhly i v Tokiu, Heidelbergu,
Rijece, Frechenu. V této dobé se pro ni stali velkou moralni podporou zejména
manzelé Seifertovi, rodina Vaclava Ciglera, Jana a Jan Kybalovi, Eva Knizdkova.

Adriena Simotova v roce 1974 zrealizuje nékolik tviir¢ich zahrani¢nich cest
do Parize a Némecka a o dva roky pozdéji cestuje do Spojenych stat. Pro umeélce
znamenala takova cesta mnohem vice.’> ,...styk s uménim, které vznikd tam -
na svobodé, tam - kde se tvori novodobé kulturni déjiny.”>> Pravé do Spojenych
stath odcestovala diky pozvani manzelt Mladkovych, kteti byli jizZ v této dobé
velmi vyznamni sbératelé ¢eského uméni. Jeji pisemné zdznamy z let 1972-1976
dokazuji tézké chvile, beznad¢j, hledani hodnot, jak uméleckych, tak i téch
Zivotnich, a predevsim hledani sebe sama.!*® V uméleckém sméru se posunuje
od tradi¢ni malby k materidlu, textilnimu ¢&i papirovému (viz Prilohy I., obr.
67,68), k objektu figury, do kterého se pousti i pri instalovani v nevystavnim
,Zijicim" prostoru. Svou prirozenosti, zptisobem, ztvarnénim pusobila i na umélce
mladsi generace.'®” ,Predev$im papirové figurativni realizace Adrieny Simotové
ukazuji jeji neobvyklou citlivost a schopnost proménit chudy materidl v nositele
velkorysého sdéleni. 158

V roce 1977 se Adriena Simotova predstavila velmi omezené vefejnosti vdomé
Na Mlynarce v ateliéru malife Josefa Mzyka. Uvedla zde tvorbu zcela novou,
vystava nesla nazev Vymezeni a komunikace (viz Prilohy I., obr. 69). Jednalo se

o jednodenni akci uskute¢nénou vdomeé Na Mlynaice, ktery byl urcen

152 [srov.] RAIMANOVA, Ivona. Adriena Simotova. Artlist: Databaze sou¢asného uméni [online]. [cit.
2020-04-21]. 2015, Dostupné z: https://www.artlist.cz/ adriena-simotova-934/
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k demolici.'™ ,...hovorit o samoté, ale zdroven prdtelsky s druhymi rozmlouvat,
vypovidat o vlastni determinaci, ale zdroven ji prekracovat v komunikaci s druhymi
lidmi.”’®® Adriena Simotovad pro tuto dobu voli radikalni podobu, zménu
od performance k instalaci.'®® ,Z performance zde byl prvek bezprostiedniho,
naléhavého obrdceni se na divdka, z instalace prdce s prostorem jako materidlem,
z néhoz tvorim umélecké dilo. Cely prostor ateliéru byl totiZz uméleckym dilem. Misto
performera zde v$ak ,ucinkovaly” predméty, objekty. Divdci uvniti’ tohoto
umeéleckého dila volné prechdzeli, sedéli, hovorili, jedli, odpocivali.”’%? V zavéru
téchto let tvori s papiry, které ji dovoluji svou kiehkosti a poddajnosti byt lehce
trhany, modelovany, perforovany, mac¢kany, prekryvany a ryty.'®* Do bilé plochy
papiru vypichovala jako slepeckym pismem obrys a hmotu jedince (viz Prilohy [.,
obr. 70).104

Osmdesata léta popisuje Jifi Setlik jako léta existencialni wvahy
~Kontemplativni charakter ,prdce zrozené v tichu a z ticha.” (slovy Maurice Besseta
k autoréiné vystavé v Parizi 1982) ... “163

Praci sotisky lidského téla zapocala Adriena Simotova vroce 1986. Slo
presnéji o techniku zvanou frotaz ¢i muchlaz, kterou aplikovala pfenesenim tvare
¢i téla do papiru nebo do platna (viz Prilohy I., obr. 71).1% ,.._.vrstvené sochy
z prusvitného hedvdabného papiru s jemnou perforaci ¢i kresbou — Susti jako seschla
ktize.”%7 Pravé v téchto letech zacala vznikat papirova zavésend torza figur (viz
Prilohy I., obr. 72-75), jeZ maji podobu perforovanych monumentalnich krehkych
postav. Slo o postavy sodhmotnénymi gesty a tvary, které byly tvoiené

ve vrstvach ze svitkti karbonového papiru.'®® ,Figurativni tvorba Adrieny Simotové
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stdle silnéji tihla k nehmotnosti existence, k subtilnosti jejich otisku — stop lidského
téla ¢i tvdare v jemném prchavém doteku na hedvdabném papire. “1%°

Misto Malechov bylo pro Adrienu Simotovou mistem, kde mohla
experimentovat se svou tvorbou. Diim, ve kterém autorka tvorila, byl byvalym
hostincem v jihoceské vesnici. Dvakrat, jednou v 1été 1980 a podruhé v 1été 1981,
se stal mistem pro setkani umélct, kteti pravé vtomto domé uskuteciiovali své
akce. Adriena Simotova na tomto misté vytvorila dvé pozoruhodné instalace,
jedna byla z papiru a nesla nazev Pomérovdni prostoru (viz Ptilohy I., obr. 76),
druhd, textilni, s ndzvem Prekdzka — Andél. Tato instalace byla sice zaplavena
spodni vodou, avSak ¢ast se zachovala a uchoval se relikt, ktery poté ziskal jméno
To, co zbylo z Andéla (viz Ptilohy I., obr. 77).17° V tomto pojeti je andé€l symbolem
pozustatku andéla, ktery je takika amorfni casti, znéhoz zbyl pouze stin
v utrzcich.!’t

Jednim z dtivodd, pro¢ A. S. otiskovala své vlastni télo, bylo zaujeti otazkou
identity, kterd u ni vyvstala po zkuSenosti a prozitku ze smrti. Toto byl takeé jeden
z hlavnich davodd, pro¢ se rozhodla k pfimé komunikaci s divakem.!’? ,Papirové
sochy, objekty, kresby jsou sice stopou po konkrétnim c¢lovéku, ale zdroven jsou
odosobnéné...Zbavena vsech znaki individuality je naptiklad Hlava k listovdni (viz
Prilohy I., obr. 78), takové jsou i pozdéjsi Poznamenand hlava (viz Prilohy I., obr.
79), Hlava k Rozskoceni, a dalsi hlavy. Jako by individudlni existence, identifikace
s konkrétni podobou nebyly az tak diilezité, jako by daleko dtlezitéjsi bylo napriklad
jejich poznamendni kiizem.” 173 Zejména pieta a kiiZ se v jeji tvorbé objevuji ¢im
dal vice. Vjejich reprodukcich otiskt lidskych tvari je také patrny symbol
upominajici na Veronic¢ino roucho.

Poté prichazi léto 1984, tvorba vbyvalém frantiSkdnském klastere
v Hostinném v Podkrkonosi (viz Ptilohy I., obr. 80-84). Slo o velmi zdevastovanou
prazdnou budovu souvisejici s muzeem antického uméni. Adriené Simotové tu
umoznila pracovat reditelka muzea Magda Ctvrtnikova. Tato prace, pouze
v ptiznivych letnich obdobich, trvala az do roku 1989. Tvarc¢i nékolikatydenni

pobyty velmi pozorné provazel a sledoval interpret Adrienina dila, Jaromir
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Zemina.'’* Svymi velkoformatovymi kresbami zde chtéla zachovat jakysi doklad
o chatrajicim klasternim prostoru.l’>

Zpracovani dél Adrieny Simotové je ve své podstaté svitkovou formou jako
podoba svitkové knihy. AZ na to, Ze Adrienino ztvarnéni je ve velkoformatovém
zhotoveni. Jednotlivé velké papiry jsou pokladany na sebe a sta¢eny do svitku.

,Stari Ciriané malovali obrazy pro nejslavnostnéjsi chvile na svitky. MoZnd
i Adriené prichdzi z téZe priciny vhod, Ze se jeji nynéjsi ,reliéfy” a ,sochy” daji snadno
rozvinovat a zase svinovat. — Obsah Papirt je tedy mnohovrstevny — tak
mnohovrstevny, Ze budi dojem symbolu: sila a moc symbolii spocivd prdvé v jejich
mnohovyznamovosti, dotykajici se nejtemnéjsSich hlubin Zivota a pochopitelné
zridkakdy najednou a beze zbytku.“17¢

Adriena Simotova vyuziva v Hostinném Krkono$skych papiren, vyuziva
material, ktery ji toto misto nabizi. ,...véci k ndm hovori nejnaléhavéji tam, kde
vznikly... 177

Pobyt v Hostinném Adrienu Simotovou jisté inspiroval vjeji tvorbé
papirovych objektt, jako je kuptikladu Ndvrat ztraceného syna, Orant (viz Ptilohy
L., obr. 85), Svétlonos. Tyto kiestanské naméty jsou v jeji tvorbé pouzivany velmi
neokazale, nenapadné, s ostychem a tiSe. Vroce 1988 v krizové chodbé klastera
se uskute¢nila vystava Adrieny Simotové spolu s Vaclavem Stratilem, se kterym
dlouhd léta vedla oboustranny umélecky dialog. Sezndmeni Adrieny Simotové
s Vaclavem Stratilem probéhlo pfi navstiveni jeho ateliéru v Olomouci.

Posledni rok pobytu v klastefe v Hostinném tvofila Adriena Simotova kresby-
frotaze architektury klasStera a ostatnich predmétd jako jsou casti klenby,
podlahy, zpovédnice, osténi dveri, nabytek (viz Prilohy I., obr. 86). Vytvarela
otisky do papirt naznacujici stopy po jistém predmeétu, ¢i otisky Adrieninych
rukou.!’® ,Vlastné se obrdtila k vécem poprvé, avsak pouze k takovym, které vytvoril
clovek a které nesou zndmky styku s ¢lovékem.“”? Velmi radda vyhledavala

predméty, které predavaji néjaké lidské poselstvi z jedné generaci na druhou.
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Predméty jako je dievo, okno, nddoba, Saty nebo takové predméty, kterych
se kazdy den nékdo dotyka, zidle, 1Zice, ¢i $alek.!8

Devadesatad léta jsou pro Adrienu Simotovou zahdajena retrospektivni
vystavou v Praze na Staroméstské radnici, kterou prichystal Jaromir Zemina,
Adrienin pritel, provazejici autorku témér od jejich prvnich uméleckych krokt.
Dalsi vystava se konala v plzenskych Masnych kramech pod nazvem Svéceni
reality. Se stejnym ndzvem byly usporddany vystavy v Galerii Christiny Konig
ve Vidni, v Galerii de France v Parizi, v Galerii Knoll v Budapesti. Staly se jakymsi
zakoncenim tohoto tématu, tématu komunikace skrze pfedmétny svét. Na podzim
roku 1994, piipravovala Adriena Simotova svou vystavu, kterd nesla néazev
O blizkém a vzddaleném (viz Prilohy 1., obr. 87) pro Manes. Ve stejném roce, ve svych
triceti ¢tyrech letech, tragicky zemrel Adrienin syn Martin John. A pravé i tuto
vystavu pripravoval Jaromir Zemina. Diky jeho zasluze se i za tak velmi tézkych
podminek tato vystava uskutec¢nila.'8! ,Nékdy ti, kteii jsou nejddle, mohou byt
presto témi nejblizsimi, Ty, k némuz se nejdiivérnéji obracime, se muze nachdzet
i za fyzickymi hranicemi ¢lovéka. “18?

Adriena Simotova se v téchto letech odpoutavé od predméti a navraci se zpét
k lidské figure, ale ta byla nyni odliSna. Zajimavosti je i novy pohled a prekvapujici
obrat k barevnosti. Dalsi smrt v jejim Zivoté jako by pooteviela dal$i moZnosti,
rozmeér lidskeho byti. Tvorené figury mnohdy pouze jen barevné skvrny nebo ¢ary
na bilém pozadi.'®* ,Drive obtiskovdny ¢&i vryvdny do pldtna a papiru s tzkosti,
moznd i s védomim nutnosti zachovat alespori néjakou stopu pomijivého télesného
byti, jsou nyni lehké, zdrivé.”’® Na bilé ploSe papiru je pouze jakési zareni téla
v barevnych a intenzivnich pigmentech.'® Barva vystihujici dotek reality, ktera je
nestala.'®® V jeji tvorbé se také odkryva podoba, jakym je Ty v paméti a védomi Jd.

V Galerii Novd siri vystavila Adriena Simotova fadu kreseb podle fotografii
zrodinného alba, které zde byly také vystaveny. Vystava byla pojmenovana Pamét

rodiny, 1995 (viz Ptilohy I., obr. 88). Zesnuli ¢lenové jeji rodiny jako by se nofili
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z hladiny paméti, zaznamendani ve vzpominkové formé ve velmi jemné kresbé.'8’
Jeji tvorba byla velmi ovlivnéna ¢etbou Marcela Prousta a také dilem Jd a Ty od
Martina Bubera.'®® Ve$kerou tvorbou Adrieny Simotové prostupuje jakasi touha
po vztahu k Ty a po jeji komunikaci.!®® ,Pocitila jsem plné a jaksi definitivné
vyznam takového osloveni. Ty - jak jej presné a krdsné definuje Martin Buber:
Definuje: - ty zde - znamend provzdy, neznamend to jen pasivni dal$i osloveni.
Pokazdé je to zdzrak, o ktery se musi zaslouzit.”’° Adriena Simotova umira
ve svych 87 letech 19. kvétna 2014 v Praze.'®!

Tvorba Adrieny Simotové je zastoupena ve vefejnych sbirkdch: Ndrodni
galerie, Praha;, Moravskd galerie, Brno; AlSova jihoceskd galerie, Hluboka nad
Vltavou; Galerie Benedikta Rejta, Louny; Severomoravskd galerie vytvarného
umeéni, Ostrava; Galerie moderniho uméni, Roudnice nad Labem; Stdtni galerie
vytvarného umeni, Cheb; Muzeum Sztuki, Lodz; Museum d Art et d Historie,
Zeneva; Centre Georges Pompidou, Patiz; Cabinetti disegni e stampe degli Uffizi,
Florencie, The Art Institute, Chicago; Museum der modernen Kunst, Viden

a mnoho dalsi.19?

2.3.3 Komparace textt od historika zabyvajicich se tvorbou Adrieny

Simotové

VSechny citace od historikGi uméni predklddame ¢tenari formou komparace
texta z vynatk, které o autorce sepsali. Autorem nasledujiciho textu je vyznamny
vytvarnik, historik umeéni, literdt a fotograf Jaromir Zemina, ktery se vyslovil
v katalogu z roku 1984 k vystavé v Hostinném. Z diivodu zachovani a vystihnuti

podstaty mys$lenek tvorby Adrieny Simotové citujeme:
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~Pusobivost Adrieninych Papirt se také zaklddd do zna¢né miry na tom, Ze jsou
otevieny svému pusobisti se vsim vsudy, Ze je ovliviiuji, ale zdroverni jsou jim
ovliviiovdny, a Ze toto ovlivnéni miize kdykoli ptertist v zniceni. Tyhle obrazy
mladych muZzi a starych Zen, obnazZenych a o to zranitelnéjSich, kteri se uprostred
plynouciho ¢&asu ustavicné pohybuji na tenounké c¢dre mezi bytim a nebytim
a nachyluji se kazdym dnem vic na druhou stranu — tyhle obrazy, vzniklé
zrariovdnim papiru, samy o sobé mohou uz v pristim okamziku prestat byt, jsou té
moznosti vyddny tak docela napospas...

...Adriena v Hostinném naopak zndzornuje proménu véci vobraz tim,
Ze pokreslovany papir nechdvd byt ¢dsti role a Ze odvijejic jej, déld z ného pred ndmi
.sochu”. Ostatné svoje socharské citéni dokdzala uz drive svymi papirovymi
~plastikami”, jez formovala primo na téle.

...opakované proboddvdni a prorezdvdni papiru vyjadruje i naléhavost této
reflexe, tohoto soustredéného kladeni jedné, stdle stejné otdazky — vrstveni papiru
pusobi jako jeji ozvéna.

Ten krehky papir totiz nejen pokreslovala... téZz proboddvala a prorezdvala,
a tim prendsela tvary zobrazenych postav z vrchni vrstvy i na vrstvy spodni a dala
tak obraziim redlny treti rozmer. Jejich prostorovost pak jesté umocnila odvijenim
papiru zrole prostréené ty¢i — jedinou pevnou cdsti dila, odkud papir jako by
stékal...

...ze vSech motivti ¢lovéci tvorivosti je prdve snaha jednotlivce prekonat obecné
platnym dilem vymezenost vlastniho Zivota, predevsim casovou, kterd ho stisniuje
o to vic, oc¢ vice se vzddlil prirodé: venkované se smrti nikdy nebdli tolik jako
obyvatelé a budovatelé mést. Umélci, citlivéjsi neZ ostatni lidé, pocituji bolestnéji
I toto odpfirodriovdni novodobého c¢lovéka a stejné tak ubytek jeho viry
v transcendentno. A ¢im méné ji maji oni sami, tim horlivéji se vénuji uméni.

Pri vSem, co Papiry (zejména posledni ,leZici”) pripodobriuje objektiim, maji
blize k reliéefim a k socham — nejsou to objekty, ale trojrozmérné a prostorové
obrazy. Spoluutvdrel je autorcin proZitek kldsterniho prostredi...

Nejen namét Adrieninych poslednich obrazu, nybrz i zptisob zobrazeni ve vSech
svych slozkdch — materidlové, technické a v uzsim slova smyslu formové —
a nakonec také zptisob vystaveni hovori o hmotné a télesné podminénosti veskeré
lidské aktivity a o jejim casto uzkostném rdzu z toho vyplyvajicim. To on ddvd
Adrieninym papirovym postavdm tolik dramatické expresivity: télesnost, rafinované

zdiraznénd krehkosti, stala se vyrazem zjitielé duchovnosti.
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Dospéla k figuraci, kterd je spjata s informdlni nefiguraci takika jako positiv
s negativem téhoz snimku, snimku, jehoZz obsahem je Zivot a tvoreni podnécované
reflexi smrti. Svymi obrazy obnaZeného a ,otevieného” ¢lovéka a lidstvi miri
k nejvy$si mete, jakou si jen mtize vytycit ten, kdo se zabyvd podstatnymi otdzkami
lidské existence: k pripravenosti na vSe, k vnitini rovnovdze a svobodeé.

Ve svych poslednich pracich se opét a opét vraci k vééné otdzce slabosti i sily
lidského téla a ducha. Stavi ¢lovéka svych ,trhanych” obrazii do situaci, v nichzZ je
¢im ddle citelnéji dotykdn smrti... Zivot pocitujeme nejintensivnéji prdve
v okamZicich existencidlni obnazZenosti, ve chvilich nejvétsiho ohrozeni, nejvétsiho
nestésti.

Nespokojuje se jiz ¢aste¢nym porusSovdnim drivéjsi krdsy, nechce starou krdsu
mrzacit, nechce deformovat, defigurovat, chce krdsu Uplné novou,
nezmrzacitelnou. A tu muzZe utvofit jediné tak, Ze onu nékdejsi zcela popre, dd
ji prolnout jejim opakem. Novd krdsa je potom krdsou ne-krdsy, nefigurace,
neformace, formového uvolnéni, otevreni, jejiz kazdd ¢dste¢ka vsak vold — v dobé,
kdy se modernost ukazuje uz jako nepotirebnd — po nové skladnosti a kladnosti.” 193

Jaromir Zemina, birezen — duben 1980

Autorem nize uvedeného textu je Jifi Setlik, uznavany teoretik, historik
umeéni, ale také rodinny prislusnik, ktery provazel Adrienu pri jeji umeélecké, ale i

lidské cesté Zivotem. Vynatek z textu Pokus o portrét Adrieny Simotové.

,Dilo Adrieny Simotové je vykoupenym svédectvim jedné lidské cesty naseho
casu. Netoliko objevnosti tvircich postupt a forem, ale predevsim autenticnosti
obnazZené vypovédi o sobé a pozndnich svéta a Zivota ziskala malir¢ina tvorba
nepominutelné misto vuméni druhé poloviny 20. véku, v souvislostech ceskych
i svétovych. Stala se ostatné téz jejim autoportrétem. “194

Jiri Setlik (Praha, 1994)

193 ZEMINA, Jaromir. Adriena Simotova/Hostinné 1984. Cerveny Kostelec: Severografia Cerveny Kostelec,
1984, strankovani neuvedeno. o .

194 SIMOTOVA, Adriena, Jaromir ZEMINA a Jiti SETLIK. Adriena Simotovd. Praha: Trigon, 1994, strankovani
neuvedeno.
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2.3.4 Mlada umélkyné Sun Young Kang a jeji soucasna tvorba

Sun Young Kang se narodila roku 1977 v jihokorejském mésté Ulsan. Nejprve
vystudovala korejskou malbu na Ewha Woman's University v Soulu. Jeji vztah
k papiru se jesté vic prohloubil studiem knizni malby na University of Art
ve Philadelfii. Jeji tvorba se zamértuje na rozsdhlé prostorové instalace, ale také
na autorské knihy, které obsahuji velmi osobni témata a prozitky. Ziskala mnoho
ocenéni nejen ve své rodné zemi, ale také ve Spojenych statech americkych. Nyni
ptsobi jako umélkyné zabyvajici se konceptualni tvorbou.!%

Tato soucasnd mlada autorka vyuzivd ke své tvorbé prevazné papirové
médium, umeélecky papir. S timto materidlem za pomoci malych utrzka vytvari
velkoformatové a poutavé instalace. Vychdazi z japonské tradice, a to z efektu
stinohry, kterou japonsti umeélci vyuzivali i ve své tvorbé.

Nize popsané instalace jsou sdilené vramci projektovych dn na oslavu
Mezinarodniho dne Zen. Jednd se o projekt Women Artist Challenge, ktery
prezentuje méné povédomé prace umeélkyn z celého svéta. Sama Sun Young Kang
zde prezentovala tri svoje dila.

Jedna z jejich mladSich praci vytvorend vroce 2007 nese ndazev Filtrované
vzpominky, Filtered Memories (viz Prilohy 1., obr. 89-91). V této instalaci vyuzila
reprodukci z deniku svého zesnulého otce. Za pouziti kadidla umélkyné vypalila
otcova rucné psana slova v textu, aby vyjadrila podstatu fyzickeé absence ¢loveéka
na papite. Tento ¢in byl symbolem pro vizualizaci absence otcova hlasu a jeho
existence. Celkovy dojem je vytvoren také za pomoci osvétleni, které vrha stiny
prostrednictvim vypaleného textu v papife. Setkani se smrti zde sehrava stejnou
roli jako u predeslych umélkyn. Autorka zmifiuje, Zze smrt neni konec, ale je
to opacnd strana Zivota a jeho soucdast. Sun Young Kang pfi této tvorbé pouzila
materidly jako je, kadidlo, sitotisk, prenosovy tisk na papir, tradi¢ni korejska
nadoba na vodu Ong-gi, preklizka a kvalitni papir na skladaci platno.*®

Dalsi z jejich praci se nazyva Nedokoncend rada (linie), The Endless Line (viz
Prilohy I., obr. 92-94), byla vytvorena na Tchaj-wanu béhem jejiho prvniho

zahrani¢niho pobytu vroce 2017. Pii tvorbé pouzivala bild vldkna, kterd byla

195 [srov.] DUCHKOVA, Zuzana. Zn.: Novd existence: kurdtorsky text k vystave [online]. 2019 [cit. 2020-
04-29]. Dostupné z: https://nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2019/11/7-8.pdf

196 [srov.] KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22 2|7| Z2ME Day 1 [online]. 15.3.2020

[cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3159292504082013?d=n&sfns=mo
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zavéSena od stropu k podlaze. Touto formou chtéla autorka vyjadrit podobu
jakéhosi prusvitného sloupu. Na samém vrcholu je umisténo zrcadlo, které v sobé
odrazi cukr umistény na podlaze. Forma pilife je v této instalaci vyuzitd pro
metaforu hranice a prichodu mezi myslenkami. MyS$lenka, ktera poukazuje
na tragickou minulost opusténé historické cukrové tovarny. Cukr jako myslenka
minulosti a zrcadlo, které je symbolem budoucnosti. Transparentni vytvorené
pilife v souvislosti s okolni rustikalni, temnou stavbou reprezentuje viru v ducha
a boha, ktefi po dlouhou dobu udrzuji kulturu po celou dobu jejich utrap
a tézkosti. Pri této praci pouzila autorka materialy jako je bavlnéna nit, zrcadlovy
plech, muzejni, pénovou desku a cukrovy prasek.!%’

Nasledujici projekt je vytvoren také vroce 2017, a to pro autordinu prvni
s6lovou vystavu vjeji rodné zemi. Jednd se o velmi pozoruhodnou instalaci
s nazvem Ani zde, ani jinde — Neither here nor there (viz Prilohy I., obr. 95-99).
Instalace je vytvorena za pouziti sesitého papiru vjakési tubusy, které jsou
zespoda osvétlené. Tyto objekty, pfipominajici tubusy jsou nainstalovany
vodorovneé a svétla jsou umisténa na podlahu. Prostor temnoty, jenz je vytvoren,
je prerusovan pouze svétlem. Pohyb tubust kontinudlné méni svétla a stiny
v prostoru. Materidly, které Sun Young Kang pouZila, byly: Strathmore Bristol
papir, rybarské vlasce, svétla reagujici na pohyb.!%8

Tvorbu Sun Young Kang zminuje pani doktorka Zuzana Duchkova ve svém
textu kvystavé s ndzvem ,Soucasnd vystava Zn.: Novd existence v Nitrianskej
galérii se vdaze na vsoucasnosti velmi diskutované téma vztahu minulosti,
pritomnosti, budoucnosti a jejich vzdjemné interakce v souvislosti s vnimdnim
individua, ktery se pohybuje v casoprostoru/ prostorocasu.“'° Vystavené fotografie
S. Y. Kang mtzeme interpretovat, jako ¢asovou linii budoucnosti, pritomnosti
a minulosti. Tato linie m& odkazovat na vyvoj jejiho Zivota, kdy se z jihokorejské
divky stala soucasné také obyvatelka americké kultury. Jeji pocity tak odrazi
autorcino premosténi dvou identit, které jsou sice vyrazné odliSné, ale vztahuji

se k jedné osobég.2%

197 [srov.] KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22 2|7| Z2ME Day 2 [online]. 16.3.2020
[cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3161888503822413?d=n&sfns=mo

198 [srov.] KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22 2|7| Z2ME Day 3 [online]. 17.3.2020

[cit. 2020-04-21]. Dostupné
z: https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3166277630050167?d=n&sfns=mo

199 DUCHKOVA, Zuzana. Zn.: Novd existence: kurdtorsky text k vystave [online]. 2019 [cit. 2020-04-29].
Dostupné z: https://nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2019/11/7-8.pdf

200 [srov.] Tamtéz
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.Cihla (viz Prilohy I., obr. 100-102), kterou rozdélila na dva kusy, predstavuje
jeji rozdélené jd, které spojuje svymi vlasy symbolizujicimi ztracenou pamét
a oslabené spojeni mezi ji samou a jeji ptivodni domovskou zemi. %! Vznikla

trhlina, podle autorcina pojeti jiZ nelze znovu spojit.2°2

201 DUCHKOVA, Zuzana. Zn.: Novd existence: kurdtorsky text k vystave [online]. 2019 [cit. 2020-04-29].
Dostupné z: https://nitrianskagaleria.sk/wp-content/uploads/2019/11/7-8.pdf
202 [srov.] Tamtéz
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II. Prakticka cast
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3 Autorské pojeti vytvarného konceptualniho dila pod

nazvem ,Neni taska jako taska“

,Pravda vychdzi z pozorovdni prirody. 2%

Realizace vytvarného konceptudlniho dila pod nazvem ,Neni taska jako taska”
je vytvoreno zrucniho papiru technikou papier-maché za pomoci odlévané
a snimané stfesSni tasky. Objekt je slozen z papirovych dild doplnéné ov¢im
rounem. Celd vytvarnd realizace je dokldddna fotodokumentaci
a velkoformatovymi kresbami v technice frottage. Pro¢ praveé stresni krytina (viz
Prilohy II., obr. 103-107) z venkovského statku? Ve své tvorbé se inspiruji tim,
co mé obklopuje. Mohou to byt mimo jiné i pfirodni materidly, které nachazim ve
své blizkosti. Motivy nalezené v prirodé mi slouzi jako inspirace pro mou
naslednou tvorbu. V podstaté se jedna o obycejné véci, jejichZz podstata nemusi
byt na prvni pohled ziejmda. Materidl jako je stfeSni krytina v sobé pii prvnim
pohledu skyta jakysi rozpad, pomijivost, kterou jsem chtéla ve své tvorbé vyuzit.
Nalézat urcitou pravdu a dat materidlim znovu jejich hodnotu. Ne v8ak tu, kterou

m¢éli diive, ale uplné novou a odlisnou.

Na zacatku celého vytvarného procesu byla zkousSka s papirovou kasi
a odlévani reliéfli z jedné stre$ni tasky. Jakmile ale ptibylo vice odlitkt tasek (viz
Prilohy II., obr. 108-112), jejich riznorodost pri sobé skytala zajimavy pohled. Zde
se nabidla myslenka ztvarnit z kiehkého papirového materidlu papirovy objekt,
ktery by v mé predstavé dokdazal divaka zaujmout, zastavit a oslovit. Vytvorit
rozmeérny papirovy reliéf sestaveny z mnoha jednotlivych papirovych dila, které
nam nabizeji mnoho vizudlnich zazitka: celou $kalu bilé barvy, strukturalni
a tvarovou haptickou zkusenost, nepravidelnost a kiehkost materialu.

V prvopocatku byl stanoven zdmér - soustredit se na prakticky predmét
strfeSni tasky a za pomoci kresby a papiru premyslet o celém vytvarném konceptu,
jeho moZnostech a polozit si otazku: Odkud a kam jit? Tak vznikla celd rfada
velkoformatovych frotaZzovych kreseb na japonském papite a zaroven pribylo vice

¢ervenych stieSnich taSek. Postupné tento podklad nabizel dalsi své vlastnosti,

203 KOREN, Leonard. Wabi-sabi pro uméice, designéry, bdsniky a filozofy. Praha: K-A-V-K-A, knizni
a vytvarna kultura, 2016, s. 48.
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jako je vlastni gramaz se svymi limity, ale tim i vétsi transparentnost materidlu,
dale jinou svételnou vlastnost, nez ma papirova kase — papier-maché po vyschnuti
odlitki tasek. Soubézné stim se pochopitelné rozvijela fotograficka
dokumentace, kterd nabidla dal$i nevycerpatelné moznosti realizace. Bylo velmi
tézké nahle uchopit vSechny tyto moznosti, které se naskytly. Kresby a jejich
skladba tasek nas vratila k poc¢atku a trpélivému odlévani tasek z papirové kase.
Prtibéh odlévani prinasel dalsi vécné ukoly, ale také predevsim novou praktickou

zkuSenost v rdmci poznani materialu, kterym je papir.

Praktickd ¢ast pod nazvem ,Neni taska jako taska” je rozdélena do tii
vytvarnych segmentd. Prvni segment je zastoupen rozmérnym papirovym
reliéfem (viz Prilohy II., obr. 113-116), ktery je slozen z mnoha odlitych stie$nich
tasek.

Druhy segment je dokladan kresebnou ¢asti frotazi (viz Prilohy II., obr. 117-
121), obtahti keramickych cervenych tasek, tvorenych do volnych kompozic.
Ty zacaly vznikat v prubéhu tvorby s papirovym médiem. K samotnym obtahtm
stresni tasky byl vyuzit grafit a velmi jemné, prisvitné japonské papiry. Inspiraci
byly frotdZe od vyznamného némeckého malife Maxe Ernsta (viz Prilohy II., obr.
122-125).

Treti ¢ast je fotografickd dokumentace (viz Prilohy II., obr. 126-143), ktera si
predevsim vSima struktury papiru za pomoci velkého zvétSeni, ptficemz tim nabizi

zcela novy pohled na papir, novy pristup a tim i novy pocinajici vytvarny koncept.

Impulzem pro objekt odlity zpapiru se stalo propojeni recyklovaného
materidlu s papirovym médiem. Dlouhou dobu vybrané tasky spliovaly funkci
stfesni krytiny venkovského statku. Nyni vSak mély poslouzit jako vytvarny
koncept. Papirové odlévané a kiehké tasky byly vytvoreny z odpadového papiru,
které splnovaly obsah i prvotni vytvarny koncept. Jednalo se o vytvarnou
experimentaci se samotnou papirovou kasi a jejim pokladanim na formu stresni
krytiny (viz Prilohy II., obr. 144-147). Vytvorené médium leckdy pripominalo lici
hmotu, nebo velmi jemnou hlinu. Po vytvoreni nékolika kifehkych tasek zacal
vznikat zajimavy objekt.

Samotna tvorba spocivala v nelehké praci s natrhdnim riznych druht papiru
na velmi malé kousky, aby se potom lépe rozmixovaly. Bylo vyuzivano prevazne
papiru akvarelového. Natrhany papir jsme nechali macet ve vodé a nasledné jsme

jednotlivé kousky nékolikrat mixovaly (viz Prilohy II., obr. 148-149) a postupem
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¢asu zacala vznikat velmi jemna hmota. Po vytvofeni papirové kase nasledovalo
rozloZeni Cervené stieS$ni tasky pokryté igelitem na sttl a nasledné pokladani
vzniklé suspenze na uréeny material. Prostor kolem tasky byl podloZzeny igelitem
nebo kouskem latky, aby prebyte¢na voda nestékala
na podlahu. Tato voda s c¢astmi rozmixovaného papiru byla vndasledujicim
procesu zpracovani dalezita, a to z davodu obsahujicich vladken, které jsme znovu
vyuzili. Tim vznikal kolobéh tvorby papiroviny.

Pro zanechani stopy v materidlu se do nékterych tasek obtiskly kousky latky
(viz Prilohy II., obr. 150-153). Po vyschnuti, které trvalo nékdy déle, podle teplot
v grafické ucebné¢, se taska vyjmula z formy. Papirova kase dokazala naprosto
presné zkopirovat strukturu krytiny, na kterou byla hmota pokladana. Tudiz
na jedné strané tasky nam vznika detailné otisknutd forma a na strané druhé
v sobé skyta obtisk latky, knoflikt, pfehybt a mnoho dal$iho. Zajimavosti je, Ze
konecny tvar ovliviiuje i misto, kde a jak taska schne. Vétsi deformace tasek nabizi
novou dimenzi vyuziti. Rozdilna tvarovitost vytvari z kazdé tasky originalni kus,
coz koresponduje s nazvem celé prace ,Neni taska, jako taska.” Tyto zajimavé
odliSnosti a rtznorodosti tasek jsou zachyceny prostrednictvim fotoaparatu.
Prohnuté detaily zacaly na fotografiich vytvaret dalsi zajimavé efekty.

Diky moZnostem, které vesnické prostredi nabizi, bylo jen otadzkou ¢asu, kdy
v tvlréim procesu zvolime novy materidl, kterym se stalo ov¢i rouno (viz Prilohy
II., obr. 154-165). Vlna je sama o sobé materidlem, ktery vsobé skytd dalsi
moznosti experimentace s touto hmotou a tim i zajimavou tvorbu.

V prvni fazi Slo o velmi naro¢nou praci. Bylo tfeba vy¢istit vinu (viz Prilohy II.,
obr. 166-171) tak, aby sni 8lo dale tvorit. Vramci tohoto procesu vznikla
mysSlenka. VSe, co je soucdsti vlny, jako je sldma, seno a rizni zivo¢ichové, muze
slouzit jako prvky celého konceptu. Po vystrihani viny bylo dilezité jeji proprani
ve vode, aby se vlna zbavila prebyte¢ného mazu a jinych necistot. Poté se nechala
nekolik dni ve vodé s kousky nakrajeného prirodniho mydla (viz Prilohy II., obr.
172). Néasledovalo né€kolik dalSich proprani a pak propasirovani jednotlivych
vlaken pres stroj (viz Prilohy II., obr. 173). Stroj ndm umoznil, aby se jednotliva
vldkna rozdélila na malé kousky a tim jsme docilili moznost jejiho dal$iho
mixovani v malém mixéru (viz Prilohy II., obr. 174). Vlna se musela na nékolikrat
pasirovat. Diky této velmi naro¢né praci jsme dosdahli toho, Ze vina byla rozdélena
na velmi jemné ¢astecky. Pii tvorbé s ovéim rounem byla vyuzita i papirova kase.

Tyto materialy v nas evokovaly Cistotu a jemnost. NeSlo pouze o rouno bilé

(viz Prilohy II., obr. 175), ale vyuZili jsme také ¢erné (viz Prilohy II., obr. 176), kde
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byl postup zcela stejny jako u predeslé tvorby (viz Prilohy II., obr. 177-182). Tato
vldkna byla oproti tém predeSlym znacné tuzsi a silnéjsi. Krozmélnéni bylo
zapotiebi jesté vétsi casové a fyzické naro¢nosti. Rozmélnéna hmota pripominala
radelinu a diky tomu byl vysledny efekt velmi zajimavy. Pro vét$i barevnost jsme
se pokusili ztvarnit a propojit papirovou kasi s ¢ernou rozmélnénou vlnou, kdy
vysledkem byly rtizné odstiny Sedé az po ¢ernou barvu (viz Prilohy II., obr. 183,
184). Dale jsme také propojovali nerozmélnénd vldkna s hmotou rozmélnéné viny,
¢i papiru.

Tvorba byla dokumentovana v prabéhu vSech fazi tviir¢iho procesu. Vysledné
fotografie jsou sekundarnim ziskem této prace, a¢ jsme se primarné soustiedili na
zhotoveni artefaktt (tasek), v priibéhu zaznamendvani jednotlivych fazi procesu
jsme ziskali fotografie, které povazujeme téz za stejné hodnotné a svébytné
objekty uméleckého charakteru. Prostiednictvim nich
se divak dostava za hranice samotné fotografie a ¢ini tak za pomoci své vlastni
predstavivosti. Jednotlivé detaily fotografie vsobé totiz zahrnuji nespocet
moznosti, jak lze nazirat na predloZenou vnitini vizi autora. Celkovy efekt, hra
stinu a svétel za pomoci prosvétlovaci desky muiize vytvaret dojem krajin, oblohy,
mechovych porostt, stad ovci, zasnézené cesty ¢i stromu.

Zavérem nelze opomenout dalsi vytvarné experimentace, které jsou volné
pojmenované pod nazvy Bod zlomu, Kolobéh (viz Prilohy II., obr. 185-192), kde
ov¢i rouno bylo zakomponovano do prostoru vesnické krajiny. Hlavni podstatou
obou témat je vé¢ny kolob&h v prirodé. U tématu Bodu zlomu se jedna o zaznam
prirodniho procesu rozpadu, zlomu a nestalosti daného média v krajiné. MizZeme
fict, ze Slo o zachyceni plynuti ¢asu, ve vesnické scenérii — vnimani horizonti
a pomijivosti objektt lidské ¢innosti zasazenych v krajiné.

Hlavni podstatou tématu v pripadé Kolobéhu, bylo vyjadieni neustalého
opakovani. S timto tématem se tak spojuje velké mnozstvi namétl, s kterymi
muze vytvarnik asociovat ... ¢as, vodstvo, vyvoj lidstva, .... Tvorbu jsem zasadila
do svéta domacich zvirat a jejich Zivota, protoZe jsou soucasti zivota na venkove.
Vytvarna experimentace je zachycena v jednotlivych etapach pftirody skrze
vybrany material, ktery symbolizuje pomijivost véci a vSednich predmétu.
Po odstrizeni rouna je toto médium na jedné strané odpadovym materidlem, ktery
muze byt vyhozen, zni¢en nebo zakopan, na druhé strané se toto médium stava
svébytnym objektem, z néhoz muzeme vyrabét funk¢ni predmeéty, tvorit anebo se
jim nechat pouze inspirovat. A tim se vracime zpét k mottu praktické vytvarné

¢asti ,Pravda vychdzi z pozorovdni pfirody.”
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Zavér
,Papir je Préoteus o mnoha tvdrich.” 2%

Cilem této diplomoveé prace bylo nastinit historii papiru, priblizit ¢tenari jeho
vyrobu, vlastnosti a suroviny. V pocatecni casti prace jsme se seznamili
s poznatky tykajicimi se technologické stranky papiru, kterd tvoii zaklad
pro pochopeni a ndvaznost na dalsi témata, jako je materidlni podstata papiru,
vyklady jednotlivych autort nebo historie papiru.

Dalsi ¢ast, kterd odkazuje na vyznamné autory, byla zprostredkovana skrze
jejich vlastni tvorbu a stala se namétem pro praktickou ¢ast. Dulezitost pii psani
teorie sehraly uvahy, teze a dila autorek Evy Kmentové a Adrieny Simotové, jez
jsou dulezité pro pochopeni, porovndni nameétovych vzord, symboli jako
je kuptikladu hranice smrti. Tato tématika byla blizkd obéma autorkam, které se
s ni potykaly v blizké rodiné (A. S.), nebo byly této kone¢nosti vystaveny osobné
ve velmi mladém véku (E. K.). Dale byli zminéni i dal$i vybrani umélci z rad
¢eskych i svétovych, pro které se tvorba spapirovym médiem stala
nepostradatelnym. Jimi jsou: Jifi Hynek Kocman, Jan Cinc¢era a umélkyné Sun
Young Kang.

Prakticka ¢ast byla vénovana tvorbé konceptudlniho velkoformatového
objektu, ktery byl pojmenovan podle odlévané formy, kterou stresni krytina
po celou dobu prace byla. Objekt nese nazev ,Neni taska jako taska.” Prakticka
¢ast ndam nabizi velmi Siroky a dalekosahly projekt, ktery neni nikdy dokoncen.
Nabizi mnoho moznosti dal$iho vyuziti a ztvarnéni, jak v prostorovém meédiu,
tak vintermedialnim prostredi.

Ucel papiru si vyklada kazda civilizace jinak. Samotny charakter vyroby
papiru urcuje také vnimani mistniho prostiedi. Kazda krajina mé jiné metody,
technologie a suroviny, které se v dané tvorbé snoubi. Je to patrné na pohledu
vnimani a zpisobu zivota, jeho ovlivnéni riznymi zvyky, tradicemi, ale také virou.
K vytvoreni papiru existuje nékolik moznych vytvarnych zpracovani a technik,
které se od sebe v dané kulture lisi.

Tim, jak ¢lovék zacal zkoumat prostredi kolem sebe a postupné vyuzival svych
poznatka pii tvorbé, prichazel na dals$i mozna reSeni zpracovani papiru. Diky
nému se vdnesni dobé dochovaly zdznamy na ném psané, které v sobé ukryvaji

urcité lidské pokroky, zachycuji neopomenutelné myslenky, dokladaji jisty

204 MULLER, Lothar. Bila magie: epocha papiru. Pielozil Frantisek RYCL. Brno: Host, 2016, s. 19.
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vyznam a hodnotu historickych udalosti. Je toho mnoho, co nechceme, aby bylo
opomijeno ¢i uplné zapomenuto, a pravé diky papiru ztstaly nékteré myslenky
a tvorba nasich predku uchovana na tak obycejném, ale presto nenahraditelném
materialu jako je papirovina.

V pribéhu studia jsme si uvédomili, Ze papirové médium je nedilnou -
dulezZitou soucdsti vytvarné tvorby od prvnich myslenkovych zdznamt autort
a v nékterych pripadech az po jejich findlni vypracovani. Umélec zapoc¢ind svou
tvorbu skicami, kresbami, propracovanymi studiemi, neZz dojde k realizaci
umeéleckého dila. To samé v pripadé jakékoliv tvorby v ramci uzitého uméni, jako
je prace architekta, nebo designéra. Stoji za zamysSleni uvédomit si, kolikrat my
sami vyuzivame toto jedine¢né médium, i presto, Ze nejsme umeélci, architekti
nebo designéri. Dnedni doba je plna elektronickych zarizeni, c¢tecek, zprav
posilanych prostiednictvim pfistroji. Ztraci se primy kontakt slidmi a vécmi.
Presto je néco vyjimecného na tom dotknout se struktury papiru, pti¢ichnout
k nové koupené knize, vidét pribéhy psané casem v knihach nasSich babicek
a dédecku. Citit radost zdopisu psaného blizkym clovékem. Tento pocit

je nenahraditelny a v dnesni dobé se stava ¢im dal vice jedine¢nym.
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Prilohy I. Obrazovy materidal k teoretické casti

Obr. 1

Diamantova sutra
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Obr. 2, Obr. 3

Portrét Tsai-Luna, 1964;
Ilustrace vyroby papiru (v. 1850-1860)
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Obr. 4

Série Ctyr ilustraci popisujici zadkladni faze vyroby papiru: priprava vlaken,

formovani listt, lisovani a suseni

Obr. 6

Ukéazka zatizeni na vyrobu papiru
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Obr. 7, Obr. 8, Obr. 9, Obr. 10, Obr. 11

Ukazka tvorby listu
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Obr. 12

Ukazka vymezeného prostoru pro pripravu hadru - stil s roStem, roztridéné hadry

do kategorii podle bélosti a jemnosti

Obr. 13, Obr. 14

Kalila a Dimna - ilustrace na papire;

Boke van Bonang - zdznam rukopisu na papire dluwang
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Obr. 15

Ukazka riznych druht papirt

Obr. 16, Obr. 17
Ukéazka papiru a vymezené prostory pro suseni, papir zasychd prirozenym

zptsobem, zavéSenym na lanech
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Obr. 18

Ukazka postupného rozsireni papiru do celého svéta — pres Asii do Evropy a dale

do Ameriky

Obr. 19

Ukéazka mlynu z XVIII stoleti (Spanélsko) — kde je papir stidle umélecky vyrabén,

dnes slouzi také jako Muzeum

Obr. 20

Gutenbergova 42raddkova bible - List Jeremiastv, zde v papirové kopii z Britské
knihovny
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Obr. 21, Obr. 22

V1dkna z mékkého dreva;

Mimoiadné odolny hadrovy papir obsahujici dlouhda vlakna celulézy

Obr. 23, Obr. 24

Lnéna vldkna;

Vldkna ov¢i viny

Obr. 25

Ukazka prabéhu zpracovani ru¢niho papiru z ryzové slamy a kozo vldken
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Obr. 26, Obr. 27, Obr. 28

Ukézka tvorby umélce Jana Cincery
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Obr. 29, Obr. 30
Jifi Hynek Kocman, From Tea to Blue Book, 2008, hibet zelenoSedy pergamen,
desky protazeny autorskymi papiry (vpredu papir ¢ajovy vzadu papir modry),
18,5x 13 cm,;

Jiti Hynek Kocman, autorské ru¢ni papiry s piimési ¢aje

Obr. 31, Obr. 32

Jifi Hynek Kocman, Book of One Cup of Tea, 1980,
hibet hnédy japonsky papir, 18 x 12 cm;
Jiti Hynek Kocman, Mystika ¢ichu Josefa Vachala in Paper-Re-Making
by J.H.Kocman, 1999-2001, autorsky ru¢ni papir
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f 3
Obr. 33, Obr. 34
Eva Kmentova;
Stodola 6.1. 1978. Jubilejni vaviinovy vénec

vlastnoru¢né zhotovila pritelkyné Véra Janouskova
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Obr. 35, Obr. 36

Manzelé Zoubkovi, zari 1959;

Eva Kmentova, Misto na slunci, Zidovské pece, kvéten 1959

Obr. 37, Obr. 38

Eva Kmentov4, Osetd krajina II, 1966, patinovana sadra, v. 82,5, §. 39,2 cm,;

Eva Kmentova, Eva, 1967, osinkocement, v. 135 cm
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Obr. 39, Obr. 40

Eva Kmentova, Ruce, 1968, sadra, 50,5 x 39 cm,

Eva Kmentova, Zena, ktera mléi, 1963, cin, v. 61,2 cm, 1997 odlito do bronzu

Obr. 41

Eva Kmentova, Pupik, 1969, sadra, 19 x 25,5 cm

Obr.42, Obr. 43, Obr. 44

Eva Kmentov4, Stopy, 1970, sadra, Galerie Vaclava Spaly 17.3. 1970
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Obr. 45

Eva Kmentova, Pro¢, 1971, patinovana sadra, 43 x 79,5 cm

Obr. 46

Konfrontaé¢ni schiizka ¢lent Trasy na Zidovskych pecich, tinor 1959

Obr. 47

S Jindfichem Chalupeckym pii jednodenni vystavé Stopy, Spalova galerie, 1970
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Obr. 48

Vychodni praceli zrekonstruované Stodoly, 1972

Obr. 50

Eva Kmentova, My, 1975, kolaz, papir, kresba hnédou tuzkou, sololit,
106,4x 128,2 cm;
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Obr. 51

Eva Kmentov4, Krychle pro Sisyfa, 1975, papir, kovova deska,
14,7 x 14,7 x 14,3 cm

Obr. 52

Eva Kmentova, Dira, 1975, papir, hrebiky, latovka, 39 x 39 cm

Obr. 53

Eva Kmentov4, Vyhonek, 1979, papir, tempera, v. 200 cm,

Nérodni galerie v Praze.
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Obr. 54

Eva Kmentova, Autoportrét, 1975, koladz, papir, kresba tuzkou a ¢ervenou tuzkou,
drevo, 111,6 x 53 cm

Obr. 55

Eva Kmentovéa, Cerna kresba, kolem 1977, tuzka, papir, sololit, 67,8 x 49,9 cm,

Muzeum uméni, Olomouc
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Obr. 56

Eva Kmentova, Dést, 1974, koldaz, tiskatska barva, papir, sololit, 55,6 x 77,4 cm

Obr. 57

Eva Kmentov4, Pro¢, kolem 1974, kolaz, utrzky papiru, tuzka, papir, 88,5 x 62 cm
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Obr. 58, Obr. 59

Eva Kmentovd, Hrudnik, 1979, kresba tuzkou, papir, 41,5 x 30,5 cm;
Eva Kmentova, Brana, 1979, kresba tuzkou, papir, 41,5 x 30, 5 cm

Obr. 60

Eva Kmentovd, Misto, kde nic neroste, 1977, tuzka, papir, 41 x 30 cm, soukromy

majetek
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Obr. 61, Obr. 62

Adriena Simotovéa, Chvile odpo¢inku béhem Mezinarodni letni umélecké
akademie v Salcburku (1992); V ateliéru (2001)
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Obr. 63

Adriena Simotov4 s Jifim Johnem (1954)

Obr. 64

Adriena Simotov4, Zavrat l1éta, 1970, tempera, sololit, 174,5 x 168,5 cm,
Narodni galerie v Praze
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EVE KMENTOVE

Na velikonoéni pondéli 1980 padal vlhky snih na park ve Val-
¢i, na tu podivnou smés va&nivé touhy a devastace, spadlou
Jjako sileny dar jesté silenéjgimu svétu. Botyvytrhﬁvmyv.éeiu
stvém snéhu sviij vlastni negativ az na temné lonské listf.

Snih padal na stény nestény vyhotelé¢ho zamku, .
nu nebranu, kterd, a¢ nevede nikam, zavird a zarovet ote-
vird neznamy obzor.

Prochézela jsem branou nebranou, sem
Jistotou, Ze neni ani jenom vné, ani
pouze tady a pouze tam, %e vse je
aplné a ze otisk mize byt :
protoze je ndm poslednim zname:
Je v tom snad nadéje?

viechno piitomné a# po ono prazdné, jakoby vylinané
misto v travé, které by se téméi podobalo hrobu, kdyby
nebylo tolik mistem.

Obr. 65, Obr. 66

Adriena Simotovéa, Dopis byl napsan v roce 1980, v den smrti Evy Kmentové.
Eva Kmentova tedy dopis nikdy necetla.

Obr. 67, Obr. 68
Adriena Simotova, Identita, 1976, barevny lept, kombinovana technika, papir,
76 x 58 cm;

Bez nazvu (Hlava), 1978, kolaz, perokresba, tuzka, papir, 62,5 x 50,9 cm, Musée

s

National d' Art Moderne/Centre Georges Pompidou, Pafiz
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Obr. 69

Jednodenni akce Vymezeni a komunikace, 29. 5. 1977, Mlynaika

Obr. 70

Adriena Simotov4, Velk4 prekazka, 1979, propichovany papir, 64,3 x 50,1 cm,
Néarodni galerie v Praze
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Obr. 71

Adriena Simotova, Tvar, 1989, reliéfni objekt, papir, 45 x 50 x 4 cm, Muzeum

umeéni Olomouc

Obr. 72

Adriena Simotova, Torzo - Pocta antice, 1979, papir, sklo, olovo, 60 x 50 cm,

soukromy majetek
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Obr. 73

Adriena Simotovéa, Expresivni hlava, 1985-1986, vrstvend kresba, karbonovy
papir, pastel, 170 x 90 cm, Galerie Benedikta Rejta, Louny

Obr. 74

Adriena Simotovéa, Podpirani, 1984, prostorova kresba, karbonovy papir,
280 x 90 cm, Narodni galerie v Praze
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Obr. 75

Adriena Simotova, Schylovani II, 1984, 280 x 90 cm; Vnoieni, 1984, 300 x 90 cm;
Strach, 1984, 280 x 90 cm, vrstvené kresby, karbonovy papir, Nadace Jana a Medy
Mladkovych; pohled do instalace v Muzeu Kampa, 2004, Praha

Obr. 76

Adriena Simotova, Instalace Pomérovani prostoru, 1981, Malechov
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Obr. 77

Adriena Simotovd, Co zbylo z andéla, 1979-1980, perforace, platno, 175 x 100 cm,

Muzeum umeéni Olomouc

Obr. 78, Obr. 79

Adriena Simotov4, Hlava k listovani, 1981, ru¢ni papir;

Adriena Simotova, Poznamenana hlava 1., 1988, hedvabny papir, latovka
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Obr. 80

Adriena Simotov4, Frantiskansky klaster v Hostinném, 1984

Obr. 81

Ukéazka instalace ve frantiskanském klastere v Hostinném, 1989
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Obr. 82, Obr. 83, Obr. 84

Adriena Simotova, Frantiskansky klaster v Hostinném, 1984
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Obr. 85

Adriena Simotové, Orant, 1987, hedvabny papir

Obr. 86

Frotaz nabytku VIII - Skiinka, 1990, ru¢ni papir

92



Obr. 88

Z cyklu Pamét rodiny, 1995, papir, pigment
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Obr. 89, Obr. 90, Obr. 91

Sun Young Kang, Filtrované vzpominky, Filtered Memories, 2007

94



Obr. 92, Obr. 93, Obr. 94

Sun Young Kang, Nedokoncend rada (linie), The Endless Line, 2017
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Obr. 95, Obr. 96, Obr. 97, Obr. 98, Obr. 99

Sun Young Kang, Ani zde, ani jinde, Neither here nor there, 2017
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Obr. 100, Obr. 101, Obr. 102

Sun Young Kang, Line-drawing I: The New Existence, 2019
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Prilohy II. Fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. 103, Obr. 104, Obr. 105

Stre$ni krytina s papirovymi fragmenty ¢. 1
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Obr. 106, Obr. 107

Stresni krytina s papirovymi fragmenty ¢. 2
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Obr. 108, Obr. 109, Obr. 110, Obr. 111, Obr. 112

Odlitky jednotlivych dilt tasek
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Obr. 113, Obr. 114

Ukazky rozmérného papirového reliéfu ¢. 1
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Obr. 115, Obr. 116

Ukazky rozmérného papirového reliéfu ¢. 2




Obr. 117, Obr. 118

Velkoformatové frotdzové kresby na japonském papiie




Obr. 119, Obr. 120, Obr. 121

Velkoformatové kresby v technice frottage
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Obr. 122, Obr. 123, Obr. 124, Obr. 125

Max Ernst, frottages
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Obr. 126, Obr. 127

Struktury papirovych odlévanych stfeSnich tasek ¢. 1
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Obr. 128, Obr. 129

Struktury papirovych odlévanych stiesnich tasek ¢. 2
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Obr. 130, Obr. 131

Struktury papirovych odlévanych stiesSnich tasek ¢. 3
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Obr. 132, Obr. 133

Struktury papirovych odlévanych stiesnich tasek ¢. 4
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Obr. 134, Obr. 135

Struktury papirovych odlévanych stiesSnich tasek ¢. 5

110



Obr. 136, Obr. 137

Struktury papirovych odlévanych stiesnich tasek ¢. 6
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Obr. 138, Obr. 139, Obr. 140

Struktury papirovych odlévanych stresnich tasek ¢. 7
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Obr. 141, Obr. 142, Obr. 143

Struktury papirovych odlévanych stresnich tasek ¢. 8
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Obr. 144, obr.145, obr. 146, obr. 147

Pokladani suspenze na stresni krytinu

Obr. 148, Obr. 149

Ukazka natrhaného a nasledné rozmixovaného akvarelového papiru
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Obr.150, obr. 151, obr. 152, obr. 153

Ukazky ponechani stop po materialu
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Obr. 154, obr. 155, obr. 156, obr. 157, obr. 158, obr. 159

Ovce a strihani ov¢iho rouna
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Obr.160, obr. 161, obr. 162, obr. 163, obr. 164, obr. 165

Ov¢i rouno
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Obr. 166, obr. 167, obr. 168, obr. 169

Ov¢i rouno pred a po vycisténi

Obr. 170, obr. 171

Ov¢i rouno s ¢astmi rozmixovaného papiru
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Obr. 172, obr. 173

Mydlo a disperze;

Stroj k rozmélnéni ovc¢ich vldken

Obr. 174

Mixér na rozmeélnéni ovcéich vlaken a akvarelového papiru

Obr. 175, obr. 176

Proces ¢isténi ov¢éiho rouna a ¢erné ovéi rouno
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Obr. 177, obr. 178

i

723

Bilé rouno s rozmélnénou papirovou ka

Obr. 179, obr. 180

Cerné a bilé ov¢i rouno s ¢astmi papirové suspenze

Obr. 181, obr. 182

Cerné ovéi rouno
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Obr. 183, Obr. 184

Detail papirovych stifesnich tasek - od bilé az po rizné odstiny Sedé a ¢erné
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"KOLOBEH

Obr. 185, obr. 186, obr. 187, obr. 188

Vytvarna experimentace — Kolob¢h, Bod zlomu
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Obr. 189, obr. 190, obr. 191, obr. 192

Detaily vytvarné experimentace — Bod zlomu a Kolobéh

123



Zdroje priloh

Obr. 1, obr.13, obr. 14, obr. 20

CAVE, Roderick a Sara AYAD. Knihy: prehledné déjiny od klinového pisma po
elektronické ¢tecky. Prelozil Vladimir GOLOMBEK. V Praze: Slovart, 2015. s. 80-81,
85, 92, 99.

Obr. 2, obr. 3, obr. 4, obr. 5, obr. 6, obr. 7, obr. 8, obr. 9, obr. 10, obr. 11, obr. 12, obr.
15, obr. 16, obr. 17, obr. 18, obr. 19, obr. 21, obr. 22, obr. 23, obr. 25

ASUNCION, Josep. Le Papier, Création et fabrication. 2002. Editions Griind, Paris:
Editions Griind pour l'édition francaise, 2002. s. 14, s. 15, s. 14, s. 28, 5. 52, 5. 78, s.
78,s.79,s.79,s.79,s.48,s.22,s.24,s.49,s.15, s. 46, s. 106, s. 110, s. 109, s. 152.

Obr. 24

SETLIK, B. Papir jeho vyroba, vlastnosti a zkouseni. 1924. Praha: Knihtiskarna
Otakar Janacek v Praze II, Palackého 11, 1924. s. 23.

Obr. 26, obr. 27, obr. 28
Jan Cincera: Ayersova skala a jiné objekty [online]. 2017 [cit. 2020-04-23]. Dostupné
zZ: http://www.galerieroudnice.cz/jan-cincera-ayersova-skala-a-jine-
objekty.html?rok=2017

Obr. 29, obr. 30, obr. 32
Artlist-centrum pro soucasné uméni Praha: Jifi Hynek Kocman [online]. [cit. 2020-
05-03]. Dostupné z: https://www.artlist.cz/jiri-hynek-kocman-108641/Autor

fotografie: Archiv autora

Obr. 31
KOCMAN, Jifi H. J.H. Kocman: autorské knihy a papiry. Praha: Galerie Rudolfinum,
1997.s. 14.

Obr. 33, obr. 34, obr. 35, obr. 36, obr. 37, obr. 38, obr. 39, obr. 41, obr. 45, obr. 46,
obr. 47, obr. 48, obr. 50, obr. 51, obr. 52, obr. 54, obr. 56, obr. 57, obr. 58, obr. 59,
obr. 60

KMENTOVA, Eva, VACHTOVA, Ludmila a Polana BREGANTOVA, ed. Ted: prdce Evy
Kmentové. Praha: Arbor vitae, 2006. s. 8-9, s. 47, s. 37, s. 39, s. 100, s. 107, s. 115, s.

124


http://www.galerieroudnice.cz/jan-cincera-ayersova-skala-a-jine-objekty.html?rok=2017
http://www.galerieroudnice.cz/jan-cincera-ayersova-skala-a-jine-objekty.html?rok=2017
https://www.artlist.cz/jiri-hynek-kocman-108641/

121, s. 129, s. 37, s. 43, s. 45, s. 252, s. 254, s. 258, s. 251, s. 244, s. 248, s. 264, s.
265, s. 267.

Obr. 40

Fotografie autorky

Obr. 42, obr. 43, obr. 44, obr. 53, obr. 55, obr. 70, obr. 72, obr. 74

BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ¢eského
vytvarného umeéni: [VI/2] 1958/2000. Praha: Academia, 2007. s. 653, s. 653, s. 653,
s. 629, s. 596, s. 600, s. 626, s. 601.

Obr. 49, obr. 67

MLADKOVA, Meda a Jiti MACHALICKY, ed. Prdce na papire: Works on paper : vybér
kreseb, grafik a kolazi ¢eskych umélcu ze sbirky Jana a Medy Mlddkovych. Praha:
Museum Kampa, 2003. s. 42, s. 88.

Obr. 61, obr. 62, obr. 63, obr. 68, obr. 71, obr. 73, obr. 75

HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové: tfi dialogy s prologem a epilogem.
Ilustroval Adriena SIMOTOVA. Praha: M4j, 2005. s. 112, s. 102, 5. 98, s. 12, s. 29, s.
49, s. 44.

Obr. 64
BREGANTOVA, Polana, SVACHA, Rostislav a Marie PLATOVSKA, ed. Dé&jiny ¢eského
vytvarného umeéni: [VI/1] 1958/2000. Praha: Academia, 2007. s. 173.

Obr. 65, obr. 66, obr. 69, obr. 76, obr. 77, obr. 78, obr. 79, obr. 80, obr. 81, obr. 85,
obr. 86, obr. 87, obr. 88

SIMOTOVA, Adriena. Hlava k listovdni. 2. Praha: Vydal Nada¢ni fond Adrieny
Simotové a Jitiho Johna, 2016. s. 170, s. 171, s. 217, s. 198, s. 227, s. 221, s. 223, s.
200, s. 224, s. 230, s. 232, s. 243, s. 248.

Obr. 82, obr. 83, obr. 84

ZEMINA, Jaromir. Adriena Simotova/Hostinné 1984. Cerveny Kostelec:

Severografia Cerveny Kostelec, 1984, strankovani neuvedeno.

125



Obr. 89, obr. 90, obr. 91
KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22 H2|7| ZEHME Day 1 [online].

15.3.2020 [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3159292504082013?d=n&sf

ns=mo

Obr. 92, obr. 93, obr. 94
KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22fE2|7| Z2HE Day 2 [online].

16.3.2020 [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3161888503822413?d=n&sf

ns=mo

Obr. 95, obr. 96, obr. 97, obr. 98, obr. 99
KANG, Sun Young. Women Artist Challenge: 22 H2|7| ZEHME Day 3 [online].

17.3.2020 [cit. 2020-04-21]. Dostupné z:
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3166277630050167?d=n&sf

ns=mo

Obr. 100, obr. 101, obr. 102
Sun Young Kang: Line-drawing I: The New Existence [online]. [cit. 2020-05-03].
Dostupné z: http://sunyoungkang.com/the-bridge

Obr. 103-121

Fotografie autorky

Obr. 122, obr. 123, obr. 124, obr. 125
Max Ernst: Frottages. Thames and Hudson London, 1969.

Obr. 126-192

Fotografie autorky

126


https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3159292504082013?d=n&sfns=mo
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3159292504082013?d=n&sfns=mo
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3161888503822413?d=n&sfns=mo
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3161888503822413?d=n&sfns=mo
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3166277630050167?d=n&sfns=mo
https://www.facebook.com/100000038836187/posts/3166277630050167?d=n&sfns=mo
http://sunyoungkang.com/the-bridge

