Univerzita Palackého v Olomouci
Filozoficka fakulta

Katedra divadelnich a filmovych studii

Scenaristicka ¢innost Ceiika Slégla a jeji vztah k nacistické ideologii

Screenwriting of Cenék Slégl and Its Relation to Nazi Ideology

Bakalaiska diplomova prace

Vypracovala: Veronika Havlikova
Vedouci prace: Mgr. Petr Bilik, Ph. D.
Olomouc, 2015
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literatury. Déle prohlaSuji, Ze tato bakaldiskd prace nebyla vyuzita k ziskdni jiného nebo
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1. Uvod
Tématem této piedkladané bakalaiské prace je scendristicka ¢innost Cetika Slégla a jejim
prostiednictvim vyjasnéni vztahu Ceiika Slégla k nacistické ideologii. Svou uméleckou
kariéru za¢al Cenék Slégl na prelomu desatych a dvacatych letech minulého stoleti v némém
filmu, kde navazal fadu dilezitych kontakt. Postupné jeho umélecka ¢innost nabyvala na
vyznamu az do zasadniho momentu v roce 1926, kdy mu bylo nabidnuto angazma v Divadle
Vlasty Buriana. Genezi Sléglovy samostatnd tvaréi &innosti lze vystopovat k tomuto
okamziku, od kterého jsou patrné prvotni scendristické ambice, zatim v podobé kratkych

divadelnich her a aktovek uvadénych pravé v tomto divadle.

Skuteén& prvnim filmovym scénafem Ceiika Slégla byl scénat k filmu Divoch z roku 1936.
V obdobi téchto tii let, 1936 — 1939, napsal Cengk glégl deset scénafu k filmum: Divoch
(1936), Rozvod pani Evy (1936), Jarcin profesor (1937), Armddni dvojcata (1937), Déti na
zakdzku (1938), Stribrna oblaka (1938), Venousek a Stdizicka (1939), Pani moralka kraci
méstem (1939), Ted’ zas my (1939), Ulice zpiva (1939). Prvni dva scénafe realizoval Cendk
Slégl s pomoci Jana Svitdka. Je patrné, Ze pro své prvni projekty uzival Cenék Slégl kontakti
vybudovanych v Burianové divadle. Nasledujici film Jarcin profesor Cendk Slégl uz i
spolureziroval,® tento fakt lze pfigitat komerénim usp&chiim predeslych dvou filmi. Obecnd
1ze konstatovat, Ze v jeho scendristické ¢innosti tematicky pievladaji lidova témata S postupné

se stupiiujicim moralnim apelem.

Jeho scendristickéd ¢innost konci v dobé€, kdy vstupuje do vyrazné nacionalistického a z&asti
fagistického hnuti Vlajka a vénuje se psani zcela jiného charakteru. Cenék Slégl aktivné
dopisoval jak do &asopisu Vlajka,® tak to Narodni politiky.®> Tyto své &lanky po valce
obhajoval pfitomnosti ohrozené osoby ve své rodiné. Nedokazal vSak jiz obhajit své ptisobeni

v rozhlasovych skeéich parodujicich exilovou vladu v Londyné. NejmarkantnéjSim

! Film Jargin profesor reziroval Cendk Slégl spoleénd s Jifim Slavickem. Jifi Slavicek byl taktéz
rezisérsky debutant, syn malife Antonina Slavicka. V roce 1929 podnikl studijni cestu do Hollywoodu a poté
pusobil jako filmovy stfihac.

? Vlajka — &asopis stejnojmenného hnuti vychéazejici v letech 1928 — 1943. Vlajka byla vyrazné pravicova,
pozdé&ji nacisticky smyslejici.

¥ Nérodni politika - Sesky denik vychéazejici od roku 1883 do kvétna roku 1943. Od roku 1939 patiila
k listiim Narodniho souruéenstvi, v obdobi Protektoratu sledovaly noviny zajmy ¢&isté némecké.




profasistickym po¢inem Ceiika Slégla byl roman Naévrat,* ktery predlozil Filmovému ustiedi

v roce 1942. Zde jsou antisemitistické prvky velmi ¢itelné.

1.1. Literatura
Dosud vzniklo minimalni mnozstvi jak odbornych, tak popularizacnich textl, které by se
vénovaly osobé Ceiika Slégla. V téch doposud vzniklych jesté nikdy nebyl piedstaven jako
scenarista, naopak se vSechny zaobiraji jeho pomyslnou kolaboraci. I zde je ale patrny znacny
odstup od striktné hodnoticiho hlediska a jednoznaéného zavéru. Takto funguje osoba Ceiika
Slégla v textu Ondfeje Suchého.” V kratkém medailonku memoéarového charakteru vzpomind
autor textu na typické role tohoto herce a v roviné prostého konstatovani zminuje jeho valeéné
prohiesky, ale s pfihlédnutim k mnoZzstvi roli vytvotfenych v ¢eském filmu mu je v zavéru

odpousti.

O né&co konkrétn&jsi je jiz Jaroslav Sedlacek v textu uvefejnéném v asopisu Cinema.®Nejprve
se pozastavuje nad desitkami let trvajicim piehlizenim &innosti Ceiika Slégla a déle si klade
otazku, do jaké miry je jeho obvinéni z kolaborace opravnéné, kdyz se tad¢ jinych herct
dostalo postupem let rehabilitace. I on se vénuje Sléglové Zivotnimu piibshu, piestoZe
nevynechava jediny z Sléglovych véaleénych prohiesk, stavi cely text na myslence, Ze jeho

kolaborace byla pouze diimysIné ptedstirand, aby zachranil konkrétni rodinné ptislusniky.

Danym tématem se zabyva i divadelni kritik Vladimir Just. V ¢lanku s nazvem Parazitismus
aneb solidni vyzkum uvedeném v Divadelnich novinach se ale pozastavuje nad jinym faktem.’
Totiz tim, e po letech mléeni vychazeji v jednom roce dvé biografie vénované Ceiku
Sléglovi. Sam Vladimir Just napsal k prvni vys§lé knize autorti Jaromira Farnika a Radka
Zitného pfedmluvu.8 V ni, stejné jako v ivodnim textu tohoto ¢lanku, hodnoti praci obou

autord jako badatelsky ptinosnou a kvalitn¢ zpracovanou. Naopak druhou z biografii, autora

4 SLEGL,, Cengk. Navrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942.
® SUCHY, Ondfej. Jaky byl Cenék Slégl. Xantypa 9, 2003, &. 12. s. 86. — 87.

® SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13, 2003, &. 5.s. 108. — 111

" JUST, Vladimir. Parazitismu aneb solidni vyzkum, aneb kdyz dva délaji totéz. Divadelni noviny 19,
2010, ¢. 3. s. 10.

8 FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenck Slégl — dvé tviie herce, reziséra a scéndristy. Cechtice:
BVD; 2009.
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Vaclava Junka,’ klasifikuje hodnotové jako zcela podprimérnou. Upozorniuje na vécné
nedostatky ¢i chyby této biografie. V zavéru dokonce naznacuje nepodlozené piebirani

informaci.

Na pravé uvedenych textech je patrné, jak omezené mnozstvi materialu je k dispozici, a proto
je na tomto misté nutné abstrahovat odbornou literaturu od obecnych souvislosti. Vzhledem
Kk historickému pfesahu prace bylo nutné se prvotné¢ vénovat obecnému historickému
kontextu. Zakladni historicky piehled ve sledovaném obdobi poskytly Velké déjiny zemi
koruny ceské, svazek XV. autori Jana Gebharta a Jana Kuklika.” Pfi zabyvani se dalsi
odbornou literaturou téchto autori jsem se dostala k publikacim, které se danym obdobim
zabyvaji konkrétnéji a tim mi umoznily detailn€j$i vhled do dané situace a soucasné¢ mé
navedly k dalsi dalezité literatuie. K7ik koruny ceské a Cesi pod némeckym protektordtem
Detlefa Brandese,"* které vytvofily dostateény kontext k pochopeni situace mezi druhou
republikou a vznikem Protektoratu. V nahlédnuti do ideologie hnuti Vlajka byly zésadni
studie Tomase Pasdka a Milana Nakonec¢ného, ktefi se dlouhodobé zabyvaji historii a
ideologii ¢eského fasismu. V kapitole vénujici se romanu Ceiika Slégla Ndvrat byla hlavnim
materidlem sama tato kniha. Odborny nédhled na jeji ¢teni mi pak umoZnila pfedevSim
publikace Antisemitismus v ceské literatuie Alexeje Mikulaska.'? Pro nasledujici kapitolu byla
nutnd obecna orientace v ceském filmovém prostiedi, kterou mi umoznily zékladni filmové
monografie Nas film: kapitoly z déjin (1896 — 1945) Lubose Bartoska,"® Data a fakta z djin
Ceskoslovenské kinematografie 1896 — 1945 Zdeiika Stably™ a v neposledni fadé také Historie
Ceskoslovenského filmu v obrazech 1930 — 1945 autorii Jaroslava BroZe a Myrtila Fridy.™ Pro
ziskani konkrétni orientace v udélostech kulturné — politickych jsem se zaméfila na dosud
vzniklé studie Barrandov pod viajkou hdakového krize autori Milose Fialy a Milose

Heyduka,16 Ceskd kultura za protektoratu Jitiho Dolezalal’ a kone¢né Arizace ceské

® JUNEK, Véclav. Cenék Slégl —celoZivomi jizda Spatnymi viaky.Praha: XYZ, 2009.

10 GEBHART, Jan, KUKLIK, Jan. Velké déjiny zemi koruny cCeské. Svazek XV. a, 1938 — 1945. Praha,
Litomysl: Orbis, 2007.

I BRANDES, Detlef. Cesi pod némeckym protektordtem. Praha: Prostor, 2000.

2 MIKULASEK, Alexej. Antisemitismus v ceské literatuie 19. a 20. stoleti. Praha: Votobia, 2000.

3 BARTOSEK, Lubos. Nds film: Kapitoly z déjin (1896 — 1945). Praha: Mladé fronta, 1985.

“ STABLA, Zdentk. Data a fakta zdéjin ceskoslovenské kinematografie 1896 — 1945. Praha:
Pedagogické statni nakladatelstvi, 1983.

> BROZ, Jaroslav, FRIDA, Myrtil. Historie ceskoslovenského filmu v obrazech 1930 — 1945. Praha:
Orbis, 1966.

1 FIALA, Milos, HEDYUK, Milos. Barrandov pod Viajkou hdkového kiize. Praha: BVD, 2007.
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kinematografie Petra Bednaiika'® a Cesky hrany film a filmari za protektoratu autora Lukése
Kaspara."® Posledni zmin&na obsahuje i struény Zivotopis Ceiika Slégla. Pro téma mé prace
byly dilezité i dosud vyslé biografie Vladimira Justa, ktery se fadu let zabyva osobou Vlasty
Buriana.”® Ty ptinesly vhled do fungovani Burianova divadla, kde Slégl po fadu let pisobil,
soucasn¢ ale i fadu dilezitych informaci k rozhlasovym skectm. Dulezité byly 1 pro objasnéni

pozice, kterou Cenék Slégl vii¢i Vlastovi Burianovi zastaval.

Byl to to pravé Vladimir Just, ktery napsal tvod k jedné z memodarovych knih, zabyvajicich se
osobou Ceiika Slégla, které Ize zatadit do sekundarni literatury. Jaromir Farnik a Radek Zitny,
se ve své biografii snazi vymanit vnimani osoby Cefika Slégla jakymkoliv se podmifiujicim
vztahem a pouze jako zastupce urcitého komického typu. Naopak velmi urputné usiluji o
ptedstaveni jeho osoby jako komplexniho tviirce. Nasledné si autofi této biografie kladou za
cil zrekonstruovani zivota Ceiika Slégla, ale takovym zplisobem, aby objasnili jeho moznou
kolabora¢ni ¢innost. Pfi¢emz se v obou dosud vzniklych memoarovych biografiich objevuje
jednotna hypotéza smérem k této Cinnosti tésné pied okupaci nacistickym Némeckem a za
okupace samé. Autofi se nezavislé na sobé shoduiji, Zze asimila¢ni postoje Cetika Slégla s moci
byly pouze dovedné piedstirané tak, aby byly zachranény Zivoty konkrétnich rodinnych
prislusnikti. Na zakladé¢ komparace sekundarni a popularné — nau¢né literatury se naskytaji
dvé teze vnahledu na kolaboraci Cenka Slégla. K protikladu k tezi, kterou odkazuje
sekundarni literatura, totiz vystupuje literatura popularné - nau¢na, kde jsou postoje Ceiika

Slégla striktné odsouzeny jako profasistické.

Y DOLEZAL, Jiti. Ceskd kultura za protektordtu: Skolstvi, pisemnictvi, kinematografie. Praha: Narodni
filmovy archiv, 1996.

8 BEDNARIK, Petr. Arizace ceské kinematografie. Praha: Karolinum, 2003.

YKASPAR, Lukés. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu. Praha: Libri, 2007.

% JUST, Vladimir. Vlasta Burian — Mystérium smichu. Praha: Academia, 2001. JUST, Vladimir. Veéc:
Vlasta Burian. Praha: Rozmluvy, 1990.
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Zaroven bylo dualezitym aspektem k vymezeni podkladi této prace dikladné prostudovani
dosud vzniklych bakalafskych, magisterskych a diplomovych praci, a to z Univerzity
Palackého, Masarykovy univerzity, Univerzity Karlovy v Praze a Univerzity Tomase Bati ve
Zling. Studium praci na 7adné ze zahrani¢nich univerzit nebylo nutné, nebot’ tvorba Cenka
Slégla nepresahla ve zkoumaném obdobi hranice statu. Z téchto praci byla pro mé téma
dulezita bakalarska prace Jany Kachlové, ktera vznikla v roce 2010 na Masarykové univerzité
a zabyva se ideologii ve filmu. Kachlova stavi svou préci na hypotéze, ze film jako medialni
nastroj se stal vhodnym Sifitelem propagandy.21 Déle pak magisterska prace Pavla Bednaiika
Kinematografie a ideologie.?? Tyto prace byly dileZité zejména jako navodné &teni jak

pftistupovat k ideologii ve filmu.

Osoba Cetika Slégla je v pracich vénovanych protektoratni kinematografii zmifiovana pouze
ve vyctu hercti €1 jako zéstupce urcitého komického typu. Doposud se stal pfedmétem pouze
jediné prace, a to disertani prace Miloslava Macely.?® Jeho diplomova prace Cenéck Slégl:
konfrontace umélce s dvéma totalitnimi rezimy vznikla v roce 2009 v Ustavu ¢eskych d&jin
Univerzity Karlovy. Mé charakter obsdhl¢ monografie rekonstruujici doposud sporné
momenty v Zivoté Ceiika Slégla. Jeho scenaristické ¢innosti vénuje jedinou kapitolu a shrnuje
ji do véty ,.Sléglovy filmy byly nendrocnymi veselohrami bez vyssich uméleckych ambici.“**
Jeho plsobeni ve filmu pak podmiiuje vztahem k Vlastovi Burianovi. Tato prace tedy neméa
oborovy piesah a pfistupuji k ni jako k hlavnim podkladiim Zivotopisnych tdaji. Soucasné
bylo nutné vénovat se studiu dobovych periodik, zejména z Kinorevue, jejiz vSechny vytisky

se nachazeji taktéz v knihovné Narodniho filmového archivu, a projekci dochovanych filmd.

2l KACHLOVA, Jana. Fenomén propagandy v ceské filmové tvorbé v obdobi protektordtu. Brno:
Masarykova univerzita, 2010.

22 BEDNARIK, Pavel. Kinematografie a ideologie — Zdiklady ideologické analyzy filmu a
kinematografického aparatu/ Politické nevédomi a dominantni kod. Olomouc: Univerzita Palackého, 2007.

% MACELA. Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2009.

# MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 41.
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1.2. Vymezeni tématu prace
Prvotnim divodem k zpracovani tohoto tématu je dlouhodoby zajem autorky o ceskou
kinematografii do roku 1945. V druhé tadé€ je to absence zpracovani tohoto tématu. Po roce
2000 jsou sice patrné, jak jiz bylo zminéno, dil¢i popularizacni snahy jednotlivych autort o
zrekonstruovani Zivota Ceiika Slégla, dosud ale nevznikla odborna prace, ktera by se zabyvala

pouze jeho scenaristickou ¢innosti.

Prace Slégla v scendristickém prostiedi zahrnuje kratké obdobi let 1936 — 1939. Piedstavuje
vrcholné obdobi Sléglovy umélecké kariéry, ktera vychazela a byla zaroéenim piedeslych
aktivit v oblasti divadla a filmu. Cenék Slégl piedstavoval v obdobi 20. let herce, jehoz
vyznam byl spiSe signifikantni a 1 po fadu dalSich let piedstavoval pouze zastupce
konkrétniho hereckého typu. Soucasné byl ale hercem, ktery nebyl na rozdil od fady svych
kolegli postaven pfed nutnost volby, zdali se vénovat filmu nebo divadlu. Pfirozené se
pohyboval v obou prostiedich a plynule mezi nimi piechazel. Odpovidala tomu i jeho pozice
v Divadle Vlasty Buriana, kde bylo jeho misto sice podminéno pravé vztahem k Vlastovi
Burianovi, zaroven ale v tomto obdobi nato¢il mnoho filmut, kde navazal fadu dulezitych
kontakt, diky kterym pokracoval ve své kariéfe scenaristicko rezijni ¢innosti. Pravé zminény
rok 1936 se stava dalezitym meznikem v kariéfe Ceiika Slégla, nebot’ v tomto roce napsal
Slégl sviij prvni scénaf. K tomuto faktu se logicky naskyta otazka, ktera se stava vyzkumnou

otazkou této prace: Proc¢ psal az od roku 19367

Odpovéd’ na tuto otazku nelze presné vystopovat, ale Ize ji odvodit z fady fakt. Soucasné je
ziejmé, Ze jeho motivace mély vicero diivodil. Prvné to jsou samotné Sléglovy ambice, které
se projevovaly jiz po ptichodu do Divadla Vlasty Buriana a které postupem ¢asu nabiraly
vzestupnou tendenci. On sam tikaval, Ze ,,herec, ktery hraje v bezpoctu filmii jen malé rolicky,
md dost casu divat se okolo sebe.“* Tuto ambici ziejmé& podpofil i fakt, Ze po slabém usp&chu
filmu Hrdina jedné noci (Martin Fri¢, 1935) si Vlasta Burian doptava dvouletou filmovou
pauzu a Slégl mé&l tak dostate¢né mnoZstvi prostoru pro vlastni &innost. Tato skuteénost by
jesté vice podpotila myslenku, jak zavisly byl Cenék Slégl na divadelnim prostiedi, ze kterého
vychazel do svéta filmu. Této domnénce nahrava i fakt, ze jeho prvniho scénafe se chopil

prave kolega z divadla - Jan Svitak.

» SEDLACEK, Jaroslav. SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13, 2003, &. 5. s. 109.
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Soucasné je nutné vymezit se k otazce kolaborace Cefika Slégla. Z uvedeni dvojich tezi, tak
jak byly nastinény Vv kapitole literatura, je patrné, jak problematické toto téma je. Autorka
prace nema v umyslu se v tomto textu striktn¢ piiklonit k jedné z jiz zminénych tezi. Tato
prace ale mize na zaklad¢ vyzkumu scendristické Cinnosti pfispét k vyjasnéni této dosud
velmi sporné otazky. Jak je jiz znatelné, tyto vySe zminéné oddélené pohledy nedovoluji
jakkoliv rozsoudit ¢iny muze, ktery k nim mohl mit nekone¢né mnozstvi motivaci, dnes jiz
t&zko zjistitelnych. Chovani Ceiika Slégla predstavuje ojedinély ptistup ke krizové situaci.
Pfitom je nutné podotknout, ze Cen&k Slégl nebyl jediny z vefejné &innych kulturnich
pracovnikt, kdo mél v rodin€ nezadouci osobu po dobu ohrozeni naroda. Byl vsak z téch, kdo
se vydal naproti spolupraci s okupanty, nebo nekladl vyraznéjsi odpor. Pokud ale vime,
jakych ¢inti se Cenék Slégl v obdobi okupace b&hem druhé svétové valky dopustil a sou¢asng,
ze nikomu védomé neublizil, nabizi se tak skutecné hypotéza, Ze jeho chovéni bylo pouze
predstirané a je tak mozné polozit si v pofadi druhou vyzkumnou otazku: Kde je hranice

kolaborace a jaké jsou jeji projevy?

Nicméné v otdzce stop kolaborace ve scénaiich Cenka Slégla na sebe upozorni az nékolik
aspektd. V prvni fadé scénai Jarcin profesor, kde jsou promluvy v némeckém jazyce a
némcina je zde vyzdvihovana jako dobova nutnost, a jeji uceni jako zabava. Odkazy na
nacionalistické smysleni Cefika Slégla lze vypozorovat v tematizaci motivi, které popisoval.
Pocinaje scénafem Rozvod pani Evy se vSemi dal$imi velmi siln€ prolind linie dobovych
socialnich problému a téma nedostatku prace. Toto téma pak vyvrcholi ve scénaii Ted zas my,
ve kterém je feSeno prostfednictvim emotivnich dialogl. Specialnim ptipadem je scénai Ulice
zpiva, kde se objevuje postava veteSnika Puskvorce, ktery nese prvky Zidovského lichvarstvi.
V tomto sméru na sebe upozorni i vyzdvihovani hodnot venkova a jejich obyvatel jako
Cistych a poctivych lidi. Scénafe ale nenesou zadné zjevné narazky k etnickym mensinam, a

piedevsim se v zd&dném se neobjevuje Cisté antisemitisticka tendence.

Aby bylo zcela patrné, o jakych ¢inech Ceiika Slégla se hovofi, je nutné pro lepsi orientaci
zacit od zacatku odpovidat na otdzky tykajici se jeho Zivota a kariéry. Tomu se budou vénovat

nasledujici fadky.

11



1.3. Biografie Ceiika Slégla

Cengk Slégl, vlastnim jménem Vincenc Schlogel, se narodil 30. zaii 1899 v Praze. Ackoliv by
se podle znéni jména mohlo zdat, Ze pavod rodiny byl némecky, pochazel Cenék Slégl
z Ceské rodiny. Davéryhodny dikaz v tomto sporu pfinesla az diplomova prace Miloslava
Macely, ktery na zakladé matri¢nich zapisti dokazuje, Ze pivod rodiny byl &esky.?® Cendk
Slégl vystudoval druhé c. a k. realné gymnazium v Praze a nasledné mél nastoupit na stavebni
Skolu. Nebyl tedy zadnymi dispozicemi pieduren vénovat se herectvi. Pfesto ho nadchlo
ochotnické divadlo, ke kterému se dostal prostfednictvim svého stryce Emana Dolezala.
Vystiidal fadu $taci u koCovnych spolecnosti, az v roce 1925 zakotvil v Divadle Vlasty
Buriana, ve kterém setrval, krom kratkého meziangazméa v Rokoku a Osvobozeném divadle,

do roku 1944. ¥’

Do styku s filmem se dostava Cenék Slégl v prvotnim obdobi formovéni &eskoslovenské
kinematografie po 1. svétové valce. Patfil k prvni generaci hercd, kterd pilisobila v
Ceskoslovenském filmu. Debutoval v historickém dramatu Utrpenim ke slave (Richard
FrantiSek Branald, 1919), ktery vznikl v malé vyrobni spolecnosti Excelsiorfilm. Po témét
sedmileté absenci pFichazi dalsi filmova role az v roce 1926, a to ve filmu Velbloud uchem
jehly (Karel Lamag, 1926). Od Sléglova obsazeni v tomto filmu je mozné ho oznadit za
ustaleny herecky typ. V roce 1926 si zahral jest¢ v osmi filmech a pocinaje timto rokem hral
minimélné v jednom filmu roéné ,,Cenék Slégl je jednim z hercii, kteii zacali budovat cesky
film a prezili vsecky ostatni. Zacal hrati jiz ve filmech na Kavalirce a ve filmovém

pivovaru.«?®

Avsak stézejni pro jeho tvlrci praci bylo plisobeni v Burianové divadle, kde se mohl herecky
vyhranit. Stejné jako divadlo samo proslo i zde Sléglovo puisobeni nékolika vyvojovymi
fazemi. Nakonec se ustalila jeho role nahravace ,krale komiki“ a spolecné s Jaroslavem

vvvvvv

jeho extempore. Zejména se ale postupem let umélecky emancipoval.

% MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2009. s. 16.

2" SORMOVA, Eva. Ceskd divadla: encyklopedie ceskych divadelnich souborii. Praha: Divadelni Gstav,
2000. s. 191.
%8 Kolektiv autort. Herec a rezisér Cenék Slégl. Kinorevue, 1939, &. 19. s. 206.
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Jeho dramaticka Cinnost nabira na vzestupné intenzité jiz v roce 1926, tedy rok od ptichodu
do divadla. Mezi lety 1926 — 1935 napsal a posléze publikoval 30 divadelnich her a frasek.
VétSina z téchto charakterem veseloher a frasek o jednom déjstvi vysla v nakladatelstvi
Frantika Svej dy.29 Stejné jako pozdéji u scénaitt mél Slégl pro svou préci spoluautora. V jeho
dramatickych pocatcich to byl Jaroslav Sedlacek.® Clen Divadla Vlasty Buriana a zejména
Sléglav dobry pitel, ktery se stal i jeho hereckym vzorem. Jejich spoleéné dramatické dilo
Citd osm tituld. Po jeho smrti napsal spolecné s Jaroslavem Marvanem paméti Za oponou:
vzpominka na Jarouska Sedlacka ,, Zlate diteé “31 Jaroslav Marvan se posléze stal dalSim
Sléglovym spoluautorem. Tematicky dominuji u Slégla fragky z vojenského prostiedi,
zamilované pikantni scény nebo kratké komické aktovky. Jeho dalS$im spoluautorem se stal
Jan Svitak. Spolecné prelozili z némciny divadelni hry Konto X (pozd¢ji hrané a zfilmované

, rx sr 17 v .y v , 32
pod nazvem Duchdacek to zatidi) a Verejné pohorseni.

Zde jsou patrné koteny jeho samostatné tvirci ¢innosti, nicméné jeho popularita je spojena az
se zvukovym filmem, kde mohl uplatnit své mimotadné hlasové dispozice. Vétsina jeho roli
ztvarnénych v €eskoslovenském filmu 30. let je dodnes tak zndmad, ze jim neni tfeba vénovat
jakkoliv obsahly prostor. V typologii jeho hereckych postav dominuji armadni distojnici a
aristokraté, taktéz jako postarsi eleganové. Jeho specifikem ale je, ze byl v téchto rolich tak
presvédcCivy, ze jsou dodnes zapamatovatelné. VEétSinu z téchto stézejnich roli predstavuji ty
vedle Vlasty Buriana. Od pocatku své kariéry do roku 1943 natocil Burian 27 filmu, z toho

v 19 z nich se vedle ného objevil Cenék Slégl.

V roce 1936 dochazi v zivoté Cetika Slégla k zasadni udalosti, od niZ se méla odvijet veskera
jeho dalii ¢innost. V srpnu roku 1936 se jedina Sléglova dcera Blanka seznamuje s Arnostem
Weissem, ktery byl Zidovského pivodu. Tento vztah a nasledné€ i manzelstvi mély byt jedinou

pfi¢inou Sléglovy kolabora¢ni ¢innosti. Jak se tato ¢innost ve skute¢nosti projevovala?

% MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2009.

% Jaroslav, Sedlagek (9. 10. 1884 — 28. 2. 1929) — divadelni, filmovy herec, komik. Pochazel z herecké
rodiny, do styku s ¢eskou kinematografii se dostal jiz v desatych letech, nakonec ziistal az do své smrti v Divadle
Vlasty Buriana.

¥ MARVAN, Jaroslav, SLEGL, Cengk. Za oponou: vzpominka na Jarouska Sedlacka , Zlaté dité*.
Praha, 1930.

¥ MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 20009.
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Skute¢né agilnim zacal Slégl byt aZ se vznikem protektoratu Cechy a Moravy. Necely mésic
po okupaci nacistickym Némeckem piichazi do kin jeden z poslednich Sléglovych filmd Ted’
zas my! Namétu tohoto filmu si v§ima hnuti Vlajka, které Slégla ve stejnojmenném &asopisu
velmi hrubym zptisobem naikne z plagiatorstvi. Po natlaku ze strany Vlajky Slégl vstupuje do
tohoto hnuti, v kterém byl zapsan od roku 1939 az do jejiho rozpusténi samotnymi nacisty
v roce 1942.% Vlajka predstavovala viid&i opozici proti vladnimu Néarodnimu sourudenstvi,
zaroven ale spodni patro protektoratni zurnalistiky. Od vstupu Ceiika Slégla do Vlajky mu
vénoval denik zvySenou pozornost, to je patrné v pravidelnych rubrikach, kde upozoriioval na
jeho filmovou i divadelni ¢innost.** Prestoze je argumentovano,® Ze Slégl v tomto deniku
vyvijel minimalni aktivitu, v roce 1940 prostfednictvim Vlajky informoval o cesté kulturnich
pracovnikil po Ridi. Této cesty se Slégl zucastnil jako jediny zastupce za Gesky hrany film.
Cesty tohoto typu byly oblibenym propaga¢nim néstrojem nacistického Némecka. Cilily
hlavné na novinare a kulturni pracovniky a cilem téchto cest bylo poukézat na spéchy a
vysp&lost Némecka.®* Tim viak Sléglovy fasistické projevy nekoné&i. V roce 1942 vychazi u
Evropského vydavatelstvi roman Navrat, jehoZ zaméfeni je prvoplanové antisemitistické.
Névrat mél byt pivodné scéndiem protizidovského filmu piimo na objednavku Némct.
V posledni fadé se Slégl Glastnil rozhlasovych ske¢ti zaméfenych proti exilové vladé
Vv Londyné. V témét ro¢nim obdobi pusobil celkem v deviti skeich. Z toho nejhorsi
karikaturou byla Rudd nemoc,®’ jejimz prvoplanovym zamérem bylo zesm&snéni Capkovy
Bilé nemoci. V tomto skegi vytvoril Cengk Slégl profil Jana Masaryka - alkoholika.*®® Tyto
jeho vefejné profasisticky pusobici projevy byly i divodem k ukonéeni prace ve filmu. Od
roku 1941 byla ¢eskym filmovym prostiedim bojkotovéana spoluprace s jeho osobou. Délo se
tak na zdklad¢é wvnitini rezistence Ceského filmového prostiedi vici vSem lidem, kteti

vykazovali zjevné pronacistické postoje. 9

* SEDLACEK, Jaroslay. Cenék Slégl. Cinema 13,2003, €. 5. 5. 108. — 111,
* FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenék Slégl — dvé tvdre herce, reziséra a scéndristy. Cechtice:
BVD; 2009. s. 80.

% SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13,2003, ¢. 5.s. 108. — 111.

% CERNY, Véclav. K#ik koruny ceské. Brno: Atlantis, 1992. s. 131.

%" Piivodni rozhlasova hra Josefa Oplustila.

%8 JUST, Vladimir. Véc: Viasta Burian. Praha: Rozmluvy, 1999.

% KASPAR, Lukéas. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu. Praha: Libri, 2007
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1.4. Kriticka prace s prameny a metodologie
Pfed samotnou praci se scéndii bylo nutné zjistit moznosti digitdlni knihovny Narodniho
filmového archivu a samotné knihovny Narodniho filmového archivu. Tu zasadné usnadnil
fakt, ze vSechny scénaie tu jsou uchovany ve velmi dobrém stavu. K scénaitim, se ve vSech
ptipadech vaze technicky scénar, titulkova listina v rukopisu a k scénarim filma Divoch,
Jarcin profesor, Armddni dvojcata i némecka verze titulkové listiny v rukopisu. Nejprve bylo
nutné projit vSechny dochované varianty jednotlivych scénafi a na zakladé¢ komparativni
analyzy porovnat jejich obsahovou strdnku a nasledn¢ vyhodnotit, ktery scénar se stane
pracovnim. Pfi konkrétnim rozebirani scénaiti, budou probirany na zakladé motiva, prostredi,
ve kterém se odehréavaji a postav, které se v ptibéhu vyskytuji. Tyto aspekty budou rozebirany
pomoci neoformalistickych ptistupit Davida Bordwella, tedy sledovanim vSech pfitomnych
slozek, které utvareji narativ, zejména ve vztahu mezi vypravénymi piibéhy a jejich
podanim.”® Podstatou této prace bude tedy zkouméni archivnich materiald a jejich nasledné
tlumoceni. Vzhledem Kk archivni povaze této prace, se jako nejvhodnéjsi jevi metoda
interpretace heuristick¢ého vyzkumu, prostfednictvim které se budu soustied’ovat pfedevSim

na porozumeéni textu.

Pied samotnym vyzkumem bylo nutné ucelit informace ohledné autorstvi scénéiti, nebot
rizné zdroje vykazovaly v tomto sméru neshodnosti. Matouci byl v této véci také fakt, ze si
nékteré scénafe Cendk Slégl i sam reziroval. Zde byla opét zasadni prace v Narodnim
filmovém archivu a dikladné prostudovani a nasledné ovéfeni vSech zminénych scénaiti. Po
projiti viech danych scénaiti bylo mozné jednozna¢né uréit, ze Cenék Slégl nenapsal scénaf
k filmu Vandiny trampoty. K tomuto filmu se vaze autorska dvojice Miloslav Cikan a Julius
Kala$. Naopak je mozné jednoznatné potvrdit, ze Cenék Slégl je spoluautorem scénait
Divoch a Rozvod pani Evy. Na filmu Vy nezndte Alberta se podilel jako rezisér, nikoliv jako

scenarista.

“* BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
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Ve své praci se budu vénovat predeviim scenaristické ¢innosti Ceiika Slégla v obdobi let
1936 — 1939. Paralelné se budu zabyvat tématem Sléglovy kolaborace. V hodnoceni této véci
navazuji na myslenkovy piistup Frantiska Cervinky v knize Ceskd kultura a okupace.™
Historik Frantigek Cervinka pfistupuje k d&jinam 19. a 20. stoleti s vysoce mravnim etickym
piistupem a snazi se do nepiehledné situace vnést prvek hodnotici. Striktné odsuzuje

jakékoliv zavahani osoby v dobé ohrozeni republiky z jakychkoliv diivodd, jako zradu na

narodu.

Z odborné literatury se té€zitkem této prace stala publikace Screenwriting Poetics and the
Screen idea Iana W. Macdonalda. lane Macdonald ptinasi v této knize novy zptsob zkoumani
procesu psani scénaid. Predné je dulezité vytycit pojem scénaf, ktery vnimé jako obecny
termin pro jakykoliv dokument nastifiujici ptfibeh. Zamétuje se na tfi aspekty scénaii:
praktiky, text a promluvy. Soucasné vychdzi z centralni vyzkumné otazky Davida Bordwella
ve filmové poetice: jak divakova aktivita pfi sledovani dila, ktera se odrazi ve snaze pochopit
pribéh, je podle n¢j zalozena na vystavbé mentalni mapy, jejiz struktura je primarné
prostorova. ,,Vyznamem této knihy neni ve vytvareni pravidel tohoto femesla, zaméruje se na
studii ditvodii, pro¢ si scendristé mysli, Ze je to diileZité. ““ Pod zdjmenem ,,to* se skryva pojem
,screen idea® jako konceptualizace toho, co se stane béhem procesu vyvoje filmu, predstava
tvarcu. ,.Je to jednoduchy pojem, singuldrni projekt, na kterém pracuji tviirci, ale soucasné ho

., v, y . , 42
definuji, at' uz se jedna o soucast mainstreamové produkce nebo ne.

Po prostudovani vSech téchto materiali jsem si zvolila jako hlavni hypotézu své prace tvrzeni,
7e Cenék Slégl spolupracoval s nacistickym reZimem dobrovolné na zdikladé viastniho
presvédceni, a toto presvédceni se projevuje v jeho scenaristické tvorbé. Pficemz se cilem
prace stava predstavit komplexni profil jeho scendristické Cinnosti a predlozit tezi, které

ambice a motivace ho vedly k psani scénafi.

4 CERVINKA, Franti$ek. Ceskd kultura a okupace. Praha: Torst, 2002.
2 MACDONALD, W. lan. Screenwriting poetics and the Screen Idea. University of Leeds: Institute of
Comunications Studies, 2013.s. 2. — 4.
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2. Prolog
Piedmétem prologové &asti bude zkoumani kolaboragni ¢innosti Cefika Slégla, které je
paralelnim tématem této prace. Nejprve se budu vénovat definici pojmu kolaborace, nebot’
povazuji za dilezité z hlediska tématu prace tento pojem piesné vymezit. V nasledujicich
kapitolach se budu zabyvat Formami Sléglovy spoluprice s okupanty, pii¢emZ v prvni
zminéné se budu vénovat zejména ideologii hnuti Vlajka a vstupem Ceiika Slégla do tohoto
hnuti. PfibliZena bude ale i zminéna cesta kulturnich pracovnikd po Risi a rozhlasové skede.
Vzhledem k tematické souslednosti bych pak vice pozornosti chtéla vénovat romanu Navrat.
V kapitole Kulturni politicky ramec a antisemitismus v ceském filmu nejprve piiblizim
historicko kulturni kontext doby a nasledné se zaméfim na realizaci filmu s antisemitistickou

tematikou v ¢eském prostiedi.

2.1. Definice pojmu kolaborace
Pojem kolaborant pochazi z francouzského ,.collaboreteur”, coz je piekladano jako
spolupracovnik. Tento samotny francouzsky vyraz je odvozen z latinského ,.collaboratus«. +*
V Ceském prostiedi je toto slovo vnimano pejorativné a objevuje se nejéastéji v souvislosti
S druhou svétovou valkou. ,,Pokud se ptame, kdo je kolaborant, musime urcit hranici, jejiz
prekroceni znamenalo aktivni podporu okupacnimu reZimu. Stejné zdavaznou otdazkou zistavd,
pro¢ ta osoba kolaboruje. Navic dimenze 2. Svétové valky dodava kolaboraci casti

’ Fov e . oy . v o) 44
porobeného obyvatelstva s vitezi mimoradnou zavaznost a slozitost.*

V odpovédi na otazku, pro¢ lidé vyjadfovali podporu okupaénimu rezimu, musime nejprve
vymezit charakter kolaborace. Zde mizeme uvazovat zaprvé o kolaboraci soukromé, ktera se
zakladala na snaze zachranit Zivot rodinnych pfislusnikii ¢i sebe samych. Za druhé o
kolaboraci ideologické, at uZz zdavodd faSistickych, naciondln€ socialistickych ¢i
antisemitistického smysleni jedince, a tedy celkového piizplsobeni némeckym zajmum.
Charakter té ¢i dané kolaborace urcoval jeji praktické projevy, nicméné v kone¢ném disledku
mély obé motivace kolaborace stejny vysledek - tedy poruSeni mravni povinnosti ke svému
narodu. FrantiSek Cervinka rozlisuje K uréeni hranice kolaborace, tedy aktivni podpory

okupa¢niho rezimu, tii alternativy, které staly pfed kazdym obyvatelem naroda, nebyl-li

* KLIMES, Lubomir. Slovnik cizich slov. Praha: Stani pedagogické nakladatelstvi, 1988. s. 350.
* KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filma¥i za protektordtu. Praha: Libri, 2007. s. 146.
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uvéznén. *° Jedna se o velmi striktni nahliZeni, kdy jednozna¢né odsuzuje jakékoliv zavahani
Vv chovani jedince. Takto striktni zpiisob s vysokou mirou moralistniho hlediska se zda byt

nejvhodnéjsi, jak Ize ptistoupit k takto slozité situaci.

~Prvni alternativa byla urcena téem nejlepsim: odboji podle mozZnosti, vSemi vhodnymi
prostredky a s rizikem Zivota svého a i nejblizsich. Ani ornamentni proces poprav a perzekuct
nepotlacil odboj, ale mobilizoval dalsi a dalsi dobrovolniky. Nacisté méli s ceskou rezistenci
velké starosti. S jejich surovosti se casto bojovalo jen motivy mravni prevahy,
neproniknutelnym humorem, uskocnou sabotazi takrka na kazdém pracovisti a mnohdy i
uvedomelou lenosti otrokii. Druhd alternativa byla v programu preZit, prezimovat dobu
otroctvi, vegetovat a vérit v obrat situace na valecné mapé sveta. I to bylo v prvnich letech
uspéchu némecké armddy nesnadné, ale tak Zila a prezZila velka cast obyvatelstva. Treti
alternativa byla vyuZita temi nejhorsimi, spodinou naroda: byla to kolaborace. V prvni radé ji
predstavovaly skupiny ceskych nacistu, ale i kapitulantska reprezentace protektordatu, ktera
chtéla puvodné takzvanym realismem a ustupky retardovat napor a hdjit pomysinou kulturni a

, ’ e 5 o <46
narodnostni autonomii Cechii.

Nejen v piipadé umélcu lze tak rozliSovat mezi témi, ktefi se angazovali, aby udrzeli viru, a
témi, ktefi se angazovali kvuli zachrané svych blizkych a dale témi, ktefi chtéli svym
pfistupem dosdhnout nejlepsich aktivizacnich pozic. Pfedmétem nasledujicich fadki se stane
nejednotné stanovisko sekundarni a populdrn€ naucné literatury, kdy prvni se pfiklani
k charakteru kolaborace soukromé a druha k ideologickym zakladim tohoto chovani.
Nasledné se tedy tématizuji otdzky, mizeme-li i predstiranou kolaboraci stile oznacovat
kolaboraci a v jaké mife osobniho zapojeni byla samotnym Cefikem Sléglem chténé &i spise

nutna.

* CERVINKA, Frantisek. Ceska kultura a okupace. Praha: Torst, 2002: s. 43.
*® CERVINKA, Frantisek. Ceska kultura a okupace. Praha: Torst, 2002.
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2.2.  Formy Sléglovy spoluprace s okupanty

2.2.1. Hnuti Vlajka

Hnuti Vlajka vzniklo v roce 1927 a na Ceskou politickou scénu vstoupilo v obdobi pocinajici
hospodaiské krize. Vznik samotného hnuti pfedznamendvalo vydavani stejnojmenného
Casopisu. V otdzce vymezeni ideovych tezi mizeme konstatovat, Ze prvorepublikova Vlajka
byla vyrazné nacionalistickou organizaci, soucasné ale protinémeckou a jeji hlavni priorita
byla soustiedéna na myslenku silného statu. I samotné zastoupeni ¢lenii bylo velmi pestré, coz
je mozné dolozit na faktu, ze v téchto pocatcich byla spjata i s osobou basnika Viktora Dyka
nebo univerzitniho profesora FrantiSka MareSe. Nicméné fada z téchto vyraznych cleni
prvorepublikové Vlajky se od ni po 15. bfeznu 1939 distancovala, nebot’ doslo k zésadni
zméné rétoriky jejich piedstaviteld a ideologie samé.”” Zde je nutné konstatovat, ze mezi
prvorepublikovym a protektoratnim hnutim Vlajka je klasifikovatelny markantni ideologicky
rozdil. ,.Zatimco prvorepublikovi viajkari byli predevsim typem idealisté, byt staveli na
falesnych premisdach antisemitismu, své narodovectvi brali nadsené a obétave. Po okupaci se
ale Vlajka vyrazné radikalizovala.“*® \ obdobi Protektoratu prebira Vlajka vid¢i opozicni
roli proti oficialni vladé Narodniho sourucenstvi. S radikalizaci jejich pozic vyrazné zesilily
ve Vlajce antisemitistické tendence a ,,vlajkaii®, jak se sami nazyvali, opoustéji ideu silného
¢eského narodovectvi a naopak se vydavaji ptimou cestou spoluprace s némeckymi okupanty.
V znovu obnoveném cCasopisu Vlajka uto¢i na vsSechny, ktefi nejsou arijského pivoda,
objevuji se ale 1 Utoky na osoby levicové smyslejici. Takto formulované antisemitské utoky
Vlajky se objevovaly casto ve verbalni podob¢, v nékterych piipadech to byly ale Gtoky uz i
fyzické. V mnohych ptipadech velmi brutalni a barbarské. Vedoucim piedstavitelem, ktery se
vyrazné podilel na formovani faSistického profilu Vlajky, byl v obdobi protektoratu Jan Rys —
Rozsévag,* velmi aktivni a pfesvédéeny faSisticky politik, pro néjz byla typickd ostra
antisemitisticka rétorika. Takto vystupoval Rys vroce 1943. ,,Co by se stalo pri pordzce
Némcii?, tize se Rys a odpovida si: Zidé v celé své surovosti a se mstivosti jim vlastni

rdousili by i se smeckou svych otrokii vSechno, co je ndrodni a to at nemecké, ceské, italske,

“ NAKONECNY, Milan. Vlajka- K historii a ideologii ceského nacionalismu. Praha, Kosmas: 2001. s.
199.

8 NAKONECNY, Milan. Vlajka — k ideologii ceského nacionalismu. Praha, Kosmas: 2001. s. 70.

% Jan Rys — Rozsévag. Vlastnim jménem Josef Rozsévag, fasisticky politik, novinaf. V &ele Vlajky od
dubna 1939. Ostre se postavil proti vzniku Narodniho sourucenstvi. Uzce spolupracoval s gestapem.
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¢i kamkoliv kam by se dostali. My CesSi musime jen litovat, Ze nemiizeme prispét k vitézstvi
nového svétondzoru.“ A v osobngjsi mife pokraduje, kdyz pise: ,, Varuji kazdého, kdo by se
chtéel postavit proti nam, aby si to velmi dobre rozmyslel, protoze budeme postupovat
naprosto bezohledné proti kazdému, kdo nam stoji v cesté; odstranime nase neprdtele vsemi
prostiedky. Toto jest boj na Zivot a na smrt. Své neprdatele odstranime za kazdou cenu, mame
priklad ve viidci Adolfu Hitlerovi, v jeho §lépéjich kracime a zvitézime.*®* Takto formulovana
slova odkazuji na dimysIné propracovany vydéracsky systém, ktery vlajkaii uzivali, aby co
nejsnadnéji dosahli svého zaméru. Tim bylo prostfednictvim téchto vefejnych Gtokti snadno
piesveédcit oslabené osoby, na néz piedevsim cilili, ke spolupraci, pfiCemz apriorni zajem
pochopitelng jevili o osoby vefejné &inné, coz se tykalo piedeviim kulturniho odvétvi.*?

Vstup Ceiika Slégla do tohoto hnuti vykazoval obdobné aspekty.

2.2.2. Vstup Ceiika Slégla do hnuti Vlajka
Kauza ohledné vstupu Ceiika Slégla do tohoto hnuti zagina v nedéli 2. Eervence 1939. V tento
den Vlajka avizovala, ze druhy den vyjde obsahla filmova ptiloha, v niz ,,budou predstaveni
nekteri z vitdcich cinitelu Ceského filmu a dalsi senzacni zpravy z jeho zdakulisi.* Nasledujiciho
dne vySel v deniku obsahly ¢lanek s nazvem ,,Co v ceském filmu je dnes jesté mozné“.>
V ném se Vlajka pohorsovala, ze Cendk Slégl zpracoval do filmové podoby roméan Hory

matky Bozi. Nékteré motivy z romanu se mély objevit i ve Sléglové scénéii k filmu Ted’ zas

my! 5

Slégl se mél proti tomuto zminénému naiéeni z plagiatorstvi velmi razantné ohrazovat.
Vladimir PoSusta (majitel produkéni spoleénosti Sun — film, u které vznikal Slégltiv predesly
film) poslal pry Slégla do redakce Vlajky, aby vse urovnal, protoze mu zminéna kauza kazi
obchodni z4jmy. V redakci mélo byt Sléglovi naznadeno, Ze vefejna nai¢eni a utoky na jeho
osobu skonéi, zavaze-li se ke spolupréci a jiz 10. Gervence 1939 Vlajka pise ,,Pan Cenék Slégl

navstivil nas v redakci, kde nam prohlasil, Ze je prece jiz z beneSovskych dob znam svym

0 PASAK, Tomas. Cesky fasismus 1922 — 1945 a kolaborace 1939 — 1945. Praha, 1999. s. 220.

L PASAK, Tomas. Cesky fasismus 1922 — 1945 a kolaborace 1939 — 1945. Praha, 1999. s. 221.

2 MACELA, Miloslav. Cenck Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami.Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 54.

> Vlajka. 2. 7. 1939. s. 2. Zn. Ra.

> MACELA, Miloslav. Cenek Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 54.
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nekompromisnim pravicovym smyslenim (o cemz jsme se presvédcili) a proto, Ze sam odmitl
realizaci dila zidovsko-komunistické tendence. Predlozil nam také scénar filmu Ted zas my!,
po jehoz precteni konstatujeme, ze kromé sklarského ovzdusi a epizody s ,,vanocni nadilkou *
film se nijak nepriblizuje k Benesovu paskvilu a ma zdravou a pritbojnou tendenci mladi. (...)
Radi to dosvédcujeme panu reziséru Sléglovi, protoze nds list sice vétrd, ale nekiivdi. 95
Pfestoze obsah tohoto &lanku odkazuje ke Sléglové vypovédi, Miloslav Macela ji uvadi
paralelnd jako doklad Sléglova vstupu do Vlajky. Radek Zitny s Jaromirem Farnikem
odkazuji ale az k roku 1940. ,,.Dne 20. biezna 1940 podepise prihldsku do Viajky. Vyfasuje

cervenou clenskou legitimaci S Cislem 1 841.°°

Nicmén& sama Vlajka vénovala Sléglovi pozornost jiz od poloviny roku 1939, kdy pfinasi
reportaz z natd€eni filmu Ulice zpivd. Referovala také o jeho divadelni i filmové ¢innosti, na
kterou upozoriiovala ve svych pravidelnych rubrikdch. K nalezeni tu jsou i pravidelné se
objevujici divadelni programy Divadla Vlasty Buriana.”” Clenstvi ve Vlajce se dalo pouze
tézko utajit a samo o sob¢ bylo jiz v dob& Protektoratu velmi problematické. Ve Vlajce setrval

Cenék Slégl az do roku 1942, kdy byla rozpusténa samotnymi okupanty.

Zamé&fim se nyni na puvodni namét ke scénafi, ktery se mél stat pri¢inou vstupu. Roman
autora Vojty Benese, bratra prezidenta Edvarda Benese, vypravi o nastupu ucitele Kovandy
do odlehlé Sumavské vesnice v obdobi hospodaiské krize. V kraji panuje velkd chudoba,
protoZe jedina tovarna Zidovského majitele propustila vétsinu délniki. Tato udalost se odrazi i
ve Skolni tfid¢, kam dochazi jak jedind tovarnikova dcera, tak 1 déti propuSténych délnikda.
Soucasné se v tomto romanu objevuje i1 fada odkazli na legionafstvi. V zavéru dochazi ke
Stastnému smifeni vSech se vSemi a mordlnimu ponauéeni.S8 V samotném scénafi> pracuje
dvojice autorti Cenék Slégl a Antonin Drvota se stejnym d&ovym ramcem, ktery se vyrazné

vvvvv

kauzalnich zapletek, hlavni misto d&je umistil do krachujici, bliz§im uréenim nespecifikované

* Vlajka, 10. 7. 1939, 5. 5, zn. Ra.
*® FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenék Slégl — dvé tvdre herce, reziséra a scéndristy. Cechtice:
BVD; 20009. s. 75.

% Vlajka upozoriiovala i na aktuality z natadeni Sléglovych filmi, rozhovory s herci apod. Jméno Ceiika
Slégla byla pouzita ve vydanich 22. 8. 1939, 29. 8. 1939; opakované pak v roce 1940.

* BENES, Vojta. Hory matky bozi. Bro: Epos, 1934. s. 170.

* DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cen&k. Ted’ zas my. Knihovna Nérodniho filmového archivu. SIGN. S-
519-TS-2
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sklafské tovarny, zatimco d¢j roméanu se odehravd piedevSim ve Skolni tifidé, a hlavni
mySlenku soustfedili na stfed starého konzervatismu a moderni doby. Hlavni postavou
romanu je mlady ucitel Kalenda. Autofi scénafe do néj sice zahrnuli kratkou scénu s jeho
promluvami, ve vysledné podobé¢ filmu se ale tato postava objevuje pouze okrajove a jeji vliv
na déj je zanedbatelny. Jeji teze piebira postava Ladislava Hemmera. Vysledny scénaf, tak jak
vypovidal Cengk Slégl ve Vlajce, symbolizuje hodnoty zdiraziujici ,,zdravou tendenci

mladi“, souCasné je nutné konstatovat silny socidlni podtext.

V kauze vstupu Cetika Slégla do Vlajky, od které se odviji jeho dalsi ¢innost v tomto sméru,
upoutd pozornost piedeviim jeho osobni postoj. Cenék Slégl byl nepochybné vystaven
natlaku ze strany Vlajky, kterému podlehl a dale se rozhodl pfijimat nabidky, které ptichazely
ze strany okupantli. Tento vstup ale vyjadiuje spiSe osobni slabost jedince, nez odkaz
k pfesvédcenému nacismu. Takto smyslejici ¢lovek, by si za namét svého scénaie, jen stézi
vybral roman bratra prezidenta Edvarda BeneSe. Autofi scénafe sice nepouzili zadny z odkazl
na legionafstvi, na strané druhé, se ve scénafi se nevyskytuje déjova linie zahrnujici
zidovského tovarnika. V samotném hnuti nevykazoval Cenék Slégl piilisnou aktivitu.
Piestoze Vlajka jevila evidentni zijem o Sléglovu osobu, on sam pro toto hnuti nevyvijel
prilisné usili. Zaroven se z n¢j ani po celou dobu jeho existence nesnazil vystoupit, prestoze

k tomu byl vzhledem k své neaktivits vyzyvan.®

% MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 57.
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2.2.3. Cesta kulturnich pracovniki po Risi
Jeho publikac¢ni ¢innost v ¢asopise Vlajka, je mozné dolozit zpravou, kterou napsal po névratu
Z cesty po RiSi. Tyto cesty byly oblibenym propagandistickym nastrojem nacistického
Némecka a urCeny byly piedev§im novindiim a umélctim, ktefi se mohli o své zazitky
nasledné podélit s vefejnosti. Rige tak chtéla podrobenym narodtim demonstrovat své aspéchy
a presvédCit je o nutnosti spoluprace. Konkrétné tato cesta ,,mela prolomit bariéry mezi
Ceskou a nemeckou kulturou ve smyslu nacistické ideologie tak, Ze ta druha prvni nakonec
pohlti.“Gl Ugastnilo se ji celkem 34 osob. Zastoupeni byli novinaii, spisovatelé i hudebnici. ,,Z
filmového oboru byli nominovani dokumentarista Viadimir Kabelik, reditel protektordtniho
filmového tydeniku Aktualita Karel Peceny a za hrany film Cenck Slégl.“®? Naskyta se otazka,
pro¢ byl cely hrany film zastoupen pravé Ceiikem Sléglem? Odpovéd na ni je mozné
formovat predevSim v roviné spekulaci, vzhledem k malému mnozstvi podkladi. Nabizi se
viak hypotéza, ze Slégl byl jiz v roce 1940 znamy svym agilnim p¥istupem a loajalnosti ve
vztahu k moci a mohl tak pfedstavovat spolehlivého reprezentanta ¢eské delegace. Zamétfime-
li se podrobnéji na pestré sloZeni Ui€astnikll, zjistime, Ze se cesty Ucastnil napiiklad i Vaclav
Talich, po valce taktéz obvinény z kolaborace. Vybrani byli ale i levicové smyslejici umélci
jako spisovatel Josef Hora nebo Vladislav Vancura, tomu jedinému se podafilo ucast
odmitnout.®® Némeckd strana se tak pravddpodobn& snaZila o vyrovnané mnoZstvi téch

ucastniki, ktefi uz byli dostate¢né piesvédceni a téch, kteti teprve presvédceni byt méli.

Bé&hem deseti dnil projeli Gcastnici nejveétsi némeckéd mésta a cesta byla zakoncena setkdnim
s Josephem Goebbelsem. Po navratu se kazdy musel o své zazitky podélit s vefejnosti. Cenék
Slégl publikoval tyto dojmy prostiednictvim Vlajky: ,, ... novd Evropa, kterd musi odpovidati
organizacnim a technickym faktiim dvacatého stoleti, zacne se definitivné formovati
V okamziku, kdy vliv Anglie bude na pevniné vyhlazen... na inteligenci zalezi, jakou cestou se
chce dati cesky narod, nebot ndarod ma vzdy takové predstavy jako jeho duchovni vrstva...
V bezpecné ochrané Rise je Cechiim ddna moznost, aby i jinym ndarodim poskytli vicast na

«64

vytvorech Cceského naroda... Plvodni slova Josepha Goebbelse k ¢eskym kulturnim

o1 KASPAR, Lukés. Cesky hrany film a filmari za protektordtu. Praha: Libri, 2007.
82 CERNY, Véclav. KFik koruny ceské — Paméti 1938 — 1945. Brno: Atlantis, 1992. s. 129.
8 KASPAR, Lukés. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu. Praha: Libri, 2007.

® FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenck Slégl — dvé tviie herce, reZiséra a scéndristy. Cechtice:
BVD; 20009. s. 83.
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pracovnikim se nedochovala. Jaromir Farnik s Radkem Zitnym piesto komentuji tento
Sléglav ¢lanek témito slovy. ,,Cldnek je viastné strohym shrnutim toho, co rekl vypravé
Goebbels a jen cituje jeho slova. Slohové nevyrazny a kostrbaty clanek rozhodné nebyl psan
S nadsenim, na rozdil od nékdejsich veselych scének a filmovych scénari® Zatimeo Lukés
Kaspar jiz za skute¢nost pouhé ucasti, a s odvolanim na ptiklad Vladislava Vancury, oznacuje

Cenka Slégla slovem agilni konfident. ®

2.2.4. Roman Navrat
Romén Ndvrat zacal psat Cenék Slégl v roce 1940, piivodné na zakazku jako filmovy scénaf-.
Prvotni impuls k napsani scénaie mel pfijit pfimo z némecké s‘[rany.67 Dilezity muze byt
V této véci fakt, Ze se v roce 1940 Slégl seznamuje s jistym Walterem Langem, pfislusnikem
Sicherheitsdienstu, jehoz tikolem bylo podavat zpravy o pomérech v tisku a kulturnim zivoté
a on sam m¢l pro tento Ucel fadu divérnikli podavajicich pravidelna hlaseni. Lang byl pro
Slégla lovékem piedstavujicim jistotu v komplikujici se rodinné situaci.?® A byl to on, kdo
stadl za prvotni myslenkou vzniku scénafe a mél se snazit uplatnit ho v jedné z filmovych
vyroben. Kdyz neuspél, snaZil se o to samé sam Slégl. Po tomto neuspéchu piislo zadani
prepracovat scénat do romanové podoby. Nicméné v otazce uplatnitelnosti Navratu Vv jedné
z filmovych vyroben Farnik s Zitnym dokonce tvrdi, Ze ,,po dohodé se Sléglem, ktery zddal
samotného Milose Havla o zamitnuti uvedeného Skvaru, odmitli. “69 Toto tvrzeni, neni vSak

dolozeno zadny faktem, a tak neni tak mozné z néj dale vychazet.

Plvodni podobu scénafe se nepodafilo dohledat, nicméné muizeme alesponn pracovat se
samotnym romanem. Ten vypravi o vesnické divce Amale, ktera se snazi dostat z venkova do
Prahy. To se ji nakonec podafi, avSak pfes mnohé peripetic se dostava k tovarnikovi
Lustigovi, ktery se ji snazi svést. Nakonec Amalu zachrani Francek, chlapec z vesnice, ktery

ji nepfestal milovat. Alexej Mikulagek ve své knize Antisemitismus v ceské literatuie™

8 FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenck Slégl — dvé tvare herce, refiséra a scénaristy. Cechtice:
BVD; 20009. s. 83.

% K ASPAR, Lukés. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu. Praha: Libri, 2007. 5.186.

 SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13, 2003, ¢. 5. s. 111.

% MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 62.

% FARNIK, Jaroslav, ZITNY, Radek. Cenck Slégl — dvé tvire herce, reZiséra a scéndristy. Cechtice:
BVD; 2009. s. 91.
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vytyCuje tii teze, které jsou neklamnymi indikatory antisemitismu ptfitomného v literatute. ,,Za
prvé. Zidé predstavuji aktudalni nebo potencidlni zlo (jako rasa, vyznani, jako Zidozedndri,
ZidobolSevici, jako cizi ndrod, parazitni burzoazie, jako omyl pFirody ...). Za druhé. Zidy (zlo)
a jeho dusledky (pozidovsteni) je treba eliminovat (tj. pojmenovat, oznacit, odhalit, vzbudit
K nim nendvist, ¢i alespon nedivvéru, zatlacit je néjak do vymezenych ghett). Za tieti. Zidovské
zlo je treba znicit hospodarsky, politicky, socialné, kulturné. Jen v extrémni podobé i fyzicky

71 pyv: vovr r ’ ’
“'* Pfi podrobnéjsim nahlédnuti na Navrat,

(tzv. konecné resSeni zidovské otazky, vyhlazeni).
mizeme klasifikovat prvni tezi: predstaveni Zida jako aktualniho zla. Na zékladé popisu
buduje Slégl od prvniho kontaktu s touto postavou ve &tenaii odpor az zhnuseni. Nenavist je
budovana i na zaklad¢ vyobrazeni velmi stereotypnich ¢inti pana Lustiga z pohledu ideologie.
Roman Navrat predstavuje lidovou cCetbu, snadno tak cilici na Sirokou masu vefejnosti.
Dulezitou roli zastava vypravéé. Cely piibéh je vypravén pomoci er-formy, kdy hlavni
doménou vypravéle je vytvaret charakterové typy, pficemz je naprosto ziejmé, kdo zde
zastupuje dobro a kdo zlo. ,,Dvere skiiply a z nich se vyvalila koule masa. Bez kabdtu, jen
V promastené veste, odulé télo bez krku, s hlavou lysou posetou drobnymi kriipéjemi potu. Nos
presahoval masité rty se zaslymi kouly.“72 Sléglova postava, pan Lustig, ma fadu z pravé
predeslanych povahovych rysti. Prvoplanové je vyobrazen jako lakomy Zid, jehoZ zietelnym
umyslem je svést mladou divku. Jeho télesna konstituce pak naznacuje dobré materialni
zajisténi. Zaroven je hruby, vypocitavy a necitlivy. Ztetelna averze a vulgarita smérem k této
postavé se na dalSich stranach ze strany vypravéce stupniuji. Pana Lustiga déle popisuje pouze

jako ,,hroudu tuku* ¢i ,,lysou zpocenou lebku.«"

Samoziejm¢ je mozné se ptat, do jaké miry je toto vyobrazeni v dobovém kontextu
normativni. Vyhroceny antisemitismus byl sou¢asti nacistické propagandy jiz od roku 1933,
kdy se nacisté chopili moci. V rdmci této propagandy piedstavovali Zidy jako nejvétsiho
nepfitele némeckého naroda a jejich ostrakizaci stavéli na fadé stereotypll. Zejména vyuzivali
ostrakizace na zakladé fyziognomie a teorie o celosvétovém zidovském spiknuti. V roce 1938
vychazi nacisticka ¢itanka Der Giftpilt,” prostfednictvim které byla tato propaganda dotazena

k dokonalosti a mize byt v této véci velmi napomocna, nebot’ piedstavuje typické zobrazeni

™ MIKULASEK, Alexej. Antisemitismus v ceské literatuie 19. a 20. stoleti. Praha: Votobia, 2000. s. 12.

2 SLEGL, Cenék. Ndvrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942. s. 51.
" SLEGL, Cenék. Navrat Ndvrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942. s. 53.
™ STREICHER, Julius. Der Giftpilz. Der Stiirmer, 1938.
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Zida. Kapitolu za kapitolou tu jsou demonstrovany zakladni soudasti antisemitského
svétondzoru: Zidé jsou vlastni rasa s negativnimi fyzickymi i duchovnimi rysy, jsou to rozeni
podvodnici, v Talmudu je jim povoleno podvadét kiest'any, nestiti se ani obvinéni z ritudlnich
vrazd, pro tytéz Gcely méli Zidé vyuzivat mladych divek &i hospodaiskych zvifat.” V ramci
fyziognomické stereotypizace pak pietrvava obraz obtloustlého Zida, ktery je jiz od pohledu
ulisny, typicky svym velkym nosem. Na zéklad¢ téchto faktd je mozné konstatovat, ze

Sléglovo vyobrazeni Zida je v rdmci této ideologie zcela normativni.

V témze roce, kdy vys$el roman Navrat, zadina i Sléglova ucast v rozhlasovych skedich. Mélo
se tak dit po statku jeho dcery Blanky s Arnostem Weissem, kviili kterému se Slégl snaZil
zajistit dal§i alibi k loajalité némecké moci.”® Farnik s Zitnym pak uvadgji, ze Cengk Slégl

V.. % Ve o7 v ’ v ’ v 17
musel prijmout ucast, aby odcinil zidovské poméry ve své rodiné*

Tyto skeCe byly jednou z mnoha strategii némecké propagandy a konkrétné v Protektoratu
vznikaly od fijna 1941 do konce valky. Jejich cilem bylo snizit hodnotu ¢eskoslovenského
odboje v zahrani¢i a zesmésnit piedstavitele exilové vlady v Londyné, ¢asto se tak délo i za
pomoci protizidovskych V)'Ipadﬁ.78 Cengk Slégl byl jednim z nejobsazovanéjsich protagonistil
v t&chto skecich.” V obdobi od 23. ledna 1942 do 5. bfezna 1943 uginkoval celkem v deviti z
nich. Z toho nejhorsi karikaturou byla Rudd nemoc, satira na Capkovu Bilou nemoc, kde Slégl
ztvarnil Jana Masaryka.80 Miloslav Macela pak dokonce hovoii o schizofrennim postaveni,
kterému byl Cenék Slégl vystaven, kdyz do éteru fikal tato slova: ,, Té Praze, té byvalé nasi,
republikanské, se krivdi. Srovnejme ji napi. s Wall Streetem. Je tu také plno Zidii a

demokratu, také se tady krade, je to tu hezky, ale ta nase republikanska Praha to neni.«®

HOLOCAUST.CZ{Online}.<http://http://http://www2.holocaust.cz/cz2/resources/documents/antisemiti
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Z vyse popsanych projevil, se roman Navrat se jevi jako nejéitelngjsi diikaz v otazce Sléglovy
kolaborace, nebot’ antisemitistické motivy jsou zde velmi silné. Cenék Slégl zpracovava
vSechny prvky nacistické ideologie, at’ uz se jedna o vizualni vyobrazeni zidovské postavy,
ktera spliiuje vSechny teze, tak jak je predkladala nacistickd propaganda a jak byly vyse
popsany, vychazi ale i z charakterovych predpokladt. V tomto sméru pracuje s motivem
vyuzivani mladych divek a majetnickymi sklony této postavy. Vydani romanu na zakladé
téchto skute¢nosti nevykazuje jiny ucel, nez stereotypni obraz zidovského tovarnika tak, jak
to schvalovala dobova propaganda. Roman nevykazuje jakékoliv vyssi ambice a je pouhou
dobové podprimérnou literaturou. Ugast v rozhlasovych skeéich je pak dalsim, a tentokrat

koneénym tstupkem, kterého se Slégl dopustil.

2.3.  Kulturni politicky ramec a antisemitismus v ¢eském filmu
Némecké organy ovladaly &eskou kulturu, zahy po vyhlaseni Protektoratu Cechy a Morava,
prostfednictvim neckolika slozek spravy moci. Vysadni postaveni mélo kulturné politické
oddéleni Ufadu fisského protektora, a to zejména v ramci medialni politiky.®? V obdobi
protektoratu zaujal v kulturnim zivoté ceského naroda film mimofadné postaveni. Z pozice
obyvatelstva pokryval velkou ¢ast kulturnich potieb vSech a byl jednou z dulezitych slozek
tvorby néarodni kultury. Odvadél pozornost divdka od vSedniho a nepiijemného Zivota
protektoratu a hlavnim cilem ¢innosti umélct mélo byt zachovani obecného klidu. Z pohledu
dramaturgie filmu zastaval dilezitou Glohu Filmovy poradni sbor, ktery vznikl jiz v roce
1934. Paralelnim organem FPS byla Komise pro zfizeni vyroby a distribuce kulturné
propagacnich a dodatkovych filmt. Za klicové obdobi této komise je povazovana etapa od
ervna 1936 do poloviny roku 1938.% Toto obdobi zahrnuje v&tsi ¢ast let, kdy se své tvirdi
tvorbé vénoval i Slégl. Pies patrné personalni zmény v komisi kulturné — propagaénich
dodatkovych filmid v protektoratnim zfizeni se dramaturgicka vize v letech 1936 — 1942 pftilis
nezménila. Filmovy poradni sbor zadaval vyrobciim konkrétni naméty, které maji byt
zfilmovany, a to podle seznamu preferovanych latek pfipravovanych jednotlivymi ministry.
Pies tyto obecné informace dochazi Lucie Cesilkova ve své studii k zavéru, ze FPS

,hevédomé uplatiioval nerovny metr v udélovani podpor pro konkrétni vyrobce a postupné

8 KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filma¥i za protektordtu. Praha: Libri, 2007. s. 84.
8 CESALKOVA, Lucie. Obét ve statnim zdjmu — Kulturné propagacni dodatek a filmova politika 30. let.
Tluminace, 2009, ¢. 2. s. 137.
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take vic a vic upoustél od viastniho planovani domaci produkce dodatkii v ramci vyrobnich
planii, namisto vypisovani témat prijimal navrhy samotnych vyrobcii a ve své cinnosti se
snazil spise regulovat to, co je nabizeno.“®* Tato premisa by potvrzovala fakt, ze Cendk Slégl
nejen umél dovedné stavét na své jiz vybudované pozici zavedeného herce a snaze se tak
pohybovat v prostiedi filmového zakulisi, zejména ale, Ze velmi promyslené Cerpal ze svych
kontakti a t€zil z pfipravenosti svych scénaili, které mu byly vyrobnimi spole¢nostmi
zadavany k realizaci. Jeho scénafe pak plnily cile Filmového poradniho sboru, tedy Ze ,,film
meél v idealnim pripadé kombinovat zabavu a mél nevtiravé rozsirovat obcansko — mordlni a
obecné narodni hodnoty.“85 Tyto hodnoty pak predstavoval zejména jeden ze scénaiti Ceiika
Slégla, Pani mordlka kraci méstem, ktery nese ve svém uvodu poznamku ,pochvdlen

. , 86
filmovym poradnim sborem.*

V otazce vyroby ceskych filmii neméli sami nacisté problém, v ptipadé Ze byla jejich vyroba
omezena. Oni sami ji omezovali pouze ve vysi ro¢ni produkce a soucasn¢ zékazy filmi pro
nacistickou ideologii nevhodnych.®” Samoziejmé si uvédomovali prvofady vyznam filmu
mezi hromadnymi sdélovacimi prostiedky. Zv1asté si uvédomovali schopnost filmu plsobit
ideové a politicky na divdky a usilovali jeho prostfednictvim o naplnéni svého zaméru
ovladnout spole¢nost a manipulovat ji. Zasadni pielom v kulturni politice nastava v roce 1941
s ptichodem Reynharda Heindricha. Od roku 1941 byly spoleé¢nosti Lucernafilm a
Nationalfilm jeding, které mohly vyrabét ceské filmy.®® Filmové organizace se sdruzily do
Usttedi v Cechach a na Moravé, které jako jediné mohlo hajit &eské zajmy. Tato perspektiva
v ¢eském filmu se viak Cenka Slégla tyké jiz pouze okrajové, nebot’ posledni realizovany
scénat Ulice zpivd, m¢l premiéru 22. zati 1939, tedy pll roku po okupaci, kdy se koncept

protektoratni politiky teprve tvofil.
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O vysledné podobé filmu je vSak dodnes uvazovano jako o té, kde se objevuji prvky
s tendencni ¢i protizidovskou tématikou, nacisty jisté zddanou. Lukas Kaspar pak ve své knize
oznaGuje i Slégltiv pavodni scénai Ndvrat jako prvni projekt vyslovené protizidovského
filmu, ktery byl piedlozen Filmovému Gstredi,®®  aviak nebyl realizovan. Nicméné
uskuteénény, Sléglem a jeho spoluautory, rezirovany film Ulice zpivd, byl prvni, ve kterém se
objevila postava, kterd odkazuje na negativni obraz zidovstvi a je dodnes oznafovan
privlastkem ,,problematicky®, nebot’ postava veteSnika Puskvorce, kterou ve filmu ztvarnil
sam Slégl, nese prvky zidovské karikatury. Pivodné divadelni hra némeckého autora Pavla
Schueka Ulice zpiva, byla uz od roku 1934 suspéchem uvadéna v Burianové divadle.
V repertoaru divadla se udrzela osm let, s vice nez tfemi stovkami repriz. Na ptikladu tohoto
filmu je mozné pouzit termin ,,workgroup®, tak jak o ném uvaZzuje lan Macdonald.® Tu
predstavuje tviiréi trojice ve slozeni Cenék Slégl, Ladislav Brom, Vlasta Burian, ktefi se
Vtomto sloZeni podileli na scénafi i na rezii. Jejich vysledny film pojednavd o dvou
starnoucich klaunech, ktefi se po pozaru cirkusu ujmou malého chlapce a soucasné fesi svou
nelehkou finanéni situaci. V tomto okamziku zasahuje do pfibéhu veteSnik Puskvorec, ktery
Jim za nalez Sperku nabizi 500 korun, které nema. Sam skupuje vSe, na co piijde, chodi krast
do banky a dvojici klaunli nabada k nepoctivosti. Jak konstatuje Luka§ KaSpar ve své
publikaci, ktery je také dosud jednim z mala, kdo zmifuje problematiku tohoto filmu, v celém
filmu neni fe¢eno, Ze vetednik Puskvorec je Zid, tiebaze splituje svymi lichvaiskymi sklony a
typologii vSechny dobové rasistické predpoklady. Naopak Vladimir Just, v knize o Vlastovi
Burianovi, hru s groteskni epizodou Cefika Slégla, nepovazuje za kus s protizidovskou

, 91
tendenci. °

V celém scénafi k tomuto filmu neni v popisu této postavy jednoznacné feceno, Ze veteSnik
Puskvorec je Zid, je viak popsan jako ,hadrdi s pytlem prehozenym pres zdada*“** Jeho
nepoctivost je mozné snadno odvodit z nelichotivych osloveni, kterymi ho castuje dvojice
klauntl, pfestoze s nim obchoduje. Vratim-li se k popisu obrazu sterootypizace Zidd, tak jak

byla popsdna v ptedeslé kapitole, ukazuje se, Ze veteSnik Puskvorec ma fadu z téchto
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charakterovych rysa. Jiz sam fakt, ze se jednd o obchodnika s kiizi, ktery nevaha smeénit
Sperky, odkazuje v kontextu doby na obraz zidovského lichvaistvi. Jeho postava pak je
necitliva, chamtiva a sleduje pouze sviij prospéch, pricemz k jeho dosazeni nevaha vyuzit
dvojici klaunt. I tento scénat kon¢i moralnim ponauc¢enim. Hospodyné klaunt vrati kradeny
Sperk a za sviij nalez je bohat¢ odménéna. Jediny, kdo je za tuto kradez potrestan a na koho je
svalena vSechna vina, je pravé veteSnik Puskvorec. Konec je koncipovan tak, aby divak vid¢l,
ze hlaseni na policii se vyplaci. Zavérecnad scéna, kdy dvojice klaunt zmaze PuSkvorce
l6grem a pak ho nasilim vyvede, sice ptisobi komicky, nelze vsak nevidét odkaz na pogromy a
nasilné odvadéni Zidi. Je tedy mozné piiklonit se k nazoru Lukase Kaépara,93 ze uvedeni
tohoto filmu, byt neni prvoplanové¢ antisemitistické, bylo minimalné diskutabilni. To, co se
mohlo zdét pted valkou vtipné na divadelnich prknech, je v uvazeni kontextu udalosti roku
1939 pfinejmensim mozno hodnotit jako nemoralni, protoze takové zaméfeni je konecné a

, . .- « 1. . 04
osoby pod nim sdruZené za né&j odpoveédné.

Dal§im s takto problematickych filmt byla Ctverylka ldsky reZiséra Vaclava Binovce a Knize
Vaclav, ve kterém méla byt ukadzana naSe tisiciletd poplatnost némecké fisi.
Nejproblematiét&jsim ziistava dosud v této otazce Jan Cimbura reziséra Frantiska Capa. Film
navazuje na nacionalistickou notu protektoratniho filmu, pojednava o poctivém celedinovi,
ktery se vlastni pili vypracuje na majitele gruntu. Hlavni hrdina je sectély, silny, predev§im
ale miluje svou poctivou praci. Hlavni motiv filmu se soustied'uje na idylu venkova, coz
dotvaii kostymy a lidové pisné. Tuto idylu poctivych lidi narusuje pouze kréma Zidovského
lichvare. Nejpatrnéjsi rozdil tohoto filmu je v tom, Ze na rozdil od Ulice zpiva, je krémat
jednoznadné oznaen za Zida. Ztoho se odviji i jeho jednani. Cely film vygraduje
v okamZiku, kdy manZelky muzi, kteti v hospodé€ travi svilj Cas, vyrazi ke krém¢ na pogrom.
Demolice hospody konéi zabéry na dluzni Gipis a obraz shrbeného Zida, ktery odchazi po cest&
do dali. Rozdil mezi témito dvéma filmy je také v atmosféte. Zatimco Ulice zpiva se snazi
drzet komickou linii spole¢enskych filmti, Jan Cimbura ptedvadi obraz ¢eského venkova
s vypjatou a uvédomélou vaznosti. Frantiek Cap se po valce obhajoval tim, Ze v roce 1941

jesté nebylo se Zidy nakladano $patné. Milo§ Havel pak jeho po¢in obhajoval dobovou situaci

% KASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmaFi za protektordtu. Praha: Libri, 2007. s. 103.
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a zamérem ,,posilit lasku ceského rolnika k pude.“®® Protizidovskd scéna pak méla byt

nafizena piimo nacistickou cenzurou.

2.4. Shrnuti
Nasledujici kapitoly dokazuji, Ze ,,galerie kolaborantii je pestra a zasluhovala by analyticky
pm‘?zkum.“96 Pii shrnuti Sléglovych prohteski je dilezité zdiraznit, Ze vykazuji fadu spornych
nebo neptesnych fakti, ale jednu stejnou okolnost. To je patrné jiz u vstupu Cetika Slégla do
Vlajky, kdy se jednotlivé zdroje rizni v dataci vstupu. V tomto piipad¢ je mozné odkazat se
na Clanek, ktery vysel 10. Cervence 1939, a vzhledem k naslednému zajmu Vlajky, vnimat
jeho ¢lenstvi od tohoto dne. Skutenosti naznac¢uji, ze Cenék Slégl ptiivodné nejevil o tuto
organizaci zdjem a vstoupil do ni po né¢kolikadennim vydirani. Po dobu ¢lenstvi se od ni nijak
nedistancoval. V otazce Cinnosti v hnuti Vlajka je mozné odkazat se na jediny Clanek. |
Vv pfipadé romanu Navrat nepftisla pivodni iniciativa z jeho strany, nybrz na objednavku. Jak
ale uvadi Lukas Kaspar — Ndvrat je v ¢eském filmu prvnim navrhem namétu s patrnou
antisemitistickou tendenci. V posledni fad¢é rozhlasovych skect se m¢l angazovat z diivodu
komplikujici se rodinné situace. Tyto aspekty pak pfili§ odkazuji na premisu Frantiska
Cervinky ,,Kazdy, kdo se pod jakoukoliv zaminkou upsal dablu, odevzdaval mu jeden kus duse
za druhym “9 soucasné se viechny shoduji v okolnosti, ze Cengk Slégl sam pro zadnou
z forem spolupréace nejevil zajem, ale po celou dobu této spoluprace se od ni nedistancoval.
Na této okolnosti stavi monografie Jaromira Farnika a Radka Zitného. Cefika Slégla stavi az
ptili§ umysIné do role bezbranného muze bez moznosti volby. Luka§ Kaspar o rodinnych
souvislostech neuvazuje a s pifihlédnutim ke vSem formadm spoluprice jej oznacuje
jednoznacné jako kolaboranta.*® Na zakladé svého vyzkumu v této véci, se musim piiklanim
k nazoru Lukase Kagpara. V této véci mé nejvice zaujalo, s jakou intenci Cenék Slégl ke viem
témto aktivitdm pfistupoval. At se jiz jednd o Clanek v Casopise Vlajka, ktery jsem méla
k dispozici ¢ roméan Ndvrat. Cenék Slégl ve vsech piipadech pln& akceptoval rétoriku
okupanttl, a to velmi tenden¢ni zplisobem. V tomto sméru je nejcitelnéjSim prohfeskem roman
Navrat, ktery ptedstavuje zcela ideologicky podminénou cetbu, vyuZzivajici téch nejhorsich
stereotyptl. Kauze rozhlasovych skect, jsem se vénovala pouze okrajové. Nicméné na zakladeé

prostudovanych materialii se opét ukazuje, ze Ceiikovi Sléglovi nebylo cizi karikovat piedni
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piedstavitele ¢eského odboje v zahranici, a to velmi znevazujicim zptisobem. Je evidentni, ze
Cengk Slégl mél kontakty mezi nacisty, a pfijimal nabidky, které piichazely ze strany

okupantti.
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3. Scenaristicka ¢innost
V nasledujicich kapitolach se budu vénovat jiz samostatnym scéndiim, u nichZ se zamétim
predevsim na tii aspekty.” Nejprve kratce nastinim jejich d&je a pohled spojeny s praktickou
&asti Sléglovy tvorby, nasledné se zaméim na motivy v téchto scénafich a kone&né na praci
S prostorem a postavami. Rozbor se opird o dochované verze scénait, tak jak byl jejich stav a

moznosti nastinény v uvodu této prace.

3.1. Scénare 1936 — 1939

Na samostatnou scenaristickou drahu se vydava Cenék Slégl v dobé, kdy si Vlasta Burian
dopfava dvouletou filmovou pauzu. V roce 1936 se jeho scénafe Divoch na motivy romanu
MiloSe Kienovského ujima kolega z divadla a taktéZ reZisér Jan Svitak. Déj tohoto scénare se
odehrava mezi prazskou vysokou spolec¢nosti a zamkem vinate Karase (Theodor Pisték), ktery
je situovan na pobtezi chorvatského Dubrovniku. Karas se snazi provdat svou dceru, jejiz
povaha je personifikovdna Vnazvu, za syna svého pfitele. Vlasta Karasova (Nancy
Rubencovd) se vSak zamiluje do nové nastupujiciho Soféra, o némz na konci ptibéhu zjisti, ze
je to movity majitel autotovarny Mirko Rollin (Rolf Wanka). Podle tohoto scéndie vznikla i
némecka jazykova mutace, ktera je uchovana pod nazvem ,,Wie du mir,so ich dir<,'® k této
némecké verzi se viak jiz v autorskych tdajich nevztahuje jméno Ceiika Slégla, nybrZ pouze

Milose K¥enovského.

I pfi realizaci dalsiho scénafe spolupracoval Cen&k Slégl s Janem Svitdkem. Dne 12. biezna
1937 mél premiéru film Rozvod pani Evy. Scénai napsal Cenék Slégl, podle namétu

101 1yuri. x ,
%1 p¥ibeh se odehrava

slovenského spisovatele Beno Mladka, spolecné s Jarmilou Fuksovou.
Vv prostiedi prazské vysoké spole¢nosti a vykresluje pfibéh tii Zen, predevSim se soustfed'uje
na postavu Evy Pluzné (Jifina Sejbalova), bohaté a plivabné Zeny, ktera nepetuje o svou
rodinu a okoli, ale pouze o sviij zevnéjsek. Jeji zahledénost se stava pricinou vrazdy manzelky

doktora Rybiaka (Zvonimir Rogoz), ktery je do Evy zamilovan. Samotnému scénafi predchéazi

% MACDONALD, W. lan. Screenwriting poetics and the Screen Idea. University of Leeds: Institute of
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vodni &ast, ve které Fuksova spoleéné se Sléglem shrnuji, jaké motivy a d&jové linie v tomto
spoluautorky Jarmily Fuksové, ktera je pod timto Gvodem podepsana. U zadného dalSiho
scénare se takovy tvod nevyskytuje. Pohled autori v tomto zmifiovaném scénafi je nejméné
odosobnény, oba autofi vyjadiuji striktné mravni a hodnotici hledisko, které se prolina celym
scénafem a v zaveéru vyusti v patrné opovrzeni vzhledem k postavé Evy Pluzné. Moralni

vyznéni tohoto scéndie je velmi silné, ale v rizné mife intenzity patrné ve vSech ostatnich.

Jesté v témZe roce zadala spolecnost Nationalfilm Sléglovi zfilmovani jeho vlastniho scénate
Jarcin profesor, spoluautorem scénare byl Karel Feix. Vypravi pfibéh Dr. Karla Strzického
(Gustav Nezval), ktery nemize po ukonceni studia najit praci, a tak odjizdi se svymi dvéma
dobrymi pfateli na venkov, kde je zaméstndn u statkdfe Drahana (Theodor Pisték) a
zamilovava se do jeho dcery (Hana Vitova). Prestoze scénaf k tomuto filmu mél vzniknout
podle vlastniho namétu, d¢j scénafe nese prespfilis velké mnozstvi podobnosti s prvnim
Sléglovym scénafem k filmu Divoch, a to do tdch nejpodrobngjsich kauzalnich podobnosti.
V piipadé tohoto scénéfe doslo pouze k pozménéni jmen postav, podrobnéjsimu rozpracovani
ivodni sekvence a lokalizaci pouze do &eského prostiedi. V tomto filmu, jehoz byl Slégl
spole¢né s Jifim Slavi¢kem i reZisérem, poprvé spolupracoval Cenék Slégl s hereckou dvojici
Gustav Nezval a Hana Vitova, ktefi se nasledné objevili ve vétsin¢ jeho filmu jako ustfedni
mileneckd dvojice. Komercni Uspéch tohoto filmu byl postaven také na komické dvojici
Ladislav PeSek - Jindfich Plachta, na jejichz slovnim humoru a komickych scénkach se

JOA)

zakladala vétSina jeho dalSich scénafi.

V roce 1938 napsal Cen&k Slégl dva scénaie spoleéné s Karlem Feixem a jeden, pod kterym
je podepsan pouze on sam. Prvnim z nich je scénaft k filmu Armadni dvojéata. Vypravi ptibéh
Riny Weberové (Hana Vitova), majitelky neprosperujiciho fotoateliéru, kterou podporuje
movity rodinny piitel, ktery je do ni zamilovan. Kamarad z détstvi, Vincenc Spagek (Ladislav
Pesek), spoleéné s pritelem Vendelinem Kiidlem (Jindfich Plachta) udélaji Ring reklamni
kampan ve vojenské posadce, coz zplsobi, ze do jejiho fotoateliéru ptichazi fada vojakl, mezi

nimi i nadporué¢ik Novék (Gustav Nezval), ktery si do Riny zamiluje. Miloslav Macela ve své
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diplomové praci upozorfiuje na vlastenecky duch, ktery se vyskytuje vtomto filmu.'%
Prestoze ve filmu jsou k vidéni kratké zabéry mobilizujicich vojakd, v samotném scénafi
nelze za4dny takovy akcent konstatovat a dominuje zde komicka linie. V této zadnrové skladbé
nenaroénych veseloher a se stejnym hereckym obsazenim pokraduje Cenék Slégl i svym
dalSim scénafem Deti na zakdzku. Vypravi piibéh emancipované Marty Kocové (Hana
Vitova), ktera kazdy patek vysila prostfednictvim rozhlasu do éteru své nazory, kritizujici
dobu, Vv niz zeny posluhuji muzim a rodi jim déti na zakazku. Tyto jeji rozhlasové prednasky
vadi dr. Matysovi (Gustav Nezval) a jeho dvéma laborantim, ktefi se sami staraji o Ctyfi malé
déti. Nakonec se Marta KocCova zamiluje do dr. Matyse, ptiznava chybny pohled svych nazora
a stava se jednou z téch, které kritizovala. Scénaf tohoto filmu byl realizovan v Nationalfilmu

a jednalo se o prvni Sléglovu samostatnou rezii.

Posledni scénaf, ktery Slégl v roce 1938 napsal, nese nazev St7ibrnd oblaka. Jako namét ke
scénaii poslouzil roman ,,roztouzeného mladi a tulackych snt*, ktery v ,listu pani a divek*
Hvezda otiskl na pokrac¢ovani jisty Petr Plavec. Pod timto pseudonymem se skryval Jan Drda,
ktery se ke své literdrni prvotiné nikdy oficidlné nepiihlasil.’® Dochovana verze scénafe
vypravi ptibéh o mladé divce Evé, kterd ma vztah s mladym malifem Michalem, soucasn¢ je
ale provdana za doktora Moravce. Michal portrétuje Evu nahou a tento obraz se dostava
k doktoru Moravcovi, coz Eva povazuje za zradu a s Michalem se rozchazi. Ten to neunasi a
postreli se tak, Ze si vazné poskodi zrak. Jeho oSetfujicim Iékafem je pravé doktor Moravec a

jeho mladé zena.

Rok 1939 se stava nejproduktivngj§im a zaroven poslednim v scenaristické tvorbé Cenka
Slégla. Scénai k filmu Venousek a Stizicka, film mél premiéru 24.3 1939, se odehrava
v rodin€é Chlupackovych a tematizuje dobu, kdy Zeny pracuji a muzi zGstavaji v domacnosti.
Tato vize doby je odlehcena ptibéhem syna Venouska (Véra Ferbasové),104 ktery je pti¢inou
neustalych problémt a zapletek v d&ji. Pani mordlka kraci méstem pak tematizuje

maloméstackou pretvarku, kterd je zosobnéna v postavé RiZeny Slemrové. Kdyz

2 MACELA, Miloslav. Cenék Siégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 42.

193 MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 42.
10% Ve filmu Venousek a Stazicka, si Véra Ferbasova zahrala muzskou tlohu.
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staromladenecky profesor zaméstndva mladou sluzebnou, je okamzit€¢ podeziran
z nemravnych amyslil. Scénai Ted’ zas my!, ktery byl p¥i¢inou Sléglova vstupu do Vlajky, se
vymyké odlehc¢enému duchu predchozich dvou scénaiti. Tematizuje spor mladi a stafi, ktery
se promita ve sporu otce se synem. Syn tovarnika Hlozka (Ladislav  Hemmer) chce
modernizovat tovarnu, jeho otec (Jaroslav Marvan) se vsak boji, ze tim ptipravi délniky o
praci. Otec tedy vyplati svého syna z dédictvi po matce, aby predesel sporim. Posledni
zabyvany scénaf, pod kterym je Cendk Slégl podepsan, je scénai k filmu Ulice zpivd. Na
scénafi k tomuto filmu, stejnd jako na reZii, se spolecné se Sléglem podilel Ladislav Brom a
Vlasta Burian. Jeho podil na scénéii i na filmu je pak zejména vyzdvihovéan. Pojednava o
dvou starnoucich klaunech, ktefi se po pozaru cirkusu ujmou malého chlapce a soucasné tesi

svou nelehkou finanéni situaci. V tomto okamziku zasahuje do piibéhu veteSnik Puskvorec,

ktery jim za nélez Sperku nabizi 500 korun, které nema.

Své scénafe realizoval Cenék Slégl nejéastéji na zékladé literarnich piedloh, znichz
dominovaly romany dobové komercni produkce, které byly vydavany nejéastéji pod zalozkou
,»pro zeny a diny“.105 Scénafe, pod kterymi je podepsan pouze Cenék Slégl, jsou dva a to
Divoch a Stiibrna oblaka, ve viech ostatnich ptipadech pracoval Slégl v autorské dvojici.
Mezi lety 1937 a 1938 spolupracoval Cenek Slégl velmi intenzivng s Karlem Feixem. % Karel
Feix, feditel spolecnosti Nationalfilm, se postupné podilel spole¢né se Sléglem na scénéfich:
Jarcin profesor, Armadni dvojcéata a Déti na zakdzku, pti¢emz rezijné spolupracoval Cengk
Slégl sJifim Slavickem. Vsechny tyto scénafe byly realizovany pravé v produkci
Nationalfilmu. Nicmén& po slabém uspéchu filmu Déti na zakdzku'® ukonduje Slégl
spolupraci s Nationalfilem a sam piSe na motivy Petra Plavce scénai Stribrna oblaka

v produkci Espo- filmu Vladimira PoSusty.’® Nasledujici rok 1939 se nese ve znameni

v

1% FEIX, Karel — producent, scenarista. Od roku 1934 feditel filmové a produkéni spolecnosti
Nationalfilm a od roku 1938 ¢lenem Filmového poradniho sboru ministra obchodu za Svaz filmového primyslu
a obchodu. Za okupace se podilel na ilegalni Cinnosti ceskych a slovenskych filmovych pracovnikd,
pripravujicich povéalecnou organizaci ¢s. kinematografie a znarodnéni vseho filmového podnikani u nas.

7 BROZ, Jaroslav, FRIDA, Muyrtil. Historie ceskoslovenského filmu v obrazech 1930 -1945. Praha:
Orbis, 1959. Déti na zakazku se v kinech udrzeli pouze dva tydny.

1% Spole¢nost Espo - film si zalozil Jan Svitak a vroce 1939 byla vramci vlastnické konjuktury
piejmenovana na Zdar-film. S Janem Svitakem se Cenék Slégl znal z Divadla Vlasty Buriana a pravdépodobné
k nému mél blizky vztah, nebot’ i jeho dalsi filmy, véetné zde zabyvaného filmu Ted zas my!, vznikaly ve
Svitakovych ateliérech Foja v Radlicich.
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spoluprace s Antoninem Drvotou, ale také s Ladislavem Bromem. V produkci jeho Reiter
filmu'® vznikaly filmy Venousek a Stizicka a Ulice zpivd, v poslednim jmenovaném pripadé

byl Brom i spoluscendristou.

Film podle scénate Divoch mél premiéru 4. 8. 1936, pocinaje touto premiérou az do filmu
Armadni dvojcata a roku 1938, je mezi premiérami realizovanych scénarti palro¢ni odstup.
V téchto letech se Cenék Slégl jestd intenzivné vénuje praci v divadle, vroce 1937 byl
obsazen v péti divadelnich hrach, ale v nasledujicim roce ztvarnil pouze dvé role. Coby herec
se pied filmovou kamerou objevil v tomto roce ve ¢tyfech filmech, a to zejména diky Janu
Svitdkovi, ktery ho obsazoval do svych filmd, ale v roce 1938 si Cenék Slégl zahral pouze ve
dvou filmech. Pro porovnani v pedchozich letech Slégl neu¢inkoval méné neZ v Sesti filmech
ro¢né. V roce 1939 omezil Cenék Slégl herecké aktivity na minimum, zatimco intervaly mezi

premiérami jeho scénafi a filmi se zkracuyji.

3.2.  Motivy

Pii podrobném pohledu na scénafe Cetika Slégla je mozné vypozorovat tii dominantni
motivy, které se opakuji ve vétSin€ scéndid. Pfi studiu téchto textl, jsem se zabyvala i
otazkou, pro¢ si scenarista myslel, Ze jsou dalezité. !0 Nejvyraznéjs§im zmifiovanym motivem
¢i tématem v jeho tvorbé je prace a socialni nerovnost. V 0smi z deseti scénaru se toto téma
stiva dominantnim. Nedostatek pracovnich mist postihuje ptredev§im mladé lidi, ktefi
symbolizuji zménu, dravost, optimismus, nicméné k prosazeni téchto hodnot nemaji dostatek
prilezitosti. Vyrazné se tento motiv objevuje ve scéndii Rozvod pani Evy. Chuda dvojice
Jittho Malka a Elenky feSi problém nezaméstnanosti, pfi¢emz se stdvaji zastupnou,

symbolickou dvojici zastupujici davy mladych lidi s podobnym udélem.

1% Filmové vyrobna a ptijéovna Reiterfilm, pozdgji pfejmenovana na Bromfilm.
MACDONALD, W. lan. Screenwriting poetics and the Screen Idea. University of Leeds: Institute of
Comunications Studies, 2013. s. 2

37



V kontrastu s bavici se mondénni spole¢nosti postava Elenky fika:

111

A pokracuje nastinem socialni situace: ,,OvSem! Musis si najit misto, abys nezanikl v té hrozné

“M2 Tato tematickd linie prochéazi celym

legii nezaméstnanych, ktera postava a ceka na praci.
scénafem. Je uvadéna v kontrastu s bohatou spolecnosti, ale na rozdil od ni jsou hodnoty,
které tato dvojice pfedstavuje, ryzi a opravdové. Kdyz Elenka odchézi, Jifi se kouka do oken
bavici se spolecnosti a fika: ,, Vy tam, - co vy vite co je souzeni. “M3 Ve scénafi Jarcin
profesor je toto téma rozpracované jiz na Groven hlavni postavy. Postava Dr. Karla Strzického
odchazi po ukonceni studia do zivota a pii rozluCovacim vecirku s ptateli voli tato slova.
Monolog této postavy je sice obsahly, nejlépe ale demonstruje problematiku doby, kterou
Slégl prostiednictvim této postavy kritizuje. ,,Nd§ dobry kamardd Petr, jak sim nazval
dedkem koleje - dal mi nekolik dobrych rad do Zivota, do kterého pravé mam vstupovat.
Pripoustim, ze v necem, mél pravdu. Dnes je doba, kdy vykon kazdého jednotlivce neni tak
hodnocen, jak by mél byt, ale verim, zZe kdyz nékdo chce pracovat, a svoji praci vénuje ldsku,
Jjakou vyzZaduje, Ze musi dospét ktem nejvyssim vysledkium. Prace a snaha se vidycky
rozpozna od povrchniho odbyvani. At nam nabizeji pro zacatek téch par korun, at’ si mysli, ze
my pri svem mladi nejsme schopni zastat ta mista, na kterych oni jiz tak dlouho sedi. My jim
ale chceme a musime dokdzat, Ze jsou na omylu a Ze to bude nase prace, ktera nds ucini

nepostradatelnymi. A veérte kamaradi, Ze pak nikdo se neopovazi vykrikovat hesla doby, o

" FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cenék. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS.s. 19.

12 FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cené&k. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS.s. 5.

18 FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cenék. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS.s. 20.
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staré almuzné, jak velmi vtipné tady ironisoval nas stary kamarad Petr. Nikdy neklesejte na
mysli. Nezapominejte, Ze to byl cCesky student, ke kterému se vidycky upiraly zraky celého
naroda. Uvédomte si, Ze vy budete duchovnimi viidci naroda, Ze vy jste ta mlada krev, kterd
ma jednou vniknout do starych Zil. A proto, slibme si, Ze piijdeme v jeho slépéjich tohoto
Ceského studenta, ktery pro pravo a lasku k viasti umiral — a bude to to nejkrdasnéjsi, co si

o L. . ., 114
muzZeme pri nasem rozchodu rict. Nazdar ... “

Karel Strzicky predstavuje, jak je tomu ve
Sléglovych scénatich zvykem, typ mladého &lovéka, ktery nemiize najit praci, protoze ji
zastavaji stafi lidé. Pficemz dava zieteln€ najevo, ze on jako mlady ¢lovek by ji vykondval
mnohem Iépe. Proto je nucen, protoze misto nedostava, odjet pracovat na pole.
Prostiednictvim této postavy kritizuje Slégl socialni systém a upozoriiuje na t&zkou vychozi
pozici mladych lidi. Soucasné nelze piehlédnout nacionalistické motivy lasky k vlasti.
V nésledujici déjové Casti se ukazuje, Ze tato postava, aCkoliv nemulze najit stalé pracovni
misto, je mnohem schopnéjsi nez postavy bohatych synacki a zhyckanych slecinek. Dr. Karel

Strzicky zastava fadu manualnich praci, souc¢asné¢ ale doucuje statkafovu dceru némecky.

V scénati Stribrnd oblaka se toto téma promitd zejména v postavé mladého malife Misi, a o
néco méné v okruhu jeho pratel, ktery se pies svilj vytvarny talent nemtize prosadit. I zde je
toto téma promitnuto do piibéhu hlavni postavy. Tato skupina mladych umélct predstavuje
mladé¢ lidi, ktefi jsou nadani, maji tendenci uzivat si zivota, ale den co den se potykaji
s existen¢ni bidou. T¢é dokazi vzdorovat pouze diky svému kolektivnimu pfatelstvi a vzajemné
pomoci. V Armddnich dvojcatech postava Riny Weberové sice nemiize najit préci, ale toto
téma zde neni nikterak vyzdvihovéno a stava se pouze zastupnym artefaktem. Tato postava se
také ocita v jiné situaci, nez fada predchozich. Neni sirotkem a k prosazeni ji dopomiize
vlastni krdsa a invence piatel. Ted’ zas my! je jedinym pfipadem, kdy se nezaméstnanost
nedotykd mladych lidi, nicméné star$i generace, kterd nehodl4 ustoupit modernizaci. Motiv
nezaméstnanosti je zde velmi silny a promitd se celym ptibéhem opét aZ do existencnich

krajnosti. Vyvrcholi pak v situaci, kdy se par dni pfed Vanoci ztrati penize na vyplaty sklait.

W FEIX, Karel, SLEGL, Cenék. Jarcin profesor. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-1332-
TS.s.31.-32.
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Socialni nerovnost je demonstrovana ve Skolni tfidé, kde ostatni déti z chudych rodin uto¢i na

jedinou tovarnikovu dceru:

115

V kontextu tohoto tématu je zde paralelné nejvyraznéji pracovano s motivem prubojného
mladi, které mé fadu napadi jak fidit svét. Tento scénaf je jedinym, kdy ma mladé postava

moznost prosadit své zamé&ry a dovést je k cili.

116

Opét se tak ve Sléglovych scénatich objevuje téma starych lidi, ktefi jiz vzhledem ke svému
veéku nepracuji dobfe, jsou dlouho na svych mistech a zabiraji je mladym lidem. I dvojice

klaunt v Ulici zpiva si stézuje na svou ekonomickou situaci. Jejich mlady opatrovnik Franz

5 DRVOTA, Antonin. SLEGL, Cen&k. Ted’ zas my — film o nds a pro vSechny. Knihovna Nérodniho
filmového archivu. SIGN. S- 519- TS- 2. s. 171.

18 SLEGL, Cen&k. Ted' zas my — film o nds pro viechny. Knihovna Néarodniho filmového archivu. Sign.
S$-519-TS-2.s.. 121.

40



pak provolava: ,, Ja také ne! — Ja musim ven! Pryc! Do svéta! Mné tady vsechno tisni! «d17
Mnohem silngji se potykaji s nezaméstnanosti muzské postavy ve scénafi VenousSek a
Stazicka. Zatimco Marta Kocova v Détech na zakazku za prava zen bojovala, v tomto scénafi
jiz Cenék Slégl spole¢éné s Antoninem Drvotou tematizuje, jak by to vypadalo, kdyby Zeny
skutecné ovladly pracovni trh. Dvojice otce a syna musi zlistat v domacnosti a vykonava
typické Zenské préce, protoze jejich pracovni mista zastavaji zeny. ,,Dnes jsme od té plotny
rozpdleni my. Maminka neni, a kdyby byla, tak chodi do tiFadu a my to tu smolime zas dal.“**®
Teta Klotylda, je jedinou zenou v této domacnosti a také jedinou pracujici. Kdyz jim vytyka
nedobry obéd, oponuje ji mlady Standa ,,Takhle nemluv, teticko, ja se nevalim. A jestli se
valim, tak jen proto, ze mista které bychom mohli zastavat my mladi, jsou povetsinou

. . 119
obsazena Zenami.*

Kromé tématu nezaméstnanosti objevuje se v tomto scénafi také daldi motiv ve Sléglové
tvorb¢ typicky a tim je emancipovanost Zen a obracena pozice tradi¢nich roli. Dominantni
postavou je teta Klotylda, ktera je jedinou pracujici, ovSem i ona posléze dospiva k ndzoru, ze
je to chybné, a kdyz jsou vSechny Zeny ze svych pozic propustény, zustava v domacnosti.
Tématiku tohoto scénate nejlépe vystihuji nasledujici promluvy otce se synem. ,,Jo hochu,
Zijeme v jinym stoleti, Zeny si 10 S nami vymenily, co se da delat.* NaceZ mlady syn oponuje.
,»Moc se toho da délat, Fici Zenam k cemu jsou preurceny a nam muzskym aby uvolnily mista.

Ostatné ja jsem slysel, ze se néco podobnyho chysta! «120

Motiv vymény tradi¢nich roli je silné
rozpracovan i v Détech na zakdzku. Timto ptivlastkem oznacuje bojovnice za prava Zen Marta
Kodova, déti, které se rodi ,,z rozkazu®. Jeji postava je ze viech Sléglovych Zenskych postav
nejemancipovanéjsi. Pozaduje zZenskou rovnopravnost s muZi a tvrdi, Ze Zeny mohou zastavat
i muzska povoléani. ,, Zeny, spojme se! To musi byti heslem, které musi spojit vSechny Zeny,
V dnesni tisnivé dobé. Co dnes zada mlady muz, kdyz se oZeni? Abychom mu vedli domdacnost

a starali se o deéti. Jen v malo pripadech manzel pochopi rovnopravnost Zeny a oceni jeji

snahy po nécem vysSim. Je prece staticky dokazan, Ze Zenma muZe zastavat jakékoliv

17 BROM, Ladislav, BURIAN, Vlasta, SLEGL, Cen&k. Ulice zpiva. Knihovna Narodniho filmového
archivu. SIGN. S-571-TS. s. 45.

118 DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cengk. Venousek a Stdzicka. Knihovna Nérodniho filmového archivu.
Sign. S- 864-TS. s. 20.

9 DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cenek. Venousek a Stizicka. Knihovno Nérodniho filmového archivu.
Sign. S- 864-TS. s. 26.

0 DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cenék. Venousek a Stdzicka. Knihovna Narodniho filmového archivu.
Sign. S- 864-TS. s. 26.
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povolani.“*** Téma vymény tradi¢nich roli je umocnéno kontrastem s touto hrdinkou -
rodinou Bezdétka, ktery se spolu se svym synem a dvéma pomocniky stara o ¢tyii malé déti.
Jako vSem dalSim Zenskym postavam i Marté¢ Kocové se dostdva lekce a nakonec uznava
spravnost tradicnich roli a provdava se. V piipadech téchto dvou scénaiti je téma Zenské
emancipovanosti tematizovano na hlavni dé&jové linii ojedin€lym a ve své podstaté
vyhrocenym zplsobem. V dalSich piipadech je vystopovatelné =z charakterd hlavnich
zenskych postav, které jsou nespoutané a samostatné. Tento motiv bude dale rozebran

v kapitole vénujici se postavam.

Tieti z motivi, ktery je v Sléglém vyzdvihovan, je hodnota vesnice a jejich obyvatel
v kontrastu s méstem, které symbolizuje zkaZenost lidi. Tento motiv je je$té rozpracovan
ve vztahu k radostné praci ve venkovské idyle a oslavé fyzické sily. Patrné je jiz v prvnim
scénafi k filmu Divoch. Postavy z mésta Casto utikaji, aby nasly ty pravé hodnoty spojené

s ptirodou a venkovem. Divoka je v tomto pfipad¢ jak Karasova dcera Vlasta, tak sama

ptiroda chorvatského Dubrovniku.

122

Typické je, Ze v tomto Cistém prostiedi nalézaji postavy ty pravé zivotni hodnoty. V Rozvodu
pani Evy se lokalizace venkova neobjevuje, nicméné zasazeni piibéhu do mésta se odrazi
v povahovych rysech postav. Postavy jsou nest'astné, k sob&é neupiimné a primarni zapletka se
pak soustfed’uje na vrazdu Hany Rybiakové. O néco zfetelnéji pracuje s témito kontrasty
Cenek Slégl v Jarciné profesorovi. Uvodni &asti d&je se odehravaji v Praze, v blize

nespecifikované studentské koleji, kde jsou postavy, jichZ se socidlni nerovnost dotykéa velmi

121 FEIX, Karel, SLEGL, Cengk. Déti na zakdzku. Knihovna Nérodniho filmového archivu. Sign. S-521-
TS.s. 11.

122 SLEGL, Cen&k. Divoch — scenario zvukového filmu ,,Jak ty mné, tak ja tobé*. Knihovna Narodniho
filmového archivu. Sign. S-1632-TS.s. 7.
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siln€. Nicmén¢ s prichodem na venkov se situace méni. Postavy jsou v pozitivni nalad¢, vse
se jim dafi a n¢kolikrat je zdirazilovano, ze tento zivot je tim pravym zivotem. Dolozitelné je
to na popisu, které se Casto objevuji u polocelkt: ,,StrZicky pracuje na poli a piska si, je

spokojen. <

V Armadnich dvojcatech tento motiv nelze konstatovat, nicméné jiz
V nasledujicim scénafi se snim opét setkdvame. Nal¢havost tohoto sdéleni zde tolik
nevyzniva, patrnd je ale symbolika Cisté ptirody, kterd metaforicky vyjadiuje i Cistotu a nadéji
mladi, kterou vtomto piibéhu zastupuje postava Michala. VSechny zapletky jsou pak
situiovany do meésta, aby opét vzavéru doSlo krozifeSeni v prostiedi Cisté piirody.
V nasledujicich scénétich Ted zas my!, Venousek a Stazicka, Pani moralka kraci méstem a
Ulice zpiva tento kontrast nenajdeme, nicméné patrnd je zkazenost mésta, kde jsou lidé chudi
a ne§tastni. V otazce hudebnich motivii se pak Cenék Slégl v popisu polocelkil odkazuje na
pisné Karla Haslera, v poslednich scénafich pak ¢asto pracuje s motivem jazzové hudby.

Vyty&ené motivy ve scénafich Cetika Slégla nevyzdvihavaji arijské piedpoklady jedince, ale v
téch blize urcenych, se Ize odkézat k hodnotdm narodniho socialismu. Ty je mozné spatfovat
predev§im v symbolech spoleenské krize a nastaveni ekonomického systému. ,,Ndarodni
socialismu je ideologie smérujici ve prospéch spolecnosti. Zdiiraznuje charakterové viastnosti
jako vernost a smysl pro spravedlnost. Narodni socialisté smérovali k uslechtilym ciliim

124 vy . = . ’ ’ ro v
" Zaméfime-li se na postaveni jedince v probiranych scénafich,

povznasejici ideal skrze cin.
ocitd se hlavni ¢i kladnd postava v socidlni nejistoté. V této situaci vitézi kolektivni
zkuSenosti, které jsou blizké pfedev§Sim niZ§im vrstvdm. V téchto scéndfich dominuje
postaveni obycejného Cloveéka (nejvice Citelné v Jarciné profesorovi), jehoz hlavni doménou
je poctiva prace (Jarcin profesor, Stribrna oblaka, Ted zas my), kterd je umocnéna v prostiedi
venkovské idyly. Jak doklada Tomas Pasak, ptiroda byla v nacistické ideologii postavena na
vrchol hodnotového systému.'® | v nejdominantn&jsim motivu prace se Ize odkazovat na

A4

hodnoty narodniho socialismu, ktery ziskaval podporu ptfedev§im nizSich vrstev a

- 12
délnictva.'?®

13 FEIX, Karel, SLEGL, Cengk. Jarcin profesor. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-1332-
TS. s. 104.

124 7 ALOUDEK, Karel. Encyklopedie politiky. Praha: Libri, 1999. s. 275.
% PASAK, Tomés. Pod ochranou fise. Praha: Préh, 1998. s. 181.
126 7ALOUDEK, Karel. Encyklopedie politiky. Praha: Libri, 1999.
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Pro lepSi orientaci ve vytyCenych motivech v jednotlivych scénafich muze poslouzit
nasledujici tabulka, ktera shrnuje Cetnost motivi. Ta ukazuje, ze nejcastéji pouzivanymi
motivy jsSou motiv prace a nezaméstnanosti a za nim nasleduje tematizace Zenskych postav
v riznych podobach a intenzité. V scénafich Divoch a Stribrnd oblaka, ke kterym se vaze
pouze jméno Ceiika Slégla, jsou piitomné viechny ztéchto motivi. Na zakladé téchto
zastoupenych motivli miizeme odvozovat, jak scenarista naklada se svym tvlir¢im prostorem,
nebot’ scénaf je klicovy dokument k predstave tvirce.?” Cengk Slégl tématizoval v prvni fadé
dobové socialni problémy, zejména motivy tykajici se socialni nerovnosti. Vyzdvihoval
tendence mladi a upiednostiioval klasické rozvrzeni roli. Uvazime-li scénat jako soucast velké
praxe, tak jak o ném uvazuje Ian Macdonald, mizeme si lépe odpoveédét na otazku, do jaké
miry sam Cendk Slégl citil nutnost tematizace tdchto témat, ¢i v jaké mife to byla spise bézna

soucast dobové praxe spojend s komerénim zdmérem.

Divoch Rozvod Jar¢in Armadni | Dé&ti Stiibrna | VenouSek | Pani Ted zas | Ulice
Scénar pani Evy |profesor |dvojcata |na oblaka |a Stazi¢ka |moralka |my zpiva
zakaz- kraci
ku méstem
Motiv
Prace Castecnd Ano Ano Ano Ano Ano Ano Ne Ano Ano
Zen Ano Ano Ano Ano Ano Ano Ano Ano Ano Ano
Venkova Ano Ne Ano Ne Ne Ano Ne Ano Ne Ne

27 MACDONALD, W. lan. Screenwriting poetics and the Screen ldea. University of Leeds: Institute of
Comunications Studies, 2013. s. 16.
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3.3.  Prace s narativem a postavami
V nasledujicich fadcich se zamé&fim na vzorce d&ji ve scénatich Cenika Slégla. Zabyvat se
budu formami narativu, tedy kolik mé ptibeh casti a jaké jsou jeho névaznosti. Vénovat se
budu struktuie zapletek a praci s prosttedim. Jak autor uvadi postavy do déje a jaka je
naslednd kontinuita téchto dé&jli, povSimnu si i Grovné¢ mluvéiho a vytiibenosti projevu

V téchto scénatich.'?®

3.3.1. Vzorce déji
V Zanrové skladbé dominuji ve scénatich Ceiika Slégla nendroéné filmy spoledenské povahy,
z toho se odviji i prostfedi, ve kterém se jednotlivé piibéhy odehravaji. Slégl ve svych
narativnich konstrukci se tfemi. ,,7ato prostorova narativni konstrukce je potrebna pro
umisténi pribéhu do konkrétnich souradnic, tedy pro plné zorientovani se v relacich mezi
postavami i déji, pro jasné cteni pribéhu.** Z t&chto prostiedi se jedno vzdy stava
dominantnim a odehrdva se v ném znacnd Cast piibchu, to druhé je Casto uvadéné pouze
k rozpracovani avodnich scén a zavéreéného vytesSeni zapletky. Mezi témito prostiedimi se
postavy pohybuji tak, Ze postupné odchazi z prvniho prostiedi do prostiedi druhého, ¢imz
dochazi ke kulminaci zapletky. V téchto ptfechodech proti sobé Casto stoji jiz zminéna
prostfedi mésta a venkova. V principu narativni techniky dominuje princip vsevédouciho

vypravéce, pti¢emz uhel pohledu autora ¢i autort je v riizné mife jinak odosobnény.

Ve vétsin€ scénait nalezneme v riznych formach motiv zamény postav. Nejcastéji se postavy
mladych lidi vydéavaji za n€koho jiného ¢i taji svou pravou identitu. Nejzietelngji je s timto
principem pracovano v scénafich Divoch a Jarcin profesor. Divoch je ptikladem scénate, ve
kterém se pracuje pouze s dvéma prostiedimi a jako ve vétSin€ vSech ma ptibch tii Casti:
uvod, zapletka, rozuzleni. V tomto konkrétnim ptipad€ se tivodni sekvence odehrava v blize
nespecifikovaném prostiedi prazské bohaté spole¢nosti. To je dalsi z Casto opakovanych
prvkil - pro tivodni &asti svych scénaiti uziva Cenék Slégl prostiedi, ktera blize neuréi, &i se

dvou prostiedi se stdva dominantnim pro odehravani déje, coz je ptfipadem 1 tohoto scénaie.

128 BORDWELL, David. On the History of Film Style. Cambridge: Harvard University Press, 1997
129 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985. s.
120.

45



Zapletka se utvari s postupnym piechodem tii postav z prvniho prostfedi do druhého, piic¢emz
vSechny se vydavaji za nékoho jiného. Timto piijezdem narus$i ptirozeny klid domaciho
prostiedi a vytvaii zapletku. Citelngji je s motivem pifjezdu postav pracovano v scénaii Jarcin
profesor, ve kterém je zapletka také postavena na principu zamény postav. Piibéh ma tii ¢asti
a jeho zapletka je vytvarena prostifednictvim ptechodii hlavni postavy. Ta nemuze v prvnim
pfipad¢ z existencnich a v druhém z citovych divodi v daném prostiedi setrvat, a proto
odchazi. Pfed timto odchodem vzdy zapletka vygraduje tak, aby se v dalsi casti stala jeste
1 vedlejsi postavy Botka s Petrem — bez této zamény by nedoSlo k vyfeSeni déje. 1
V Armddnich dvojcatech dochazi k zaméné postav. Jedna se o scénai s velmi jednoduchou

formou syzetu, jehoz hlavni vyznéni je odleh¢en¢ komické.

Ojedinélym ptipadem zdmény je pak Venousek a Stazicka, ve kterém hlavni muZskou postavu
ztvarnila Véra Ferbasova, kterd se ale 1 v samotném piibéhu vydava za nékoho jiného, ¢imz
dochazi k seznameni s postavou Stazicky. Touto formou se zaména projevuje nejcastéji.
Hlavni postavy se vydavaji za nékoho jiného, aby mohly v daném prostiedi zustat, protoze jiz
nemohou setrvat ve svém domacim prostfedi a v tomto novém prosttedi se zamiluji. Ve tiech
castech scénare dochazi k postupnému utvareni zapletky, a to do prvni poloviny scénaie, tak
aby celou druhou &ast mohla byt rozplétina. Paralelné pracuje Slégl s principem dvou rodin,
které se v zavéru potkavaji. Ve Stribrnych oblacich se princip zamény promitd v hlavni
zenské postaveé. Budeme-li uvazovat pouze o podobé€ scénate, piibéh je nastolen tak, Ze hlavni
postava Evy, ma vztah s malifem Michalem a taji mu, Ze je manzelkou doktora Moravce. Jeji
tajemstvi je vSak odhaleno jiz v prvni €asti déje a je ojedinélym piipadem scénate, kdy je
zapletka nastolena jiz zkraje ptibéhu a v dalsi ¢asti kulminuje. Ve filmovém scénafi pracuje
Cengk Slégl sdvéma prostiedimi, piibéh ma ale fadu nelogickych d&ovych odbogek
uvadénych mnozstvim vedlejSich postav, az se stava prespftili§ komplikovany a nelogicky.
Nejslozitéjsi déjova struktura je patrnd v scénati Rozvod pani Evy. D&j vypravi osudy tii Zen,
pricemz kazda z téchto Zen je v jiném spolecenském postaveni, jejich osudy se ale vzijemné
prolinaji a ovliviluji. D& se odehrava ve tfech prostfedich, z ¢ehoz jedno je opét dominantni.
Hlavni zapletka je nastolena hned zkraje scénédfe a postupné kulminuje tim, Ze na sebe
navazuje drobné narativni linie. Tyto uvadéné principy se neméni ani v poslednich dvou
scénatich. Scénat Ted zas my vyzdvihujici boj staii a mladi se odehrava ve dvou prostiedich,

kazdy pro jeden artefakt. Hlavni zapletka je naznacena jiz zkraje scénafe a konflikt postupné
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graduje s pfichodem hlavni postavy Jifiho Hlozka. Jeho nespoutané mladi zcela narusi
zavedené pofddky a stdva se pfi¢inou hlavni zapletky. Takto popsand prace s prostiedi
vyznatuje dalsi s typickych projevii Sléglovy scenaristické tvorby. Uzkym okruhem
kauzalnich zapletek, které opakoval a jejich strukturaci, se 1ze odkazat k pivodni dramatické
¢innosti v divadle Vlasty Buriana a k jeho psani jednoaktovek. ,,Podobné jako u novely je
dramaticka latka aktovky soustredéna na krizi ¢i dilleZitou epizodu. Dramatik situaci naznaci
nardazkami a k popisu prostiedi pouziva zhusténé realistické detaily, odehrdva se v jednom
prostfedz’.“l3o Takto koncipovana prace s divadelni latkou tvofila prevaznou &ast Sléglovy
tviréi ¢innosti v prvni poloving 30. let. Je zjevné, Ze tyto konstrukce Cenék Slégl uzival i ve

své scenaristické tvorbé.

3.3.2. Struktura postav
Princip nespoutaného mladi je ¢astym, zn€kolika se opakujicich, pfi praci s postavami.
Specificka je ve Sléglovych scénéfich prace s zenskymi postavami. Ty jsou asto samostatné
(v ojedin¢élém piipadé emancipované), nespoutané a muzim, ktefi se o né zajimaji,
spoleCensky nadfazené. Piikladem takového typu postavy je Vlasta Krasova, Jarca Drahanova
¢i Marta KoGova, bojovnice za prava Zen v Détech na zakdzku. Ostatné i Rina Weberova se
vymyka dobovému standardu, nebot’ piedstavuje mladou podnikatelku. Tyto Zeny pochazeji
z vyssich spolecenskych kruhti, jsou vystaveny lekei, na zaklad¢ které se podvoluji muziim a
piejimaji tradiCni patriarchalni rozmisténé roli. Typ poctivé chudé divky se objevuje
v scénafich Ted’ zas my a Ulice zpiva. V prvnim zminéném na sebe Jifina St&pnickova piebira
vinu, ve své spravedlnosti a lasce, za tovarnikova syna, a bojuje s vné&j$imi okolnostmi. Lori,
spravedlivé a poctivé divee v Ulici zpivd je sokyni Jifina Sejbalova predstavujici typ
zhyckané zeny, jenz se zajima pouze o muze a sviij zevnéjSek. Ta je samoziejmé potrestana a
poctiva divka zvitézi. Stejnou postavu ztvarnila Jifina Sejbalova v Rozvodu pani Evy, kde
ovSem byla postavou hlavni, ale také negativni. Je to jediny piiklad, kdy zenska postava
zastavala tuto roli. Na piikladu tohoto scénafe je mozné shrnout typologii Sléglovych
zenskych postav. Vykresluje tii typy Zen: bohata a zhyc€kand, pracujici Zena, mlada a chuda
divka. V kazdém z dalSich scénait pak pracuje minimaln€ s jednim ztéchto typd. Prvni

zminénou popisuje se znacnym despektem: ,, Evina tvar ma ponékud pristupnéjsi vyraz, je to

130 pAV/IS, Patris. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni ustav, 2003. s. 25.
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tvar Zeny, ktera nade vsechno na svété miluje lichotky, které ji dodavaji sebevédomi <3

Nejvétsi popisny prostor paradoxné vénuje postavé Hany Rybiakové, na jejich povahovych
zésadach je vyzdvihovano to spravné métitko hodnot, kterou je ve vysledku oddana prace,
které tato postava obétovala vSe, véetné vlastniho ptvabu. ,, Rybyiakova Zena Hana ma také
vecCerni Saty. Je to Stihla Zena s prisnou tvari celkem bez velkého puvabu, Zena, jejiz zajem se
nesoustreduje na otdazku, jestli pak se muzim libi. Vyjadiuje spise potiebu, aby s ni muzi
jednali jako s kamarddem, s pritelem, jednim slovem jako s kolegou. Vypada jako Zena, ktera
nasla sviij cil, a ktera predpoklada, Ze nic na svété ji od néj neodvrati.* 132 poslednim typem
je postava Elenky, mladé divky, ktera diky své poctivosti a oddanosti spravnym moralnim
principim zvitézi. Ke star$im Zenskym postavam, piistupuje Slégl konzervativné a
V poslednich scénafich s patrnou davkou Sovinismu. Na tyto postavy nahlizi jako na staré a
nepotiebné, a tento pohled vytst'uje v postavé Klotyldy ve Venousek a Stizicka. ,, Klotylda je
typ staré panny, jak stoji v Pismé: pichlava, nediitklivda, hubend, osiibka, vidy pohotovd
spustit svoji vyFidilku.“** Pro srovnani pfi popisu postavy mladé voli slova ,,svéZl mladd
manzelka* ¢i pti konkrétnim popisu Evy ve St#ibrnych oblacich ,, Zaber na paravent, za ktery
je pravdepodobné nahd Eva, stojici model. Pres paravent, ladné pres zidli, pohozeny jsou jeji
jednoduché satecky. Kamera sjizdi niz, na zemi lezi polozeny rozkosné stievicky, a nedavno
stazené divéi puncosky.“*>* Takto ztvarnéné postavy op&t odkazuji k symbolim néarodniho
socialismu. Jejich prostiednictvim je vyzdvihovana dulezitost tradicnich hodnot.
Emancipovanost a v dalsich pfipadech samostatnost zenskych hrdinek je formulovana jako
ohrozeni systému. To je nejlépe patrné ve scénafi VenouSek a Stdazicka, ve kterém Zeny
predstavuji pro muZze nebezpeci. Jejich provdani se a akceptovani tradi¢niho rozvrZeni roli,
odkazuje K patriarchalnimu postaveni spole¢nosti, které je tim spravnym. Toto vnimani
spole¢nosti, se promita nejsilnéji v Détech na zakazku, Citelné je ale 1 ve Venousek a Stazicka
¢1 Pani moralka kraci méstem. Kladné Zenské hrdinky jsou ty, které vykonavaji poctivou a
oddanou praci a akceptuji tradi¢ni rozvrzeni roli — Elenka v Rozvodu pani Evy, Amalka v Ted’

zas my a konecné Lori v Ulici zpivd.

Bl FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cenék. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS.s. 4. ) ,

132 FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cenék. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS. s. 12.

133 DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cenék. Venousek a Stdzicka. Knihovno Nérodniho filmového archivu.
Sign. S- 864-TS. s. 11.

B4 SLEGL, Cenek. Stiibrnd oblaka. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-805-TS-3.s. 3.
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Postavy mladych muzd jsou energické, pracovité a odhodlané cCasto bojuji s principem
nespoutaného Zenstvi nebo se stafim. Jejich doménou je silnd vile, kterd zavrSuje vyse

zminéné hodnoty.'*®

Princip souboje mladi a stafi je velmi Casty, a pii praci s postavami
zahrnuje motiv dvofeni se starSiho muze mladé divce. Postavy starSich eleganii v zavéru vzdy
ustupuji do pozadi, protoze mlada divka je ,.dité, ktera nehleda v muzi védeckou kapacitou,

“B38\/ Jarciné profesorovi pracuje Slégl poprvé s komickou dvojici Ladislav

ale vielost mladi.
Pesek a Jindfich Plachta, jejiz role v d&ji je zasadni. Pro uspéch této dvojice se v Armadnich
dvojcatech stavaji Ustifedni dvojici a nasledné se objevuji i v Détech na zakdzku a jejich
obdobou je dvojice klaunti v Ulici zpivd. Uéelem této dvojice je dopomoci hlavnimu hrdinovi
k dosazeni vysnéné divky. Postavy otci a statkaid, obecné rodi¢li a opatrovniki, jsou
postavami, které se v pfibéhu objevuji od pocatku az do konce, drzi déjovou pospolitost a
zpravidla se podileji na vyfeSeni zapletky. Mladé postavy, které 1ze obecné charakterizovat
jako energické, nespoutané a odhodlané jsou témi, které jsou motivem piijezdu zaclenéni do
déje a vytvaieji zapletky. Hlavni postavy jsou, kromé ptipadu Stribrnych oblak a Ulice zpiva,
personifikovany v nazvech scénafi. Cenék Slégl pracuje ve viech scénafich s omezenym
okruhem postav, ktery tvofi stfedni milenecké dvojice (jeji okolnosti se pak rtizni), ptipadné
komické dvojice a bohaty otec. Postavy bohatych statk4ii a bankéit jsou bez partnerek, coz
jim umoznuje dvortit se mladé divce. V pfipad€, ze maji manzelku, je ptikladem dobové
stereotypizace a jeji podil na d&ji zcela symbolicky. S negativnimi postavami Slégl piilis
nepracuje, postavy bojuji s vnéjs§imi okolnostmi nebo se struktura zépletek tvoti na zéklade jiz
zminéného motivu zamény. Typicky negativni postavou je pouze Eva Pluzna a Felix
V Jarciné profesorovi, ktery je typem Skodila. Specialnim typem zla je veteSnik Puskvorec.
Psychologie postav neni pfili§ propracovand, jejich motivace jsou zifejmé od prvniho

okamziku setkani s touto postavou.

13 7ALOUDEK, Karel. Encyklopedie politiky. Praha: Libri, 1999.
B8 SLEGL, Cenek. Stiibrnd oblaka. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-805-TS-3.s. 28.
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3.3.3. Promluvy a zavérecna ustanoveni
Ve stylu, jakym jsou psany probirané scénaie, je patrny vyvojovy rozdil. Tento rozdil je
znatelny i vtom sméru, jestli se na scénafi podilel pouze Cendk Slégl nebo pracoval
v autorské dvojici. Zaméfim-li se na textové pasaze u polocelki, tak v prvnim scénati Divoch
zahrnuji tyto odstavce pouze stru¢né véty, uvozujici pohyb postav ,,Od Kateriny na
Floriana“®" Ale jiz v nasledujicim scénati Rozvod pani Evy se Zpolocelkli docteme
charakter postav, jejich vizualni zjev 1 jejich motivace ,,4A potom pres jeji zjevny protest sevie
Jji do naruce a polibi ji. Je to polibek muze, ktery je presvédcen, Ze v jeho naruci spociva stesti
sveta. Eva se sice brani, ale vasen muze, ktery ji objima, ji proudi do krve. Ke konci jeji ruka,
kterd nejprve Rybiaka odstrkovala, bére jej pevné okolo krku.“*®® V tomto scénafi je také
zfejma zména stylu psani ve vztahu k spoluautorstvi. Podil Jarmily Fuksové na tomto scénafi
je patrny ve velmi expresivnim jazyku, jimz je psan a kterym popisuje zejména citoveé
prozitky jednotlivych postav. Nasledujici scénafe s podilem Karla Feixe vykazuji vEétsi miru
realistiCnosti, kterd je Ccitelna v kratkych vétach oznamovaciho charakteru. Autofi se
nesoustfed’uji na popis citovych pohnutek postav, ale predevs§im na popis prostiedi, ve kterém
se postavy nachazeji a na jejich pohyb vtomto prostiedi. Vyrazné Citelnd je pak zména
vyjadfovacich prostiedki ve tfech scénafich psanych s Antoninem Drvotou, zejména pfi
popisu zenskych postav. Ve scénatich Venousek a Stdazicka a Pani mordlka krdci méstem je
mozné sledovat az Sovinisticky ton, pii popisu téchto postav.139 Specidlnim piipadem je
Jarcin profesor, kde jsou promluvy v némeckém jazyce. Scénaie psané Ceikem Sléglem
vykazuji v jazyce jistou miru expresivity, patrnou pii popisu emocionalnich pohnutek postav,
jejich popis je jednoduchy s ¢astym uzitim prechodnikti. Zde je dulezité uvazit, ze vSechny
verze scénaill vyjadiuji urcité predpoklady a pfesvédceni o vypraveni, ale vyrokova a nékdy
nejasna povaha scénaili, ddle umoznuje pokracovat v testovacim procesu v mysli Ctenare. 140
Na rozdil od jinak se opakujicich motivl a tvorby vykazujici konstantni charakter, pisemny
projev Ceiika Slégla prosel vyvojovym procesem. Vzestupna kvalita v jeho psaném projevu je

Citelnd od prvniho scénafe az ke scénati Stribrnd oblaka, ktery obsahuje slohové kosaté

7 SLEGL, Cenék. Divoch — scenario zvukového filmu ,,Jak ty mné, tak ji tobé*. Knihovna Narodniho
filmového archivu. Sign. S-1632-TS.s 28.

138 FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cenék. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign.
S-535-TS.s. 6.

139 DRVOTA, Antonim, SLEGL, Cen&k. Pani mordlka kraci méstem. Knihovna Nérodniho filmového
archivu- Sign. S-369-TS. s. 171.

1O MACDONALD, W. lan. Screenwriting poetics and the Screen Idea. University of Leeds: Institute of
Comunications Studies, 2013. s. 17.
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pasaze u polocelki. Naopak od tohoto scénare, je mozné pozorovat devalvaci vyjadiovacich
prostredk, kterd je patrnd v omezené slovni zdsob¢ a az hrubych vyjadiovacich prostredcich.

Tento fakt je mozné piigitat prostiedi, ve kterém se Cengk Slégl v této dob& pohyboval.***

Tolik tedy K scenaristické &innosti Cetika Slégla v obdobi let 1936 — 1939. Na zakladg
vyzkumu se podafilo vytyCit v téchto scénafich tfi stézejni motivy. Jsou to predevsim:
uptednostiiovani niz§ich spolecenskych vrstev, ohrozeni systému a diraz na patriarchalni
rozlozeni spolecnosti. Tyto motivy maji velmi blizko k hodnotam narodniho socialismu. To je
evidentni v motivech samych, ale zejména prostfednictvim postav. V hereckém obsazeni
téchto postav mizeme najit stale ty samé herce (Theodor Pistek, Jaroslav Marvan, Ladislav
Hemmer, Hana Vitova ¢i Zita Kabatova). Neni ndhodou, Ze vSichni tito herci prosli Divadlem
Vlasty Buriana, ¢i dokonce byli jeho vyraznymi postavami. [ na tomto zdklad¢ a vytyCeni
d&jovych vzorcti, lze sledovat zasazenost Cefika Slégla pivodnim divadelnim prostfedim.
Komparaci filmovych scénaiti a vyslednych dochovanych filmd bylo mozné zjistit, ze Ctyfi
Z téchto scénaii obsahuji nerealizované scény. Jedna se o scénaie: Rozvod pani Evy, Jarcin
profesor, Stribrna oblaka a Ted zas my! Z hlediska prace je tento fakt zajimavy zejména ve
scénafi Jarcin profesor, kde prosttednictvim postavy tulaka Cenék Slégl silné kritizuje dobu
jako zkazenou a jest¢ vice tématizuje motiv socialni nejistoty. Scéna, kdy Karel se svymi
ptateli potkavaji cestou na statek tohoto tulaka, ktery ma charakter az nadpiirozené postavy a
dava jim rady do Zivota, zakladajici se na piesvé€dceni, Ze studovany ¢lovék nema Sanci ziskat
praci, pusobi velmi umélym dojmem, ktery nedava v dramaturgické struktufe logickou
podstatu. Ve filmové podobé Ted zas my! se zase nepracuje s vétami, kdy postava Jifiho
vyzdvihuje BattGv odkaz a socidlni situaci statu.’*? Specialnim pripadem je pak scénaf
Stribrna oblaka. V tomto jediném piipadé doSlo ke zjisténi, Ze se cely scénaf neshoduje
s filmovou podobou. Ve filmu Eva od Moravce utikd, potkdvd Michala a postupné se
seznamuji. Motiv postieleni je zde zachovan, v této déjové linii je patrnd znacna shodnost
s filmem Svetlo jeho oci, ktery vznikl jiz v roce 1936 v rezii Vaclava Kubaska. Vyse zminéné
motivy se projevuji ve vSech scénafich, ojedinélym piipadem je Ulice zpiva, kde se objevuje
postava veteSnika PuSkvorce. Tato postava skute¢né nese prvky zidovské karikatury, ostatni

scénaie nevykazuji v tomto ohledu zddnou tendenci.

Y1 0d roku 1939 byl Cengk Slégl ¢lenem hnuti Vlajka.
Y2 DRVOTA, Antonin. SLEGL, Cen&k. Ted zas my — film o nds a pro vSechny. Knihovna Nérodniho
filmového archivu. SIGN. S- 519- TS- 2. s. 103.
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4. Zavér
Smér profesni kariéry Cetika Slégla pied jeho samostatnou tviréi ¢innosti, byl uréen
pusobenim v Divadle Vlasty Buriana. Zatimco jeho kariéra pted rokem 1926 spise stagnovala,
od tohoto roku nabira postupny a vytrvaly vzestup. Prvni polovina 30. let byla v profesnim
zivote tohoto tviirce velmi uspesna. Intenzivné se vénoval filmovému i divadelnimu herectvi,
pfi¢emz Cinnost na divadle paralelné dopliioval o rezii a samostatnou dramatickou ¢innost.
V téchto destinacich zaznamendval patrné uspéchy, aby v roce 1936, jiz jako dostatecné
znamy herec orientovany ve filmovém prostiedi, mohl upozadit divadelni préaci a vénovat se

piedevsim své vlastni tvorbé.

K tomu mu dopomohlo pravdépodobné nékolik okolnosti. Samotna pozice Cenka Slégla
V tomto roce, ustup Vlasty Buriana ze svéta filmu a nabidka Jana Svitdka na realizaci jeho
scénafe. Vyslovenou domnénku zavislosti Cetika Slégla na domovském divadelnim prostredi,
zejména v pocatcich jeho tvorby, je mozné dolozit na zakladé spoluprace s tuzkym okruhem
lidi, se kterymi Cendk Slégl spolupracoval, a kteii byli spojeni stimto divadlem.
S piihlédnutim k herecké filmografii Ceiika Slégla je pak mozné priklonit se k vyicené
hypotéze, ze ve své filmové praci byl zavisly pfedn€ na Vlastu Burianovi, nebot’ s jeho tviir¢i
pauzou dochazi u Slégla k vyraznému poklesu filmovych roli. Zajem o vlastni autorskou
¢innost projevuje Cenék Slégl velmi intenzivné jiZz od roku 1926 a v okamziku, kdy zmindny
Burian ustupuje ze svéta filmu a prace Slégla pied kamerou tak klesa, naléza pravdépodobné

dostatecné mnoZstvi prostoru pro svou tvorbu samou.

Tu komplikuje rodinna situace a jeho ¢innost v dobé Protektoratu. K vysloveni se k otdzce
Sléglovy kolaborace, na zékladé jeho ¢innosti mimo filmové prostfedi a tviréi ¢innosti, je
tieba se vratit k rozliSeni tfi moZnych postoji angaZovanosti, tak jak byly piedeslany v iivodni
prologové &asti. Frantisek Cervinka hovoii v prvni fadé o moznosti aktivniho odboje, o které
samoziejmé v piipadé Ceika Slégla nelze uvazovat, pohybujeme se tak pouze mezi pojmy
pasivni rezistence a aktivni spoluprace. Z pohledu dnes$ni doby, s piihlédnutim vSech
souvislosti a s odstupem casu, miiZe existovat tendence pro omluvu jeho ¢ind. Je ale
prokazatelné, ze se skutecné staly a zavaznost této spoluprace nelze jakkoliv bagatelizovat.
V neprospéch probirané osoby hovoii 1 fakt, ze on sdm nekladl k z4dné z forem realizované

spoluprace odpor, a ta by jinak nemohla byt, protoze ,,i za nejvétsiho pouziti ndasili vsak
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spoluprdce nemiize existovat bez tieba jen minimalni miry souhlasu ovlddan)fch.“143 Soucasné
je nutné uvazit, ze Cenék Slégl nebyl jedinym, kdo byl nucen fesit situaci ochrany svych
blizkych rodinnych pfislusnikti. Vefejné ¢inni pracovnici byli jednoznacné pod vétsim tlakem
nez vétSina spole¢nosti, ktera se piiklonila k moznosti pasivni rezistence, na fadé osudu je ale
mozné demonstrovat odlisné piistupy k této véci. Na piikladech osudii Anny Letenské,
Jindficha Plachty a v kone¢ném diisledku kupfikladu i Oldficha Nového'* je mozné dokézat,
ze byla fada dalSich, kterd okupa¢nimu rezimu nepodlehla, a to i za cenu ztraty svych
vlastnich zivotli nebo Zivoti svych blizkych. Ve své praci jsem se snazila vystopovat hranici
kolaborace. Pro jeji vysloveni je dilezité vytyCit kolaboraci jako vztah mezi ovladanym a
ovladajicim.'*® Na zékladg takto definovaného vztahu lze hranici kolaborace spatfovat v mife
aktivniho zapojeni ovladaného a v diisledku vy$e zminénych prohieski konstatovat, ze Cengk

Slégl hranici pasivni rezistence piekroéil a o jeho &inech uvazovat jako o kolaboraci.

Je ale velmi dilezité se ptat dal, pro¢ doty¢nad osoba kolaborovala? V prvni fadé se nabizi
samoziejmé motivace ¢isté ideologickd. Nicméné aktivni byl Slégl az od roku 1939 (pro
kontextualizaci, v dob¢, kdy jeho tvur¢i ¢innost koncila) a jako pfesvédéeny nacista mél
politickym kontextem dostatecné vytvofenou situaci hléasit se vefejné k nacismu jiz pied
okupaci. Pro to ale neexistuji zadné ditkazy. V této presvédcené pozici by taktéz netrpél vztah
jeho dcery s muzem zidovského puvodu. I roman Hory matky bozZi Vojty BeneSe, namét
scénafe Ted zas my!, je ve své puvodni knizni podobé& oslavou legionafstvi a odkazuje na
hodnoty prvni republiky. Tato motivace se nezdd byt pfiliS pravdépodobna, stejné jako
motivace materialni, kterou Ize vyloucit s naprostou uréitosti.*® v posledni fadé se pak nabizi
pouze motivace existencni. Zde je mozné vratit se ktezi sekundarni literatury a jim
nastaveného pojmu ,,diimyslné pfedstirané kolaborace. Ta se zakladala na ptihlédnuti k vyse
zminénym okolnostem a pravdépodobné i na prohlaseni samotného Slégla. ,,Nasadil jsem si

masku, ta vsak musela sedét dokonale, aby ani cipem nebylo mozno pod ni nahlédnout.

3 PERZI, Nikolas. Protektordtni policie, protektordtni cetnictvo. Ceské Budgjovice, JihoGeské muzeum:
2006. s. 131.

144 Manzelka Oldficha Nového Alice, byla Zidovského piivodu. Herec odmitnul fadu vyzev ze strany
Gestapa, aby se s ni rozvedl a koncem roku 1944 byl deportovan do koncentraéniho tabora.

Y MACELA, Miloslav. Cenek Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 136.

146 Censk Slégl vlastnil vilu v prazskych Stragnicich, mél vlastni automobil.
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Vsichni se divili, nepoznavali toho, ktery po cela léta na divadle v karikature zesmésnoval ty,

Jjimz jazyk po Cesku se Spatné ohybal. “**’

Na tomto mist¢ je tieba odmitnout pojem ,pfedstirané kolaborace jako hodnotové
nepodlozeny. Kolaborace je ¢i neni, omluvitelnym aspektem pro ni mohou byt rGznici se
motivace dotyéné osoby. Motivace Slégla, tak jak avizuje sekundarni literatura, se zdaji byt
pouze osobnimi, ale je nespornym faktem, Ze ve sloZité Zivotni situaci Cen¢k Slégl lidsky

selhal a védom¢ spolupracoval s nacistickym rezimem.

V scenaristické &innosti Cefika Slégla nelze na prvni pohled spatiovat tendence k politickému
extrémismu. Pfi podrobnéj$im zkoumani jiz ale bylo mozné v jeho tvorbé vytyCit motivy
prace, hodnot venkova a vztah k Zenskym postavdm majici své misto v tezich ndrodniho
socialismu. Na tomto zakladé je mozné konstatovat, e prace potvrdila, Ze kolaborace Ceiika
Slégla se projevovala i v jeho scenaristické tvorb. Presto je dilleZité zminit, ze Cendk Slégl
pracoval s motivy Haslerovy hudby a v jednom ze scénaitd pfipomina odkaz Batova dila.
Kromé¢ vztahu k vladnouci ideologii, ukazal vyzkum na ¢innost s fadou omezeni, nasvédcujici
primyslovy charakter tvorby v téchto letech. Na omezeném okruhu spolupracovnikti Cefika
Slégla, bylo mozné piiklonit se k hypotéze zavislosti na vychozim divadelnim prostedi. Tuto
domnénku je ale mozné dolozit dalSimi omezenimi, které jeho tvorba vykazuje. Kromé
tizkého okruhu témat, pracoval Cen&k Slégl s typologicky stejnym okruhem postav a
kauzalnich zépletek. PredevSim ale pohyb postav zakladajici se na jednoduchém principu
ptechodu z jednoho prosttedi do druhého, ukazuje na ptiliSné zatizeni divadelnim prostorem.
Cenek Slégl ve své scenaristické tvorbé vychazel pravdépodobné ze zkusenosti z divadelni

reZie a psani jednoaktovek.

Tato prace potvrzuje pozici Cetika Slégla jako femeslného autora, vytvaiejici filmy nizké
estetickeé kvality. VySe zminény priimyslovy charakter tvorby, by se ale mohl stat predmétem
dalsiho vyzkumu. Cenék Slégl predstavuje v mnoha ohledech tviirce omezeného moznostmi.
Ale také tvirce, ktery ke své praci pfistupoval s velkym zaujetim. Nizka kvalita jeho filmt
byla vysledkem omezeného rozpodtu ze strany producenta, kterému byl Cenék Slégl

vystaven. K omezenému mnozstvi spolupracovnikli a vlastnich tviir¢ich schopnosti, je nutné

Y SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13, 2003, &. 5.s. 110.
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piipocist slozity politicky kontext. V tomto zavéru je mozné potvrdit verifikaci vlastni

hypotézy, stanovené v ivodu préce.
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5. Epilog
Od roku 1941 byl Cengk Slégl vystaven bojkotu ze strany eského filmového prostiedi, jak

8 Toto rozhodnuti se podepsalo i na

doklada svou povalec¢nou vypovédi Vaclav Binovec.
filmové kariéte Ceiika Slégla, svou posledni roli v &eském filmu si zahral pravé v tomto roce,
ve filmu Frantiska Cépa Nocni motyl. Divadlo Vlasty Buriany navazovalo i v obdobi
Protektoratu na poetiku divadla nastavenou od prvni republiky. Cenék Slégl jiz ale nebyl
obsazovan s takovou Cetnosti, jak tomu bylo do roku 1936. Po dobu jedné divadelni sezony si
Cenek Slégl zahral pouze ve dvou hrach. Od roku 1942 do roku 1944 zaznamenal pouze

jedinou roli ro¢né.

V poloving roku 1944 vyhlasuje K.H.Frank ostra valecna omezeni, kterd zahrnovala omezeny

chod kulturnich instituci.'*°

Na zaklad¢ téchto omezeni byli vykonni umélci pfivedeni do
vale¢né vyroby, Cenék Slégl mél v ramci vale¢né vyroby malovat obrazky na sklo. Jiz
prvnich kvétnovych dnech byl Cenék Slégl zatéen piislusniky revoluéni gardy. ,, Sléghiv
vyslech z 30. kvétna 1945 je zajimavy tim, Ze v ném Slégl doznava nékteré skutecnosti, kterym
se v pozdéjsich vypovédich radéji vyhnul. Priznal, Ze pouzival nacisticky pozdrav, ale pouze
pri hromadnych prilezitostech. Vypovidal rovnez o clenstvi ve Viajce, v protokolu chybné
datovaném k 20. breznu 1939, a o svych stycich s Rysem — Rozsévacem. K rozhlasovym
skeciim uvedl, Ze ho k ucasti na nataceni vyzval prislusnik SD Walter Lang. Dalsi, s kym se z
rad SD stykal, byl vedouci urednik kulturniho oddéleni velitelského useku SD Kurt Klopfer. S
obéma se stykal pouze spolecensky, nikoliv uredné. Slégl se zminil rovnéz o Svatovaclavské
orlici. Protokol z 30. kvétna 1945 byl strohym souhrnem precinii, komise se na motivy jeho
aktivistického chovani neptala.“lso Zahy byl disciplinarni radou dozivotné vyloucen z prace
v Eeském filmu. Na zakladé podnétii od uméleckych svazii se Cengk Slégl ocitl pied lidovym
soudem, ackoliv mé&l byt jeho piipad vysetfovan jako kauza ,,Slégl a spol. stalo se
z vysetfovani individudlni trestni liGeni. Ve slozZitosti povaleéného soudnictvi se Slégliiv

piipad vySetfoval celé¢ dva roky a konecny verdikt byl vyi€en az na zavérecném pielicent,

148 K ASPAR, Lukas. Cesky hrany film a filmari za protektoratu. Praha: Libri, 2007.
9 GEBHART, Jan, KUKLIK, Jan. Velké déjiny zemi koruny ceské. Svazek XV. a, 1938 — 1945. Praha,
Litomysl: Orbis, 2007. s. 156.

0 MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 103.
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které se konalo 12. 3. 1947. Cenék Slégl byl uznan vinnym a odsouzen na $est mésict

nepodminéné, svij trest nastoupil ihned.

V pankracké véznici byl ptifazen do zvlastniho nuceného pracovniho oddilu. Po celou dobu
50. let vykonaval Cenék Slégl riizné délnické profese.l‘r’l To doklada svou vzpominkou 1 Raul
Schranil: ,,Nékdy v padesatych letech jsem si objednal uhli. A do sklepa mi ho v putndch
nanosil zavoznik z Uhelnych skladii Cenda Slégl. Bylo to moc smutné ... “**? Cengk Slégl se
jiz nikdy do svéta filmu ani divadla nevratil. V 50. letech oslovila Ceiika Slégla Stb
s nabidkou spoluprace, s vidinou, e by se s piislibem mohl vratit k filmové praci. Cenék

Slégl tuto nabidku odmitl.*

Pocatkem 60. let se kvili zhorSujicimu stavu odebird do invalidniho dichodu. Pamétnici
vzpominaji na starce ohnutého k zemi chorobou patete, ktery ve strasSnickych a maleSickych
hospodach prodaval své obrazky.”™ Zemiel dne 17. tnora 1970 v prazské nemocnici Na
Bulovce. Z kulturnich instituci reagoval na tuto zpravu jediné Myrtil Frida, ktery zaslal rodiné
kondolenéni dopis.'> Z filmovych periodik zminil smrt Cenka Slégla pouze Filmovy pichled,
ktery jeho Zivot shrnul do této véty: ,,I7. unora zemiel Cenék Slégl, byvaly skvély herec

Divadla Viasty Buriana «156

1 MOTL, Stanislav. Mraky nad Barrandovem. Praha: Rybka Publishers, 2006
152 MOTL, Stanislav. Mraky nad Barrandovem. Praha: Rybka Publishers, 2006. s. 239.

3 MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 137.

154 SEDLACEK, Jaroslav. SEDLACEK, Jaroslav. Cenék Slégl. Cinema 13, 2003, &. 5. s. 108.

15 MACELA, Miloslav. Cenék Slégl — konfrontace umélce mezi dvéma totalitami. Praha: Univerzita
Karlova, 2010. s. 133.

%8 Souborny zaznam periodika. Zemiel Cenck Slégl. Filmovy prehled, 1970. &. 11. nestr.
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fond S Sbirka riznych pisemnosti

VLAJKA. 10. 7. 1939, zn. Ra

Narodni filmovy archiv

Knihovna Narodniho filmového archivu

1.

10.

SLEGL, Cen&k. Divoch — scenario zvukového filmu ,Jak ty mné, tak ja tobé*. Knihovna Nérodniho
filmového archivu. Sign. S-1632-TS

FUKSOVA, Jarmila, SLEGL, Cen&k. Rozvod pani Evy. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-
535-TS

FEIX, Karel, SLEGL, Cengk. Jarcin profesor. Knihovna Narodniho filmového archivu. Sign. S-1332- TS
FEIX, Karel, SLEGL, Cen¢k. Armddni dvojéata. Knihovna Néarodniho filmového archivu. SIGN. S-734-TS
FEIX, Karel, SLEGL, Cen&k. Déti na zakdzku. Knihovna Narodniho filmového archivu. SIGN. S- 521-TS
SLEGL, Cengk. Stiitbrnd oblaka. Knihovna Nérodniho filmového archivu. SIGN. S- 805-TS-2

DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cen&k. Venousek a Stizicka. Knihovna Narodniho filmového archivu. SIGN.
S-864-TS

DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cen&k. Pani mordlka krdci méstem. Knihovna Narodniho filmového archivu.
SIGN.S-369-ts

DRVOTA, Antonin, SLEGL, Cen&k. Ted’ zas my — film o nds pro vSechny. Knihovna Narodniho filmového
archivu. Sign. S-519-TS-2

BURIAN, Vlasta, BROM, Ladislav, SLEGL, Cenék. Ulice zpivd — scenario zvukového filmu. Knihovna
Néarodniho filmového archivu. Sign. S-571-TS.

SLEGL, Cenék. Névrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942.
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6.3. Citované filmy

Armadni dvojéata (Jiii Slaviéek, Cenék Slégl, 1938)
Ctverylka lasky (Vaclav Binovec, 1942)

Déti na zakazku (Cenék Slégl, 1938)

Divoch (Jan Sviték, 1936)

Jan Cimbura (Frantisek Cap, 1941)

Jar¢in profesor (Jiti Slavicek, Cendk Slégl, 1937)
Hrdina jedné noci (Martin Fri¢, 1935)

Knize Vaclav (Frantisek Cap, 1942)

Nocni motyl (Frantisek Cap, 1941)

Pani moralka kra¢i méstem (Cengk Slégl, 1939)
Rozvod pani Evy (Jan Svitak, 1937)

St¥{brna oblaka (Cenék Slégl, 1938)

Svétlo jeho oci (Vaclav Kubdések, 1936)

Ted zas my (Cengk Slégl, 1939)

Ulice zpiva ( Ladislav Brom, Vlasta Burian, Cenék Slégl, 1939)
Vandiny trampoty (Miroslav Cikan, 1938)
Velbloud uchem jehly (Karel Lamac, 1936)
Venousek a Stazicka (Cenék Slégl, 1939)

Vy neznate Alberta (Slégl, Cenék, 1940)
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7. Prilohy

7.1. Filmové scénaie a rezie Cenka Slégla
Nazev Scénar Rezie Premiéra Poznamky
Divoch Cenék Slégl podle romanu Milose | Jan Svitak 4.8.1936
Kfenovského
Rozvod pani | Cengk Slégl, Jarmila Fuksova podle | Jan Svitdk 12. 3.1937
Evy namét Beno Mladka
Jar¢in profesor | Cenék Slégl, Karel Feix Cenék Slégl, Jiti | 13. 8. 1937
Slavicek
Arméadni Cenék Slégl, Karel Feix Cenck Slégl, Jiti | 4. 2. 1938
dvojcata Slavicek
Déti na | Cendk élégl, Karel Feix, namét|Cengk glégl 25. 3.1938 Prvni
zakazku vlastni samostatna
rezie
Stiibrna Cengk Slégl podle namétu Petra | Cenék Slégl 16.9. 1938
oblaka Plavce
Venousek  a|Cenék Slégl, Antonin Drvota podle | Cengk Slégl 24.3.1939
Stazicka namétu J. Skruzného
Pani morélka | Cengk Slégl, Antonin Drvota Cenék Slégl 31.3.1939
kraci méstem
Ted zasmy! | Cengk Slégl, Antonin Drvota Cenék Slégl 21.4.1939
Ulice zpiva Cenék Slégl, Ladislav Brom, Vlasta | Cengk Slégl, [22. 9. 1939

Burian

Ladislav Brom,

Vlasta Burian
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7.2. Dramatické a literarni dilo Cenka Slégla

Brejle na vieteéném — sketch o jednom déjstvi s dodatkem (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék,
1931)

C. k. ulejvaci — vojenska fraska o tiech dgjstvich (Sedlacek, Jaroslav, Slégl Cengk, 1926)

Co je novyho — povidani tfeba pro konficiéra, programové besedy a vecery (Marvan
Jaroslav, Slégl Cenék, 1930)

Co zavinila masopustni noc — fragka o tfech jednanich (Marvan Jaroslav, Slégl Cendk, 1930)
Cerny piizrak — veselohra o jednom d&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cengk, 1930)

Dédecek to nevydrzel — satiricka fraska o jednom dg&jstvi (Slégl Cénék , 1934)

Dnes v noci vylou¢eno — veselohra o jednom jednani (Sedlacek Jaroslav, Slégl Cenék, 1928)
Hloup husicka, aneb, No né — zamilovana pikantni scéna (Sedlacek Jaroslav, Slégl, Cenék,
1927)

Hlucha pénice — fraska o jednom dgjstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék, 1930)

Jen jednou za mésic — fraska o jednom dé&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cen&k, 1931)

Jen v tom umét chodit — fraska o jednom dé&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék, 1931)

Kosa na kimen — fraska o jednom dé&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék, 1931)

Lasku nelze vzit — veselohra o tfech jednanich (Sedlagek Jaroslav, Slégl Cenék, 1928)

Milion a jedna noc — veselohra o tiech jednanich (Sedladek Jaroslav, Slégl Cendk, 1926)
Milionova vyhra — groteskni hra o jednom jednani (Slégl Cenék, 1928)

Nachytani — fraska o jednom dgjstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cengk, 1931)

Navrat — pohled zpét (Slégl Cenék, 1942)

Pan obr3t inspiciruje — vojenska fraska o jednom jednani (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék,
1931)

Pane vrchni platit - hudebni komedie inscenovana v prosinci 1939 v divadle Jary Kohouta
Pani mého pana — veselohra o tfech jednanich (Sedlagek Jaroslav, Slégl Cenék, nedatovano)
Pé&kné prosim, ufiznou mé — veselohra o jednom dgjstvi (Slégl Cenék, 1934 )

Reportér — sélovy vystup (Marvan Jaroslav, Slégl Cendk, 1930)

Spanek spravedlivého — fraska o jednom d&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cendk, 1930)
Sevie, drz se svého kopyta — fraska o jednom dgjstvi (Slégl Cengk, 1935)

Ted’ mohli zhasnout — sketch o jednom d&jstvi (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék, 1931)

To tu je$té nebylo! — satyra o jednom dé&jstvi (Sedlagek Jaroslav, Slégl Cendk, 1928)

XIII. prikazani, aneb ,,nebudes nikdy strkat hlavy své - kam nemas“ - fraska o tfech
jednanich (Sedlacek Jaroslav, Slégl Cenék, 1926)

Za oponou — monografie Jaroslava Sedlacka (Marvan Jaroslav, Slégl Cenék, 1930)

Zapas fauni — divadelni komedie o tiech d&jstvich (Slégl Cenék, Vronsky, Boza, 1925)
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7. 3. Obrazova priloha

1. Cenék Slégl (30.9. 1899 - 17. 2. 1970)

2. Scénaf k filmu Divoch — Gvodni strana.

3. Scénai Rozvod pani Evy — tivodni strana.

4. Uvod k scénati Rozvod pani Evy.

5. Scénai Jarcin profesor — ivodni strana.

6. Nerealizovana scéna S tulakem v scénati Jaréin profesor.
7. Scénai Armadni dvojcata — ivodni stranka.

8. Scénari Stiibrna oblaka — tivodni strana.

9. Ukazka z recenze K filmu Stiibrna Oblaka.

10. Scénat Venousek a Stazicka — uvodni stranka.

11. Motiv hudby ve scénafi Venousek a Stazicka.

12.Scénar Ted’ zas my — Givodni stranka.

13.Nerealizovana promluva v scénafi Ted’ zas my.

14. Scénat Pani moralka jde méstem — ivodni stranka.

15. Scénaf Ulice zpiva — Givodni stranka.

16. Zpréava v Casopisu Vlajka o chystaném filmu Ulice zpiva.
17.Ukazka promluvy ze scénate Ulice zpiva.

18. Obalka romanu Navrat.

19. Roman Navrat.
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1. Cengk Slégl (30.9. 1899 - 17. 2. 1970)
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2. Scénaf k filmu Divoch — Gvodni strana. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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3. Scénari Rozvod pani Evy — tivodni strana. (Knihovna Nérodniho filmového archivu)
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4. Uvod k scénaii Rozvod pani Evy. (Knihovna Nérodniho filmového archivu)
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5. Scénat Jarcin profesor — tivodni strana. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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6. Nerealizovana scéna s tuldkem v scénafi JarCin profesor. ( Knihovna Nérodniho filmového archivu)
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7. Scénaf Armadni dvojcata — tivodni stranka. (Knihovna Narodniho filmového archivu)




8. Scénaf Stribrna oblaka — ivodni strana. (Knihovna Nérodniho filmového archivu)

73



9. Ukazka zrecenze K filmu Stfibrna Oblaka. (RADL, Bedfich. Kinorevue, 1938. &. 38. s. 18.)
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10. Scénar Venousek a Stazicka — Givodni stranka. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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11. Motiv hudby ve scénati Venousek a Stazicka. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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12. Scénat Ted’ zas my — Gvodni stranka. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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13. Nerealizovana promluva v scénafi Ted’ zas my. (Knihovna Narodniho filmového archivu)
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12. Scénar Pani morilka jde méstem — uvodni stranka a poznamka k Filmovému poradnimu sboru.

(Knihovna Narodniho filmového archivu)
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15. Scénar Ulice zpiva — tvodni stranka. (Knihovna Néarodniho filmového archivu)

80



16. Zprava v Casopisu Vlajka o chystaném filmu Ulice zpiva. (Archiv ministerstva vnitra)
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17. Ukazka promluvy ze scénate Ulice zpiva. (Knihovna Nérodniho filmového archivu)




18. Obalka romanu Navrat. (SLEGL, Cenék. Navrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942.)
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19. Roman Navrat. (SLEGL, Cenék. Navrat — pohled zpét. Praha: Evropské nakladatelstvi, 1942. s. 117.)
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8. Resumé

V domécich kritikach vysel v roce 1938 ¢lanek piedstavujici Cenka Slégla nejen jako herce,
ale i jako reZiséra. Cilem této bakalaiské prace bylo vytvofit profil Ceiika Slégla scénaristy.
Jeho scenaristicka ¢innost zapocala v roce 1936 spolupraci s kolegou z divadla s Janem
Svitakem, ktery mu umoznil i realizaci dal§iho scénafe. V nasledujicim roce si Sléglovy
tvorby povsimnul Karel Feix, ktery se stal po dobu nasledujiciho roku jeho spoluautorem a
Nationalfilm produkéni spolecnosti, kde byly filmy realizovany. Tyto scénaie lze dodnes
hodnotit jako nejuvéfitelngjsi. Néasledné si po jistém uspéchu téchto filma troufa Slégl i na
samostatnou rezii. Zahy se ale uchyluje k praci s rodinnym pfitelem Antoninem Drvotou v
prostiedi malych produkénich spolecnosti. Vyzkum ukézal na nacistické tendence a motivy
V jeho tvorbé, ale také na fadu omezeni. At jiz to je omezené mnozstvi témat, se kterymi
pracoval ¢i spolupracovnikli a hercli. Omezenych okruh kauzalnich zéapletek a prace
s prostfedim pak odkazuji zpét k divadelnimu prostfedi. Opakujici se motivy a prostiedky,
se kterymi Cenék Slégl pracoval, nasvédeuji primyslovy charakter tvorby v t&chto letech,
ktery by se mohl stat predmétem dalsiho vyzkumu. Na zdkladé¢ vyzkumu scendristické
¢innosti Cenka Slégla se skute¢né jevi jako autor femeslné vyroby, vytvatejici filmy nizké
estetické kvality. Nicméné nizka esteticka kvalita téchto filmt byla 1 vysledkem omezeného
rozpoétu ze strany producenta, kterému mu byl Slégl vystaven. Paralelnim tématem této prace
byla kolaborace Ceiika Slégla a otazka, zdali se nepromitala i do jeho autorské tvorby & byla
uskuteciiovana pouze na zakladé osobnich motivaci a strachu o rodinu. Osobni motivace jsou
dnes, po fadé¢ desitek uplynutych let t€Zko zjistitelné. Na zakladé mnoha projitych pramend,
dokumentti a publikaci je mozné piiklonit se k myslence, ze Cenék Slégl, aby se vyhnul
utokim ze strany faSistick¢ého deniku Vlajka, vstoupil do tohoto hnuti a nasledné ptijimal
nabidky okupantii o spolupraci. V praci ,,Scendristickd cinnost Ceitka Slégla a jeji vztah
K nacistické ideologii jsem se snazila zmapovat scenaristickou ¢innost, dodnes nepiilis
znamou, tohoto oblibeného herce. Obsahuje rozbory vsech deseti scénaiti, a to z pohledu dé&ju,
struktury postava nahledem do dobové primyslové praxe. Tento vyzkum probihal
V Narodnim filmovém archivu, kde jsou vSechny scénare uschovany. VSechny mé zavéry jsou

zalozeny na zéklad¢ dukladného projiti vSech téchto materiald.
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8.1. Summary

In domestic critics there was an article published in 1938 representing Cenék Slégl not only as
an actor but also as a director. The aim of this thesis was to create a profile of Cengk Slégl as
a screenwriter. His screenwriting activity began in 1936, because of the cooperation with his
colleague from theatre Jan Svitak, who enabled him also the implementation of next scenario.
The following year the work of Cen&k Slégl was noticed by Karel Feix, who became his co-
author and director of The Nationalfilm Production Company, where were the scenarios
realized. These scenarios can still be evaluated as the most believable. Then after a certain
success of these films Slégl dared to operate an independent directing. But soon after this he
resorted to work with a family friend Antonin Drvota in the environment of small production
companies. The research did prove Nazi tendencies and motifs in his work but showed a
number of limitations he had to accept. Whether it was a restricted number of topics or
colleagues and actors he could work with. The limited circuit of causal plots and work within
a certain environment then refered back to theater. Recurring motifs and means Slégl worked
with suggest the industrial character of his work during those years, which could become a
subject of further research. Based on the research of Cenék Slégl’s screenwriting activity he
does indeed appear to be an author of craft production creating movies of low aesthetic
quality. However, the low aesthetic quality of these films was also a result of a limited budget
from a producer to which Slégl was exposed. A parallel theme of this work was a
collaboration of Cen&k Slégl and a question whether it did project in his original production or
was made solely on the basis of personal motivation and fear for the family. The personal
motivation is today, after decades, hard to detect. Based on many investigated sources,
documents and publications it is most probable to adhere to the idea that Cen¢k Slégl joined
this movement to dodge the attacks from the fascist newspaper Flag and subsequently
received offers of cooperation from the occupiers. In the work "Screenwriting of Cenék Slégl
and Its Relationship to Nazi Ideology" | was trying to map this popular actor’s screenwriting
activity that is still not widely known. It includes analyzes of all ten scenarios, from the
perspective of storylines, structure of characters and with the insight into the contemporary
industrial practice. This research was conducted in the National Film Archive, where are all

the scenarios kept. All my conclusions are based on a thorough research of all these materials.
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