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Uvod

Ackoliv dnes kanadsky Cirque du Soleil nepochybné patii k
nejvyznamnéj$im souboriim nového cirkusu a ma asi nejvétsi zasluhu na tom, ze se
prosadil tento svébytny smér scénického piedstaveni, v ceskych teatrologickych
diskusich si zatim nevybojoval prominentni misto. V divadelnich periodikach a
odborné literatufe se sice miizeme setkat se zminkami o této skuping, nicméné
7adna z nich nepostihuje vznik a vyvoj ansdmblu. Cirque du Soleil jednak vnési do
¢eského prostfedi nové podnéty, jednak je velice Zivym a proménujicim se
uméleckym télesem, jenz svym obdivovatelim nabizi nové motivy a nové
produkce. A vyznacuje se 1 bohatou imaginaci - svou inspiraci ¢erpa nejen od
svétoveé znamych hvézd pop-music, ale jeho autorska tvorba nachazi naméty také v
antickych mytech ¢i v surredlnych pohadkovych obrazech. Spektrum uZitych
motivi je velice riznorodé a svou bohatosti i dimyslnymi spojenimi doklada, ze
stoji za to prozkoumat jeho ¢innost zevrubnéji a podivat se na to, jaké inovace do
divadelniho svéta vnesl.

Skupina Cirque du Soleil vznikla z hrstky nadSenci, kteti pivodné neméli
plany vytvofit ze svého projektu svétoznamy fenomén, v n¢z ansdmbl dozral. Aktéri
zacinali na chiidach a pohybovych dovednostech, které ptedvadéli na ulici. Jejich
vystoupeni zpocatku jen ptitahovala pozornost kolemjdoucich, brzy vSak svym
neotfelym pfistupem zaujala natolik, Ze se z ndhodného mnozZstvi zdjemci stalo
svébytné publikum, sledujici nova predstaveni. Skupina se kratce po svém vzniku
(r. 1984") piesunula na vlastni jevisté, kde zasadila piivodni, svou povahou
akrobatické postupy do novych kulis a dopliiovala je o neziidka prevratné
technologie (asi nejznaméjSim piikladem technologické inovace bylo zasazeni
vystoupeni do vodniho prostiedi). Diky objevovani dalSich moznosti v rdmci zanru,
maximalni preciznosti a profesionalité se stal Cirque du Soleil Spickou mezi
ansambly nového cirkusu.

Cirque du Soleil ma také socidlni rozmér. Jejich vystoupeni nabizeji nejen
umélecko-akrobatické vykony, ale vedle velmi osobnich a snovych motivii obsahuji

1 dilezité odkazy k pal€ivym otdzkam dne$niho svéta, zejména rostoucimu

' BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 52-53.
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bohatstvi jednéch a prohlubujici se chudobé druhych. Aby na tento propastny rozdil
upozornili, vyuzivd ansdmbl nejen svych inscenaci, ale vénuji i velkou ¢ast svych
rostoucich vydelkil na podporu riznych mezindrodnich organizaci na boj s hladem a
chudobou.

pohnutek a motivii, které vstupuji do jejich pfedstaveni. Navzdory témto obtizim
snad nicméné¢ stoji za to blize se podivat na jejich ¢innost a podrobit analyze klicové
inscenace. Prace klade nékolik vzajemné souvisejicich otdzek. Kdy a jak soubor
vznikl? Jaké byly hlavni divody pro rostouci popularitu souboru? Na jakych
motivech soubor stavi své produkce?

Kli¢ovym teatrologickym terminem bakalaiské prace je divadelni situace —
pojem korelujici s odbornym vyrazem dramaticka situace. Patrice Pavice ve svém
Divadelnim slovniku ptirovnava popis situace v divadelni hie k momentu, kdy se v
danou chvili vyfotografuji vztahy postav a ze ,,zmrzlého obrazu® je patrny vyvoj
udaélosti a lze predikovat vysledek jednani. Ve spojeni ,,dramaticka situace* Ize citit
rozpor pojmi: Dramati¢nost je spojend s emocemi a dialektikou jednani, naopak
situace miize zaujmout az staticky charakter, kdy slouzi ptfedevsim jako popisny
prvek ¢i Zanrovy obraz. Dramaticka situace je forma dialogii, které se stiidaji s
dialektickymi udalostmi.? Odbornym vyraziim je vyhrazena samostatna kapitola.
Zakladni spolec¢na charakteristika formuluje tyto terminy jako stéZejni prvky celého
narativu, diky némuz se piibéh v rdmci jevistniho Casu a prostoru déle odviji.
Primarni odliSnost mezi situaci divadelni a dramatickou je absence scénare u
,situace divadelni®. V inscenacich nového cirkusu zpravidla scénai chybi.

Pro ucely prace budou podrobeny analyze tfi vybrané produkce (Alegria,
Varekai, Corteo) se zamétenim na divadelni situaci. Misty se rozbor jevil jako
velice nelehky ukol, protoze vybrana piedstaveni jsou velice riiznorod4. Napftiklad
Alegria nema jasnou d¢jovou linku, ale sklada se ze samostatnych obrazii. Proto se
v téchto pasazich bakalatska prace opira predevsim o jednotlivé scény, které jsou
obsazeny v d¢ji. Naopak Varekai ¢i Corteo stoji na ramcovém piibéhu, ktery
obsahuje konkrétni narativ, jenz prostupuje celou inscenaci. V produkci Varekai je

hlavnim leitmotivem zamilovany par, jemuz jsou kladeny ptekazky na cesté za

2 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii]. Vyd. 1. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 121.
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spole¢nym Stéstim. Inscenace Corteo predstavuje smutecni procesi zesnulého
klauna. V analyzach je kladen diiraz na rozbor divadelni situace v produkcich.
Nedilnou soucasti analyzy je popis scénografie, kostymil, hudby, struktury narativu

a dalSich dil¢ich slozek.

Jaké typy divadelnich situaci se v novém cirkusu objevuji? Je tfeba obecné
terminy divadelni situace v novém cirkusu redefinovat? Je terminologie pro popis

nového cirkusu dostate¢na?



Kritika prameni a literatury, metodologicka vychodiska

Prvni zminka o novém cirkusu se v ¢eském i svétovém kontextu objevuje
poprvé v sedmdesatych letech 20. stoleti. Tento Zanr se rozviji progresivnéji nez
teorie 0 ném napsana, ta tedy za nim vyznamné zaostava. Popularizatorem a
Sifitelem nového cirkusu u nds se stal Ondrtej Cihlar.

Za tiicet let existence souboru Cirque du Soleil o ném nebylo vydano mnoho
publikaci. V ¢eském prostiedi se na téma Cirque du Soleil Zzadny z odborniki
nezaméftil, proto bylo Cerpano pfedevsim z cizojazy¢né literatury. Autor monografie
20 years under the sun Tony Babinski mapuje prostiedi vzniku Cirque du Soleil
az do roku 2004.* Kniha vznikla ke dvacatému vyro¢i skupiny, proto je uréena
piedevsim pro skalni ptiznivce, ktefi se snazi nacerpat maximum informaci o zrodu
a vyvoji ansamblu. Publikaci nelze chapat jako odbornou reflexi, ale nabizi mnoho
cennych a pfitom relevantnich informaci, které jsem uzila v kapitole o historii
Cirque du Soleil. Jedna se tedy o populdrné-historicky spis, z n€hoz byla ¢erpana
hlavné faktografie.

Textes Ronald Clément popisuje ve své publikaci Cirgue du Soleil: 25
years of costumes témata produkci, atmosférické nalazeni a vytvaieni kostymu
na predstaveni.* Kniha se stala cennym materialem pro praci vzhledem k tomu, Ze
se v ni se objevuji kratké medailonky o autorech odévil, jako zdroj informaci
o chronologii, ale také naptiklad podrobné&jsi vysvétleni uzitych motivi v
produkcich.

Rezisér produkce Varekai Dominic Champagne napsal spole¢né
s Veronique Vial a Kerrym Flemingem stejnojmennou knihu o inscenaci.” Publikace
upfesiiuje cil, téma a zplisob zpracovani produkce tohoto piedstaveni. Tato kniha je
dilezita pro jasné pochopeni zamért reziséra, jelikoz nékteré souvislosti nejsou
zcela ziejmé a explicitn€ nevyplyvaji z piedstaveni.

Ian Halperin se ve své zivotopisné publikaci Guy Laliberté: the fabulous life

of the creator of Cirque du Soleil zabyva predevsim zakladatelem tohoto

BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004

4 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS a Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, 2009.
CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H.N. Abrams, 2003, 1 v. (unpaged)
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kanadského cirkusu.® Lehce bulvarni pojeti knihy vzniklo na zakladé rozhovort
Halperina s klicovymi osobami v zivoté¢ Lalibertého, protoze se autor zamefil
piedevs§im na osobni zivot Guye Lalibertého (okolnosti intimnich vztaha
Lalibertého, pocet Zen a déti, atp.). Guy Laliberté patii k nejbohatSim lidem svéta,
soucasng¢ je i celebritou s kontroverznim zptisobem zivota, coz samoziejme
vzbuzuje zajem médii. Mezi literaturou v anotaci je uvedena také

The spark: igniting the creative fire that lives within us all” od Lyna Hewarda

a Johna U. Bacona. Tato kniha nakonec nebyla pouzita, protoze popisuje castecné
fiktivni pfibéh, coz neni relevantni pramen bakaléiské prace. Diky svétové
popularité Cirque du Soleil vznika mnoho novych knih zaméfenych na razné

aspekty tohoto souboru.

Ondrej Cihlaf se svou monografii Novy Cirkus zaslouzil o popularizaci
tohoto Zanru u nas.® Plivodné vznikla jako diplomova prace, kterou po ukonceni
studii autor patficn€ rozsitil, ¢imz zavrsil sviyj teatrologicky debut. Publikace je
okrajové vyuzita i v kapitole tykajici se konceptu Cirque du Soleil a definice zanru
novy cirkus. Cihlar se také stal jednim ze zakladateld prvni ¢eské skoly se
zaméfenim na novy cirkus — Cirqgueon’. Autor monografie dramaturgicky zastitoval
divadelni festival Letni Letna'’, jenz se zaméfuje na inscenace nového cirkusu. '

Kapitola ,,Situace, komunikace, ostenze” je teoretickym jadrem celé prace a
vysvétluje terminy situace, dramaticka situace, divadelni situace a ostenze.
Monografie Jana Cisate Clovék v situaci se stala kli¢ovou publikaci pouZitou v této
kapitole.'? Autor se zde zabyva divadelni situaci v kontextu plisobeni médit,
divadelniho prostoru a podstaty divadelniho jazyka. Dal§im zdrojem byla pasaz o
interpretaci termind situace a dramaticka situace od Zdenika Hofinka v didaktické

publikaci Drama, divadlo, divik."” Vychozi monografii pro definovani terminu

6 HALPERIN, Ian. The fabulous story of the creator of Cirque du Soleil. Expanded 2nd ed. Montreal: Transit Publishing
Inc, 2009.

HEWARD, Lyn a John U BACON. The spark: igniting the creative fire that lives within us all. 1st ed. New York:
Currency Doubleday, viii
8 CIHLAR, Ondtej. Novy cirkus: s doslovem O atribuci divadlu od Jana Dvordka. Vyd. 1. Praha: Prazska scéna, 2006.

Cirqueon: Projekt pro podporu a rozvoj nového cirkusu v Ceské republice. Dostupné z: http:/www.cirqueon.cz

Letni Letna: Mezindarodni festival nového cirkusu a divadla . Dostupné z: www.letniletna.cz/.

V roce 2010 autorka bakalatské prace natocila s Ondfejem Cihlafem rozhovor, jenZ pojednaval o novém cirkusu, vydané
knize. Informace z pofizené nahravky jsou v praci pouzity.

12 CISAR, Jan. Clovék v situaci. Vyd. 1. Praha: ISV, 2000.

13 HORINEK, Zdengk. Drama, divadlo, divik. 3. vyd. Bro: Jana¢kova akademie muzickych uméni v Brng, 2012.
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ostenze, ostenzivni situace a ostenzivni komunikace se stala kniha Ostenze, hra,
Jjazyk." Toto stézejni dilo sémiotika Iva Osolsob&ho poskytuje konkrétni systém a
funkce komunikace v divadle a nejen zde. Jeho uvahy propojuji odlisné obory a
nabizi zcela novy pohled na sémiotické mysleni. Dale k definici téchto pojmt
prispéla monografie Juliuse GajdoSe Od techniky dramatu ke scénologii, kde svou
charakteristiku situace v dramatu opira o teoretickou fylogenezi terminu a jasné
zéklad dramatu odliSuje od roméanu." K definici nékterych pojmi poslouzil
Divadelni slovnik od Patrice Pavise.'® Nasledujicim pouzitym zdrojem byla
monografie Jana Dvotéka A/t. Divadlo, v niz ale nejsou explicitné charakterizovany
vlastnosti nového cirkusu.'” Dvoidk pojednava o historii cirkusu a nového cirkusu
na nasem uzemi a ve Francii pouze povrchng, sofistikovanéjsi shrnuti vSak
nenabizi.

Inscenace Cirque du Soleil bézn¢ probihaji v arénach. Pro blizsi pochopeni
prace s timto flexibilnim prostorem a lepSim vystizenim ulohy prostoru v ramci
inscenace se stala odbornou oporou publikace Divadelni prostor od Kazimierza
Brauna.'® Autor pojednaval o starSich technologiich, neZ nabizi sou¢asné moznosti
arén. AvsSak k vypracovani bakalaiské prace, jenz se primarné nezamétuje na
prostor, 1 kdyZ se jedna o korelat k hlavnimu tématu, se stala monografie naprosto

dostacujici.

Pramenné se ve své praci opiram piedev§im o DVD zéznamy, jejichz
kamerové snimani, kompozice obrazu i stfih jsou vedeny s citem pro filmové
vypravéni, dirazem na detail, dynamicky se stiidajimi zabéry v celku a polocelcich.
Pouzity jsou také najezdy kamery na uc¢inkujici, zpomalené zabéry nebo flashbacky.
Oproti zivému vystoupeni divak nema piimy kontakt s pomijivou unikatnosti
divadelniho dila, které primarn¢ spoc¢iva v komunikaci mezi jevistém a hledistém,
coz filmovym zdznamem ani neni mozné zprostiedkovat. Navic je tento artefakt

ovlivnén osobou, kterd tvoii vysledny produkt a vklada urené pasaze do vybraného

OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: sémiotické studie. 1. vyd. Brno: Host, 2002

GAIDOS, Tlius. Od techniky dramatu ke scénologii. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2005.

16 PAVIS, Patrice, Prédmluva Anne UBERSFELDOVA a [ptelozila Daniela JOBERTOVA). Divadelni slovnik. Vyd. 1.
Praha: Divadelni ustav, 2003.

17 DVORAK, Jan. Alt.divadlo: slovnik ceského alternativniho divadla. Vyd. 1. V Praze: Prazska scéna, 2000.

BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. Pielozil Jiti VONDRACEK. Praha: AMU, Divadelni fakulta, katedra scénografie,

2001.
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sledu. Ten je sice zachovan dle vyvoje produkce, ale uz jsou jednotlivé scény
vybrany ze specifickych thlli pohledu, riznych dnti, kdy se video natacelo, apod.
Vysledek tohoto zdznamu mtiZze vyznit az steriln€ bez neopakovatelnych,
necekanych a improvizacnich vsuvek, které jsou Castokrat vystiizeny a nemusi se
pfi kazdém piedstaveni objevit.

Percepce predstaveni prostiednictvim videozaznamil ma sice sva uskali,
avsak k praci byly archivalie uzite¢né, nebot’ umoznovaly zastavit a opétovné
ptehrat zaznam. Tim se odhalily vyznamné detaily a netradi¢ni Ghly pohledu, které
by divak v aréné nebo Sapit6d nikdy neposttehl (napiiklad nadhled kamery u
vystoupeni trapézisti).

Vyznamnym aspektem DVD nosict je jejich komercni vyuZiti. Na rozdil od
vétSiny divadelnich soubort je tento cirkus jednim z uméleckych téles s vyrazné
komercnim zamétenim. Denné po svété ansambl hraje nékolik desitek predstaveni,
vydévaji knihy, DVD zdznamy a CD se soundtracky ke svym produkcim. Z
prvotiidniho uméni tak t€¢zi maximum, diky komerénimu tspéchu se mohou dale

rozrustat a zkvalitiiovat své inscenace.

Novy cirkus je divadelni Zanr, ktery kombinuje ve svych pfedstavenich
cirkusové dovednosti s prvky dalSich uméleckych kategorii, zejména z divadelni,
hudebni a vytvarné oblasti. Mezi teatralni linie, které utvaii novy cirkus, patii
napiiklad pouli¢ni divadlo, pantomima a d€jovost inscenaci. Muzikalni prvky se
objevuji ptedevsim ve formé zivé hudby, a ta divaky provazi celym piedstavenim.
Préave proto, ze se setkavame s multiuméleckym zanrem, je zvolena metologie
ptibuzna spolecenskym védam a védam o uméni.

V centru zdjmu stoji divadelni situace, coz logicky vede k jejimu vykladu v
prvni kapitole, kde se stanovuje jeji vztah viici cirkusovému uméni. Analyza se pak
vénuje souboru a zakladateli, aby byl zfejmy kontext, v némz se rozviji stéZejni cast
prace - deskripce a analyza divadelnich situaci v inscenacich cirkusu Cirque du
Soleil.

Scénograficka estetika se inspirovala hlavné tradi¢nim cirkusem, coz lze
pozorovat hlavné na kostymech a vyrazném li¢eni, n¢které skupiny (jako prave

Cirque du Soleil) vyuZzivaji také tradi¢niho Sapit6. Diky své umélecké expanzi se

13



Cirque du Soleil uchylil k pravidelnému uziti arénového prostoru, jenz nabizi
mnoho novych realiza¢nich prostredki.

Analyzy se zamé&fuji na rdmcovy d¢j, ktery je extrapolaci jednotlivych
inscenaci, jez vyusti v artisticka ¢isla. UZitd metodika se zabyva koexistenci dvou
bazalnich prvkl — déje a pohybovych scén. Metodika vede k popisu jednotlivych
scén, postav a jejich kostym, charakterti. Dale se vénuje dramatické situaci v ramci
tfi rozdilnych narativi, jeZ inscenace nabizi. Jejich zpracovani zobrazuje tfi rozdilné
nahledy na aplikaci divadelni situace v ramci produkce nového cirkusu. Dulezitym
predmétem zkoumani je ramcovy piib¢h, ktery divadelni situace tvofi. V daném
kontextu se rozbor zaméfuje na funkci divadelni situace v dané scéné a nasledné i v

obecnéjSim pojeti v rdmci celé produkce.

1 Situace, komunikace, ostenze

Pojem divadelni situace je tieba piedeslat dal§Sim ivaham, protoze urcuje
zakladni metodologicky rdmec zkoumani, které se zamétilo na zminéné produkce
Alegria, Varekai a Corteo.

Bez jasného vymezeni bazalnich termint situace, komunikace a ostenze by
nebylo mozné terminy aplikovat a vsadit do rozboru, proto se stal vznik této
kapitoly nezbytny.

Divadelni situace je pojem souvztazny k situaci dramatické, v ramci kapitoly
budou tedy objasnény oba tyto terminy. Divadelni komunikace zahrnuje
v tomto divadelnim Zanru pfedevs§im ostentativnim jednanim,

proto kapitola vysvétluje také termin ostenze.

Situace je zakladnim prvkem komunikace neboli také sdéleni. Podle Iva
Osolsobé je sdélovani ,, genus proximum, nadrazeny pojmu umeéni. U Zadného
jiného dila neni vSak sdélovaci podstata natolik ziejmd jako v pripadé divadla.”
Tento Cesky semiolog deklaruje nutnost komunikace a jeji vSudyptitomnost v

divadle naptiklad na zdkladnim postaveni divadelniho prostoru, ktery vybizi ke

19 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, Jazyk: sémiotické studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2002, Teoreticka knihovna, sv. 5. s. 97.
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sdé€leni a vznika tak dialog mezi hercem a publikem. Zakladem dramatického
sdé€leni je ostenze, nebo-li ukazani, sdéleni ukazanim, coz je zaroven nejzakladnéjsi
podstatou divadla.? Tuto premisu lze pro divadelni druh nového cirkusu povazovat

za vychozi.

V novém cirkusu je podstatou komunikace ostenzivni sd€leni. Ostenzivni
jednéni nasledn€ vytvari prostredi, situace a jeji okolnosti. Jako ptiklad miizeme
pouzit ivodni scénu v inscenaci Varekai. Na jevisti se objevi herci, kteti maji velice
zvlastni kostymy, jez budi dojem, Ze se divaci ocitaji v jakémsi fantasknim
prostiedi. Postavy se pohybuji animalné jako zvitata. Primarné tvoti vizualitu okoli
lokomoce hercii, sekundarné dokresluje situaci obleceni a liceni. Ostenze zasazuje
d¢j jiz od prvniho momentu na neredlné misto. Nasleduje kratka etuda, kde se jedna
z postav prezentuje se svym prazvlastnim zafizenim jako ,,blaznivy védec®, zaroven
da pantomimicky najevo, ze preferuje ptirodu a stavi se proti autim, jenz znecistuji
ovzdusi. VSe se odehrava pouze v gestikula¢ni a mimické roving, kterou doplituji
zvuky. Lze tedy z daného konéni vypozorovat, Ze se jednd o postavu s komickym
zalozenim, ktera nijak zasadné negativné nezasahuje svym chovanim do d¢je. Tato
scéna doklada, ze ostenzi je mozné nastinit prostfedi, charakter postav a okolnosti
celé situace, nacez miize vzniknout i samotna dramaticka situace. Pro novy cirkus
se stala ostenze bazalnim prvkem, protoZe verbalni projev se objevuje v produkcich

az sekundarné, nékdy i zcela absentuje.

UZzivany teatrologicky termin dramaticka situace oznacuje situaci, ktera nuti
hrdiny déle konat. Situace se utvafi na zdklad¢ scénickych poznamek,
casoprostorovych udajii, herecké mimiky a télesného vyrazu. Déle se vyviji podle
hloubkové povahy jednotlivych postav a obecnéji na zaklad¢ kazdého tdaje,
umoziiujiciho pochopeni motivaci a jednani dramatickych postav.?! AvSak
dramatické situace vznikd na zaklade scénickych poznamek, coz je v rozporu s
tviiréim procesem nového cirkusu, proto dramatickou situaci v ptipadé nového

cirkusu oznacujeme za divadelni situaci. Divadelni situace oproti situaci dramatické

20 OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, Jjazyk: sémiotické studie. Vyd. 1. Brno: Host, 2002, s. 99.
2 PAVIS, Patrice a Daniela JOBERTOVA. Divadelni slovnik: [slovnik divadelnich pojmii]. Vyd. 1. Praha: Divadelni
ustav, 2003, s. 121.
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nema jasn¢ stanoveny text, podle kterého dal plyne, vznika hlavné z autorské
tvorby. Jinak jeji vyznam a podstata v dile maji stejnou funkci jako dramaticka
situace. Piesnéjsi definice situace, ke které v inscenacich dochézi Ize nazvat
ostenzivni situaci, protoze verbalni projev je sekundarni a podstatna ¢ast se
odehrava na pantomimické bazi. Termin by vystihoval zplisob, jakym je produkce
pojata a zaroven by bylo mozné definici zatadit jako korelat k divadelni situaci,
protoZe scénaf u tvorby taktéz absentuje. Jednalo by se o definici, jeZ by se
vyhradné aplikovala na inscenace nového cirkusu a na dalsi primarné nonverbalni

divadelni zanry.

K situaci neodmysliteln€ patii narace, jez umoznuje vznik situace,
avSak neni bezpodmine¢né nezbytna. Podivejme se v této souvislosti naptiklad na
variantn¢ epickou inscenaci v provedeni nového cirkusu. V divadle je zakladni
stavebni jednotkou dramatického dé&je dramaticka situace®. Julius Gajdo$ v knize
Od techniky dramatu ke scénologii uvadi, Ze za esenci dramatické situace je tfeba
povazovat vili a cil postavy. Hrdina méa motivaci, kterd ho orientuje k realizaci
specifickych cili pomoci vsech moznych prostredki, a pokud se nékteré ukazou
jako neucinné, jedinec si vybira jiné feSeni. Svobodna viile tvofi zéklad dramatu,
ktery jej odliSuje od romanu®. Tyto teze jsou obecné platné definice. UZiteGnost této
premisy lze dobie vidét v ptipadé produkcei Cirque du Soleil. D&jovy ramec
inscenaci, jak ukazi pozdéjsi analyzy, Casto v sob¢ zahrnuje souboj individualni
svobodné bytosti — lidské nebo antropomorfizované, s néjakym nepiatelskym
soukolim, nesvobodou, striktnim spole¢enskym ramcem. Dalsi postavy mu v této
cesté byvaji ndpomocny a vytvaieji mnozstvi situaci, které hrdinu posouvaji,
ptivadéji ho k novym poznanim, pfipominaji mu starsi situace z jeho zivota. Za
ptiklad Ize opét pouZit inscenaci Varekai. Hlavnim hrdinou je postava z fecké
mytologie fkaros. Narativ se nedrzi ptivodniho mytu, ale volné autorsky navazuje.
Piedmétem zajmu se stalo misto, kam fkaros dopadl, diky ¢emuz se zaéina odvijet
cely ptibéh inscenace Varekai. Poté, co Tkaros spadne do lesa, ptijde o sva kiidla a

poprvé spatii svou lasku. Milenci jsou okamzité rozeStvani. Avsak je to rozhodnuti

22 LUKES, Milan. Dramaticka situace. DIVADELNI REVUE. [online]. [cit. 2014-04-02]. Dostupné z:
http://www.divadlo.cz/dramaticka-situace
B GAJIDOS, Julius. Od techniky dramatu ke scénologii. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2005, s. 55-56.
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Ikara, ze bude nadéle vytrvaly a i pfes vSechna ptikofi svou milovanou nalezne.

Viile a motivace hlavniho hrdiny umoznuje narativu se dale plynule odvijet.

V tradi¢nich dramatickych situacich ¢inoherniho divadla se jedna hlavné
slovem, postavy ptsobi svou vymluvnosti na jiné.* Tento jev se v produkcich
nového cirkusu uplatiiuje predev§im v komunikaci s publikem, je vSak
transformovany do nonverbalni podoby. Stale je chovani postav velice vymluvné,
ale hlavni sdéleni neprobiha slovy, nybrz gesty ¢i mimikou, ptipadné je doplnéno
primitivnimi zvuky. Je tedy ziejmé, Ze dominantni pozici verbalniho projevu
zastupuje v novém cirkuse velmi vyrazné pantomima. Piestoze se jedna o
nonverbalni zpisob sdéleni, mizZe pusobit stejné vymluvné. Pro tyto ucely jsou
Castokrat konkrétni postavy doslova piedurceny. V piedstaveni Alegria pomyslny
principal celé show jiz na zacatku oslovuje publikum, hraje s konkrétnimi lidmi
kratké etudy a aktivné s divaky komunikuje. Dale naptiklad ve Varekai vystupuji
kouzelnik se svou asistentkou, kteti maji primarné komickou ulohu. Piisobi na
publikum jiz pfi ptichodu, kdy vypadaji jako ztraceni divaci z multikina, ktefi s
popkornem hledaji cestu ke svym sedadliim a nemotorn¢ se proplétaji, az skonci na
podiu a snaZi se nenapadné ztratit v zakulisi. Typ postavy, jenZ pfimo oteviené
navazuje komunikaci s divaky, 1ze definovat pfedevs§im jako charaktery komické
(kouzelnici) ¢i zastavaji funkei ,,dozorce* nad plynulym odvijenim dé&je (principal).
Avsak obecné ucel téchto scén tkvi v rozptyleni publika a udrZeni si pozornosti po
zbytek produkce. Pokud by nenastala kratkodobd zména nélady a celé situace,
nevynikly by v§emozné triky, protoze by artistickych ¢isel bylo piehrsle a po celou
dobu piedstaveni, které trva ptiblizn€ dvé hodiny, by nebylo mozné zajem divaka
dale péstovat. Nasledné by zacala opadat komunikace mezi jevistém a hledistém,
coZ je naprosto stézejni prvek jakékoli divadelni podivané. Proto jsou pro produkce
nového cirkusu velice dulezité zivé obmény charakteru vystoupeni (pantomima,
akrobacie, zpév, akrobacie, klauniada, ect.). Tyto situace kon¢i a dale prechazeji v
navazujici déj ¢i dalsi jednotlivou zpravidla artistickou scénu. Scény na sebe
navazuji pfimym kontaktem s nasledujicimi vystupujicimi (vbeéhnou na pddium),

nacez se komici nenapadné vytrati nebo se technicky provede stiih (tma na scén¢), z

2 VODICKA, Libor. Uvod do studia divadla: studijni text pro kombinované studium. Olomouc: Univerzita Palackého v

Olomouci, 2007, s. 18.
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¢ehoz se zrodi nova scéna a s ni také nova situace. Komicka vystoupeni nejvice
zasahuji do hledisté a konkrétné oslovuji divaky, ale jejich ulohu ve zméné povahy
vystoupeni mize zastat také zp&v, pantomima, apod.

Zakladem inscenaci nového cirkusu je tedy, jak jsme vidé€li, ostenze.
Inscenace zpravidla maji d¢j, ale n€kdy absentuje rimcovy pfib¢h a inscenaci tvofi
jednotlivé kratké etudy, které maji emotivné naladit nebo vypovédét velice kratky
ptibéh, jenz trva pouze danou scénu (naptiklad v tomto duchu byla koncipovana
inscenace Alegria). Castym jevem se stala komunikace s publikem, kdy herci hraji i
s divaky. Produkce nového cirkusu jsou zalozeny na déjovosti a atmosféte.
Vystoupeni se sklada z jednotlivych divadelnich situaci, které mohou ¢i nemusi na
sebe dale navazovat. Komunikace, ktera probiha v situacich, se zobrazuje
ostenzivnim sdélenim, jeZ je dominantni oproti verbalnimu projevu. Sdéleni

neprobiha pouze mezi herci, ale pravideln¢ dochézi ke kontaktu s publikem.

2 Cirque du Soleil

Nyni obratime pozornost ke dvéma aspektim, bez nichz nelze plné
porozumét Cirque du Soleil — jednak historii této skupiny, jednak realizace jejich

produkei véetné konceptu tohoto kanadského cirkusu.

Novy cirkus je divadelni zéanr, ktery vznikl v poloviné osmdesatych let jako
odnoz pouli¢niho divadla.” Pouli¢ni divadlo se stalo ve druhé poloviné dvacatého
stoleti dulezitym a charakteristickym prvkem druhé divadelni reformy. Bylo velice
rozsifené zejména v sovétském Rusku, USA, Francii, Némecku a v Polsku. Tehdy
se objevovalo hlavné ve formé agitacnich, politicky ladénych etud, které Castokrat
vyustily v privod celym méstem, ale samoziejmé mélo mnoho dalSich forem.
Scénky se odehravaly prakticky kdekoli, coz umoznovalo blizsi kontakt s divaky a

divadlo zasazovalo do Zzivota.? Tento netradi¢ni zplisob projevu pfijal novy cirkus

% CIHLAR, Ondtej. Novy cirkus: s doslovem O atribuci divadlu od Jana Dvordka. Vyd. 1. Editor Jan Dvoiak. Praha:

Prazska scéna, 2006, s. 81.
BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. vyd. Pieklad Jifi Vondracek. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2001, s.
132.
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za vlastni. Své pojmenovani ziskal az o fadu let pozdé&ji, protoze se zanr potieboval
vymezit oproti cirkusu tradi¢nimu a dalSich novych divadelnich forem. Jedna se o
velice dynamické divadelni odvétvi. Jiz v devadesatych letech byl novy cirkus
ptekonan cirkusem soucasnym. Do této kategorie spadaji aktualni tendence z
poloviny devadesatych let dvacatého stoleti. Posledni faze se oznacuje jako cirkus
dnesni, jez odpovida soucasné cirkusové uméni.”” Cirque du Soleil piedstavuje

typické divadelni uskupeni nového cirkusu.

2.1 Historie

Cirque du Soleil (v ¢estiné Cirkus Slunce) pfedstavuje svétove nejznamé;jsi
soubor nového cirkusu, ktery kazdoro¢né vystoupi se stovkami svych produkei po
celém svété. Prave diky obrovskému zajmu o vystoupeni Cirque du Soleil se
soubor rozrostl z plivodnich 73 zamé&stnancil na personal o poctu prevysujici 4000
lidi z toho je 1500 umélcd, jenz se aktivné podileji na kreativnim procesu.? Jiz jen
zminka téchto ¢isel jasn€ ukazuje velkou poptavku po produkcich Cirque du Soleil.
Pocatky souboru vsak byly mnohem skromnéjsi.

Zacatkem osmdesatych let dvacatého stoleti vznikla v malém mésté pobliz
Quebec City v Kanad¢ skupina performert Chiidafi z Baie Saint-Paul (Les
Echassiers de Baie- Saint-Paul). Spoleénost se zaméfovala na pouli¢ni divadlo.
Jejim zakladatelem byl Gilles Ste-Croix*, jenz byl znamou postavou v taméjsich
divadelnich kruzich. V dané oblasti se jednalo o pievrat a zcela novy pfistup k
divadlu ohromil také mladého umélce Guye Laliberté, ktery se zacal angazovat ve
vznikajicich projektech.*

V roce 1982 Gilles Ste-Croix a Guy Laliberté spole¢né zalozili Klub
Vysokych Podpatkl (Le Club des talons hauts). Dale spole¢né produkovali festival

pouli¢niho divadla Lunapark (La Féte foraine), kde se méli moznost setkavat

2 Tamtéz.

2 CIRQUE DU SOLEIL AT A GLANCE. In: Cirque du Soleil official: About us [online]. [cit. 2014-11-14]. Dostupné

z: http://www.cirquedusoleil.com/en/home/about-us/at-a-glance.aspx.

» Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-13]. Dostupné z: http://www.cirquedusoleil.com/en/home/about-us/history.aspx

30 Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z: https://www.cirquedusoleil.com/en/press/kits/corporate/cirque-

du-soleil/history.aspx.
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umélci z riznych koutl svéta a predéavat si své zkusenosti. Celé organizovani
festivalu autorim vnuknulo napad na zaloZeni originalniho quebeckého cirkusu.®!

Roku 1984 se konala udélost ke 450. vyroci objeveni Kanady Jaquesem
Cartierem. Pro tuto vyznamnou udalost hledala vladni komise netradi¢ni show.
Predstaveni mélo nésledn¢ absolvovat tour po kanadskych provinciich. Guy
Laliberté vyuzil Sance a piihlasil sviij divadelni projekt Cirque du Soleil. Ve
vyb&rovém fizeni skupina uspéla.’” Debutem tohoto kanadského cirkusu byla
produkce Velké Cesta (Le Grand Tour) v malém mésté Gaspé, jenz probihal pod
zastitou Klubu Vysokych Podpatki. V této fazi se ansambl Cirque du Soleil teprve
seznamoval s technikou (napiiklad pozvali si ze Svycarska tzv. mistra stantl, aby
jim pomohl manipulovat se Sapit0), neméli velké prostiedky na realizaci.** Museli
vystacit se zdkladnimi pomtickami, v podstaté pracovali pfedev§im s prostorem —
Sapitd, kostymi (v rdmci moznosti) a vlastni kreativitou. Stali pouze na zacatku
dlouhé cesty, ktera je ¢ekala. Dale vystupovali v dalSich deseti méstech provincie.*
Po dokonceni tour po Quebecu v roce 1985 poprvé vyjeli jakozto oficialni uskupeni
do sousedniho Ontaria. Diky ptfedeslym divadelnim festivalim bylo publikum v
Quebecu erudovanéjsi a melo veétsi divackou zkusenost s alternativnimi divadelnimi
zanry, proto se dostavil o¢ekavany uspéch. Oproti tomu v Ontariu se musel Cirque
du Soleil vyporadat s fatalnim fiaskem, diky ¢emuz se dostali do finan¢ni tisn¢ a

souboru chybélo tfi étvrté milionu kanadskych dolara™.

Nasledujici rok pokracovali ve své Staci napii¢ Kanadou véetné Vancouveru,
kde mé&li vystoupeni na Détském Festivalu (Children's festival) a Expu 86°°.
V této dob¢ se umélecka skupina rozdélila. Ze skupiny odeSel Gilles Ste-Croix,
ktery chtél objevovat dal$i moznosti divadla a tak se rozhodl studovat na Concordia
University. Tou dobou Guy Laliberté s rezZisérem Francem Dragone vtiskli cirkusu

tvar, jeZ je znama dnes.*’

31 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 35.

32 ,,And Cirque du Soleil hasn't stopped since! "

Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-13]. Dostupné z: http://www.cirquedusoleil.com/en/home/about-us/history.aspx

33 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 53.

34 Tamtéz, s. 52.

3 Tamtéz, s. 78.

36 Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z: https://www.cirquedusoleil.com/en/press/kits/corporate/cirque-
du-soleil/history.aspx.

3 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 83-86.
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V roce 1987 se poprvé Cirque du Soleil ptedstavili v zahranici. Jejich prvni
cesta mimo domovinu sméfovala do amerického Los Angeles. Guy Laliberté popsal
situaci jako fatalni rozhodnuti. Finan¢né vysileny soubor investoval posledni penize
na dopravu do Los Angeles, avsak jiz neméli prostiedky na cestu zpét, tudiz jejich
nasledujici zivot zavisel na ispéchu ve Spojenych Statech.*® Show Znovu zvany
cirkus® byla prilomem v celé historii Cirque du Soleil. Narativ inscenace byl
inspirovany cestami Marca Pola, ktery potka Opiciho Krale (The Monkey King). V
produkci se pouzily prvky z commedia dell'arte. Inscenace byla unikatni také diky
svému specifickému kretivnimu procesu, ktery si u této inscenace Cirque du Soleil
osvojili. Spocival ve spole¢né kooperaci mezi produkénimi, rezii a herci. VSichni se
zapojili a v produkci zanechali sviij individudlni otisk.* V Los Angeles ohromili
publikum, které nebylo zvyklé oproti kanadskym divakiim na podobné divadelni
provedeni*, coz jim otevielo dvefe do dal§ich mést v USA a tak pokracovali v tour
po severni Americe. Svoji show predvedli i na zimnich olympijskych hrach v
Calgary a ohlas byl stéle silny — produkce byly beznad&jné vyprodané.*

V roce 1987 tym opustil jeden ze zakladatelii Cirque du Soleil — Guy Caron.
S Laliberté si rozuméli v tviir¢im procesu, ale vytanuly na povrh nesrovnalosti
ohledné¢ dalsich krokti v byznys planech Cirque du Soleil. Caron mél zamér spojit
spolek s instituci Narodni cirkusové skoly, kterd byla finanéné nevydélecna, tudiz
by tato spoluprace méla hlavné dopad na umélce ze Cirque du Soleil, jenz by pfisly
o mnoho tviir¢ich moznosti diky horSimu financovani. Laliberté nechtél umélce ze
Cirque du Soleil znevyhodnovat, protoze bylo realn¢ riziko, Ze by tato intervence

méla dopad i na platy aktért.*

,,Basically it costs us last penny, put everything on train and truck and send to LA and if we didn't succeed there, we
would have probably no money to go back to Canada. So it was basically live or die in L.A.*

Nightline from ABC News: From Street Performer to Billionaire. [online]. [cit. 2014-03-27]. Dostupné z:
http://www.youtube.com/watch?v=3QVjreXFoJk
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Rok 1990 byl pro Cirque du Soleil vyznamny. Poprvé vycestovali mimo
americky kontinent do Evropy, kde hrali v Londyné a Patizi. Pro kanadsky soubor
to byla cenna zkuSenost. Evropské publikum bylo velice rozmanité (svoji kulturou i
vnimanim uméni) a nabidlo Cirque du Soleil riznorodou reflexi. Sice byly reakce
ze strany Evropant zpoc¢atku spise kritické, protoze podobné experimenty se bézné
na uzemi starého kontinentu vyskytovaly, tudiz Cirque du Soleil nepfinasel zcela
novy koncept, ale nejednalo se o ekonomicky propad. Pravé v Patizi se ansambl

rozhodl vratit do své domoviny, avsak se slibem, ze se do Evropy po Case vrati.*

Ve stejném roce se zrodila show Novd Zkusenost.* Zakladni inspiraci pro
koncept inscenace se stal roman Julese Verna Honba za meteorem. V dile Verne
popisuje situaci, kdy se na Zemi fiti meteorit, jenz se sklada z Cistého zlata, coz
vyvola v lidech touhu vesmirné téleso nalézt. Tento ndmét Cirque du Soleil
transformovali do podoby, kdy se meteorit pfi padu roztfisti na tisice kusti riizn€ po
svéte, tudiz by se kousek klenotu mohl objevit kdekoli. Tato show se stala cestou po
celé Zemekouli, na které se nachdzi jednotlivé malé kaminky vesmirného objektu.
Rezisér inscenace Franco Dragone vidél v piibehu paralelu k Cirque du Soleil,
protoze kazda ztvarnéna scéna €1 novy charakter, jenZ pochazel z jejich tviiréi
¢innosti byl podle jeho slov poklad. Koncept cesty v produkci byl blizky jejim
aktériim, kteti diky ndmétu mohli ztvarnit své enviromentalni citéni a chtéli vyjadrit
respekt vici Zemi. V kreativnim procesu se zacaly objevovat nové postupy. Poprvé
se v inscenaci Novd ZkuSenost zaCala vyuZzivat interakce s publikem, tudiZ autofi
zadali koncipovat jednotlivé scény s imyslem vyprovokovat divaky k reakei.*

Stejnym kreativnim procesem postupovali nasledné i u dalSich inscenacich. ¥’

V roce 1990 se sen o svétoznamém cirkusu zacal Guyi Laliberté plnit. Baze,
o niz oprel pusobeni Cirque du Soleil, spocivala v ,,akrobatické kostie*. Soubor
zacal nabirat dal$i zkuSené gymnasty, kteti se uplatnili jakozto vSestranni

performefi a ansdmbl zacal vyrazné rist. Tehdy podle slov Laliberté predstavovali

4 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 102-103.
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skute¢nou svétovou tiidou.*® Diky stale se zvySujicimu poétu umélci v uskupeni a
nepretrzitému z4jmu divakl se mohli Cirque du Soleil zacit délit na vice pracovnich

tymi, které soucasné u¢inkovaly na riznych mistech.

Dva roky poté ansambl navstivil poprvé Japonsko a nasledné po produkci v
Tokyu objeli dal§ich sedm japonskych mést. Zde Cirque du Soleil prezentovali svou
unikatni show, kterou nikde jinde ve svété nezopakovali. Jednalo se o fuzi dvou
ptedchozich inscenaci — Znovu zvany cirkus a Nova zkusenost. Produkci nazvali
Fascinace (Fascination). Ansambl byl opét konfrontovan s rozdilnou divackou
reakci. Japonské publikum se jevilo velice zdvotile, ale zdroven chladné a
neptistupné. Umélci museli vytvaret uméle pauzy, aby divéaci svym potleskem
poskytli akériim zpétnou vazbu.® V Evropé sou¢asné vytvofili projekt se
Svycarskym cirkusem Knie a spole¢nymi produkcemi dobyli pres Sedesat mest.

Po uspésném americkém debutu Cirque du Soleil v Los Angeles v Hotelu
Mirage zatadil managment hotelu jejich novou show Saltimbanco do svého
pravidelného repertoaru. Inscenace méla premiéru v Montréalu, ¢imz se
odstartovalo turné po severni Americe.”' Namét Santimbanca pochazel ze
specifickych témat a ndpadii, jenz spolecné€ néasledovaly ,,vagni intuici. Hlavnim
predmétem zpracovani se stal urbanismus. Autorsky tym v cele s rezisérem
Francem Dragone se chopil tématu a tviir¢i praci primarné vedl dle vlastnich pociti
a zkuSenosti. Byli svou praci nuceni asto cestovat, nekteti kviili Cirque du Soleil
opustili vlastni domovinu, tudiz se citili leckdy bezcilné bloudici svétem.
Santimbanco mélo fungovat jako poselstvi miru. Toto poselstvi vzniklo na zakladé
obrazu soucasné spolecnost, v niZ se misi jednotlivé kultury a vznikaji Gtlaky proti
mensinam. Kazdy jedinec by se mél respektovat a nezalezi na barvé pleti nebo

vyznani konkrétniho jednotlivce.
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V roce 1993 podepsali exkluzivni kontrakt na pravidelnou produkci se vSemi
resorty Hotelu Mirage. Jeden z realiza¢nich tymt Cirque du Soleil se opét musel
vypotadat s novou situaci — Hotel Mirage v Las Vegas se stal v roce 1993 jejich
novou stalou scénou. Touto zésadni udalosti se ansdmblu oteviel novy prostor stalé
scény a tudiz prirozené nastaly obmény v ptistupu k realizacim. Repertoar hrany v
hotelu se rozsitil o novou inscenaci Tajemstvi (Mystere). PoCatecni koncept
Tajemstvi stavél na antické mytologii, avSak v pritbéhu zpracovani se transformoval
v namét o ptivodu zivota ve vesmiru. Tvilrci projektovali do inscenace také
tajemstvi zivota, a proto se inspirovali nejen clovékem, ale i faunou a flérou, coz
bylo ziejmé jiz pti pohledu na kostymy. Tajemstvi zobrazovalo atypickym
zpusobem dzungli.™

Rok 1994 s sebou nesl desetileté vyroci vzniku Cirque du Soleil. K prvnim
kulatindm realizovali premiéru ocekavané produkce Alegria. Tradi¢né se odehrala v
kanadském Montréalu.>* Jednalo se o prvni inscenaci pfipravenou pro arénovou
produkci. Dosud se inscenace vytvarely pouze pro provedeni v Sapito.

Béhem let 1995 az 1999 hvézda Cirque du Soleil stoupala stale vys. Hrali
své produkce po celé Evropé a na vyznamnych svétovych udalostech (napt. summit
G7 v kanadském Halifaxu). Stale vytvareli nové, tehdy zcela nevSedni podivané.
Premiéru v této etapé melo Quidam a probihala tour produkce Alegria po
Japonsku.” Inscenace Quidam se stala ,,nejtemné&j$im* dilem Cirque du Soleil.
Produkce pojednava o osamélé divce, jez je obklopena tzv. quidams (postavy bez
tvare a vlastni identity). V monografii Toniho Babinskiho produkci popisuje jako

“% ze zivotniho dila skupiny Cirque du

., (-..) nejvice obnazenou a nahou show (...)
Soleil.”” Rezie se opét chopil Franco Dragone, ktery popisoval inscenaci jako
odchylku od fantaskniho svéta, jenz diiv provazel produkce Cirque du Soleil,

upoutali se k realismu.®

33 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 148.
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Milnikem této etapy byla inscenace O. Premiéra se konala roku 1998 v
lasvegaském divadle Bellagio. Jednalo se o technicky a artisticky triumf, kde se
spojily inovativni technické vymozenosti divadla, vodni sporty a akrobacie.*
Dragone vnimal O jako svoje vrcholné mistrovské dilo. Autor mél ambice, aby
skupina Cirque du Soleil piekrocila sviij pomyslny stin ve své tvorbé a nastavila tak

svétovou uroven v novém cirkusu jesté vys$ nez doposud.”’

Kratce po O mél premiéru projekt, ktery realizovali Cirque du Soleil s
filmovou produkéni spole¢nosti Disney. Inscenace se jmenovala La Nouba. Opét se
jednalo o zcela ojedin€ly umélecky zdmér, ktery se skupina rozhodla vytvoftit. Cely
proces se odehraval ve studiich Walta Disney a také toto misto, kde se jiz diive
zrodilo obrovské mnozstvi pohddek, mélo vliv na podobu inscenace. Dal§im
inspiraénim proudem byla uspésna produkce Alegria. V La Nouba se odehraval d¢j
v podkrovi. Pfibéh zobrazoval nejriizn€jsi sny, ale 1 no¢ni mury. Opét se jednalo o
dilo s diirazem na fantazii. Hlavni producent Disney popisoval spolupraci s Cirque
du Soleil a predevsim s Guyem Laliberté jako proces, kde musite vytvofit finanéni

zéklad a nechat je tvofit a realizovat jejich napady a vize.®'

Zcela unikatnim dilem v poc¢inani Cirque du Soleil se stala inscenace
Dralion. Produkce méla premiéru roku 1999 a byla ojedinéla diky kombinaci
klasického stylu Cirque du Soleil s tradi¢nim ¢inskym cirkusovym uménim.

V inscenaci Dralion doslo ke stfetu dvou naprosto odliSnych kultur, z nichZ vzniklo
jednotné umélecké dilo. Tato tviir¢i ambivalence v produkei byla hlavni pfi¢innou,
proc¢ se Dralion setkalo s velkym entuziasmem ze strany divaki. Opét se

v inscenaci opakovala enviromentalni témata, vztah ¢loveéka k ptirod¢ a pravidla
harmonie. Jednalo se o prvni inscenaci, kterou po mnoha letech jiz nevedl Franco
Dragone se svym tymem. Rezie se ujal po delSim odlouceni od Cirque du Soleil

Guy Caron.
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Dal$im zlomovym momentem v tvorbé Cirque du Soleil se stal 3D film v
IMAX. Produkce se jmenovala Cesta Clovéka (Journey of Man) a byla
distribuovana po celém svéte. Piibéh zachycuje faze v Zivoté ¢lovéka od narozeni

po umrti.®

V roce 2002 ansambl dal expandoval do Mexika, kde poprvé piedstavil
produkci Alegia. Tehdy se konala premiéra show Varekai. Cirque du Soleil zasahl
i televizni pramysl. Svou show Cirque du Soleil s Ohném® soubor odstartoval na
televiznich kanalech v Kanadé a Spojenych Statech.® Déle se dokong¢ila inscenace
Zumanity. V roce 2004 vysla kniha 20 years under the sun k dvacatému vyroci

ansamblu.®

Svétova premiéra produkce Corteo se konala v roce 2005. Nasledujici rok
vznikla inscenace Delirium. Déle si chystali svoji patou show v Las Vegas: Love,
ktera byla zalozena na motivy hudby sv€toznamé kapely The Beatles. Ve stejném
roce podepsali smlouvu se spolecnosti Elvis Presley Enterprises, aby mohli vytvofit

produkci Elvis Experiences, jez méla premiéru az v roce 2009.%

V pribéhu let se cirkus Cirque du Soleil G€astnil specidlnich akci, pro néz
nacvicil unikatni show, které se jiz nikdy nikde neopakovaly (napf. ¢tyfsté vyroci
Quebec City). Dvacaté paté jubileum, které se uskutecnilo taktéz v roce 2009, byla
dalsi ptilezitost k vydani knihy Cirque du Soleil: 25 years of costumes o navrhaiich
v ansamblu a jejich kostymech v produkcich.®® Béhem nasledujicich let do

repertoaru pribyly dalsi produkce jako naptiklad Totem (2010), Zarkana (2011),
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soleil-cesta-cloveka/galerie/?type=1

64 Cirque du Soleil Fire Within

5 IMDbPro: Cirque du Soleil: Fire Within. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z: https://pro-

labs.imdb.com/title/tt0354279?d=tt_header moreatpro
66 Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z: https://www.cirquedusoleil.com/en/press/kits/corporate/cirque-

du-soleil/history.aspx.
67 Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z: https://www.cirquedusoleil.com/en/press/kits/corporate/cirque-

du-soleil/history.aspx.

68 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARALIS a Michel DALPE. Cirgue du Soleil: 25 years of costumes. 25th

anniversary. Montréal: , Cirque du Soleil, 1997.

26



Iris (2011), Michael Jackson THE IMMORTAL World Tour (2011), Amaluna (2012)
a dal3i®. Uspéch Cirque du Soleil v poslednich letech dale jen roste, a proto Ize

ocekavat dalsi piisobivé produkce z jejich umeleckych dilen.

2.2 Realizace inscenaci

Podkapitola je zamétena na specifika inscenaci cirkusu Cirque du Soleil.
Nejprve je objasnén vyvoj nového cirkusu - na co tento divadelni Zanr navazuje a v
co se dale vyviji. Nasledné je do kontextu zasazen Cirque du Soleil, ktery je na
zaklad¢ svych vlastnosti zatazen do jednoho z uvedenych divadelnich odvétvi a na

ptikladé je stanovisko obhajeno.

Novy cirkus je divadelni Zanr, ktery vznikl na pfelomu sedmdesatych a
osmdesatych let dvacatého stoleti ve Francii. Jedna se o fizi pouli¢niho divadla a
akrobacie, jeZ se inspiruje poetikou a romantikou klasického cirkusu. V této dobé
upadal klasicky cirkus, ktery se oznacuje za cirkus tradi¢ni. Tento umélecky zanr v
sobé propojuje nejen divadlo a akrobacii, ale také dalsi druhy uméni jako napiiklad
hudbu, vytvarné uméni a dalsi nejriznéjsi zpisoby uméleckého projevu. Jedna se
tedy o prolindni riznych druht uméni v prostoru manéze, avsak takovymi zptisoby
uziti, jenz odpovidaji ,,soucasnosti*“. Vymezeni mize svadét ke striktni diferenciaci
cirkusu na novy a tradi¢ni, coZ mize byt zavadéjici. Novy cirkus s tradicnim
cirkusem si mtize byt jistymi postupy podobny, avSak ve vysledku maji inscenace
oproti cirkusovym pfedstavenim jiny vyraz. Inovace ze strany nového cirkusu nutila
tradi¢ni cirkus také obnovovat sviij repertoar. Na tradicni cirkus lze tedy nahliZet v

kontextu nového cirkusu jako zdroj inspirace, nikoli pfimého predchiidce.”

V soucasné dobé€ 1ze oznacit ndzev novy cirkus jako ponékud zavadéjici,
protoze jiz zcela novy neni. Novy cirkus reprezentuji pfedevsim skupiny, které

vznikly v sedmdesatych a osmdesatych letech. Tvorba téchto skupin je specificka,
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protoze svym dilem definovaly novy cirkus. AvSak jedna se o velice progresivni
divadelni Zanr, proto se vyvijel béhem dalSich let dal. Na pfelomu osmdesatych a
devadesatych let se novy cirkus natolik zménil, Ze se zacalo uzivat oznaceni
soucasny cirkus. Rozdil oproti novému cirkusu spociva piedevsim ve zdroji
inspirace. Divadelni skupiny zacaly uzivat naméty z konkrétnich textd ¢i dokonce
znamych dél, avSak ve vysledku na scéné nezaznélo z dramatu ani slovo. V
inscenacich soucasného cirkusu dochazi k paradoxu, protoze svou preciznosti a
kreativitou se pfiblizuji tradi¢nimu cirkusu a zaroven se inscena¢nimi postupy
vzdaluji od nového cirkusu. Opét jsou inscenace zalozeny na atraktivité dojmu, ale
JiZ se nezdlraznuje ohroZeni a dal$i nutné podpirné praktiky tradi¢niho cirkusu.

Naro¢na ¢isla byvaji vloZena do poetickych obrazca.”

Soucasny a novy cirkus spolecné spojuje vybér namétli. Jednim z nich je
naptiklad estetika chudoby. Nékteré soubory Ziji koCovnym zpiisobem zivota, k
produkcim uzivaji staré¢ vyhozené kostymy, ¢imz se vymezuji proti konzumni
spole¢nosti a také proti tipytivému tradicnimu cirkusu, coz podtrhavaji civilnimi
ptevleky. Dale soucasny cirkus oproti novému ¢i tradi¢nimi cirkusu nema politicky
motivovanou reakci na spolecenské zmeény, vypravi o €lov€ku — konkrétnim
jednotlivei, ¢imz vytvaii metaforu vztahii mezi lidmi nebo tematizaci obycejnych
véci. K souc¢asnému cirkusu se vaze také moderni klaunstvi a burleska. Inspiraci se
stal naptiklad Buster Keaton, Jacques Tati nebo Marcel Marceau, avsak klasicka
groteska se objevuje pouze ziidka. Soucasny cirkus jiz nema cil ,,znovu sjednotit*
divadlo, tanec, hudbu a cirkus. Pouze do sebe splyvaji a vytvaii rizné formace, z
nichZ se nasledné zrodi celek, jenZ nese jméno. Tradi¢ni cirkus pracoval hlavné se
tremi emocemi: strach, smich a Gzas. Soucasny cirkus ptidava do inscenaci poezii a
humor. Dtlezité okolnosti vzniku dila téchto zanra je pokora, tvrda prace a
disciplina. V dnesni dobé¢ se termin soucasny cirkus opét jevi jako piekonany, proto
se reflektuje dalsi vyvoj, tudiz aktualni a zatim posledni faze se nazyva dnesni

cirkus. Tento zanr je velice pokrokovy a ma jesté velky potencial dal$iho ristu.”
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Cirkus Cirque du Soleil je typickym predstavitelem nového cirkusu. Nejen
ze spada do ¢asového vymezeni, kdy se skupiny nového cirkusu zakladaly, ale
zaroven spliuje ve svych produkei fadu aspektii, jenz jsou zcela charakteristické pro
novy cirkus. Jednim z nejvyraznéjSich prvkl nového cirkusu je sjednoceni dalSich
druhti uméni. Cirque du Soleil obratné uziva danych moznosti jednotlivych uméni,
které obratn¢ komponuje v jeden celek. Jako ptiklad Ize uvést vytvarnou slozku
inscenace — scénografii a kostymy. Nejprve je tieba zminit, Ze pojeti vytvarného
zpracovani inscenaci Cirque du Soleil jsou velice riznorodé. Aranzma scény se
nasledné odviji od tématu. Naptiklad v inscenaci Mystere se konkrétni téma
utvarelo v kreativnim procesu, naceZ autofi transformovali produkci do podoby, kdy
se hlavnim namétem stal ptivod Zivota ve vesmiru a jeho pfedchozi ,,preokupace®.
Cilem navrhatky kostymi a scénografky Dominique Lemieux bylo scénu zaplnit
postavami, jez se inspiruji ve svete zvirat a rostlin. Materiadlem pro vyzkum k
vypracovani kostymt se staly encyklopedie, detailni fotografie ptirody, které mély
na jeji tvorbu vyrazny vliv. Navrhéarka vyuzila literatury o teorii chaosu. Nakonec se
zrodili ¢astecné animalni tvorové, jimz byly vlastni lidské prvky. Tento proces vedl
k propracovani kazdého detailu, jenz byl uzit na kostymu i na scén¢, aby pusobil na

divaky co nejsugestivnéji.

Do produkce jsou zapracovany postavy zivocichil od nejmensi
jednobunéénych organismi (tzv. Spermatos a Spermatites) ptes obratlovce (Zeleny
jestér &i Ohnivy ptdk — znam z mythologii jako Fénix) az po ¢lovéka.” Uz jen tvar
kostymt jasn€ ukazuje ucel a funkci postavy. Naptiklad Spermatos maji na hlavé
Spicaté zakonceni, télo je baculatgjsi, tudiz odkazuji jasné na tvar spermie, 1 piesto
Ze je navrzena v podstaté obracené nez jeji skute¢ny tvar, podoba predesila
charakter postavy, ktery je nasledn& umocnén pohyby hercti.” Kostymy jsou
vytvareny pro kazdou inscenaci nové, jedineéné a nikdy se neopakuji.” Z divodu,

ze se v produkcich kostymy nevyuZzivaji do vice inscenaci a na kazdou produkci

73 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS a Michel DALPE. Cirgue du Soleil: 25 years of costumes. 25th

anniversary. Montréal: , Cirque du Soleil, 1997, s. 28-33.

" Tamtéz, s. 32.

> REPORTAZ: S artisty z Cirque du Soleil jezdi po svété i $vadleny a pracky. SPACILOVA,
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jsou specialné navrzeny nové, skupina Cirque du Soleil oproti jinym ansamblim
nového cirkusu vybocuje. Jiné divadelni spole¢nosti se stejnym Zanrovym
zafazenim si naopak zakladaji na ostentativnim postoji vii¢i konzumni spolecnosti,
tudiz se svymi prostiedky nakladaji velice Setrné a maximalné je vyuzivaji-’®

Scénografie je izce spjata s uzitym prostorem. V publikaci Novy cirkus se
vymezuje definice nového cirkusu oproti tradicnimu. Jedna z uvedenych diferenci
je absence Sapitd v novém cirkuse jakozto kodifikovaného obrazu tradi¢niho
cirkusu. Do této definice zptisob pojeti tvorby Cirque du Soleil nespada, protoze
maji svou matetskou scénu v Montréalu. Ve zlutomodrém Sapitd vétSina inscenaci
ansamblu Cirque du Soleil uvedla svou premiéru.”” Rozmisténi Sapito je zcela bézné
pro cirkusové stany. Prostor je rozdélen na otevieny, neutralni a k divakiim
pfiléhajici prostor pfedni, druha ¢ast prostoru je uzaviend — od divaka vzdaleny
prostor zadni, jenz je ureny pro dekorace. Prostor nabizi vyuziti v§emi zptisoby a
piedevsim v§emi druhy uméni. Jedna se o velice flexibilni prostiedi.”™
Na turné Cirque du Soleil vyuZivaji pfedev§im arény vybudované v dané lokaci.
Arény svym rozmisténim a svymi vlastnostmi navazuji na tzv. proménlivy prostor.
Proménlivy prostor se v pribéhu let vyvijel hlavné v technické vybavenosti a
nabizel soubortim rozsahlé moznosti pfi manipulaci s prostorem. Jiz se umélci
nevazali pouze na vertikalni plochu, ale pouzivali v inscenacich také horizontalni
polohy. Arénovy prostor nabizi fadu vyhod. Technicka vybaveni arénovych prostor
jsou dostatecné sofistikovana zatizeni, aby vyhovéla naroénému svételnému
designu, jenZ obnasi inscenace Cirque du Soleil. Dalsi ptednosti je zobrazeni herct
herci ve velice ptiznivém meéftitku, obrysy téla jsou patrné do kazdého detailu a vSe
se odehrava v tésné blizkosti divaka, ¢imz vznika zvlastni intimnéjsi kontakt s
divakem. Lze také jmenovat Sirokou skalu vyuziti arén pro riizné, nejen divadelni
aktivity. Saly jsou zpravidla pfizpiisobeny pro velky pocet navstévnika.”

U inscenaci Cirque du Soleil se skupina muzikantl za¢leni mezi ostatni
postavy a doplnuji dé€j spise v pozadi (Varekai), nebo hudebni slozku ztvarni

primarné cely ansambl (Corteo), nebo se jedna o postavy, jez atmosféricky zapadaji

76 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 148.

77 BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 53,

8 BRAUN, Kazimierz. Divadelni prostor. 1. vyd. Preklad Jiti Vondracek. V Praze: Akademie muzickych uméni, 2001, s.
95-96.

7 Tamtéz, s. 118-130.

30



do charakteru celé inscenace (Alegria) ¢i sami pfedvedou samostatnou hudebni
etudu (Corteo). Kapela splyva s celou produkei a neni pro ni vyc€lenén specialni
prostor, ¢imz se stava aktivnéj§im prvkem v inscenaci, nez v piipad¢, kdy jsou
oddéleni od zbytku déni. Hudebni skupina nema v kazdé inscenaci staly pocet
muzikantil, o cemz vypovida rizné pojeti funkce hudby v produkci (pokud se zapoji
cely ansambl, je hudebnikl znatelné vice neZ naptiklad ve Varekai, kdy hudba
primarné tvoii podkres atmosféry inscenace). U vétSiny produkci se jedna o
autorské skladby, avSak pokud ma inscenace konkrétni namét, se kterym jsou spjaty
urcité hudebni hity, tak se stalo nutnosti tyto notoricky zndmé pisn€ vyuzit (napft.
skladby skupiny The Beatles nebo Michaela Jacksona). Cirque du Soleil jako
doprovodny material ke svym produkcim vydava také soundtracky z inscenaci.
Struktura inscenaci je pojata typicky v ramci Zanru. Primarné se drzi
narativni linky (pokud se odviji), z niz plynou artisticka ¢isla, ktera vSak maji byt
pouze vyusténim situace a nikoli zdmérem. Tyto scény se stiidaji s komickymi €isly
¢1 péveckymi vstupy. Rliznorodost jednotlivych situaci udrzuje zajem publika, coz

je pro kazdy divadelni ansambl hlavni prvek celé podivané.

Z4dna z inscenaci by nevznikla bez akrobatii, klaunti a tanecniki. Jedna se o
vSestranné umélce, na které jsou kladeny vysoké naroky. Tyto znaky vykazuji ¢asto
1 dal$i soubory zaméfujici se na novy cirkus, ale Cirque du Soleil patii k tém
nejnaroéngjSim. Do mezinarodniho ansamblu Cirque du Soleil patfil jistou dobu
také Cesky gymnasta Jakub PlSek, ktery v mnohych rozhovorech potvrzoval vysoké
naroky, jeZ jsou kladeny na umélce.* Ve se podfizuje umélctim, a proto je jim
zajistén maximalni komfort, aby mohli podavat na scén¢ maximalni vykony. Cirque
du Soleil mé pro své zaméstnance vyrazny socialni presah. Guy Laliberté
vybudoval zakladnu Cirque du Soleil v kanadském Montréalu, kde nabizi perfektni
zazemi, aby G¢inkujici nemuseli fesit zddné Zivotni komplikace, ale zaméftili se

pouze na sviij vykon.*

80 ezl jsem do postele po étyfech, piiznava jediny Cech v Cirque du Soleil. DRTILOVA, Zuzana Kultura.idnes.cz [online].

2010 [cit. 2014-11-22]. Dostupné z: http:/kultura.idnes.cz/lezl-jsem-do-postele-po-ctyrech-priznava-jediny-cech-v-
cirque-du-soleil-1mz-/divadlo.aspx?c=A101029 191836 divadlo jaz.
Nightline from ABC News: From Street Performer to Billionaire. In: Youtube.com [online]. 2011 [cit. 2014-11-23].
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3 Inscenacni analyzy

Na tomto misté se dostdvame k analyze produkci Cirque du Soleil — Alegria,
Varekai a Corteo. Rozbor tii klicovych predstaveni ndm pomilZze porozumét
inovacim, které Cirque de Soleil vnesl do divadelniho svéta. Zaméti se na ramcovy
ptibéh, zpisob fabulace, artistick€é uméni, scénografii, kostymy, hudbu a ostenzivni
situaci v narativu. Vychazi predevsim z nahravek predstaveni a odborné literatury,
jez se zabyva Cirque du Soleil. Zdznam z Alegria vznikl v roce 2001 na Asia-
Pacific Tour, o rok pozd¢ji bylo nato¢eno Varekai a nahravka inscenace Corteo byla

pofizena v roce 2005.%

3.1 Alegria

Z analyzovanych produkci je Alegria nejstarsi. Inscenace méla premiéru
21. dubna 1994 v Montréalu, zdznam byl natocen v ¢ervnu 2001 na turné v
Sydney.* Do roku 2009 se hrala pouze v $apit6 a od roku 2009 do 2013 byla
Alegria vyhradné arénovou produkci. Derniéra se po témét dvaceti letech
uskute¢nila 29. prosince 2013 v Belgii.* Jako prvni z produkci Cirque du Soleil
byla Alegria koncipovana jako arénové vystoupeni.® V inscenaci Alegria mohli
divaci po celém svété obdivovat odévy navrhafky Dominique Lemieux.®® Ta
spolupracuje s Cirque du Soleil jiz od roku 1990 a patii mezi nejzaddanéjsi divadelni
vytvarniky v Montrealu.®” Oproti ostatnim inscenacim skupiny Cirque du Soleil jde
o zvlastni dilo v tom smyslu, Ze v ném absentuje narativni linka.
V Alegria je zakomponovéan specificky druh atmosféry, ale Zadny ramcovy piibéh.

Za leitmotiv inscenace lze oznacit protiklady a praci s nimi. Konkrétni pfiklady jsou
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uvedeny u rozboru jednotlivych scén.

Urcujicim prvkem inscenace je Zivotni pocit, radost ze zivota, schopnost i
pies prekazky prozivat radostné okamziky. Takto vysvétluje nazev autor inscenace —
divadelni rezisér Franco Dragone: ,, 'Alegria! Alegria! Alegria!’ Z italstiny se
preklada jako 'Raduj se! Raduj se! Raduj se!" V mém rodisti se fraze pouziva, kdyz
jste v bolestech. Znamend to, Zivot jde dal. Alegria, Zivot jde dal, Alegria! %

Rezisér inscenace, italsky rodak prozil vétsinu svého détstvi a dospivani v
Belgii. KdyZ se v mladi dostal do Kanady, uplatnil se jako pedagog v Néarodni
cirkusové skole, kam ho piijal Guy Caron. Prostfednictvim Carona se nasledné

seznamil s Guyem Laliberté, ktery ho pozadal o spolupraci na piedstaveni. Dragone

nabidku pfijal, protoze chtél do cirkusu vnést divadlo.®

Piedstaveni za¢ina vykiikem Krasného Provinilce™ (Beautiful Delinquent)
., Alegria! “. Toto zvolani ,,direktora, jak ho nazyva Cihlai®', je ihned doprovéazeno
zivou hudbou, jez reprezentuje kapela, kterd jde principalovi v patach. Po cesté v
hledisti neni vyjimkou, kdyZz se direktor nékoho dotkne nebo verbalné komunikuje s
divaky. Mezitim na jevisti siluety postav doprovazi bojovné bubnovani. Na pddiu
pobihaji ti1 klauni, které organizuje jedno stvofeni pattici do skupiny Starych Ptaka
(Old Birds). Staii ptaci maji na hlavach kloboucky s vyraznym pefim, ¢imz postavy
pfipominaji skutecné ptaky. T¢la hercl jsou vycpand, ¢imz se vytvaii vyrazné
zaoblené kiivky. Lemieux peclivé vybirala material, aby evokoval vzneSenou
aristokracii.”” Hedvabné halenky zdobi krajky a drobné barevné kaminky. Zadouci
dojem vzneSenosti, ktery navozuji stfihy a luxusni material odévl srazi fialové
pruhované kalhoty pfipominajici spiSe domaci obleceni. Na oblic¢ejich maji
predstavitelé ptak masky s vyraznymi rysy. Dominuje jim ostry nos, jenz ma

pfipominat zobak. Stale je vSak zachovan charakter lidské tvate, v¢etné ust. Fyzické

88 "““Alegria! Alegria! Alegria!’ It's Italian for 'Joy! Joy! Joy!' Where I come from, it's what you say when you're in pain. It

means life goes on. Alegria, life goes on, Alegria!
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kreace skupiny Starych Ptakt jsou spiSe nemotorné a zbrklé. Tato podivna skupinka
ma v inscenaci funkci pitoresknich privodci, kteti ostatnim aktériim pomahaji pfi
nastupu ¢i odchodu na scénu. Obvykle byva Ptaka pét, ale v prvnich minutach se na
scéné vyskytuje pouze jeden. Klauny zasahne kuzel svétla, pred kterym utecou. Na
pbddium ptibihd skupina akrobatl, za nimi diistojnym krokem ptichazi Zpévacka v
Bilém (The Singer in White)®* v doprovodu dvou modrych postav, které taktéz
pfipominaji ptaky, avSak v odliSném pojeti oproti Starym Ptaktim. K¥idla maji
pfipevnéna na zadech, jejich kostym je cely z elastického lehce zlatavého materidlu
a misty se vyrazng¢ blysti. Velice ladné se pohybuji na podiu. Na jevisti je prakticky
neustale pfitomen cely ansdmbl. Bud’ se aktivné zapojuje, nebo je v Gstrani ¢i
vytvaii cilené pozadi scény. Alegria ma fadu fantasknich az pitoresknich postav.
Mezi né patii jiz zminéni Stafi Ptaci, Krasny Provinilec, Zpévacka v Cerném a
Zpévacka v Bilém, tfi klauni, dva pomocnici, ti maji komicky charakter, ackoli
nejsou prvopldnove zertovnymi postavami, silak, trapézisté, akrobaté na pruznych
ty€ich, trampolinach, muz predvadéjici artistické ¢islo s gumou, hadi Zeny, tane¢nik
s ohném a nesmi chybét ani kapela, ktera celé predstaveni doprovazi hudebni

produkeci.

Zpévacky jsou prakticky vSudyptitomné. U vétSiny scén stoji alesponl v
pozadi, pokud primdrné€ nemaji vystupovat. Bila pévkyné zpiva prvni hlas a séla.
Jeji ¢ernd pomocnice plni funkci doprovodného zpévu. Zpocatku predstaveni tyto
protéjSky ptisobi dojmem, Ze budou proti sobé bojovat diky vyrazné protikladnému
zevnéjSku, ale ocekavani se nenaplni a dvojice vedle sebe harmonicky vystupuje.

Dalsi kontrapunkty jsou patrné jiZz v pojeti jednotlivych scén. Jedna se o stiet
starého a nového cirkusu. Odkaz na tradi¢ni cirkus se vyskytuje naptiklad ve scéné
sildka, ktery pfijede ve voze na jevisté¢ a mocné svym muznym hlasem buraci, jak
tomu bylo zvykem, kdyz pftijel cirkus do mésta. Oproti tomu je poprvé na svété
pouzita scéna tzv. Rychliku (Fast Track), jedna se o sérii propojenych trikli na
trampolinach. Toto ¢islo je typickym prvkem inovativniho piistupu zanru nového

cirkusu, ve kterém se neustale hledaji nové invence.*

% CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS, Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 36.
% BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 174.
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Osobitym zplisobem se v inscenaci herecky projevuje Krasny Provinilec.
Organizuje déni na jevisti a oslovuje konkrétni divaky. Jeho charakter se jevi jako
lehce podly, 1 kdyz vse fidi. Sice je vid¢i osobnosti, ale i diverzant, coz vyplyva z
jeho mimiky, gest a t€lesné konstituce. Je obtézkan velkym btfichem a hrbem, ale
ma vyrazné hubené nohy, coz mu umoziuje se rychle pohybovat, pfi chiizi mu vSak
napomaha htil. Kostym se ladén do sytych barev (rudy frak, tyrkysova halenka
protkand barevnymi kaminky, velky ¢erny motylek). Diky svému odévu Krasny
Provinilec budi dojem, ze patii do vys$si vrstvy. V obli¢eji ma vyrazné vystinované
kontury své tvare. Jeho vizaZ je navrZena désivé ¢i nevyzpytatelné, kdy divaky
znejistuje a nevi, co dile mohou od postavy ocekavat, ale svym chovanim ma na
publikum spi$ pozitivni vliv, coz opé€t vytvaii rozpor, jenz je koncept celé inscenace
a zobrazuje se nejriznéjSimi prostiedky. Jedna se o opakujici se vlastnost inscenace
(napt. zp&vacky), tudiz zamér leitmotivu tkvi ve vizudlnim protikladu, v kontrastu
chovani a zevnéjsku postavy, ect. Zkratka se vyuziva jakdkoli zdanlivé neslucitelna

slozka inscenace.

V souboru se objevuji 1 dva SaSci, ktefi maji funkci ptisluhovact. I v tomto
ptipadé je zde vyrazny protipol. Jeden ze Saskl je malé dit€ a druhého predstavuje
obrovsky ¢lovek. Nékdy napoméhaji akrobatim pfimo v daném triku (napf. maly
Sasek ud¢la salto spolu s akrobatem), kdy dokézou i z bézného cirkusového ¢isla
vytézit situacni komiku.

Trapézisté piedstavuji v inscenaci Alegria milence. Ackoliv v plejadé
vystupujicich patii spis ke klasickym cirkusovym ¢islim, vystup ozivi. Na zaveér
jejich vystoupeni se spusti trapézy. Az kdyz se pomalymi houpavymi pohyby
snesou na zem, divakim se odhali cely trik — v pribehu celého ¢isla jsou jiSténi.
Strukturu provedeni scény lze tedy oznacit za vysostné divadelni postup — odhaleni

triku a umoZnéni empatie divak, ktefi maji radost z provedeného ¢isla.

Neobvyklé vystoupeni predvadi muz s gumou. Gumové lano vyuziva dost

podobnym zptisobem, jakym se pracuje se $alami®, ale triky jsou ozvlastnény

9 Napiiklad trik, kdy se artista zamota do $aly a volné pada, nacez ma vSechen pohyb plné pod kontrolou a na posledni
chvili se zachyti. Stejné postupuje i muz s gumou.
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prvky, které umoziiuje pouze guma. Napiiklad zkrouti gumu a nechédva se
rozmotanim vynést nahoru, pfitom se to¢i v obrovské rychlosti. Jeho vystoupeni
pfipomind svoji ,,lehkosti* 1étani. Tudiz jej poji s pfedeSlymi postavami podoba
ptaka, nikoli v8ak pro svilij vzhled, ale pro schopnost proplouvani vzduchem. V dané
situaci je primarni motiv touha létat, ktera je svazana redlnymi limity. Opét se zde
objevuje leitmotiv, ktery prostupuje celou inscenaci — protiklady. Artista chce 1état,
ale nemuze, protoze je uvazany na gume.

Dalsi typicky cirkusovym ¢islem jsou akrobati na pruznych tyc¢ich. Toto
vystoupeni spoc¢iva v odrazeni se z ohebného bilé¢ho bidla, které drzi dva ucinkujici,
artisté ud¢laji trik (naptiklad salto, apod.) a dopadnou bud’ opét na své misto, nebo
na sousedni zerd’. Hra opozit se v této scéné vystihuje pfitomnosti malého chlapce,
ktery s dospelymi artisty predvadi obdobné nebezpecna Eisla.

Z klasickych cirkusovych dovednosti vychazi i kreace na velké houpacce az
k vrcholu haly v zavislosti na technickych moznostech konkrétniho prostoru.
Mechanismus je zavéSen na kovovou konstrukci, kterda umoznuje akrobatim vyuziti
jako bradlo. Tak se mohou pied samotnou akei zlehka rozhoupat na jednotlivych
ty¢ich. Na samotné houpacce se ve stejnou chvili dokazou houpat i ve vys$Sim
poctu. Triky, které provadi, jsou vybérem z téch nejtézsich kouska z trapéz.

Specifickou kategorii v cirkusovém umeéni jsou hadi Zeny. V ptedstaveni
Alegria se objevuji hned dvé. Prvni z dam si své ¢islo ztézuje pomoci toceni obruci
na rtiznych ¢astech svého téla. Druhy blok zaméteny na ohebnost je vice tradi¢ni,
protoZe pfi ném neni pouZita ani jedna rekvizita. AvSak to nebrani neuvétitelné
piehlidce lidskych moznosti, kdy se naptiklad akrobatka dokéazala hyzdémi
dotknout hlavy.

Svétove ojedin€lym vystoupenim se predvadi akrobaté na trampolin€ ve
tvaru pismene X. Stietavaji se uprostied a jejich skoky musi byt na milimetry
pfesné, aby vSe vyslo a Cislo se vydafilo. Nebezpeci, jez akce skytd, udrzuje
intenzivni komunikaci mezi hledistém a jevistém. Z autopsie mohu potvrdit silnou
energii spojenou s védomim rizika, které v hledisti behem tohoto vystoupeni vladne.
S emoci pracuji vSechna cirkusova ¢isla a prave rytmus inscenace, ktery vede
publikum ke stfidavym vInam napéti a uvolnéni, vytvari stale pevnéjsi komunikaci

jevistni akce s percipienty.
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Tane¢nik s ohném tak predstavuje spisSe uvolnéni po precizni scéné akrobatli
na trampoliné. MuZ zachézejici s Zivlem ohné je uveden na pédium svymi
pomocniky, kteti mu zapali jeden konec louce. On si nasledné druhou stranu zapali
pomoci svého téla. Lehké napéti scény posiluje bubnovani. Atmosféru artistického
bloku podtrhuje bodové, velmi tlumené nasviceni, které dava prostor vyniknout
ohnivym kreacim.

Trojice klaunti dokaZe pobavit publikum klasickymi ske€i, jeZ jsou zndmé
také ve varieté. Mezi klauny je rozdil vizuélni (barevny) a povahovy. Zeleny klaun
je spiSe organizacni typ a koriguje ostatni dva. Oranzovy by mohl nést
charakteristiku Vytrvalec. V prabehu celého vystoupeni se snazi ptedat dopis
Zpévacce v Bilém, dorucit psani se mu podaii az na samém zavéru produkce.
Posledni z tria je Sedivy smutny klaun.

Pravdépodobné nejvyraznéjsi ostenzivni situaci se stava chvile, kdy scéna
ztmavne, zacne hrat ponurd hudba a po kolejich jede smutny klaun s obrovskym
kufrem. V pozadi stoji paravan s motivem noc¢ni oblohy. Klaun se zastavi a poloZi
zavazadlo na zem. Otevie kufr, z néhoz vylétnou dva balonky. Za doprovodu
sklicujicich tonl saxofonu vytahne klaun kabat, jenz povési na vésak. Omylem ze
smutného komika vypadne jakysi zivy chuchvalec, klaun jej vrati zpét do kufru, kde
popadne klobouk a doplni jim visici svrchnik. Do rukavu zasune ruku a tak vytvoii
novou postavu, kterd oziva diky plasti, Sirdku a pantomimickému uméni. Zpocatku
se klaun obava, ze ho imaginarni spolecnik chce ptiskrtit. Myli se, neznama postava
upravi jeho kostym. I pfes jisté SaSkovy obavy si ,,vymyslence* oblibi. Usne v
objeti s tajemnou postavou, kterd mu dé do kapsy zdhadny dopis. Zahoukani vlaku
klauna probudi, odstr¢i od sebe kabat. Zmaten¢ pobiha mezi kabatem a kufrem. Co
si ma vybrat? Pokracujici cestu nebo tajuplnou postavu? Rozlouci se mavnutim,
vezme kufr a po kolejich znovu odjizdi ze scény. Za vtefinu opét vtrhne na podium
a padi s kouficim kloboukem, coz zase asociuje vlak. Zastavi se. Zacne se kolem
sebe rozhlizet, jeho mimika napovida, ze se jedna o jemu zndmé misto, viici
kterému citi velkou nostalgii. Vytahne si kapesnik a zaroveit mu vypadne dopis z
kapsy. Zatvati se trochu pfekvapené. Piecte si list papiru, tvaf mu zfetelné zesmutni,
dopis roztrha. Smutnou atmosféru podporuje védomi divak, ze klaun je stejné

porad sam a za kazdou cenu si snazi najit spolecnika, 1 kdyby to m¢l byt jen kabat.
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Cela etuda je protkana hotkosti samoty. Intenzitu situace podtrhuje hudba, ktera
dany d¢j umociiuje tdhlym a ponurym znénim saxofonu ¢i ostrou pistalou s
akcentujicim akordeonem. Vyraznym scénickym prvkem je v této situaci také
svétlo, jez osvétluje vyhradné klauna a scénu s kolejemi, ¢imz vytvaii dojem
osamélosti a posiluje vyznéni pantomimickych dovednosti smutného klauna.
Dramatické situace jako zakladni stavebni jednotky déje posouvaji syzet inscenace
kamsi dal. Tato konkrétni ostenzivni situace vSak zadny d¢jotvorny vliv na
nasledujiciho déni nema. Je samostatnym piibéhem ve vétsim celku. Klicovym
momentem v tomto déji je sblizeni se s kabatovym ¢lovékem. Evidentné se do
klauna otiskl. Na jistou chvili mu pomohl naplnit prazdné misto, se kterym si
komediant nevédél rady a byl ztraceny. Diky tomuto vztahu se pak SaSek dostane na
rozcesti, kdy si musi vybrat svoji cestu. Nakonec da ptednost dalSimu dobrodruzstvi
a kabat opusti. Praveé odchod od imaginarniho partnera je pro tento ptibch
dramatickou situaci. Hybatelem dalsich ¢inii mohl byt i pfedany dopis. To se vSak
nestalo, protoze dopis do posledni chvile neztrati svou tajuplnost, stejn¢ zdhadné
byl pfedan a na konci etudy i roztrhan. Tato ostenzivni situace zapada zcela
ptirozené do celého konceptu inscenace — stfidani opozit. Jedna se o dalsi kontrast,
kdy v priibéhu celé produkce se méni entuziasticti a energicti akrobaté s
melancholickym klaunem. Az lehce depresivni atmosféra scény dopliuje Skalu
emoci v produkci (radost, laska, stesk, agrese, atd.).

Jednotliva ¢isla podtrhuje ziva hudba, jez je soucasti inscenace. Kapela stoji
protoze instrumentalné doprovazi vSechny vystupujici. Jejich tbory ladi do bilé
barvy s kovovymi odlesky a stiibrnymi vesti¢kami. Stejné jako ostatni skupiny také
kapelu maskuje vyrazné li¢eni, které jesté podtrhavaji ,,Pinocchiovsky* protazené
nosy. Hudebnici hraji na akordeon, klavesy, bubinek, saxofon, baskytaru a triangl.

Dominique Lemieux navrhla kostymy v duchu Nového a Staré¢ho fadu.
Odévy, které jsou stylizovany do Starého fadu — Kvétiny (Old Order - Fleur),
reprezentuji etapu Zlatého véku v New Yorku. Do této kategorie patii Staii Ptaci ¢i
Krasny Provinilec. Publikace Cirque du Soleil: 25 years of costumes je
charakterizuje jako malicherné, zavistivé a popudlivé postavy. Jejich kostymy se

vyznacuji luxusnimi hedvabnymi materialy, Sperky a drahymi kameny v pestrych
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barvach.” Zpévacka v Bilém sice také zastupuje Stary Rad, ale zt&lesiiuje
chranénkyni Kvétiny, tudiz i veskeré dobro, jez inscenace obsahuje. Kostra tvofi
vrchni vrstvu jejich Sati a je posetd perlami a drahokamy. Pod konstrukci se vyjima
bila lehce prisvitna krinolina. Novy Rad zobrazuje rovnéz bohatstvi a okazalost,
avsak obycejnéj$im zpiisobem. Do této skupiny patii vSichni akrobati véetné
doprovodu Zpévacky v Bilém, jenZ se zpodobiiuje jakozto modrokiidla stvoieni. Na
jejich kostymy jsou pouzity leh¢i syntetictéjsi materidly a jsou zaméteny na volnost

pohybu.”

Ptedstaveni Alegria kon¢i v podobném duchu jako i za¢ind — tvodni pisni
»Alegria® a promenadou vSech Uc¢inkujicich. Alegria se stdva klauzuli v produkcich
Cirque du Soleil, ponévadZz nema rdmcovy piibeh. Nicméné kratka fabulace se v
ramci klauniady v produkci objevuje. Jednotlivé scény zobrazuji exhibici
artistického uméni, kratké situacni skece nebo hudebni vlozky, ale jsou propojeny
stejnym leitmotivem, coz jsou kontrastni prvky. V ptipad¢ inscenace Alegria
pfevazuji ostenzivni situace, protoZe vétsina kreaci probiha v gestikula¢ni roving.
Protiklady jsou zdiiraznény pantomimickymi vystupy nebo jsou viditelné na prvni
pohled. Pojeti cel¢ inscenace se fadi v ramci repertodru ansamblu Cirque du Soleil

ke specifickym a vyjimecnym produkcim.

% CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS, Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 36.

97 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS, Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 37-38.
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3.2 Varekai

Varekai piedstavovalo pro Cirque du Soleil dilezitou zkousku predevsim
v nutnosti vypofadat se s personalnimi zménami v inscena¢nim tymu. Soubor se
musel vypotadat s absenci diilezitych tviircti — Franca Dragone a Dominique
Lemieux, ktefi opustili ansdmbl kvili dal§im uméleckym projektim. To byla vyzva
pro Guye Laliberté. Nasel umélce z Quebecu — Dominica Champagne, ktery se
chopil rezie nové inscenace.”® Premiéra inscenace Varekai se konala v roce 2002 v
Montréalu. O uspéchu sveéd¢i skutecnost, ze se tento titul hraje dodnes, od roku
2013 figuruje vystoupeni pouze mezi arénovymi produkcemi.” Kostymy navrhla
designérka japonského piivodu Eiko Ishioka. Pochézi pivodné z Tokya, nyni vSak
zije v New Yorku. Vénuje se vice uméleckym Zanrtim, sklizi ocenéni nejen v oblasti

divadla, ale i filmu.'®

., Vyraz Varekai je romsky 'kdekoliv'. Od toho slova vznikl napad: Nezdalezi,
kam vas vitr zavane, vidy budete doma, “'" tak vysvétluje ideu inscenace Varekai
rezisér inscenace Dominic Champagne. Popisuje svou tvorbu jako fiizi mezi
hudbou, kabaretem a inscenaci.

Namétem pro inscenaci Varekai se stal mytus o Daidalovi a fkarovi, proto se
hlavni muzska postava jmenuje Ikaros. Dalsi inspirace plynula z pfedstavy o tom,
kam fkaros spadl, d&j je tedy situovan do zdhadného kouzelného lesa.' Vyraznou
inspiraci v tvircim procesu vzniku inscenace piedstavovala romska kultura. Ta se v
pfedstaveni projevuje predevs§im atmosférou, hudebni produkei a kostymy. Do
narativni slozky ovS§em romské motivy, piibéhy nebo jiné symboly romské kultury
nijak zdsadné nevstoupily.

D¢j zaCina v prostoru stylizovaného pralesa, zvlastni bytosti se pohybuyji

% BABINSKI, Tony. 20 years under the sun. New York: Harry N. Abrams, 2004, s. 291.

9 Cirque du Soleil: Varekai. [online]. [cit. 2014-03-31]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10564057354-
cirque-du-soleil-varekai/21338147732/

napf. Cena za umélecky piinos na filmovém festivalu v Cannes za film Mishima

CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARALIS a Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 147.
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10V The word Varekai is Romani for 'wherever'. And from that word, an idea: no matter where the wind carries you, you'll

always be home.
CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H. N. Abrams, 2003, s. 10.

102 Tamtéz.
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mezi dlouhymi tycemi, Splhaji po nich, to vS§e v doprovodu zvuki divokych zvitat.
Zvuky ptirody dopliiuji vyrazné tony housli s typickym nadechem romské energie.
Zpévak zacne vyvolavat do hudby slovo ,,Varekai®. Vedlejsi postavy a kapela se
shlukuji na jevisti. Pfichazeji nejen ze zékulisi, ale vylézaji i z dér v pddiu a
objevuji se i z fad divakl. Na jeviste piijizdi se svym zvlaStnim zafizenim
Pozorovatel oblohy (Skywatcher'”). Dava najevo, jak mu jsou piijemné zvuky
ptirody oproti zvukiim mechanickym a rusivym. Obrazné ty nepiijemné zvuky
pechuje do svého stroje, proméni je uvnitt v mouchu, kterou na zavér chyti a
zahodi. Nastava ptitmi, svétla jen lehce zafi, jsou vidét pouze siluety postav, které
Jiz podupavaji a zvolna se pohybuji. Na pddiu se zacina postupné rozsvécovat.
Vsude se to jen hemzi prapodivnymi bytostmi, které po sobé povykuji. Vtefinu pred
plnym osvétlenim na jevisti za¢ind hrat romska hudba. VSichni tanci, vSemozné

poskakuji a blazni. Do toho reje divoké radosti ndhle ,,spadne z nebe muz s kiidly.

Ramcova situace inscenace pfinasi obraz fkara v novém pojeti. Usttedni
téma se netyka jeho zpupnosti a neuposlechnuti otce, ale orientuje se na fkarv pad.
Oktidleny muz dopadne do neznamého pralesa mezi roztodivné bytosti. Ty ho
okradou o kiidla a za¢nou na né¢j dorazet. Po chvili se z propadla v jevisti vynofi
zlaté Zenské stvoteni, do kterého se ztraceny chlapec zamiluje. Kraska se jmenuje
Olga. Laska je vzdjemna, ale milenci jsou zdhy rozehnani ostatnimi bytostmi. Divka
je zajata. Rozd¢leni paru logicky muselo nastat, aby se dale odvijely divadelni
potazmo ostenzivni situace. Dale je tato kli€ova situace dobie dramaturgicky
rozpracovand, protoZze mezi chaosem bytosti na jevisti, které¢ mély za kol
znesnadnit priichod lasce, nastoupili na scénu akrobati, kterym do ¢isla ladila
energicka hudba s lehkou déavkou agrese. Muzi jsou rozdéleni do dvojic, jeden
z paru si lehne do pftistroje, ktery ho podpira, aby vydrzel byt vzpifimeny nohama
smérem ke stropu. Druhy pfedvadi na chodidlech svého kolegy komplikovana ¢isla,
napiiklad salta a pfemety. Na zavér skonci po kreacich ve stoje, na ploSe lidského
chodidla. Tato scéna se podle knihy reziséra predstaveni jmenuje fkarijské hry

(Icarian Games)."* Dramaticky d&j pokracuje zoufalou cestu fkara za jeho laskou,

103 Skywatcher nema v Cestin€ svuj pesny ekvivalent, vyraz lze pielozit jako Pozorovatel oblohy. Ani v angli¢tin€ neni tento
termin zcela jednoznaény. Jedna se o vymyslenou slozeninu (sky — nebe, obloha; watcher — pozorovatel, hlidac).
104" CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H. N. Abrams, 2003, s. 28.
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hledanim milované divky. Na cesté narazi na prekazky v podob¢ Privodce (The
Guide)'”. 1 ptes své jméno, které primarné asociuje spise pozitivni vyznéni postavy,
jedna se o nejzapornéjsi charakter celé inscenace. K rozestvani zamilovanych
pouziva hlavné vlastni invenci, zapojuji se vSak i jiné postavy. VétSina obyvatel lesa
pusobi spise mirumilovng, ale ptebyva v tomto svété také hrstka téch, kteti se
zasazuji o nelehky pribéh vztahu hlavnich postav.

Kdyz se Ikaros a Olga podruhé setkaji, polibi se. Hned po laskyplném
sevieni jsou opét rozehnani. Olga je uzaviena do vézeni, které je zabudovano nad
trojitou trapézu. Je vyvezena do vysky a snazi se ze spoutani osvobodit, pti¢emz
svymi pohyby pfedvadi ndro¢né akrobatické kreace. Milenci symbolizuji zndmy
archetyp dvou vzajemné zamilovanych lidi, jimz spole¢nost ¢i jiné nepfiznivé
podminky zasahuje do vztahu a snazi se pii kazdém setkani zabranit dalSimu
rozkvétu jejich emoci.'” Funkci lesni spole¢nosti Ize pfirovnat ke kiehkému
ekosystému pralesa, ktery narusi sebemensi zména, kterou ve Varekai ptedstavuje
mlady Ikaros. Proto snaha roze$tvat zamilovany par vyzniva jako strach pred né¢im
novym — potenciondlné skodlivym.

Po této scéné plynule navazuje vystoupeni trapézistek. Je velmi netradiéni,
protoze uz jen samotna trapéza je trojita a své umeni na ni predvadi hned Ctyfi
akrobatky. Tkaros je celé scéné aZ do konce piitomen a nestastné hledi smérem ke
své milované. Samotna pfitomnost herce pii akrobatické scéné ziskava diky
narativnimu ramci inscenace sviij vyznam. Je to dalsi priklad toho, jak umné
Cirque du Soleil propojuje ve svych inscenacich dramaticky d¢j s cirkusovymi
vystupy. Na konci skokanského &isla se natahuje fkaros za Olgou, ktera naiika
vysoko u stropu arény. Ani tentokrat v§ak neni ve své snaze osvobodit svoji lasku
uspésny. Ze scény ho vyzene dalsi ¢islo - Pani ohné (The Fire Masters).""’

Vystoupeni Pand ohné ma tanecni charakter. Napadné pfipomind romské
tradi¢ni tance, jsou zde typické prvky jako dupani, tleskani, apod. Na nejlepsi
svétove urovni predvadi artisté — tane€nici techniku toceni. Jsou schopni tocit se
neuvétitelnou rychlosti na celych chodidlech i na kolenech, pricemz se pohybuji po

podiu.

105 CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H. N. Abrams, 2003, s. 5.
106 Napt. Romeo a Julie, Anna Karenina a Vronsky, Raduz a Mahulena, ect.
107" CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H. N. Abrams, 2003, s. 52.
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Nasledujici etuda pozemni akrobacie ptiblizuje zivot lesnich stvoreni,
konkrétné druhu zijiciho ve vodé€. Dominuji pievazné prvky silové akrobacie.
VSsichni ucinkujici se v této scéné neveénuji akrobacii, ale dopliuji situaci o tane¢ni
kreace. Kostymy jsou stylizovany do vyraznych pestrych barev. I piesto, ze skupina
Cirque du Soleil jiz méla zkuSenosti s inscenaci O, kde se d¢j odehrava cely ve
skutecné vodé, ve Varekai pouzila pouze modrou latku, kterd méla asociovat vodu.
[luzi vodni plochy doplnila ostenzivni komunikace mezi herci na jevisti.

Inscenace Varekai Castokrat propojuje tanec s artistickym uménim. Stejné je
tomu i v produkeci tane¢niho paru. V tomto Cisle se kombinuji zejména prvky parové
pozemni akrobacie a moderniho tance. Oproti kostymlm ostatnich postav ma jiny
odév tanecnikli pouze jednoduchy sttih (dama tanci v ptiléhavém bilém uboru a
oblek jejiho partnera se podoba neupravenému spolec¢enskému obleku bez saka).
Dals$im vyraznym rozdilem jsou barvy jejich osaceni, které¢ také zachovavaji civilni
raz kostymti. Diky nenépadnosti doprovodnych vizudlnich prvki pozornost ulpi
zejména na na tane¢nim a akrobatickém provedeni ¢isla. Funkci scény v rdmci celé
inscenace lze definovat jakoZzto sen €i jisty idedl vztahu hlavnich hrdinli — neboli to,
po ¢em oba touZzi, protoze tanecnici ztetelné zobrazovali zamilovany par. Situaci
muZeme pokladat za alegorii k hlavnimu narativu, av§ak dosud stale nenaplnénou.

Na scéné se objevi Tkaros, jenz se zmatené rozhlizi. Z temné asti scény se
zadinaji vyjasiiovat obrysy Priivodce, ktery si pfivlastnil fkarova kiidla, a skupinky
mistnich zvédavych tvort. Jeden z nich se osméli a i ptes svlij hendikep (ma berle)
se vyda k prekvapenému fkarovi. Muz se mladika dotkne, aviak v zapéti upada do
kie¢i a bolesti, které paradoxné ovlada Pravodce Tkarovymi kiidly. Za chvili bolesti
opadnou a naoko hendikepovany ¢lov€k zacne tvofit akrobatické kousky s berlemi.
V jistych momentech ostenzivni komunikace mezi postavami naznacuje vzdor mezi
Priivodcem a muzem, co se nebal fkara. Scéna je zavriena jasnym postojem muze,
ktery jiz nema z nezndmého mladého cizince obavy. Ostatni postavy vcetné
Priivodce zmizi ze scény.

Nasleduje ¢islo s nazvem Vzdu$né pasy'®

(Aerial Straps) (podobné jako v
Alegria) spoc¢iva ve vzdusné akrobacii, kdy se dva muzi v artistickych pozicich

pohybuji v letu nad divéky a predvadi baletni figury, které jsou doplnény silovymi

108 CHAMPAGNE, Dominic, Veronique VIAL a Kerry FLEMING. Varekai. New York: H. N. Abrams, 2003, s. 78.
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kreacemi. Provedeni n¢kterych akrobatickych triki se jevi velice naro¢né€, misty az
nemozngé, tato scéna v sob¢ tedy nese poselstvi v rdmci celé inscenace, ze ve lze
ptekonat. Tento motiv umociiuje zplisob zndzornéni a nebezpeci, jez v sob& skyta,
protoze by stacila drobnd nepozornost a ¢islo by mohlo byt fatalni.

V produkcich Cirque du Soleil nesmi chybét Zonglovani. Vétsinou tato
aktivita byva soucasti klauniad, ale ve Varekai je Zonglovani vénovan samostatny
prostor. Artista pfibiha energicky na pddium a privita publikum hvézdou, premetem
a saltem, nacez ob&hne cast jeviste a zane zonglovat s kuzely. U toho nepfestava
pobihat a pfedvadi rizné akrobatické kousky. V pozadi sedi dva asijsti chlapci, ktefi
zonglérovi asistuji. KuZzely vymeéni za mice a tycku, se kterymi opé€t obratné hazi.
Klacik vyuziva k toeni mict na jeho Spicce. Vrcholem této scény je moment, kdy
zonglér vyméni velké mice za malé micky a nasledné s nimi Zongluje, avSak ne
rukama, ale Usty.

Nasledujici dvé scény jsou komického razu. Jejich funkce tkvi v udrzeni
komunikace s divadky a zaroven zachovavaji rozmanitost inscenace. Na podium
vbéhne komicky par, ktery jiz svym pestrobarevnym kostymem a nedbalym
vyraznym li¢enim strhne pozornost. Za rytmu latinskoamerické hudby se rozvini,
ale ve chvili, kdy se nadechnou a spusti prvni vers pisné, celé jevisté zhasne a
hudba ztichne. Situaci provazi smich divakda.

Ze tmy se vynoii Priivodce, ktery si povida se vzdalenym jemnym hlasem
kdesi ,,v nebi“. Logicky lze odvodit, Ze se jedna o uvéznénou Olgu ve vySinach. V
ten moment mu praskne velka Zarovka, kterou nosi rozsvicenou na hlavé. Zavola
svého sluhu Pozorovatele oblohy, aby mu pomohl. Tim se vytvoii komicka dvojice
—rozezleny pan, ktery potiebuje sluzbu od svého pomocnika a nemotorny sluha, co
pana v situaci jesté vice zesmeSni. Pozorovatel oblohy nezachéazi s panem jemn¢ a
ve chvili, kdy ma lezet mu povel jasné¢ ptikaze. Mezitim si diky svému zatizeni,
které je sloZeno z riznych antén spusti k zemi hék, na n&jz Priivodce zavési.
Nasledné Pozorovatel hvézd snadno vyméni zarovku na hlavé Privodce, jako
napiiklad u lustru.

V inscenaci Varekai vystoupi také hadi Zena, ktera ma svoji scénu ztizenou
balancovanim. Scéna zac¢in4 na potemnélém jevisti, kde je sttedem pozornosti

smutny Ikaros, kolem kterého se potaci hendikepovany muz a dale se na podiu
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zaCinaji zjevovat vyraznéjsi postavy z inscenace (napt. Pozorovatel hvézd). V zapéti
z kratkého osvétleného tunelu, jenz je zabudovany vysoko nad hlavami divak,
ladné sestupuje hadi Zena v bilém odévu. Po chvili je jasné, Ze se jedna o Olgu.
fkaros se ke své milované touzebné naklani a chce si ziskat jeji piizefi. Ona se viak
plné soustiedi na své &islo a fkara ignoruje. Artistické prvky, které predvadi, jsou
provadény na ty¢i zakoncené kvadrem o velikosti lidské dlané. Pozadi tvoii tfi Zzeny
v modrém, které ohebné artistce pomahaji naptiklad pii pfesunu potiebného nacini.
Po dobu celé show je ji nablizku fkaros a laskypIné k ni vzhlizi. Jedna se o prvni
okamzik, kdy se po dlouhém odlouceni milenci opét spatii. V prib&hu vystoupeni
se fkaros Olze stale piiblizuje, aviak ona mu obratné uniké. Nésledné se pozice
vyméni a Olga se snazi Tkara dotknout, ale jeji asistentky ji v kontaktu zabrani. Olga
zavrsi své &islo a po dokonéeni se §tastné shleda s Tkarem. Jiz paru nikdo nestoji ve
spole&né cesté. Olga s fkarem se zpocatku dotykaji zdrzenlivé a nendpadnd.
Vyvrcholeni jejich setkdni nastane v momenté, kdy se pfi jemném néznaku
télesné¢ho kontaktu zahaknou do kladky, ktera je vyveze vysoko nad pdédium, kde
par ptedvede az intimni akrobatickou scénu, pfi niz jsou milenci do sebe vzajemnée
zaklenuti. Zavér trva pouze par vtetin a symbolizuje dalsi fazi vztahu a divérné
sbliZzeni zamilovanych hrdinii. Behem celé inscenace nastala transformace hlavnich
postav, které diky svym zkuSenostem musi finaln¢ dozrat, aby mohly zit spolu. Na
Olze jsou zmény patrné hned od prvniho momentu, protoZe se vyrazné zménil jeji
kostym — bily elasticky ubor zdobeny stfibrnymi kaminky. Tato vyména odévu za
bilé roucho predikuje moznost svatby zamilovanych.

Jevisté se zacind plnit postavami, jez provazely cely narativ. VSichni vidi, ze
zamilovany mlady par pfekonal vSechny pfekazky a kraci sebevédome po jevisti.
Jejich jistota tkvi ve stylu chiize — maji téla naprosto v rovin€, ramena uvolnéna,
,otevieny hrudnik® a uvolnéné se prochazi po scéné. Ostatni bytosti z pralesa
nereaguji nijak mimo sviij charakter a vSichni se drZi své zdkladni energie.
Pozitivni postavy jsou stejné entuziastické, negativni jsou dale v opozici oproti
déni. Ac¢koli nejzapornéjsi postava Pritvodce sice vykazuje znamky nesouhlasu a
probéhne mezi parem, ktery pouze prerusi pouto rukou, avsak uz je nic zdsadné
neoddéli. Privodce s hnévem, jez je Citelny z ostrych a rychlych pohybti, vbiha se

stejnym naladénim mezi divaky, ¢imz klade dlraz na publikum, aby prozili silnéjsi
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percepci pocitl této konkrétni postavy. Mezitim na jevisti exhibuji jednotlivé
postavy, které pfipominaji sva ¢isla kratkym naznaéenim uryvku.'®” Tento moment
nabizi prostor pro nenapadné vytraceni Olgy a fkara ze scény. P¥i navraceni
hlavnich hrdind na jevisté nesou Olgu sluzebné (asistentky z jeji predesié
akrobatické scény) na mohutné matraci. Charakter postavy Olgy projde dalsi fazi,
jez je opét patrna zejména diky jejimu kostymu — elasticky ubor je doplnén o bilé
Saty a vyraznou zlatobilou korunu. Prvky zlaté barvy nebyly uzity nahodné. Poté, co
je Olga bezpecné dopravena na scénu se hned pfida ke svému druhovi, jenz nyni
nosi zdobné zlaté roucho a taktéz ma na hlave esteticky dominujici korunu. Par sedi
uprostied scény na piedestalu, ktery je vynesl do vysky, z niz maji ptehled o déni v
celém sale. Jiz oficidln€ 1ze milence oznacit za manZzele a potazmo panovniky
fantazijniho pralesa. Sv&d¢i o tom jejich roby a také symbolické vyvyseni.

Laska zamilovanych prosla v dramatickém dé&ji nejtézsi zkouskou v podobé
odlouceni od milované osoby. I ptes toto tiskali ani jeden neztratil touhu se s
druhym setkat a diky fkarové vytrvalosti a trp&livosti Olgy vie spole¢nymi silami
prekonali. Vykoupenim za nesndze se stalo opatrné, ale v kone¢ném disledku
euforické shledani.

Soucasné po stranach si akrobati nendpadné chystaji scénu na tzv. Ruské
houpani''® (Russian Swings). Dvé& velké houpacky akrobati postupné rozhoupou az
o tfi sta Sedesati stupiill, tudiz se na nich to¢i dokola osy houpacek. Artisté
vyskakuji z houpacek, délaji ve vzduchu pfemety, salta a podobné kousky. Hlavnim
trikem, ktery tuto scénu proslavil, se stalo preskakovani z houpacky na houpacku, u
&ehoz artisti navic predvadi komicka gesta. Cislo s Ruskou houpackou zakonéuje

celou inscenaci Varekai.'"!

V zavéreéném defilé prichazi na pddium vSichni herci v ¢ele s Ikarem a
Olgou, ktera jakoZto Cerstvd nevésta hazi puget za sebe. Damy za ni kytici tradiéné
chytaji. Novomanzelé odchéazi smérem do publika, ale ostatni na jevisti za nimi

smutni. Proto se par otoc¢i a vrati se zpét za zbytkem lesnich obyvatel. Spusti se

109 napt.: par tanec¢nich krokd, otocka, atp.

10" Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z:

http://www.cirquedusoleil.com/en/shows/varekai/show/acts.aspx
g ilmovy zdznam umociiuje tyto nebezpecné triky specidlnim tthlem snimani ,,point of view* - thel zabéru, ktery vse
snima o¢ima G¢inkujiciho.
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euforicky spontanni tanec celého osazenstva lesa véetné krale fkara a kralovny
Olgy, ktefi zaniknou mezi ostatnimi postavami. Toto zadvérecné splynuti je dikazem
asimilace fkara v novém prostiedi. Taméji obyvatelé ho i pfes znaénou nedtivéru
po Case prijali mezi sebe.

Cely narativ inscenace Varekai se skldda z divadelnich situaci potazmo
ostenzivnich situaci, coZ je zpisobeno tempem hry, které se rychle odviji. Dé&j neni
slozité strukturovany. Akrobaticka exhibice vétSinou na narativni slozku plynule
navazuje. Napiiklad fkaros je v jedné scéné zajat a snaZi se dostat ze sité, kde byl
uvéznén. U toho predvede narocné artistické kousky. Pfedstaveni se tedy sklada z
ostenzivnich situaci, které jsou prolindny samostatnymi ¢isly klauniad, avsak v
radmcoveém piibéhu Ize najit taktéz komicka vystoupeni, kterd zajistuje Pozorovatel

oblohy nebo kouzelnik se svou asistentkou.

Klauniady zde maji funkci rozmanitosti inscenace, jeZ ma za tkol produkci
ozivit a jesté vice upoutat pozornost divakii. K vidéni jsou dva typy komikii.
Prvnim z nich je zminény Pozorovatel oblohy, ktery ¢astokrat odleh¢uje situaci
svym chovanim (smichem, mimikou, apod.). Pantomimicky rozesmiva publikum
naptiklad v prvoplanové dramatické chvili, kdyz Ikaros spadne do jejich fige a on
zkouma, zda je chlapec zivy ¢i mrtvy. Situace probiha za lehce komickych tonii,
zaroven si drzi nddech romské hudby. Mezi nastroji je slySitelna zidovska harfa,
vybrnkavani strun na housle, ¢inely a tamburina. Zvolena kombinace hudebnich
dopliiki spolecné s pantomimou zesmésnuje celou situaci. Klaunska ¢isla
Pozorovatele oblohy podtrhava Privodce, ktery neni kladnou postavou, avsak ve
vystupech s Pozorovatelem oblohy mé také svou komickou polohu. Napftiklad kdyz
Privodci vyhotelo svétlo a Pozorovatel si ho povési vzhliru nohama a vyméni mu

zarovku, kterou ma zabudovanou na hlavé.

Dal8im druhem komik je par — kouzelnik se svou asistentkou, ktery
vystupuje bez jakékoli ndvaznosti na ptibéh a vytvari v predstaveni vtipné vliozky.
Steven a Joanna''? se zpo¢atku v predstaveni objevi velice nendpadné. Vypadaji jako

dva zmateni divaci, ktefi se vetfou na podium. Dalsi jejich vstup je jiz vyrazngjsi.

2" Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-03-30]. Dostupné z:
http://www.cirquedusoleil.com/en/shows/varekai/show/acts.aspx
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Jedna se o propojeni tradi¢niho pojeti klasického kouzelnického cisla, jak ho znadme
z cirkusi, s modernimi prvky. Nejedna se o zdbavnou magii v pravém slova smyslu.
Zakladni myslenka je sice vérnd piivodnimu pojeti, ale mimoto je v Cisle
zakomponovana naprosto ziejma ironizace a parodie obdobnych show. Dvojice
zachézi az do absurdit. Nejdiive muz ptitanci na jeviste, chvili toci htilkou. Ta se
mu v zapéti zcela ohne, protoze neni z pevného materidlu. Zahodi ji a jednou rukou
si ptivolava vozik, ktery ptijizdi ze zakulisi. OvSem nepftijizdi zcela sam, je tlacen
(jsou vidét zada druhé osoby). Vozik se zastavi. Na vrchu je pfipravena plySova
hracka, kterou kouzelnik vyuzije. Tlu¢e s ni o druhou ruku. Potichu si u toho zvatla,
tudiz nejsou ziejma slova, ale pravdépodobné se jedné o jakousi formuli. PlySovou
hracku zahodi, udé€la gesto a zavérecnou slovni vazbu fekne hlasitéji, ¢imz divakim
naznacuje, ze piedmét zmizel. Pfemisti se na druhou stranu pddia, sice uz nevidime
zada, ale neni pro nas piekvapenim, ze zpoza kouzelnického stolku vyskoci
asistentka Joanna. Tradi¢né jsou asistentky kouzelnikl velice atraktivni, mladé a
vysoké. Joanna tento stereotyp naprosto borti. V obliceji je spiSe pokreslena nez
namalovana. Napfiklad tzv. zdravicka, kterd se davaji pro zvyraznéni licnich kosti,
ma pres celé tvare. Jejich barva je pastelove rizova, tudiz vytvori tak efekt
pfipominajici ruskou pohadku Mrazik, kde ma podobné namalovana licka jedna z
postav — Marfusa. O¢ni stiny, které maji opticky o¢i tvarovat, je spiSe prekryvaji,
protoze Joanna pouZila vyraznou modf, jeZ je daleko napadnéjsi. Komicky vzhled
doplnuji kratké modré Saty, které jsou prisvitné a tak pripominaji noc¢ni kosilku.
Kombiné podtrhuje zertovné situace, protoze ¢astokrat pii nemotorném pohybu
sle¢na odhali své spodni pradlo. Tato neobratnost je zpiisobena jeji obuvi, protoze
ma boty na podpatku. Joanna se evidentné neumi v lodi¢kach pohybovat a chize ji
misty ¢ini znacné problémy. Se svym zjevem neni pozadu ani kouzelnik Steven,
jenz se muze pysnit rizovym turbanem na hlavé, Cervenozlutou vestickou na holém
téle a tureckymi tyrkysovymi kalhotami, které jsou obvazany fialovym paskem. V
podpazi se vyjima husté plySové ochlupeni. Vse je vyrobeno z hedvabného
materialu. Jako obuv zvolil vyrazné ¢ervené boty se zahnutou Spickou, tudiz
celkovy vzhled asociuje spi$ orientdlniho fakira nez bézného kouzelnika.

V dalsi komické etudé vystupuje pouze Steven, ktery zpiva na playback.

Netrefuje se do textd, je otdzkou nakolik viibec ptivodni text ovlada. Disledkem
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jeho vystoupeni je, Ze svoji neschopnosti znechucuje také techniky, takze zhasinaji
a on honi kuzel svétla po celém jevisti 1 mezi publikem, aby alespoii na vtetfinu

mohl zapét.

Scénografie inscenace Varekai je vyrazné odlisna od predstaveni Alegria.
Herecky prostor je ve tvaru kruhu, ale navazuje na zdkulisi. Divaci obklopuji jevisté
ze ti Ctvrtin. Hlavnim konstruktem, ktery déli jevisté a zékulisi, je les tvofeny z
trubek. Ten dobfe slouZi nejen herciim, ale také muzikantim, ktefi po celou dobu
predstaveni nejsou vidét. Navstévniklim jsou na dohled pouze zpévaci. V hudebnim
doprovodu péje jeden hlavni Zensky hlas, jeden hlavni muzsky a jeden muzsky
doprovodny vokal. Pouzity motiv hudby nachézi svlij ptivod v romské kultute, coz
je znat v prabéhu predstaveni nejen diky muzice, ale 1 zvolenym tanctm.

Eiko Ishioka méla za cil vytvofit kostymy tak, aby byly stale aktuélni a
nikdy nevysly z mody, ptipadné aby vznikly odévy, které jsou do modnich trend
tézko zataditelné. Dlraz kladla na pohodli a bezpeci ti¢inkujicich pii akrobatickych
¢islech. Jeji hlavni inspiraci se stala pfiroda sama. Piib&h pracuje s divokym
nezndmym pralesem, proto neni divu, ze zdrojem jejich napadl byly riizné tvary
rostlin, zvifata, ale i Zivly.'"”

Hudba poméha v dokreslovani situaci, proto neni tfeba d¢j stavét na
dialozich, ponévadz zvolené tony naprosto piesné dokresli naladu scén. Muzika je
ladéna do cikdnskych rytmt. Nejvyraznéj$im instrumentem v produkci jsou housle,

které se tradi¢né objevuji v romské kultufe.

Divadelni situace ve Varekai se vyjadiuji ostenzivni fabulaci narativu, jez
nasledné usti do akrobatického ¢isla. V artistickych blocich je sice rovnéz
zakomponovana fabule, ale neni vZzdy zcela zfejma. Divadelni situace jsou v déji
dokoncené, ¢ili uzaviené. VSe zacne 1 skonci na jevisti a produkce nabizi divakovi
explicitni katarzi, jez mé spiSe pohadkovy charakter (ve konéi §t'astné, Ikaros s
Olgou jsou svoji a cely kouzelny les se raduje).

V inscenaci se objevuji tii zasadni leitmotivy situaci, jeZ také koresponduji s

filozofii ansdmblu Cirque du Soleil: ,,rovnovéha“ spolecenstvi (jakoZto

13 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS a Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 68.
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ekosystému), které¢ nékdo vychyli; zapletky lasky, ktera sblizuje navzdory
nastraham; zaclenéni do ,,ciziho* spoleCenstvi prave prostiednictvim lasky. Proto se
mistni tvorové chovaji vii¢i Tkarovi odmitavé a komplikuji mu setkani s milovanou
Olgou. Bytosti jsou si védomi, ze pouze lehké naruSeni nezndmého elementu mize
zmeénit jejich dosavadni zivot a zasadniho obratu se boji.

Dalsim ze situacnich motivi se stava laska, jez Celi fad¢ nastrah. Olga s
fkarem musi ptekonat dlouhé odloudeni, ale on svou milovanou neptestava hledat.
Bé&hem narocné cesty se setkdva s mistnimi tvory, coz slouzi k vzajemnému
poznavani. Stvofeni si buduji s fkarem oboustrannou dtivéru, aviak do konce neni
samoziejmeé, jestli ho celd spolecnost z pralesa pfijme. Dominantni postava ve
spoledenstvi — Pritvodce se s piijetim Tkara do taméjsiho svéta jasné nesmifil.
Nicmén¢ zamilovany par se po dlouhych utrapach opét shledal. VétSina pritomnych
dava prostor tomuto novému vztahu. Jedna se tedy o typicky pohadkovy motiv, kdy
se zakleje princezna ¢i princ do néjaké podoby nebo je milovana osoba ukryta na
né&jaké misto a udatny protcjSek se ji snazi ziskat zpét. Namét dopada atmosfericky
na inscenaci, coz se nejzietelnéji projevi ve vytvarné a hudebni sloZce. Fabulace
pribéhu ma taktéz pohadkovy raz, kde se vyskytuji jasné typizované archetypalni
postavy (napf. zIy Pravodce pfipomina Gernoknéznika, fkaros prince, Olga
princeznu, atd.).

Uzity motiv lze brat jako speficky zpiisob metafory pro idealismus, jenz v
sobé Cirque du Soleil jednoznaéné obsahuje. Nejen Ze se vénuji charité a vyznamné
¢astky vénuji na jeji podporu, ale také maji i v ramcei uskupenti silny socidlni systém.
Umélci maji zajiSténo vSe potfebné, aby se nemuseli zajimat o nic jiného neZ o své
vykony, tudiZ maji zajiSteny své pozitivni zittky. Podobné podminky si pfeji i pro

ostatni. Proto inscenace nese s sebou vzkaz pro cely svét: VSe dobfe dopadne!
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3.3 Corteo

Corteo v piekladu do ital$tiny znamena privod. Nejmladsi produkce z
analyzovanych inscenaci méla premiéru 21. dubna 2005 v Montréalu.'* Hru
reziroval Daniele Finzi Pasca, ktery mél jiz za sebou rozsahlé zkusSenosti diky
pusobeni v evropskych cirkusech ¢i kanadské Narodni cirkusové $kole.'® Kostymy
navrhla Dominique Lemieux. Inspiraci pro vznik kostymu byly evropské umélecké
styly mezi léty 1890 a 1930, nejzasadnéjsi tvlrci jiskru poskytl ndvrharce malif

Toulouse-Lautrec.''®

Narativ inscenace vypravi o klaunovi, kterému se zda, ze zemiel. Z toho
davodu je celé vystoupeni pohlceno snovou atmosférou, kde se miize odehravat
realita a také imaginace. Misto lezi na pomezi reality a nebe, je to jakysi
meziprostor. Vyskytuji se tu andélé, ale zadroven se Mrtvy Klaun (The Dead
Clown)"” lou¢i se svymi zivymi prateli. Tato inscenace je postavena na kontrastech,
dichotomii, kdy proti sobé¢ stoji mali a velci, absurdita s tragikou a kouzlo
dokonalosti s $armem vad.'"* Pravé diky vyraznym protikladim je z produkce citit
jista ptibuznost s inscenaci Alegria. Asi nejvystiznéji popsal dramaticky prostor
inscenace rezisér: ,, Inscenace je situovana do zvlastniho stupné mezi nebe a zemi,

kde bohové a lidé mohou na sebe vzdajemné piisobit skrze médium zvané cirkus. “'"’

V tivodu inscenace se rizni tvoroveé schovavaji v oponé. Na jevisti se drzi

ptitmi, jeZ dopliluje tajuplnd hra na varhany. Atmosféra §ifi tajemny nddech a v této

chvili poprvé sly$ime klauniiv hlas, ktery ma v angli¢ting zfetelny italsky akcent: '*°

14 Cirque du Soleil: Corteo. [online]. [cit. 2014-04-03]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/10369762617-

cirque-du-soleil-corteo/

Cirque du Soleil: Corteo. [online]. [cit. 2014-04-03]. Dostupné z:
http://www.cirquedusoleil.com/en/shows/corteo/show/creators.aspx

16 CLEMENT, Textes Ronald, Pierre DESMARAIS a Michel DALPE. Cirque du Soleil: 25 years of costumes. 25th
anniversary. Montréal: Cirque du Soleil, s. 90.

Tamtéz.

115

117

18 Tamtéz.

19 The show is situated at a strange level between heaven and earth, where the gods and humans can interact through the
medium of circus.
Tamtéz.

120y prub&hu inscenace se domnénky o italském puivodu klauna potvrdi, protoze mluvi plynule italsky jako rodily mluv¢i.
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,,Jednou jsem snil o vilastnim pohrbu. VSichni jste tam byli. LeZel jsem mrtvy
uprostred jeviste. Mohl jsem otevrit oci, dokonce mluvit. Byl to sen, ktery zacinal
jako hra. Monsieur Loyal hlasi do mikrofonu: 'Damy a panové, zveme Vas do svéta
Corteo!"

Tim nas uvadi Mrtvy Klaun s Loajalnim Piska¢em(The Loyal Whistler)'** do
celé inscenace. Obraz se zafind rozjasnovat a na podiu se objevi scenérie, kterou
popisuje klaun ve svém snu. Iluze, ze je klaun skute¢né mrtvy, oziva hlavné
zpocatku, kdy hlavni hrdina opravdu nevykazuje zndmky zivota, dale diky
pfitomnosti nadptirozenych bytosti — and€ld. Lezi na posteli, nad nim 1éta and¢l a
kolem né&j se pohybuji prapodivné postavy, které jsou kvili tltumenému svétlu t€zko
rozpoznatelné. Kdyz se pddium rozjasni, je zjevné, o koho jde — s klaunem se pfiisla
rozloucit cirkusova spolecnost. Hlavniho hrdinu ,,vzbudi“ pokus and¢la, odtdhnout
si jednoho trpaslika z pozemského zivota do zahrobi a rychle ho stdhne z
andé€lského sevieni. Poté hlavni hrdina opét ulehne a znehybni. Svétsti hraji a
zpivaji na posledni cest¢ jejich souputnika. Nastdva promenada, u postele komika se
vystiida vétSina charakterti a chovaji se zpisobem vlastnim jejich roli. Nékteti maji
lehce brutalni zptisoby a nevahaji klauna okusovat, coz neboztika opét vyrusi z
pokoje. Zvlastni mravy zachovavaji také mezi sebou, a proto neni divu, Ze se na
scéné objevi dvé divky, co se bez okolkti hadaji, az rozepte preroste az v bitku.
Dévcata jsou odvedena okolnimi postavami, které se stfidaji u postele klauna, jenz
se znovu snazi v klidu navéky spocinout. Klidu v této situaci moc neni. Svétsti v
podani inscena Corteo jsou velice divoci, energi¢ti a rychli, tudiz se svymi projevy
stavaji ruSivymi elementy, avSak k odchodu klauna naprosto nezbytnymi, protoze se
mrtvy hrdina potfebuje rozloucit se svoji cirkusovou rodinou. Rychlost poztstalych
se projevuje v tempu celé scény, kde se béhem nékolika minut vystiida nespocet
postav a prakticky si nelze vSechny jasn¢€ zapamatovat, protoze pies jevisté doslova
probéhnou a jen par vtefin vénuji klaunovi. Nekteti dokonce pfitomnost hlavniho
hrdiny nezaznamenaji a jen propluji pies jeviste v akrobatickych pozicich (napf.

akrobatka v rizovych Satech s klobou¢kem je drzena na rukéch svého artistického

121" ptimou fe¢ vykiikuje Loajalni Piska¢ (The Loyal Whistler).
., I've dreamed of my funeral. You were all there. I was lying dead in the centre of the stage. I could open my eyes and
even talk. It was a dream and started like a play. Monsieur Loyal pronounced on a microphone 'Ladies and gentlemen we
invite you into the world of Corteo!""

122" Cirque du Soleil: Corteo. [online]. [cit. 2014-04-03]. Dostupné z:
http://www.cirquedusoleil.com/en/shows/corteo/show/characters.aspx
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partnera, avSak nejevi znamky zajmu o klauna) nebo predstavuji svou postavu
zpusobem, jimZ prezentuji typizaci dané¢ho charakteru (napf. Loajalni Piskac).
Nahle se mezi pozistalymi objevi Obii Klaun'* (The Giant Clown) — Vittorino,
ktery se ptes vSechny postavy, jeZ mu znesnadiiuji cestu, dere za svym pfitelem.
Kdyz ho spatii, jde za nim a padnou si do naruce. Avsak velice rychle jsou vyruseni
ostatnimi pfitomnymi, nebot’ toci s posteli neboztika. Mrtvy Klaun se je snazi
uklidnit a vysvétluje, Ze toto je jeho pohieb, ¢imz chce nastolit trochu klidné;si
atmosféru, ale Vittorino je uz pry¢. V okamziku, kdy pfestanou, pfichazi na jevisté
Ctyfi sleny v Satech. I ptesto, Ze se jedna o posledni rozlouceni s Mrtvym Klaunem,
nebrani mu to v laSkovani s ddmami. Scéna seznamuje publikum se spolecnosti, jez
je v dalSich minutdch provazi celou inscenaci. Li¢i tak komplexné energii a
nasazeni postav. Jednotlivé postavy se nasledn¢ individualizuji béhem konkrétnich
¢isel, jinak vétSinu inscenace svétsti ptisobi jako heterogenni spolecnost, ktera i pres

vSechny odliSnosti pusobi jako jeden celek.

Zagina prvni akrobatické vystoupeni trapéz. Zeny, se kterymi pied par
okamziky Mrtvy Klaun svévolné koketoval, se ujimaji trapéz v netradi¢ni podob¢ —
pouzivaji obrovske lustry, na kterych rozevlaté visi. Do jedné z divek se hlavni
hrdina evidentné zamiluje. Svij cit ji naznacuje vétsi pozornosti a néznymi gesty.
Dokonce zazni jméno Zadané sle¢ny — Valentina. Celou scénu doprovazi muzsky
zpév v italsting, coz potvrzuje zasazeni narativu do italského prostredi. Zakleslé
trapézistky do ktist'alovych lustrii se toc¢i nad scénou. Pod nimi se taktéz otaci
klaunova postel, u niz k divkam vzhlizi klaun, trpasli¢i Zena, Obii Klaun a Loajalni
Piskac. Z postele se vyveze nad trovein dalSich dvou svitidel nejhonosngjsi a
nejvetsi z lustrl, na némz predvadi artisticka Cisla dve akrobatky. Toceni a uzita
nalada hudby umocnuje dojem snu, jez Ize oznacit za leitmotiv inscenace. Béhem
uvedeného ¢isla prebihaji pfes podium muzi a pohvizduji na sebe. Jedna se o
moment, kdy se lustry snasi k zemi a pozornost divak je tfeba pfeorientovat na jiny
cil scénické akce. Zaroven tato chvile zapadéa do konceptu snéni, kdy si divak
zdanliveé nesouvisejici jednani nema potiebu jakkoli vykladat, protoze cela

inscenace ma lehce snovy nelogicky nadech. Lustry se neCekan¢ opét zvednou a

123" Cirque du Soleil. [online]. [cit. 2014-04-12]. Dostupné
z:http://www.cirquedusoleil.com/en/shows/corteo/show/characters.aspx
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¢islo pokracuje. Opakuje se necekany vstup chlapct, kteti délaji akrobatické kousky
na klaunové smrtelném lazku. Opét naruseni funguje jako rozptyleni publika, avSak
1ze akci pojmout jako pfedzvést nasledujiciho €isla. Na zavér situaci zklidni

pfitomnost and¢la, ktery sestoupi z ,,nebe* k Mrtvému Klaunovi, ale potad hlavniho

hrdinu necha se svymi blizkymi v meziprostoru, aby mél ¢as na dalsi louceni.

Naésledujici akrobatické vystoupeni se odehrava na trampolindch. Ty jsou
velice chytfe scénograficky feseny, protoze jsou zasazeny do posteli, tudiz artisté
mohou autenticky dovadét na lizkach jako malé déti, hazet s polStaii, ale zaroven
predvadeét artistické prvky. PouZzivaji nejen plochu urcenou ke skékani, ale i ram
postele. Zpocatku se mladikiim snazi Mrtvy Klaun vysvétlit, ze se jeho postel akce
ucastnit nebude. Po kratkych dohadech si uh4ji své ltizko a na scéné zbudou pouze
dvé postele, na nichz déni dale probiha. Zamér situace spociva v dramaturgické
pestrosti, aby inscenace neztratila vazbu na divaky. I pfesto, ze se ptivodné jedna o
pohiebni privod, neni nikterak zvlastni, Ze si produkce nezachovava jednotnou
atmosféru nebo minimalné neobsahuje pouze scény, které na sebe plné navazuji ¢i k
sob¢ ladi. Proto je velice dilezité si uvédomit, ze Gcastnici posledniho louceni s
Mrtvym Klaunem jsou prave svétsti, ktefi jsou vykresleni jakozto lidé, pro néz
loucCeni (byt na vécnost) nemusi byt primarn¢ truchlivou zalezitosti. Pti tomto Cisle
nad hlavami aktérti i navstévnikli poletuji dva andélé. Obratné kousky prerusi
Loajalni Piskac, ktery mé v predstaveni Corteo pozici principala, je hybnou silou

narativu, jez posouva déj kupiedu a bicem vSechny vyzene.

Na scénu leti skupinka andé€la s neboZztikovou posteli, kde si Mrtvy Klaun
povida s éterickymi bytostmi. Jsou to feminni and¢lé, tudiz se opét ukaze Klaunova
nefest a zacne s nimi koketovat. Situaci Ize piesnéji oznacit za monolog. Hlavné se
projevuje Mrtvy Klaun, ktery se snazi zaujmout svoji vymluvnosti. Hovofii pfevazné
italsky, avSak prohodi také anglickou frazi ,, Jak se mate? “/**. Déle potvrzuje své
laskovné zaméry svou mimikou, kdy se na and€ly velice viele s jemnym podtonem
usmiva. Létajici bytosti mu vénuji kiidla. Muz se s komickym podtextem taze, zda-

li jsou v jeho velikosti — extra large. Klaun se uci létat a opravdu ho nové kiidla

124 ,(-..) How do you do?
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nesou, neboztik pluje vzduchem. Nastane kratky moment, kdy se hlavni hrdina
zcela neudrZi a nebezpecné klesne. Na posledni chvili znovu zacne 1état a komicky
se placd vzduchem jako ryba na sousi, aby se jen o kousek vznesl. Nadéle neustava
ve snahach se udrZet ve vzduchu a naslouchd instrukcim jednoho z andéli.
Komunikace s andé€ly vypada pon¢kud jednostranné. Mluvi prevazné klaun, ale
pokyny ¢i jina sdé€leni nadptirozenych bytosti probihaji v ostenzivni komunikaci
neboli gestikula¢ni a mimické rovin€. Opét nastane klauntv propad, ale situaci
zvladne jiz vyrazné zkuSenéji a staci mu pouze par pohybi, aby zase vzlétl. Scéna
kon¢i, kdyz Mrtvy Klaun vpluje do pomysiného ,,svétla na konci tunelu®, které je
osvétlovaci technikou vytvofeno na vrcholu arény. Tato divadelni situace Ize
zatadit do kategorie klauniad a komickych vystupt, ale jejim prvoradym tucelem je
posun narativu.

Ptechod k dal§imu ¢islu probihé zpiisobem vlastnim filmovym technikam,
protoze sal zhasne (,,stfih*) a zvyrazni se pouze svételny pruh, po kterém se na
jevisté dokutali obrug, kterd vypada jako by zdanlivé sama iniciovala vlastni pohyb.
Poté se na jevisti objevi dalsi obruce a artisté, kteti s nimi dale pracuji. Zakladni
manipulace s velkymi kruhy spociva v pevném uchopeni rukama a tlakem
rozkro€enyma nohama uvniti obruce. Artista tlakem na riizné ¢asti kruhu mize
ovlivnit smér a rychlost to¢eni kruhu. V pohybu lze najit leitmotiv snéni, jez
podtrhava toceni se stejné jako u Cisla trapézistek, které se taktéz cyklicky tocily na
lustrech.

Na scénu navazuje prapodivna snova sekvence, jeZ prolina ¢islo s kruhy.
Pierot kraci ve zna¢né vysce po lané, avSak vzhliru nohama nad hlavami divaka. Jde
klidn¢ a uvolnéné jako by jeho nohy sméfovaly k zemi, ale pfitom visi hlavou dolt.
Tento akt ma funkci umocnéni pocitu iluze, aby si publikum kladlo otazky, jestli
stale miZe byt i tento ukon redlny, kde se nachézi hranice snu a bdéni ¢i Zivota a
smrti. Soucasné se na jevisti objevi vysokd andé€lska bytost v podobé Zeny, ktera
svym zpévem podtrhuje aktualni atmosféru. Po odchodu zpévacky z pddia se

dostava prostor klauniadam.

Klauniady v této inscenaci maji rozmanité spektrum — laSkovani hlavniho

hrdiny, groteskni etudy, apod. V produkci Corteo lze tyto originalni scénky oznadit
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za specifické také diky svému obsazeni. Komickych vystoupeni se G€astni jak muzi
tak 1 Zeny. Nadchazejici scéna v produkci je vhodnym ptikladem. Na jevisté piijizdi

e

,kun* (dva herci ¢i herecky hraji jednoho kon¢), dreziru s nimi provadi clovék
nezvykle malého vzristu, ¢imZ je vytvoten velikostni kontrast. Hiebci
neposlouchaji a nechtéji plnit natizené povely, nacez utikaji do publika. Kln se tak
,rozpada“ a jeho ,,kousky* se rozuteCou do riznych stran. Ucel scény lze oznacit za
prvopldnovy zdmér ozZiveni vyvoje dramatického dé¢je. TaktéZ etuda zapada do
produkce logicky, protoZe sice svétsti piisli pivodné na pohiebni privod a chtéji
vyprovodit svého blizkého, ale to jim nebrani ve vlastni exhibici (jak jiz naznacila
uvodni scéna).

Po splasenych ofich, ktefi po kusech odbihaji ze scény, nastupuje hlavni
narativni linka. Pfes pddium prochazi smutecni hosté a vSichni naraz péji nebo
doprovazi pochod hudebnimi néstroji. V§ichni (necekan¢) disciplinované kraci v
rytmu smute¢ni hudby. Jazyk textu pisn€ prekvapuje jiz pfi prvnich verSich, protoze
hned zpocatku je zcela zfejmé, Ze se jedna o vychodoslovansky jazyk. Lze se tedy
domnivat, Ze tento vyrazny prvek miize odkazovat na tradici ruskych cirkusovych
Skol, ze kterych autofi Cerpali svou inspiraci. Kdyz se procesi dostane do poloviny
jeviste, spusti veselé melodie. Na scéné vSichni tanci a jiz nikdo se nedrzi striktnich
fady. Oproti tvodu této situace se tanecni akce jevi velice neformalné. Tuto
uvolnénost a veseli pferusi Loajalni Piskac, jenZ vSechny piekfi¢i hfmotnym:

,, Ticho! “'*° Zagne ostatnim velice razné kéazat, Ze cela tato udalost méla byt
puvodné pohieb. Svétska spolecnost se poslusné sefadi a pokracuje v procesi dal, az
mizi z jevisté. Opét lze definovat tuto situaci jako diraz na ptivodni cil celé
produkce, vyzdvizeni leitmotivu, protoze ucastnici jsou zcela evidentné
lehkomyslIni a rychle ztrati navaznost na momentalni déni, jez se rozplyne v fadu
riznych vystoupeni. Proto je nutné, aby Loajalni Piskac disciplinoval ostatni,
protoze jinak by nikdy nevyprovodili svého souputnika na vécnost a on tak nemohl
ziskat pokoj pro svou dusi. Pfi zakon€eni scény se na jevisti zjevi opét and¢€lé jako
by pomalu nasledovali pochod. Loajalni Piska¢ v poslednich momentech jesté
apeluje na divaky, aby breceli a taktéz drzeli smutek. Za absurdni moment celého

procesi lze oznacit ptitomnost Mrtvého Klauna v privodu, ktery hral na tubu na

125 ,,Silence!
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vlastnim pohtbu.

Inscenace Corteo je uz svym zasazenim nutné pifedurcena ke stylizaci s
klasickou cirkusovou atmosférou. V nasledujicim Cisle se objevi ¢islo odvazna
provazochodkyné. Avsak jedna se o produkci nového cirkusu, tudiz nutné cerpa
primarné z cirkusové poetiky, proto umélkyné vystoupeni obohati ndro¢nym
prvkem — ptechazi pies provaz a zaroven zvlada artistické prvky na Spickach
baletnich piskot. Situace je vyvedena do extrému, kdyz si jako dalsi prostredek pro
zdolani piekazky zvoli jednokolku. Akrobatka divaky udrzuje v napéti, avsak jeji
mimika plisobi uvolnéné, tudiz se nejedna o zamérny a okazaly dojem strachu (na
rozdil od ¢isel tradicniho cirkusu). Napftiklad si leha na provaz nebo toci s
obrucemi, které jsou rozprostieny pies cely jeji trup a zaroven se stale drzi v
baletnich piskotech na provaze. V priitbé¢hu vystoupeni jsou neustale ptitomni
andé¢lé, jako by strezili svéfenou dusi v nebezpeci.

Na odlehceni atmosféry v sale pokracuje klauniada.Vittorino jde s
pomocnikem hrat golf. Mic¢ek hraje hlava jedné z herecek. Ve chvili, kdy je jasné,
co se chysta Obii Klaun s ,,golfovym mickem* ud¢€lat, zacne se ,,micek" rizné
naklanét, padat a nedrzi ve strnulé poloze, dokonce pokouse i asistenta hrac¢e nebo
zmizi pod pddium a mava bilou vlajkou na znak miru. Klauntim se micek nepodafi
odpalit a svoji scénku ukon¢i uprkem do zakulisi. Situace probihd pfedevsim na
urovni ostenze, ale pro oziveni herci heslovité¢ promluvi. Dilezit4 je zejména
mimika ,,golfového micku®, ktera jasn€ napovi, jestli ma postava strach, zlobi se
nebo si z pani utahuje, coz je zakladnim prvkem celé scénky, protoze od reakce
,»micku* se odviji jednani golfistl. Napiiklad se mi¢ek usmiva, protoze jiz pii
ptipravé na odpal Obiiho Klauna uhyba poloze hole, tudiz je nemozné, aby se klaun
trefil.

Nésledujici vystoupeni méni komickou polohu za Zonglérské dovednosti. V
produkci pokracuji zongléti, kteti voli narocnou techniku, kdy se pti zonglovani s
kruhy sttidaji nebo se do individualniho zonglovani ne¢ekané zapoji také dalsi z
kolegl. Zaroven zvladaji Zonglovat v akrobatickych pozicich, 1 kdyZ na nich stoji
dalsi Zonglujici ¢lovek. Pii ¢isle jsou pfitomni opét and€lé a asistuji umélctim. Na

zaver scénky jedna z bytosti oslovi jednoho z zonglért, jako by mu pfipomnéla trik,
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ktery vynechal. Artista se vrati a vystoupeni doplni — jeho kolegové mu hazi ve
vysoké frekvenci zonglérské kruhy, jeZ vS§echny pochyta a nasadi si je na krk jako
nahrdelniky. V ramci narativu situace zdsadné nic neméni, pouze dava prostor
svétskym se vice projevit. Zajimava je funkce andéll, jenz vétSinou stoji v pozadi
vétdiny scén. Castokrat maji symbolicky rozmér, kdy jejich pfitomnost znézoriuje
moznost nebezpeci, upozoriuje na kiehkost lidského zivota a taktéz pfipomina

misto dramatického prostoru, ktery je na pomezi zivota a smrti.

V inscenaci Corteo se ve vEtsi mife vyuzivaji techniky osvétleni, jez vytvaii
efekt filmovych stiihl. Takto navazuje dalsi pantomimicka scéna. Po setméni v sale
se jemnym osvétlenim zaméti na Zivou loutku (marionetu), kterd mé predstavovat
panenku a pomalu se snasi na poédium. Herecka pfidava k pohybtim loutky dalsi
artistické triky, jez zpestiuji celé ¢islo. Pravdépodobné se jedna o sen ¢i davnou
vzpominku Mrtvého Klauna, protoze se objevi na podiu v plavkach a s mi¢em v
podpazi, jako by akorat planoval navstévu koupalisté. Narazi na loutkovou divku a
okamzité s ni zatne mluvit. V jeho podani rozhovor lze pfesnéji oznacit za
monolog. Panenka si chce zacit hrat s mi¢em, coz klaunovi naznaci ostenzivni
komunikaci (ukaze na mic, on se ujisti, jestli si opravdu chce hrat s mi¢em a ona
tiSe pfitakd). Po scéné prebéhnou and¢€lé, aby pfipomnéli svou symboliku a jejich
pfitomnost nezanikla. Mrtvy Klaun si s Zivou loutkou dale hraje aZ do chvile, kdy
mu panenka vezme mic a vyveze ho vysoko k vrcholu arény. Klaun se tvaii lehce
bezradné a tak zacne smérem do zakulisi volat svoji maminku. Panenka mi¢ upusti
a balén chyti and€l. Bozi sluzebnici si mezi sebou za¢nou hazet a ndramné se bavi.
Klaun se motd mezi nadpfirozenymi postavami a snazi se op¢t ziskat mic. Nakonec
se stane uspésnym a chvili si sam zac¢ne kopat. Soucasné and€lé mizi ze scény a
klaun v zapalu hry dokope mi¢ k Pierotovi, ktery se znenadani zjevi na podiu.
Hlavni hrdina necha détské hry, vezme baldn do rukou a pozorné sleduje, co Pierot
udéla. Ten mu nasadi svij ¢epec a lusknutim prstl odstartuje energickou hudbu
akcentujici saxofon a tzv. buben djembe. Zméni se také svételné aranzma, jez prejde
ze zlatavych toni do tmaveé modrého nddechu scény. Na jevisté pfitanc¢i dveé divky a
prikluse maly konik (resp. liliput v kostymu kon¢). Pédium se zaciné plnit dalSimi

umélci — trapézisté, tanecnici, pozemni akrobati, ect. Kazdy predvadi volnou tvorbu

58



své discipliny. Zpocatku Mrtvy Klaun reaguje na situaci zmateng, ale ¢im vice
aktérli na jevisti piibyva, tim se zvySuje entuziasmus neboZtika. Scéna se misty
vyprazdnuje, pokud je na misté, aby se nabidl prostor konkrétnim ukdzkam z
akrobacie ¢i jiné discipliny. Tento zptsob uvolnéni prostoru je vyuZit jako plynuly

ptechod do dalsi scény.

Mrtvy klaun si na jevisté ptivadi malickou Zenu, jez se vznasi pfivazana k
celému roji balonki. Povidaji si a opravdu se jedna o rozhovor, avSak opét ma
atypickou formu, protoze liliputka hovoii rusky a klaun mluvi italsky. Evidentné
jazykovou bariéru nepocituji a dobte se bavi. Nastava chvile pro klauniddu. Hlavni
hrdina pfedstird, Ze zvedd malickou postavu na jedné ruce, u toho pantomimicky
zveli¢uje ndmahu, jez mu vykon ve skutecnosti ¢ini. Klaun své usili ptehrava, coz
podtrhuje fakt, ze je malicka dama ptivazana k balonkim a sama leti ve vzduchu.
Navic celé snazeni vyvrcholi tim, Ze drobna liliputka stoji na jednom prsté klauna.
Hlavni hrdina stréi Zenu s balonky smérem do publika a instruuje, Ze je mozné se ji
dotknout a nasledné roztlacit dal, aby opé&t vzlétla. Jedna se tedy o ptimy kontakt
hercti s publikem a vznika pfima komunikace mezi aktéry a divaky. Tim se vytvari
dialog, pfi kterém se divaci jesté vice sziji s inscenaci a stdvaji se jeji soucasti. Své
plsobeni na jevisti mala Zena zakoncuje kratkou vtipnou promenéadou pies
klaunovy ruce a hlavu, pfi€emZ mu umyslné stoupne na oblice;.

Po zavéreéném rozlouceni drobné ddmy s publikem se na jevisti svetsti
rozde€li do dvou skupin, které déli klasicka houpacka pro dva lidi, jaké zname z
détskych htist. Skupinky plisobi mirumilovné, zpivaji a hraji na hudebni nastroje.
Atmosféra se zacne zostfovat diky ,,Spickovani* dvou muzi na houpacce. Celkova
nalada situace se prozatim neméni, protoze hudba udrzuje smir, avsak diky
pohybum a gestim lze ptfedpokladat, Ze tato atmosféra nebude mit dlouhého trvani.
Rytmus hudby se za¢ne zrychlovat, akcentuje se hra na buben, coZ samo o sob¢
vyzyva k bojovnému ovzdusi scény. Neni zcela jasn€ rozpoznatelny systém, jak
jsou akrobaté rozdé€leni. Divod boje 1ze oznacit za ryze prvoplanovy, protoze muzi
mezi sebou jasn¢ ostenzivné komunikuji a z jejich gest vyplyva, ze se jedna a
muzské vyzyvani. Vzajemné se nabadaji k riznym tikontim ve smyslu: ,,J4 zvladnu

vyskocit takhle vysoko a co ty?* Nacez druhy jasné€ reaguje jeste vySsim skokem a
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timto zpisobem akce graduje. Nasleduje bitva trikli na houpacce. Jednotlivé
skupiny nejsou tedy zneptatelené. Rozdé€leni funguje predevsim scénograficky,
protoze se tak vytvori vizualné nejptihodnéjsi podminky pro scénu, kdy jsou
vSechny triky z celého salu prehledné zietelné. V rdimcovém déji 1ze situaci oznacit
za moment, kdy se poukazuje na zptisob komunikace ve svétské spolecnosti,
zaroven se podtrhavaji zminéné vlastnosti ,,cirkusdki* - energi¢nost, impulzivita,
apod. Akce skonci, kdyz do prostoru vstoupi Mrtvy Klaun, vSem podékuje a vyzve
na podium malého muzika Gregoryho. Liliput s klaunem za¢nou v komickém
vystupu parodovat piedchozi skakani. Hlavni hrdina je obrovsky proti drobné
postavé malého muze, tudiz houpacka se pii zapaleném snazeni miniaturniho pana
ani nepohne, ¢imz se vytvari zabavny moment, ktery ma za ukol zlehcit nastolenou
atmosféru z predeslé scény. K houpacce se prifiti Obii Klaun a chce si zkusit par
trikti. Nastane ostenzivni situace, kdy Mrtvy Klaun svému velkému pfiteli posunky
naznacuje, jestli se nezblaznil, protoZe je prostorové jesté vyraznéjsi nez neboztik,
takZe by jisté Spatn¢ dopadl. Svym zpisobem je absurdni, Ze se Mrtvy Klaun obava
o svij osud, kdyZ uz zemfel a louci se se svymi nejbliz§imi. Chovani lze
interpretovat tak, ze se ¢asten¢ citi mezi zivymi, stale existuje nékde na pomezi,
tudiz ani on sam se nedokaze se souasnym stavem pln¢ szit. Po kratké vsuvce dale
pokracuje zapas mezi akrobaty na houpacce. Finaln¢€ vystoupeni vyvrcholi objetim
mezi protivniky, ¢imz dévaji najevo, Ze jsou vSichni jedna rodina a spory §ly
stranou. Dva odd¢€lené tabory se spoji a zavladne pratelska atmosféra, ktera je
doplnéna klidnou hudbou, jiz vytvaii ostatni clenové pohiebniho priavodu. Ve chvili
kdy se propoji v jeden souvisly zastup za¢nou op¢t hrat energictéjsi hudbu s
dominujicimi bubny. Pfed skupinou lidi za¢ne padat prisvitna opona. Kdyz
dopadne az na zem, rozsviti se v pozadi zluté mekke svétlo, jez se uziva v
divadelnich inscenacich na zavér pro osvétleni vSech postav. Dlirazné zakonci
situaci bubny, ¢imz se jasné nastoli konec celé scény. Umélci v zavéru stoji s
usmévem na tvafi ve ,,Stronzo* - kazdy ztuhne ve findlnim postoji. Tento velkolepy
zaveér muze vyznit jako konec celé inscenace. Pravdépodobné navazovala pauza,
coZ neni ze zdznamu zcela patrné. V dalsi situaci nastava viditelny razantni zasah do
dispozic scény, tudiz lze logicky odvodit, Ze domnéla piestavka nastala kvili

technickym piesuniim. Na jevisti se stala dominantou velka trampolina, ktera je

60



podstatou celého dalsiho vystoupeni.

Nadchazejici scéna vychazi znovu ze tmy. Pomalu prostor ziskava jasnéjsi
kontury diky jemnému svétlu. V zapéti prichazi na jevisté Mrtvy Klaun. Hleda svoji
milovanou Valentinu. Po par krocich z jeho chlize vyplyva, ze kraci po trampoling.
Patrani po klaunové Valenting se zjevné odehrava v noci. Nasvédcuji tomu uzita
namodrala svétla, kterd spiSe zachovavaji ptitmi a zvuky, jez ptipominaji cvrkot
no¢niho hmyzu. Ztracenou divku nenasel, ale dalsi pfiliv osvétleni zac¢ina odhalovat
ostatni pfitomné postavy na pddiu. Klaun se vytraci ve tm¢, z pozadi 1ze
zaslechnout jeho otazky, jestli tu nékdo je, ptipadné kde se nachazi Valentina.
Odchodem klauna se na scéné uvolituje prostor pro dalsi akrobatickd vystoupeni.
Silici svétla odhaluji artisty, kteti se drzi ve velké vySce na pomocnych ploSinach.
Diky moZnostem, které poskytuji vyvySeny prostor a trampolina, se ve vystoupeni
kombinuji prvky ze cvikl na trapézach (artista houpe svého kolegu na trapéze,
akrobaté se drzi za ruce a pro pieklenuti zna¢né dalky na druhou nejblizsi trapézu
musi byt doty¢ny vymrs§tén umélcem, jenZ je pevné zachycen na trapéze, ¢imz
pteleti na druhou trapézu — podobny prvek se vyuziva také v tomto Cisle s
trampolinami, avSak misto trapéz se vyuzivaji vyvysené plosiny) a trampoling.
Cviky tak miZou zajit do extrémnich urovni co se tyce vySky a komplikovanosti
triku, protoze aktér vzdy dopadne na trampolinu. Umélci si tedy mohou dovolit
udélat najednou vice salt, premetil, atd. v ramci jednoho akrobatického prvku. S
hlavnim narativnim ramcem scéna souvisi, protoze klaun zde hled4 svou milovanou
a doufa, ze ji v této oblasti a mezi touto spolecnosti nalezne. Valentina se sama
vénuje trapézam, tudiz se jevi zcela raciondlné patrani hlavniho hrdiny po milované
prave zde.

Po skoncenti artistického vystupu se z riznych koutl sélu zacinaji
piekiikovat nejvyraznéjsi postavy z celé inscenace — Mrtvy Klaun, Obii Klaun,
Pierot, ect. VSechny pferusi Loajalni Piskac, kterého nazyvaji Maestro, a za¢ne
pfitomné postavy svoldvat na jevisté. Ostatni se snazi Piskace uklidnit, ale sam jim
argumentuje, ze je klidny. Zdlraziuje povinnost celé cirkusové spolecnosti, kterou
maji vici publiku. ProtoZe jsou to prave oni, kdo maji zodpoveédnost za zdbavu v
celé inscenaci. Loajalni Piska¢ akcentuje nutnost odvijejiciho tempa inscenace.

Mrtvy Klaun pfitakava a odvéti, at’ tedy ,,néco* udéla. Maestro za¢ne hvizdat na sva
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usta nejen obycejnou pisnicku, ale vybere si autory svétového formatu, jako jsou
Verdi ¢i Bach. Vrcholem scény se stava moment, kdy Mrtvy Klaun vybere v publiku
divéka a zepté se na jeho oblibeného autora. Odpovéd’ zni Mozart. Maestro za¢ne
vypiskavat Nodame Cantabile od rakouského skladatele. Mrtvy Klaun za¢ne
Loajalniho Piskace povzbuzovat, aby dale piskal, avSak on se snazi odmitnout.
Necha se tedy presvédcovat nejen klaunem, ale také divaky, ktefi zacinaji
motivacné tleskat. Maestra celd situace naopak jesté vice dopali a za¢ne vSechny
utiSovat. Vybéhne za klaunem, ¢imz se dostane do centra jevisté. Ve chvili, kdy mu
Loajalni Piskac¢ chce razné vyc¢init, Mrtvy Klaun odhali nendpadny instrumentalni
soubor, jez lemuje celou scénu. V dany moment nemtize Maestro konat jinak, nez
ze navaze v piskani za doprovodu atypickych nastroji, které piipominaji sklenéné
tibetské misy. V orchestru také zni hra na sklenicky, housle, violoncello a kytara.
Loajalni Piska¢ pokracuje v notovani Mozartovy Nodame Cantabile. V jedné fazi
nastavd moment, kdy Maestro porovnava svlij hudebni rozsah s néstroji. Nastava
opét motiv ,,Spickovani‘ a preni, kdo ovlada vétsi muzikalni spektrum. Své sily
méfi housle a hvizdani Loajalniho Piskac¢e. Hudebni boj pterusi chvéala Mrtvého
Klauna, ktery vykon Maestra oznaci za fantasticky, nacez Loajalni Piska¢ navaze
na ptredchozi souhru s celym orchestrem. Cela skladba je zavrSena vielym objetim
mezi hlavnimi aktéry scény, ¢imZ se znovu dava najevo temperamet této neobvyklé
skupiny lidi. Spi¢kuji se, hadaji se, ale vzdy skonéi vie smirem a vielym objetim,

protoze funguji jako rodina.

Z potemng¢lé scény je modie osvétlen pouze podstavec s ota¢ivym kruhem,
na kterém dvé mala téla pedvadi akrobatické cviky. Cislo dvou liliputti ma az
surrealisticky nadech. Diky jejich vzrastu $ifi vystoupeni atmosféru panoptikalni
podivané, protoze dva nevsedni lidé na jevisti predvadi elegantni obratnost.
Doprovazi je hudba jako z pohadky zaloZena na zvucich xylofonu a Zenském
nézném zpevu. Zpocatku vystoupeni u dvojice stoji Mrtvy Klaun, ktery se jich
opatrné dotyka, jako by se ujist'oval, zda-li se mu vyjev nezda. Svou ptitomnosti
klaun dalsi prabéh Cisla neohrozi a vystoupeni nerusené pokracuje dal. Vyskyt
klauna v daném kontextu mé znovu oteviit otdzku, jestli se nejedna jen o sen a i

tento obraz je skute¢né realny. Neboztik v zapéti mizi ze scény. Pro posileni
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imaginativni atmosféry nad dvojici 1ét4 and€l a sype na par blystivé vliocky. Na
zaver se znovu zjevi Mrtvy Klaun a naposled se letmym dotykem ujist'uje, Ze tato

scenérie opravdu neni jen jeho sen.

Nasledujici tane¢ni etudu predvadi dveé zeny a jeden muz. Opét se jedna o
kombinaci vice druhti uméni a sportti. Trojice nejen tanci, ukazuje také svou
ohebnost a pouziva mic, stuhu ¢i obruc. Pohyby pfipominaji nejen balet, ale rovnéz
moderni gymnastiku. Tane€nice maji na sob& Saty pfipominajici spiSe jizanské
druhy tanci'?®, coz asociuje i hudba. Stfihy damskych rob jsou $ity velkymi
rozparky pfizptisobeny obtiznym kreacim. Na zacatku ¢isla probéhne skrz jevisté
Maestro v doprovodu ne€kolika dalSich postav. Skupinku uzavira na konci Pierot.
Loajalni Piskac si vykracuje sviznym tempem a tika, ze nesnasi kutata. Zdanlivé
iracionalni akce potvrzuje snovou logiku, jez protkava celou inscenaci. Na zaveér
¢isla za¢nou padat na ucinkujici plySova kutata, ¢imz se vystoupeni ukon¢i.

Po tane¢nim ¢isle pfibehnou na jevisté uklizeci, které organizuje Loajalni
Piskac. Maestro se evidentné€ chce kutat zbavit co nejrychleji a stale opakuje, Ze
nenavidi kufata. Na scéné v ustrani postava Mrtvy Klaun, ktery si nenapadné uzmul
jedno z kutat a mazli se s nim, protoze ho nechce vydat uklize¢iim. Béhem par
vtefin je podium znovu nachystané k dalii akci. Uklidova ¢eta na Maestriiv povel
zajde do zakulisi. Mrtvy Klaun vSak ziistava, i kdyZ ptichazi nasledujici akrobat.
Nad muzi ptiléta and€l, ktery nese zadkladni pomticku pro nadchazejici vystoupeni —
zebiik. Dlivod, pro¢ Mrtvy Klaun setrval na jevisti az do této chvile, se zahy
vysvétli. Pii setkani klauna a andéla si vymeéni ismévy, ¢imz se ujisti jeden o
druhém, Ze nezapomnéli, co je jejich cilem a kam cela tato akce opravdu smétuje.
Poté se neboztik nenapadné vytrati a artista mize zacit.

Andg¢l 1éta vysoko nad aktérem, tudiz se misty stavd motivem pro lezeni do
vysky ¢i chlizi po Zebtiku bez jakékoli opory. Jedna se tak o narocné balanéni
cviceni. Jindy andél asistuje a pfinasi umelci dal§i pomocné rekvizity k dalSim
triklim (opérky, které muz nasadi na konec zebtiku a vyhoupne se na nich do
stojky). Pti poslednim cisle akrobat vyuzije Pierota na oporu Zebtiku, protoze

rekvizitu prodlouzili, tudiZ jsou triky naro¢néjsi. Prekvapivé vypomoc Pierota

126 Nap¥. flamenco.
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slouzi pouze na nacvik obtizného cviku. V momentég, kdy se artista odhodla,
pfedvadi své finalni ¢islo bez pomoci. Jakmile se muz dostane aZ na vrchol, pfileti
andél s jisticimi provazy, za néz se akrobat zachyti a neché se odnést. Ve vzduchu
jesté mava publiku a vielymi gesty se louci.

Cirkusova exhibice by nemohla byt kompletni bez hadi Zeny. Cislo nabizi
dalsi nevSedni rozmér, protoze neni pojato jako klasicka cirkusova etuda. Kreace
svého flexibilniho téla predvadi artistka na lanech ve velké vySce. Provazy jsou
permanentné v pohybu, tudiZ se jedna o propojeni trapézovych cvikl a

gymnastickych prvkia. Na zavér svého vystoupeni akrobatka zmizi v otvoru v pddiu.

Ve vzduchu vysoko na divéky se objevi Mrtvy Klaun, ktery jede na kole v
doprovodu and€ll. Smétuji kamsi do nezndma. Klaun se louci se svétem pod nim,
avsak jeho posledni sbohem pierusi zbyvajici artistickd vystoupeni akrobatli na
bradlech. Naradi je postaveno do ¢tverce a artisté na nich synchronné cvici. Divaci
vidi celou akci ze vSech moznych uhla pohledu, protoze misto, kde se gymnastické
¢islo odehrava, se toci. V €asti vystupu se dostavi na pddium také smutecni kapela.
Na zavér preléta nad pozistalymi Mrtvy Klaun s andélem, jimz v§ichni mévaji na
jejich dalsi cestu do neznama.

Hudba v inscenaci je koncipovana jako soucast déje, kdy jsou hudebnici
ucastniky privodu, ale zaroven jsou momenty, kdy jsou muzikanti naprosto skryti a
slySime jen hudebni doprovod. Nékdy se v ném angazuji ptimo artisté ¢i klauni
(napft. zpé€v v pochodu). Inscenace nabizi Siroké spektrum hudebnich zanrt, protoze

charakter pfedstaveni je naprosto imaginativni a ve snu je mozné cokoliv.

Primérni leitmotiv inscenace piedstavuje sen, v némz se hlavnimu hrdinovi
zda o vlastnim pohibu. Vlastni funus proziva postava Mrtvého Klauna, které se diky
snové roving celé inscenace dostava do surrealnych situaci, v nichz se setkava se
svymi blizkymi. Poziistalé zastupuje celé cirkusova spolecnost, proto se objevuji
rozmanité typy postav. S neboztikem se louci zpiisobem vlastim svétskym —
predvadi vS§emozna artisticka ¢i hudebni ¢isla. Tyto kreace maji svlij ptivod v
klasickém cirkusu, avSak protoZe se inscenace zdnrove fadi do nového cirkusu, jsou

zcela patrné vloZné inovativni prvky nebo celd transformace tradi¢niho cirkusového
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¢isla. V inscenaci Corteo 1ze nalézt ostenzivni, ale také divadelni situace.
Komunikace v produkeci se hlavné vaZe na ostenzivni komunikaci, ale diky
charaktertim jednotlivych postav neni inscenace zcela néma, ani jazyk nenahrazuje
za napodobu mluvy. V produkci se tedy oteviené hovoii. And¢€lé hraji v narativu
podstatnou ulohu, protoze si v zavéru Mrtvého Klauna odvadi. Jejich pfitomnost je
sice symbolickd, avSak zastavaji v nekterych ¢islech funkci asistencni a pomahaji
artistim v naplnéni jejich ambic pii akrobatickych kreacich. Po odchodu Mrtvého

Klauna se vsichni pozstali shromézdi na jevisti a louci se s publikem.
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Zavér

Sugestivnost, na niz Cirque de Soleil stavél své inscenace, zajistila tomuto
souboru obrovskou popularitu po celém svété. Doslo tim nejen k prekondni starSiho
zanru cirkusového umeéni, zalozeném na efektech (evokujicich zejména strach,
smich a Gzas), nybrz i k jeho plodnému rozvinuti v nové podobé. Ustiedni roli
v tomto zanru divadelniho uméni byl apel na divaka prostiednictvim propojeni
starSich, ,,osvédcenych* postupli s novymi zplsoby vyjadfeni, mezi nimiZ asi
nejdulezitéjs$i misto méla poetika a humor. Teprve kdyz doslo k propojeni iluzivniho
svéta cirkusu s prvky humoru a se snahou nabidnout namisto jednotlivych vzajemné
nesouvisejicich efektnich €isel, jez byly typické pro starou formu cirkusu, ucelené
divadelni vypovédi (bud’ v podobé imaginace snového svéta, viz Alegria, anebo
v podobé ptibehu, viz Varekai, Corteo). Oteviel se prostor pro novou formu
divadelni produkce, ptfitahujici zajem publika a umoziujici vyjadtit jeho nova
ocekavani. A neslo jen o roz$ifeni Zanrové — velmi diileZitou tlohu v celé proméné
hréla schopnost vybavit jednotlivé herce jasné deSifrovatelnymi rolemi, a to pouze
s pouzitim ostenzivni komunikace, akrobatickych cvikl a sekundarné také s
verbalnim projevem. Kombinace téchto vlastnosti nového cirkusu potazmo
ansamblu Cirque du Soleil vedla k odliSeni vice druhti situaci, zejména pak situace
ostenzivni a divadelni. Nejzasadngj$i lohu v rdmci zanrovych inscenaci zastoupila
ostenzivni situace, jejiz vyznam spociva v gestikulaci. Komunikace v inscenacich
stavéla zejména na pantomimickém vyjadieni, avSak misty probihaly dialogy ve
smysleném jazyce, citoslovcich nebo vytrZzenych slovech z kontextu (zpravidla v
anglicting). Tyto scény nebylo mozné nazyvat situaci ostenzivni, protoze zptisob
jejich sdéleni jiz nebyl pouze na urovni nonverbalni komunikace, proto se
definovaly terminem divadelni situace.

V prubéhu rozbort jednotlivych inscenaci jsem nedospéla k zaveru, ze by
bylo tfeba obecné terminy divadelni situace v novém cirkusu zésadné redefinovat,
avsak mélo by nastat teoretické prohloubeni pojmi. Vétsina divadelnich slovniki
pracuje pouze s pojmem dramaticka situace, ktera mi zpocatku slouzila jako
vychozi bod. Avsak jednd se o typickou jednotku konverza¢niho divadla. V

nonverbalnich zanrech sice existuje uzitd terminologie, neni vSak zcela znama.
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Vychodisko soucasného stavu by bylo zafazeni terminu divadelni a ostenzivni
situace mezi standardni teatrologické pojmy do divadelnich slovnik. V analyzach
nového cirkusu Ize odhalit rezervy v obecném teatrologickém nézvoslovi a to
zejména v popisech jednotlivych akci (predevsim pak u akrobatickych cisel ¢i
klauniad). Technicka deskripce dané¢ho vystupu nésledné sklouzava az k laickym
opistim.

Analyza ukazala, Ze novy cirkus mize mit dopad nejen na uméleckou
produkci, ale ziskdva i novy rozmér ve svém vztahu k socialnim otdzkam, resp.
muze vstupovat do vefejnych diskusi o otdzkach konzumerismu a prohlubujici se
bidy. Jako dalsi typickou problematikou naméti produkci 1ze uvést zminky o
enviromentalni tématice. Narazky na tyto otdzky najdeme v samotnych inscenacich
(viz napt. kontrast Starého fddu a Nového tadu v Alegria; v produkcei Varekai v
podobé¢ kiehkého svéta ve fantasknim lese). Divadelni skupina na tyto otazky
upozoriuje 1 tim, Ze poskytuje ¢ast svych vydelka na odstraiiovani hladu a chudoby
ve tietim svéte.

Posledni bod, ktery bych zminila jako vysledek pfedlozené analyzy, se tyka
komeréniho tispéchu souboru, resp. toho, Ze se Cirque du Soleil prosadil na svétové
scén€, byt zpocatku nedisponoval zadnymi prostfedky ani kontakty na vlivné
osoby. Navzdory velmi skromnym zacatkim a pouli¢nimu vystupovani se ze
skupiny stal jeden z nejzadangjSich a nejlépe prosperujicich uméleckych soubord.
Lze jej proto povazovat za ptiklad Gspésného podnikani v umélecké sféfe. Na tomto
misté se samoziejme otevira fada dalSich otazek, souvisejicich s podnikatelskou
kulturou v soucasném umeni, jejichz zodpovézeni lezi mimo moznosti predlozené
préce a které oteviraji dal$i sméry badani na tomto poli. At uz budou tato dalsi
zkoumani moci navazat na vysledky predlozené prace anebo ptijdou zcela jinymi
sméry, Ize ocekavat, ze Cirque du Soleil netfekl své posledni slovo a ze se mizeme

tésit na dalsi diskuse o jeho novych predstavenich.
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Obrazkové prilohy

Alegria

Krasny Delikvent
I OCirque du Soleil




Zpévacka v Bilém
©Cirque du Soleil

Zpévacka v Cerném
©Cirque du Soleil
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& Tri klauni
©Cirque du Soleil

Akrobaté z cisla Rychlik.
©Cirque du Soleil
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Varekai

V popiedi jsou Olga s fkarem, na stiedu v pozadi je Pozorovatel oblohy a v levém

rohu se nachazi Pravodce.
©Cirque du Soleil

Pozorovatel oblohy se svym strojem na zvuky.
©Cirque du Soleil

Komicka dvojice — Joanna a
Steven
©Cirque du Soleil
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Prales a jeho obyvatelé
©Cirque du Soleil

Corteo

Uvodni scény, kdy za Mrtvym Klaunem pfichazi pozistali.
©Cirque du Soleil
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Mrtvy Klaun a jeho nova
kiidla.
©Cirque du Soleil

Obii Klaun na golfu
©Cirque du Soleil
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Mali akrobaté, které opodal sleduje Mrtvy Klaun.
©Cirque du Soleil

Loajalni Piskac
©Cirque du Soleil

Jeden z andé€lu
©Cirque du Soleil
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